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BIZANCJUM JAKO IDEAL. SKAZANY NA UNICESTWIENIE
I SENSOTWORCZA MILOSC W CYKLU POETYCKIM
O DZIELACH MIEOSCI ALBO BIZANCJUM TVANA V. LALICIA

Celem niniejszego artykulu jest interpretacja dwoch wskazanych w tytule motywow,
pojawiajacych sie w cyklu poetyckim O dzietach mitosci albo Bizancjum' serbskiego poety
Ivana V. Lalicia’. Postrzeganie Bizancjum jako rzeczywistosci, ktora osiagnawszy dosko-
nato$¢, ulega unicestwieniu oraz mitosci jako kategorii sensotwodrczej wpisuje si¢ w spojng
wizje obecng w catej tworczosci tego autora. Zawarte tu rozwazania sg przyczynkiem do
zrozumienia omawianego cyklu, a zarazem poezji Lalicia jako cato$ci.

Ivan V. Lali¢ jest przez historykdw literatury 1 krytykow literackich w Serbii uznany za
jednego z najwybitniejszych poetow ubieglego stulecia. Bibliografia prac dotyczacych jego
tworczosci obejmuje dziesigtki artykutow, tomow zbiorowych i monografii. Czg¢§¢ utwo-
row z cyklu, ktéremu poswiecony jest niniejszy artykul zaprezentowata polskim czytelni-
kom w 1977 roku Joanna Salamon — ich thumaczka i autorka postowia do polskiego wyda-
nia opatrzonego tytutem O dzietach mitosci albo Bizancjum. W jej wyborze znalazty si¢

' Tytut oryginalny: O delima ljubavi ili Vizantija. Cykl ten powstat w latach 1967-1968, a ukazat si¢ po raz
pierwszy jako cze$¢ tomu poetyckiego Lalicia pt. lzabrane i nove pesme (Beograd 1969). W niniejszym artyku-
le wykorzystano wydanie: 1.V. Lali¢, Dela Ivana V. Lali¢a, prir. A. Jovanovi¢, t. II: O delima ljubavi ili Vizan-
tija, Beograd 1997.

2 Ivan V. Lali¢ (1931-1996) — wybitny serbski poeta, eseista i thumacz literatury pigknej. Debiutowal wraz
z grupg innych tworcow, okreslanych w literaturze przedmiotu jako drugie pokolenie poetow powojennych
(A. Jovanovi¢, Poezija srpskog neosimbolizma, Beograd 1994), w latach 50. XX wieku — jego debiutancka
ksigzke z 1955 roku pt. Bivsi decak poprzedzit szereg publikacji na tamach czasopism. Poezja Lalicia jest przez
badaczy najczeg$ciej nazywana ,,neosymbolizmem” (ibidem) lub ,,postsymbolizmem” (Postsimbolisticka poetika
Ivana V. Lali¢a. Zbornik radova, ur. A. Jovanovi¢, Beograd 2007). Istotng ceche dorobku literackiego tego twor-
cy stanowig takze liczne odwotania do tradycji oraz stosowanie technik poetyckich opartych na reinterpretacji
i rekontekstualizacji znanych motywow i symboli, co uznaje si¢ za rezultat inspiracji mysla T.S. Eliota (por.
m.in. J. Deli¢, Lalicev dijalog sa savremenom srpskom poezijom — ka eksplicitnoj poetici Ivana V. Lalica, [w:]
Postsimbolisticka poetika..., op. cit., s. 20, 52-58). Zob. takze omdwienie tworczosci poetyckiej Lalicia w po-
stowiu do polskiego wydania jego wierszy: 1.V. Lali¢, O dzietach mitosci albo Bizancjum, wybor, przektad
i postowie J. Salamon, Krakoéw 1977, s. 193-205.
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utwory z trzech tomow poetyckich: Vreme, vatre, vrtovi (Czas, ogien, ogrody — 1961),
Izabrane i nove pesme (Wiersze wybrane i nowe — 1969), z ktorego pochodzi omawiany
w prezentowanym artykule cykl, oraz Smetnje na vezama (Zaktocenia tgcznosci — 1975).

»Wbrew wszystkiemu co straszne...”

Rozwazania nalezy zacza¢ od przedstawienia waznego zadania, jakie wedlug Lalicia
stoi przed poeta dokonujacym aktu tworczego. Jest nim afirmowanie zastanej rzeczywisto-
$ci, mimo iz przynosi ona cztowiekowi cierpienie, niepewnos$¢ i $mier¢. Na ten watek
zwrocilo uwage kilkoro badaczy. Miedzy innymi Svetlana Seatovié-Dimitrijevié, badajac
symbolike morza w tworczosci poety, zaznacza:

Za pomocg oksymoronu ,,dobro¢ okrutnego morza” Lali¢ tworzy obraz poetycki opisujacy dwo-
isto$¢ morza, jego fatalng i sprzeczng moc. ,,Dobro¢ okrutnego morza” to twor oksymoroniczny,
bedacy elementem ogodlnej charakterystyki poezji Lalicia, ktora jest gotowa powiedzie¢ §wiatu
»tak”, wbrew okrucienstwu nieba, jego wptywowi na los i wbrew temu, ze $wiat pod koniec
drugiego tysiaclecia ugrzazt w ztu i negacji’.

,»Tak”, ktore poezja (i poeta) mowi $wiatu stanowi nie tyle wyraz buntu czy niezgody
na panujacy porzadek rzeczywistosci, co akt sensotworczy. Przemijanie i $mier¢ — z ktory-
mi Lali¢ nieustannie zmaga si¢ w swojej poezji* — majg, zdawatoby sie, nieodpartg moc
odbierania cztowiekowi nadziei i wiary w istnienie sensu jego egzystencji, jednak to wia-
$nie poezja moze 1 powinna ten sens odnajdywac i przywraca¢. W ten sposob staje si¢ ona
odpowiedzia na najglebsza ludzka potrzebe — zrozumienia, ze zycie, cho¢ skonczone, nie
jest daremne. O afirmacji Swiata w poezji Lalicia wypowiedzial si¢ takze Aleksander Jova-
novié¢, w tekScie poSwigconym interpretacji innego wielkiego symbolu w tworczosci La-
licia — p6znego lata jako metafory petni rozwoju stanowigcej jednoczesnie poczatek roz-
padu:

W ten sposob Lali¢ podkresla w swojej poezji [...] potrzebg, by powiedzie¢ $wiatu: Tak, wbrew
temu, ze dostrzega si¢ w nim krucho$¢ i daremnos$¢ wszelkich ludzkich wysitkéw; by przy po-
mocy poezji wzmacniaé¢ potrzebe sensu i nadziei jako waznych aspektéw ludzkiej skonczonosci’
[wyroznienie kursywa pochodzi od autora].

Powyzsze wnioski, jakie badacze wyciagneli z interpretacji wybranych utworow 1 klu-
czowych dla tworczo$ci Lalicia symboli, potwierdzit réwniez w jednym z wywiadow sam
autor, przywotujac mysl Rilkego, dotyczaca roli poezji i zadan poety:

By¢ moze Rilke ma racje, gdy mowi, majgc na mysli zadanie poety: ,,My jesteSmy pszczotami
tego, co niewidzialne. W zachwycie zbieramy miod tego, co widzialne, zeby wypeti¢ nim wiel-
ki, ztoty ul Niewidzialnego”. Dla mnie ta przenosnia stanowi jedynie przyktad innego sposobu

3 S. Seatovi¢-Dimitrijevié, Lalicevo more, od mediteranske culnosti do starozavetnog straha, [w:] Postsim-
bolisticka poetika..., op. cit., s. 144 (ttumaczenie wilasne).

4 Na temat obecnosci problemu $mierci w poezji 1. V. Lalicia zob. m.in. A. Jovanovi¢, Pesnik zrelog leta,
[w:] Ivan V. Lali¢. Pesnik, ur. D. Hamovi¢, Kraljevo 1996, s. 97-112.

° Ibidem, s. 112 (tlumaczenie wiasne).
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na to, by powiedzie¢, ze zadanie poety polega na tym, by — wbrew wszystkiemu co straszne
— slawi¢ zadang rzeczywisto$¢® [podkreslenie M.M.].

Bizancjum w poezji Ivana V. Lalicia

Bizancjum jako ztozone, ,,uniwersalne historyczne i kulturowe pojecie’ jest jednym
z najwazniejszych 1 najczgséciej przywotywanych motywoéw w tworczosci poetyckiej Lali-
cia®. Bezposrednio — w tytule lub za pomoca jednoznacznych sygnatéw intertekstualnych
— pojawia si¢ w okolo pigtnastu utworach, a w kilkunastu kolejnych w postaci nawigzan
nietematycznych’. Odwotanie do Bizancjum jest szczegolnie czytelne w grupie dziesigciu
wierszy, ktore noszg tytul Vizantija (Bizancjum) z kolejnymi cyframi rzymskimi [1-X. Sie-
dem z nich znajduje si¢ w omawianym tu cyklu O dziefach mitosci albo Bizancjum.

Jak wskazywat sam Lali¢, Bizancjum interesowalo go na dwdch poziomach: historycz-
nym i mitycznym:

Istnieja mianowicie dwa Bizancja, oba rownie wazne dla mojego doswiadczenia poetyckiego.
Istnieje Bizancjum historyczne, ktorego znaczenia dla duchowej i intelektualnej kultury mojego
narodu nie da si¢ przecenic. Istnieje tez mityczne (,, Wszyscy mamy swoje Bizancjum, z ktorego
nas wyrzucono, do ktoérego nalezymy”, mowi Charles Simi¢); Bizancjum to takze metafora $wia-
domoéci pochodzenia, powszedniej ciggtosci. W czesci moich wierszy probowatem doprowadzié
te dwa Bizancja do dialogu migdzy tym co historyczne a tym, co mityczne. Do tego dialogu
dochodzi za posrednictwem obrazow, za posrednictwem metafor!.

Poziom historyczny dotyczy przede wszystkim zwigzku kultury rodzimej (serbskiej)
z bizantynska i, za jej posrednictwem, z Antykiem jako zroédtem kultury europejskiej.
O tym aspekcie Bizancjum w twoérczosci Lalicia pisat m.in. inny poeta, nalezacy do tego
samego pokolenia i czgsto z Laliciem porownywany, Jovan Hristic. W przedmowie do
tomu /zabrane i nove pesme zauwazyt on, ze odwolywanie si¢ do $wiata kultury bizantyn-
skiej to wyraz poszukiwania przez Lalicia ,,drugiej tradycji” rozumianej w duchu eliotow-
skim jako tej, ktora ma okresla¢ miejsce tworcy 1 literatury powstatej] w jego jezyku
w szerszym kontekscie historyczno-kulturowym. Przywotujac ja, poeta wskazuje na cia-
glo$§¢ tradycji uniwersalnej, europejskiej i tradycji narodu, do ktérego sam przynalezy'!.

¢ 1.V. Lali¢, Poezija — pohvala cudu zadanog nam sveta (izvodi iz razgovora), [w:] L.V. Lali¢, Dela Ivana V.
Laliéa, priredio A. Jovanovi¢, t. IV: O poeziji, Beograd 1997, s. 290 (ttumaczenie wiasne).

7 S. Seatovi¢-Dimitrijevi¢, Tradicija i inovacija. Intertekstualnost u pesnistvu Ivana V. Lali¢a, Beograd
2004, s. 96.

O obecnosci i znaczeniu motywu Bizancjum w tworczosci Lalicia zob.: J. Hristi¢, Predgovor, [w:] I.V. La-
li¢, Izabrane i nove pesme, Beograd 1969; Lj. Simovi¢, Smetnje na vezama Ivana V. Lali¢a, [w:] 1.V. Lali¢,
Smetnje na vezama, Beograd 1975; S. Seatovi¢-Dimitrijevi¢, Tradicija i inovacija..., op. cit., s. 94-103; B. Jo-
vi¢, Vizantija i vizantinizam kod K. Kavafija, V.B. Jejtsa, I.V. Lalica i R. Silverberga, [w:] Postsimbolisticka
poetika..., op. cit., s. 250-255.

° B. Jovié, op. cit., s. 252.

0" 1.V. Lali¢, Poezija — pohvala..., op. cit., s. 282 (thumaczenie wiasne).

I Zob. J. Hristi¢, op. cit., s. V-XX.
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Przywotujac symbole i motywy skoncentrowane wokoét Bizancjum, Lali¢ dotacza do szeregu
autorow, ktorzy od poczatku XX wieku poszukiwali zrédet kultury i literatury serbskiej
w dziedzictwie wschodniego cesarstwa rzymskiego, sprzeciwiajac si¢ zastanym tenden-
cjom do upatrywania jej korzeni wylacznie w rustykalnej ludowosci'.

Z kolei poziom mityczny wigze si¢ u Lalicia ze specyficznym rozumieniem procesu
historycznego. Wazne miejsce zajmuje w nim Bizancjum jako symbol rzeczywistosci, kto-
ra osiggngwszy doskonatos¢, rozpada si¢ 1 przestaje istnie¢. Pisal o tym migdzy innymi
poeta i eseista Ljubomir Simovi¢ w przedmowie do tomu poetyckiego Lalicia zatytulowa-
nego Smetnje na vezama. Wedhug niego omawiany tworca:

[...] klgske Bizancjum, przesunigcie srodka cigzkosci, pustke w centrum rozumie jako dialektyke
historii. Bizancjum przestaje istnie¢ w momencie, w ktorym osiagneto wiasciwy sobie, niezbada-
ny cel, gdy wyczerpato swojg sile, by dalej udoskonala¢ to, czemu byto poswiecone... Klgska
Bizancjum nie jest tragiczna, tylko zgodna z logika...".

W wizji poetyckiej Lalicia rozpad Bizancjum staje si¢ czym$ wigcej, niz faktycznym
wydarzeniem z przesziosci — jego los uznany zostaje za staly mechanizm procesu histo-
rycznego, a nawet wigcej: za zasad¢ metafizyczng. Na takie rozumienie wskazywac¢ moze
strukturalne podobienstwo metafory Bizancjum i innego waznego symbolu, pojawiajacego
si¢ czesto u serbskiego poety, mianowicie poznego lata. Jak dowodzit Aleksandar Jovano-
vi¢, motyw ten, obecny w wielu utworach Lalicia (m.in. Leto, Nikada samlji, Ljubav u julu,
Vizantija X, Parkama), dotyczy pory roku, w ktdrej natura osigga pelng dojrzatos¢, ale
w tej petni zawsze dostrzegalne jest juz ,,pekniecie”, zapowiedz rozktadu i unicestwienia.
W ten sposéb, jak twierdzit Jovanovi¢, lato staje si¢ dla Lalicia metaforg $mierci 1 przemi-
jania, ktore towarzyszg istnieniu we wszystkich jego przejawach, zwlaszcza tych osiggaja-
cych doskonatos¢, petni¢ rozwoju'®.

W przypadku Bizancjum proces historyczny nie konczy si¢ jednak na rozpadzie, gdyz
ciggloé¢ istnienia cesarstwa podtrzymujg narody czerpigce z jego kulturowego dorobku
1 przenoszace go na grunt wilasnej tradycji. Te funkcje pamigci spadkobiercoéw wydobyt
Bojan Jovi¢. Wedlug niego w utworach Lalicia odwotujacych si¢ do motywow bizantyn-
skich:

[...] Bizancjum pojawia si¢ jako zrealizowany ideal, ktory musi ponie$¢ kare i doswiadczy¢ kle-
ski, a jego jedyng nadziejg na to, by jako$ przedtuzy¢ swoje istnienie jest pami¢¢ mtodych (sto-
wianskich) ludéw, ktore dopiero wstgpuja na scene historii'®.

Podtrzymywanie istnienia dawnej kultury poprzez kontynuacje tradycji i pielggnowanie
pamigci wigze si¢ ze specyficzng koncepcjg czasu, w ktorej przesztos¢ wspotistnieje z te-
razniejszoscia 1 przysztoscig. W poezji Lalicia plany czasowe si¢ przeplataja, przesztosé
1 terazniejszos¢ wptywaja na siebie nawzajem i pozostaja w nieustannym dialogu. Wplyw

12 Do tych autoréw naleza wedtug Hristicia: Jovan Du¢i¢, Milan Raki¢, Milutin Boji¢, Vasko Popa, Miodrag
Pavlovi¢, Branko Miljkovi¢ oraz on sam.

B Lj. Simovi¢, , Smetnje na vezama” u knjizi Ivana V. Lali¢a ,,Smetnje na vezama”, Beograd 1975,
s. 113—114, za: S. Seatovi¢-Dimitrijevi¢, Tradicija i inovacija..., op. cit., s. 95 (thumaczenie wlasne).

14 Por. A. Jovanovié, Pesnik zrelog leta..., op. cit., s. 97-112.
15 B. Jovi¢, op. cit., s. 253-254 (thumaczenie wiasne).
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przesztosci na wspotczesnych i ich kluczowa rolg dla ocalenia przesztos$ci uosabia w wier-
szach z cyklu O dzietach mitosci albo Bizancjum podmiot méwigcy. Autor wewnetrzny!'®
utworow wystepuje z perspektywy terazniejszosci — ma bowiem wiedze o tym, jaki los
spotkat Bizancjum — ale jednocze$nie przybiera maske kogo$, kto z tymi przeszlymi wy-
darzeniami wspotistnieje, dla kogo dziejg si¢ one w momencie ich relacjonowania. Pod-
miot utwordéw poswieconych tematyce bizantynskiej w omawianym cyklu moze by¢ zbio-
rowy (jak w pierwszym i ostatnim wierszu: Plac¢ letopisca 1 Vizantija VII) lub
indywidualny, jednak niezaleznie od formy, jego glos pozostaje tacznikiem migdzy teraz-
niejszo$cig a przesztoscia.

Bizancjum a dziela miloSci

W utworze otwierajacym cykl O dzietach mitosci albo Bizancjum, zatytutowanym Plac¢
letopisca (Placz kronikarza), podmiot liryczny, tytutowy kronikarz, juz od poczatku utwo-
ru jasno wskazuje na sytuacje, w jakiej znalazt si¢ on i jemu wspolczesni:

Dzieta nasze obrzezone sg proznig,

Wyspy o kruchych krawedziach rozsiane po morzu:
Ile ciszy na kazde watte stowo,

Ile nieba na kazdy pion kolumny,

Ile straszliwej harmonii ma w sobie ruina! [123]".

W tych poczatkowych wersach pojawia si¢ rzeczywisto$¢ towarzyszgca motywowi Bi-
zancjum w calym omawianym cyklu: pustka, $§mier¢, rozpad, dezintegracja, ktore odbiera-
ja sens ludzkiej dziatalnosci, niszczac jej kruche wytwory. Lament kronikarza zawiera jed-
noczeénie pytanie, czy to, co zostato rozpoczete w Bizancjum, bedzie kontynuowane i czy
zdezintegrowane cze$ci zostang na powrot scalone:

Kto ma dokonczy¢ rekopis, ksiege, ktorg proznia
Kartkuje palcami z ptomienia? [124]'8.

Skierowane w przyszto$¢, nasycone rezygnacja pytanie ,.kto?” odnosi si¢ do wickszosci
utworéw cyklu, w ktérych oprocz Bizancjum jako temat pojawia si¢ takze serbska kultura
narodowa (w wierszach Raska czy Catena Mundi). Wydaje si¢ jednak, ze pytanie to niesie
z sobg co$ wigcej niz kwesti¢ kontynuacji tradycji przez spadkobiercéw antycznej kultury.
Perspektywa tego, czym s3 wspomniane ,,dzieta”/’uczynki”!®, zagrozone przemijaniem,

16 Kategori¢ ,,autora wewnetrznego” przejetam od Edwarda Balcerzana, Zob: E. Balcerzan, Styl i poetyka
tworczoSci dwujezycznej Brunona Jasienskiego, Wroctaw 1968, s. 19-26.

17 Dela su nasa omedena prazninom, / Lomnih ivica, ostrva rasejana po moru; / Koliko ti§ine na svaku
nejaku re¢, / Koliko neba na svaki osovljeni stub, / Koliko strasnog sklada ima u rusevini!” [153]. Wszystkie
cytaty z oryginalnych utworéw na podstawie wydania: 1.V. Lali¢, Dela Ivana V. Lali¢a, t. 11, op. cit. Wszystkie
thumaczenia wierszy na jezyk polski, o ile nie zaznaczono inaczej, na podstawie wydania: 1.V. Lali¢, O dzielach
mitosci..., op. cit. Numery stron podano w nawiasach kwadratowych obok cytatu.

18 Ko da dovrsi rukopis, knjigu koju praznina / Prelista prstima od plamena?” [153].

19" Serbskie stowo ,,delo” mozna ttumaczy¢ na dwa sposoby, jako ,,dzieto” lub ,,czyn, uczynek”.



82 Magdalena Maszkiewicz SO 74/2

pustka i1 brakiem sensu, poszerza si¢ w wierszu O delima ljubavi (O dzietach mitosci),
w ktorym czytamy:

Dzieta mitosci rozsiane sg po Swiecie
Jak §lady bitew:

a trawa wyrasta

Na pobojowisku

mokry ptomien ziemi [127]%.

O ile w wierszu Placz kronikarza, podmiot mowiacy, ktory weiela si¢ w tworce jedne-
go z gatunkow dziejopisarstwa literackiego, moze wskazywac, ze ,,dzieta”/”uczynki” obej-
muja glownie kulturowe wytwory dziatalnosci czlowieka, o tyle w przywotanym tu utwo-
rze rozpad i dezintegracja odnosi si¢ do duzo szerszej kategorii — do ,,dziet mitoéci”. Aby
zrozumie¢, czym one sa, nalezy blizej przyjrze¢ si¢ réznym aspektom motywu mitosci,
ktére pojawiajg si¢ w badanym cyklu poetyckim.

A. Milo$¢ jako bron lub narzedzie. W utworze Vece na bedemu (Wieczor na szancu),
drugim wierszu cyklu, podobnie jak w pierwszym budowana jest atmosfera rezygnacji,
pustki i oczekiwania na zagrozenie:

Pusta jest tgka posrodku morza,
Kwiaty zdziczaty, opustoszaty ule,
Samorodny granat dojrzewa,
czerwona strawa umartych [...]

I cyklopowe oko bestii patrzy na nas
Przez otwarte wrota?!.

Pojawia si¢ w nim jednak réwniez przeciwwaga w postaci §wiatloSci padajacej z gory
na zbiorowy podmiot mowigcy:

Spojrz, swiattos¢ pada

Na nasze gtowy, na ramiona,

Miesza si¢ z naszym pocatunkiem przy rozstaniu
Jak smak morza z obrzgdowym winem —

bron nasza, nieme narzedzie mitosci [...]%.

Wystepujacg w tym kontek$cie mitos¢ mozna interpretowac, ze wzgledu na jej otocze-
nie semantyczne — ,,$wiatto$¢”, ,,obrzed”, ,,bron”, ,narzedzie” — jako przeciwwage dla za-
grazajacego bezsensu, or¢z, ktory podmiot mowiacy ,,ma w reku”, co sprawia, ze nie jest

20 Dela su ljubavi po svetu razasuta / Kao tragovi bitke; / a trava buja / Na razbojistu, mokri plamen zem-
lje [...]” [159] (tlumaczenie wlasne).

2 Pusta je livada vatre nasred mora, / Cvece podivljalo i prazne kosnice, / Zri samonikli nar, / crvena
hrana mrtvih [...] // I kiklopsko oko zveri motri nas / Kroz otskrinute dveri” [154].

2 Gle, silazi svetlost / Na glave nase, na ramena, / U poljubac nam se mesa na rastanku / Kao more u ukus
vina obrednog // oruzje naSe, nemuste sprave ljubavi [...]” [154] (tlumaczenie wlasne).
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bezradny wobec wszechogarniajgcej pustki. W podobnym konteks$cie mito$¢ pojawia sie
takze w utworze Raska:

Chyba jednak prawdziwy jest znak, wysuniety
Posrod tego zgietku, gdzie orgz mitodci
Wykuwa si¢ w mroku jak potomstwo?

oraz w utworze Vavilonski zidari (Murarze babilonscy), w ktorym do glosu dochodzg bu-
downiczy wiezy Babel. Wspominaja oni czasy sprzed boskiej interwencji, gdy wspolnymi
sitami budowali wiezg, ktora jest w tym utworze przedstawiana jako metafora §miatego
przedsigwzigcia ludzkosci, tworzonego wbrew mozliwym negatywnym konsekwencjom:

Czy i co $piewali$my na rusztowaniu,

Gdy wieza byta miarg ponad mozliwe nieszczgscie
I wzniesiony kamien miarg wszystkich miar, kielnia
Narzedziem milosci we wzruszonym powietrzu?*,

Mitos¢, ktorej narzgdzie stanowig instrumenty uzywane przez budowniczych wiezy Ba-
bel, moze by¢ rozumiana jako rodzaj energii inspirujacej cztowieka do niemozliwego wy-
sitku ,,wbrew wszystkiemu, co straszne”, pozwalajacej wznie$¢ si¢ ponad ,,mozliwe nie-
szczescie”. Krotko méwige, w wymienionych utworach mitos¢ jest rozumiana jako
narzedzie obrony przed brakiem sensu oraz jako sprzymierzeniec w przedsigwzigciach,
ktére moga prowadzi¢ do tragicznego konfliktu z Bogiem, nadaja jednak cztowiekowi nie-
zbywalng godnos¢.

B. Milo$§¢ miedzy istnieniem a nieistnieniem. W nieco innym kontekécie motyw
mito$ci pojawia si¢ w wierszu Secanje na vocnjak (Wspomnienie o sadzie). W utworze tym
jako kontekst wykorzystany jest mit o nimfie Melisie, ktory w tworczosci Lalicia stanowi
metafore relacji migdzy istnieniem a nieistnieniem?. Przestrzen utworu, sad p6znym latem,
mieéci w sobie dwa $wiaty, rzeczywisty, w ktorym:

[...] sad byt juz obrany,
Dojrzewaly tylko owoce rzadkie i p6zne
W ciemnym trzepoczacym listowiu o schngcych rabkach [1297]%.

2 Bice da je ipak tacan znak, isturen / U sredi$tu ovog meteZa, gde se oruzje ljubavi / Kuje u mraku, kao
pomostvo” [177] (thumaczenie wlasne).

2+ Da li smo, $ta li smo pevali na skelama / Kad kula be$e mera iznad moguce nesrece / I kamen podignut
mera / mere, mistrija / Orude ljubavi u vazduhu uzbudenom [...] [169]” (thumaczenie wlasne).

2 Wokot postaci Melisy, mitycznej nimfy, ktorej ciato zostato zamienione w rdj pszczot, Lali¢ stworzyt cykl
poetycki Melisa (1959), nawiazuje do niego takze w cyklu Deset soneta nerodenoj kéeri (1992). Melisa stanowi
w tych utworach symbol nierozerwalnego zwiazku tego co widzialne z dziedzing niewidzialnego, co mozna
rozumie¢ tez jako relacj¢ migdzy istnieniem a nieistnieniem. Na ten temat pisalam w artykule po§wigconym
drugiemu ze wspomnianych cykli (por. M. Maszkiewicz, Hermeneutyka i teoria intertekstualnosci jako metodo-
logia badan modernizmu w poezji serbskiej drugiej potowy XX w. na przykiadzie cyklu Deset soneta nerodenoj
kéeri Ivana V. Lalicia, ,,Adeptus”, 2015, nr 6, s. 1-10).

% _[...] voénjak je bio obran, / Dozrevali su samo plodovi retki i pozni / U tamnom treptavom li§¢u sa

suvim ivicama [...]” [160].
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oraz nierzeczywisty:

Odchodzac stapata$ zaledwie o krok przede mna
Przez ogrod nagle petny wszystkich owocow ziemi
Przez nikogo niezbieranych,

o nieznanym smaku [130]7.

W zbudowanej w tej sposob przestrzeni, ktorej dychotomiczno$é jest jeszcze wzmoc-
niona jednoczesng przynalezno$cig Melisy do roznych porzadkdéw czasowych, teraZniej-
szo$ci 1 przeszlosci:

Nieswiadoma, ze powtarzasz, ze jeste$ odbiciem
Siostrzanych ust strawionych przez morze
W pewnym zamierzchtym jabtonnym sadzie piany [131]%,

padaja stowa, dotyczace uczucia mitosci:

Moze wtedy powiedziatas:
»Jednak zdaje mi sig, ze najpigkniejsze jest
To, co kochamy z przeczuciem w duszy” [...] [131]%.

Mito$¢ wypetniona ,,przeczuciem” odnosi si¢, jak mozna przypuszczaé, do dziedziny
tego, co nierzeczywiste, niedajacej si¢ zbadac i poznac inaczej niz za posrednictwem ,,0d-
bicia” pozostawianego w tym, co rzeczywiste. W utworze Wspomnienie o sadzie dochodzi
do wlaczenia motywu mitosci w dychotomig¢ istnienia i nieistnienia, ktora jest statym ele-
mentem tworczosci Lalicia. Nawigzanie do $wiata pozostajgcego poza tym, co istnieje,
stanowi kontekst mito$ci réwniez w innym wierszu cyklu, zatytulowanym Zavicaj (Ojczy-
zna). Mitos$¢ jest w nim wspomniana dwukrotnie jako atrybut ,,drugiej strony”, ktora w po-
ezji Lalicia stanowi zwykle korelat tego, co nieistniejace lub (w innej wersji wspomnianej
opozycji) niewidzialne:

Z sercem S$cisnietym jak szyjka klepsydry

Uktadatem ojczyzne, czastka po czastce,

Ze znakow dopelniajacych mnie jak sprawiedliwosé¢
Po drugiej stronie, gdzie powod mitosci jest niewazny
A mito$¢ powszednia [...] [140]%.

C. Milos¢ nadajaca sens. Melisa jest adresatka jeszcze jednego utworu z cyklu O dzie-
tach mitosci albo Bizancjum, zatytutowanego Tri strofe (Trzy strofy). Wiersz ten wprowa-

27 _Na odlasku si i§la tek korak ispred mene / Kroz voc¢njak naglo tezak od svih plodova zemnih / Koje ne
bere niko, / ¢iji je ukus neznan” [160].

28 Nesvesna da se ponavlja$, ogledalo da si / Sestrinskih usta koje je razjelo more / U davnom jednom
jabucaru pene” [161].

2 Mozda si tada rekla: / «ipak mislim da najlep$e je / Ono $to volimo sa slutnjom u dusi»” [...] [161] .

0 Srca stegnuta kao grlo pes¢anog sata / Sastavljao sam zavicaj, / deo po deo, / Od znakova koji me su-
stizu kao pravda / Sa druge strane, gde je povod ljubavi nevazan / A ljubav nasusna [...]” [175].
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dza kolejny aspekt motywu mitosci, ktory wiaze si¢ z nadawaniem sensu (,,usprawiedliwia-
niem”, ,,uniewinnianiem”) rzeczywistosci:

Po wszystkim mito§¢ nas uniewinni:

Jesli ogien swym wapiennym $ciegiem

Kruchy kamiefh wiekéw, prochno, litery

Ztaczy w stowa [...] [133]%.

W przytoczonym fragmencie mitos¢ i ogien przynaleza do tego samego porzadku, sg
czynnikami scalajacymi rozbite fragmenty przeszitosci (,,Vatra [...] ako spoji / Lomni ka-
men vekova”), nadajacymi jej sens. Milo$¢ wystepuje zatem w opozycji do przemijania
i rozpadu.

Motyw milosci w funkcji integrujacej 1 sensotwoérczej rozwijany jest takze w wierszu
zamykajacym cykl O dzielach mitosci albo Bizancjum, zatytutowanym Vizantija VII. Utwor
ten stanowi kompozycyjne domknigcie cyklu, odpowiedZ na powracajace pytanie o przy-
sztos$¢, ktore zadajg sobie Bizantynczycy: kto przyjdzie po nich i czy bedzie kontynuowat
ich dzieto. OdpowiedZ na nie udzielona jest nie w formie pewnika, lecz refleks;ji:

By¢ moze kto$, z madrg $witg naszych dusz
Przechadza¢ si¢ bedzie kiedy$ po linii tych szancow, z ktérych my
Ogladali$my stonce [...] [145]*%

W utworze tym dochodzi do znamiennego natozenia si¢ na siebie kilku ptaszczyzn
czasowych. Podmiot méwiacy zbiorowy, ztoZzony z gloséw pochodzacych z Bizancjum,
snuje przypuszczenia na temat swojej przyszlosci, czyli terazniejszo$ci — jesli spojrzeé
z perspektywy autora wewngtrznego 1 odbiorcéw wiersza; jednak to wlasnie autor we-
wnetrzny jest tym, ktory za posrednictwem poezji w swojej terazniejszosci na powrot ozy-
wia Bizancjum, przywotujac zwigzang z nim symbolike i tworzgc dla niej nowy kontekst.
Zatem mimo iz wypowiedz podmiotu mowigcego w tym utworze przenika (modernistycz-
na) niepewnos¢, to jednoczesnie sama ta wypowiedz stanowi nadanie Bizancjum przez
autora wewngtrznego, reprezentanta nastgpcoOw, nowego sensu.

W przysztosci, jakg podmiot liryczny projektuje w tym wierszu, dochodzi zarazem do
ponownego scalenia dzigki aktowi mowy ,,dziet/uczynkdéw mitosci”, ktore zostaty, jak pa-
migtamy, ,,rozrzucone po §wiecie’:

[...] powietrze bedzie bigkitne
Od dymu naszych imion;

ale kto nas zrozumie?
Bowiem przemieszczony bedzie $rodek, obrazy bedg inne,
[...] a dzieta mitosci w mowe wtopione, w jezyk [...] [145]%.

31 Posle svega ljubav ¢e da nas pravda; / Vatra kre¢nim vezivom ako spoji / Lomni kamen vekova, trulez,
slova / Slozi u reéi [...]” [162].

2 Neko ée mozda, u mudroj pratnji nasih dusa / Setati jednom po crti ovih bedema, gde smo / Gledali
sunce [...]”7 [184].

3 [...] vazduh ¢e biti modar / Od dima na$ih imena; / no ko ¢e da nas razume? / Jer pomereno bice sre-
diste, slike druk¢ije, / [...] A dela ljubavi u govor spojena, u jezik [...]” [184].
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Odbywa si¢ to jednak kosztem Bizancjum, ktore nie bedzie juz mogto by¢ zrozumiane
— podtrzymanie jego istnienia bedzie mozliwe tylko o tyle, o ile zostanie ono wigczone
W rzeczywisto$¢ ,,innych obrazow”, czyli do nowej catosci symbolizowanej tu przez mowe.
»Dzieta/uczynki mito$ci” uzyskaja nowy sens, jest to jednak sens widziany z perspektywy
przysztosci, widoczny dla nastepcow, niedostgpny podmiotowi lirycznemu w jego tu i te-
raz.

O dzielach/uczynkach milosci

Wszystkie wymienione funkcjonalizacje motywu mitosci w cyklu O dzielach mitosci
albo Bizancjum (mito$¢ jako bron lub narzedzie, mito§¢ przekraczajaca opozycj¢ migdzy
istnieniem a nieistnieniem, mito$¢ nadajgca nowy sens scalonym ponownie elementom)
pojawiajg si¢ w wierszu O delima [jubavi (O dzielach milosci). Z dotychczasowych prob
omdwienia i interpretacji motywu mitosci wynika, iz ,,dzieta” te moglyby by¢ rozumiane
jako wszelkie dziatania czlowieka, w ktorych dazy on do dostrzezenia lub nadania sensu,
bez wzgledu na trudnos$ci wywolywane przez niepojety, pelen sprzecznosci $wiat, gdzie
kazdy wytwor ludzki predzej czy pdzniej przemija, a osiagniecie doskonatosci wigze sie
nieodlgcznie z postepujacym rozktadem:

I kiedy kruszeje $ciana, i kiedy ogrod dziczeje,
I kiedy S$ciera si¢ stowo, i kiedy peka pierscien,
Mito$¢ ponosi straty [...] [127]*.

W zakonczeniu utworu mitos$¢ zostaje jednak przedstawiona w nieoczekiwanej perspek-
tywie, jako sila, ktora jest potezniejsza od rzadzacego $wiatem przemijania:

[...] ale postuchaj krzykow ptasich

Nad zatoka, gdzie morze od kochankéw si¢ uczy
Innej czutosci: czas jest beznamigtny,

a Swiat jest mitoSci zadany,

dhugie ¢wiczenie

Dla niedojrzatych bogow [128]%.

Morze, symbolizujace wezesniej zagrozenie, w obliczu ktérego stangto Bizancjum, czy-
li pustke i1 rozktad, okazuje si¢ by¢ ,,uczniem kochankéw”. Dzieta ludzkiej mitodci stano-
wia zatem nowa, wazna jako$¢ w strukturze rzeczywistosci. Swiat, z pozoru przynoszacy
jedynie brak nadziei i pozbawiony sensu, zostaje uznany za ¢wiczenie — co$, co ludzie
muszg wykonywac¢, by si¢ doskonali¢. W obliczu $mierci 1 przemijania sensowno$¢ ich
wysitkow nie tylko nie zostaje przekreslona, ale wrecz zyskuje nowa mozliwos$¢ potwier-
dzenia swojej waznosci.

3 T'kad se mrvi zid, i kada vrt podivlja, / Kad istare se slovo, kad razbije se prsten, / Ljubav je na gubitku
[...]" [159].

3 [...] no sludaj krikove ptica / Nad uvalom gde more od ljubavnika u¢i / Druk¢iju neznost: vreme je /

nepristrasno, / A svet je ljubavi zadan, / duga vezba / Bogova nedoraslih” [159].
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Wracajac do koncepcji, wedtlug ktorej zadaniem poezji jest mowienie $wiatu ,tak”,
mozna zauwazy¢, ze mito$¢ — w sensie, jaki wylania si¢ z cyklu O dzielach mitosci albo
Bizancjum — stanowi¢ moze esencje postulowanej przez Lalicia afirmacji rzeczywisto$ci.
Struktura symboliczna, na ktora sktada si¢ z jednej strony Bizancjum jako byt doskonaty
1 przez to skazany na unicestwienie, stajacy w obliczu pustki i utraty sensu, z drugiej za$
mito$¢ jako dziatalno$¢ sensotwodrcza, stanowig catosciowa koncepcje, na ktorej opiera sie
wizja §wiata w poezji Lalicia. Poeta stale rozwaza problemy $mierci 1 przemijania, bedace
nieodlagczng czeScig $wiata, nieustannie porusza si¢ na granicy migdzy tym, co istnieje
a tym, co (juz) nie istnieje. Jednoczesnie za$ potrafi znalez¢ i wskazaé — ,,wbrew wszyst-
kiemu co straszne” — mozliwe sposoby afirmacji rzeczywistosci, cho¢ przewaznie nie czy-
ni tego za pomoca zdecydowanych twierdzen, lecz w formie pytan i przypuszczen, w spo-
sob ostrozny 1 wywazony, nie pozbawiony powatpiewania i sceptycyzmu.
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Byzantium as an ideal doomed to annihilation and loves that gives meaning in the poetic
series Of the Works of Love, or Byzantium by Ivan V. Lalié¢

Summary

The goal of this article is to interpret the two motifs indicated in the title which intertwine in the poetic series
Of the Works of Love, or Byzantium by Ivan V. Lali¢, a Serbian poet. Perception of Byzantium as a reality
which, having reached perfection, is annihilated and of love as a meaning-giving category connects with a
coherent vision in the author’s entire work. The reflections presented in this article provide an impetus to
comprehend the series in question, and Lali¢’s entire poetry.
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