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Z PRZEWODNIKA PO POWIESCI SLOWIAN ZACHODNICH (1945-1995)

Prezentowane opracowanie zawiera wybor haset z przygotowywanego Przewodnika po
powiesci Stowian Zachodnich (tytut roboczy). Przewodnik adresowany jest w pierwszym
rz¢dzie do podejmujacych badania o charakterze komparatystycznym nad literaturami Sto-
wian Zachodnich i obejmowaé bedzie okres pigédziesieciu lat istnienia, funkcjonowania
1 przemian powiesci autoréw zachodniostowianskich (1945-1995): kaszubskich, polskich,
stowackich (ze Stowacji oraz tzw. Dolnej Ziemi), czeskich oraz goro- i dolnotuzyckich.
Poszczegoblne hasta przedstawia¢ bedg najwazniejsze (zdaniem autora) utwory, na obecnym
etapie pracy nie sposob jeszcze okresli¢ ich doktadnej liczby. Budowa hasta sktada¢ sig¢
bedzie z krotkiej prezentacji tresci danej powiesci, informacji bibliograficznej (kolejne wy-
dania, ew. przeklady, przy czym recepcja w innych jezykach ograniczona zostanie wylacz-
nie do areatu zachodniostowianskiego), interpretacji, znaczenia utworu dla catoksztattu
tworczosci konkretnego pisarza, konkretnej literatury narodowej, wreszcie — powiesciopi-
sarstwa Stowian Zachodnich jako catosci, wyboru (maksymalnie pi¢¢ pozycji) najwazniej-
szej literatury przedmiotu. W Przewodniku, procz utworéw spetiajacych konwencjonalne
parametry powiesciowosci, uwzglednione zostang w uzasadnionych przypadkach mikropo-
wiesci 1 formy zblizone. Postepowanie takie jest uprawnione szczegdlnie w odniesieniu do
»mniejszych” literatur zachodniostowianskich: gdérno-, dolnotuzyckiej, kaszubskiej oraz
tworczosci wojwodinskich Stowakow, ktorych specyficzny rozwdj, zalezny od technicz-
nych mozliwo$ci publikowania tekstow literackich, nie pozwolit na pelne wyksztatcenie
powiesci, najobszerniejszego z gatunkow literackich.

Zastosowane w hastach skroty niestandardowe:

cz. = czeski [i formy odmienne]

dtuz. = dolnotuzycki [i formy odmienne]
gluz. = gornotuzycki [i formy odmienne]
hist. = historyczny [i formy odmienne]
J. = jezyk [i formy odmienne]

kasz. = kaszubski [i formy odmienne]
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1. = lata [i formy odmienne]

lit. = literatura [1 formy odmienne]

LND = Ludowe naktadnistwo Domowina

p. = powies¢ [i formy odmienne]

pol. = polski [i formy odmienne]

polit. = polityczny [i formy odmienne]

stow. = stowacki [i formy odmienne]

shuz. = serbotuzycki [i formy odmienne]

spot. = spoleczenstwo [i formy odmienne]

spot. = spoldzielnia (rolnicza) [i formy odmienne]
zstow. = zachodniostowianski [i formy odmienne]
— = odnos$nik do uwzglednionej w Przewodniku innej powiesci

BJERO, Wylem [1902-1988]
Wijaska pod golu (BudySyn: Domowina 1959)

Podtytut Wulicowanko z nasogo casa, okre§la utwor dtuz. autora, thumacza, redaktora
(,,Nowy Casnik”, ,,Serbska Pratyja”), jako opowiadanie [dtuz. ,,wulicowanko”]; z uwagi na
probe oddania wydarzen w mozliwie szerokim epickim zakresie, utwor uwaza¢ mozna
réwniez za mikropowie$¢. Nalezaca do odmiany p. produkcyjnej w wariancie wiejskim, tj.
o zaktadaniu i1 funkcjonowaniu spot. produkcyjnej, stanowi pierwszy utwor o takiej tema-
tyce w lit. tuz.

Przedstawione w utworze zdarzenia rozgrywaja si¢ w potozonej pod lasem wsi Podgo-
la, ktorej opisem narrator rozpoczyna relacjg¢. Przedstawia kolejno histori¢ wsi oraz aktan-
tow — najbogatszego we wsi gospodarza Zobaka, jego corke Lenke, rodziny Nowakow
(Nowakojc) oraz Cechow. Z Nowakami spotykamy si¢ przy kolacji; syn Fryco wyktada
rodzicom na przykladzie sgsiedniej wsi Starice zalety kolektywnej gospodarski; ojciec
zdradza, iz o idei spot. rozmysla od dluzszego czasu, proponuje takze zasiggnaé rady
u najlepszego gospodarza w Podgoli, Cechowego Méta. Spotkanie ma miejsce w niedzielg,
w dyskusji padajg argumenty pro i kontra spét., do idei goraco przekonuje starych gospo-
darzy mtodziez (Marjana i Gerat). Rozmowy o mozliwym zatozeniu spot. w Podgoli tocza
si¢ rowniez przy pracach polowych. W $srodowy wieczor w miejscowej gospodzie spotyka
si¢ grupa mieszkancow wsi, ktora spotykata si¢ w tym samym gronie w czasie rzgdow
narodowych socjalistow; to przeciwnicy socjalizmu i goracy zwolennicy Zachodu, do kto-
rych nalezy rowniez karczmarz. Zobak, Saparjowy Awgust, Rizo, Mjenk oraz karczmarz
wiedzg juz, ze postepowi gospodarze planuja zatozy¢ we wsi spot.; opracowuja plan obro-
ny, zaktadajacy dziatania o charakterze sabotazowym. W tym samym czasie w domu No-
wakéw ma miejsce spotkanie aktywistow; gtdéwnym problemem staje si¢ wybdr odpowied-
niego dla biednej wsi typu spot. [I, II, III], ostatecznie decyduja, iz na poczatek
najodpowiedniejszy bedzie typ I; ktos (Sapar za pieniadze Zobaka) wybija kamieniem
okno. Nastepnego dnia we wsi panuje poruszenie z powodu incydentu z kamieniem oraz
szerzonych przez najwicksza plotkare, Saparjowa, informacji o mozliwych podpaleniach;
Saparjowa informuje Zobaka, ze jego corka, Lenka, ma si¢ ku przystojnemu synowi stare-
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go Nowaka, Frycowi. Funkcjonariusze Domowiny [organizacja polit. Serbotuzyczan] skta-
daja wizyte Cechowi, po czym wspdlnie ruszaja agitowac nieprzekonanych gospodarzy;
pomimo sceptycyzmu miejscowych, okazuje si¢ ze ,,miejscy” funkcjonariusze znaja si¢ na
robocie w polu nie gorzej niz gospodarze. Wieczorem w gospodzie odbywa si¢ spotkanie
informacyjne, na ktorym Cech przedstawia ide¢ i zalety spot.; glos zabieraja kolejni gospo-
darze, jedni popieraja plan uspotdzielczenia wsi, inni sg przeciw; najbardziej postepowi,
m.in. Fryco, podpisuja akt dobrowolnego przystgpienia. W Podgoli nastaje nowy czas.
Zobak nakazuje przerwaé wszelkie akty nieprzyjazni wobec ,,socjalistow”; karci Lenke za
kontakty z Frycem, w wyniku czego odchodzi ona z Frycem do Nowakow, nastgpnie po-
dejmuje prace w spotdzielczym kurniku w Staricach. Przychodzi czas zniw, pola wolnych
gospodarzy sg obrobione, natomiast spotdzielcze nietkniete, co daje okazje do drwin; ad-
wersarzom rzedng miny, kiedy spotdzielczy kombajn w rekordowym tempie kosi pola, co
wywiera wielkie wrazenie na niezrzeszonych gospodarzach. Nadciagaja burze, z calej wsi
jedynie zboze spot. znajduje si¢ bezpieczne pod dachem, inni gospodarze ponoszg duze
straty; liczba chetnych do wstapienia do spot. wzrasta lawinowo. Cecha i Nowaka niepokoi
obojetno$¢ Zobaka; to jednak tylko pozory, po kolejnym spotkaniu spétdzielcow, Zobak
nakazuje przystapi¢ do realizacji planu; karczmarz si¢ wycofuje. Zobak uswiadamia sobie,
ze bez pomocy Lenki nie da sobie rady z gospodarstwem, jedzie do Staric, po drodze do-
swiadczonego gospodarza zachwycaja sukcesy tamtejszej spot.; Lenka odmawia jednak
powrotu do domu. Rozezlony Zobak udaje si¢ do Riza i przekonuje go do podjecia ustalo-
nych krokéw, jednak Rizo, podobnie jak wczesniej karczmarz, wycofuje si¢ ze wspotpracy.
Zadania podejmuje si¢ natomiast pijaczyna Mjenk, z tym, ze jako pierwsza sptonaé ma nie
stodota Cechow, lecz Nowakdéw, co ma by¢ rodzajem zemsty na Frycu za ,,uprowadzenie”
Lenki. By nie zosta¢ posadzonym o wspotudzial, Zobak wyjezdza do Berlina, nastepnie
przekracza granice i udaje si¢ w glab Niemiec Zachodnich. Fryco przeczuwajac niebezpie-
czenstwo, ostrzega innych, sam unieszkodliwia w ostatniej chwili Mjenka i zgodnie z pra-
wem przejmuje gospodarstwo uciekiniera-Zobaka, jego prawa spadkobierczyni, Lenka,
zgtasza dobrowolny akces do spot. Mija kilka tygodni. Sapar zwraca Nowakowi pieniadze
za wybitg szybe w oknie; Mudra pragnie przystgpi¢ do spot., do ktorej, wraz z Lenka,
zostaje przyjety na kolejnym spotkaniu. Rozwijajaca si¢ oraz przynoszaca zyski spot.
w Podgoli przechodzi na typ III; wlasciwe dla tego typu otwarte i zautomatyzowane sto-
doly ulokowane zostaja w czesci gospodarstwa Zobaka. Karczmarz i Rizo rozmyslaja
o wstgpieniu do spot., nastepnie do niej wstepuja. Mija kilka miesigcy. Wie$ jest catkowi-
cie zmieniona; jest juz po $lubie Lenki i1 Fryca; z Zachodu, gdzie codzienne zycie ma si¢
nijak do kolportowanych przez zwolennikéw Adenauera rajskich obrazéw, powracaja w ro-
dzinne strony straceni synowie wioski. Jedynym, ktory jeszcze nie wrocil, i na ktorego
powrét czekaja we wsi wszyscy z napieciem, jest Zobak, w chwili obecnej stabo optacany
najemny pracownik na Zachodzie. Pewnego dnia styszy w radiu audycje w jezyku dhuz.,
jej bohaterem jest juz w catosci spoldzielcza wie§ Podgola, przemawia réwniez Lerka.
Zobak nie potrafi opanowaé wzruszenia, skruszony wraca w rodzinne strony, gdzie zostaje
przyjety z otwartymi ramionami przez rodzing i sgsiadow; organy wiadzy okazujg si¢ mi-
losierne, skazujac Zobaka za przygotowywanie i kierowanie akcja przestepczg na wyrok
w zawieszeniu. Zobak staje si¢ aktywnym cztonkiem spot. 1 wiejskiej spotecznosci.
Wijaska pod golu to wysoce schematyczny utwor w poetyce socrealizmu. Uproszczona
do absurdu fabuta, oczywista od samego poczatku teza, przestanie oraz rozwigzanie kon-
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fliktu, Zadnych préb uatrakcyjnienia schematu powoduja, iz jest to dzielo o niewielkiej
wartosci. Zastosowane przez BJERA schematy fabularne pokrywaja si¢ z klasycznym, wia-
sciwym dla p. produkcyjnej, zestawem motywow, przy czym w kontekscie bliskosci obu
lit. stuz. zasygnalizowa¢ nalezy konwergencj¢ szeregu watkow z rozwigzaniami prozaikow
ghuz.: sabotaz u J. BREZANA (—52 Wochen sind ein Jahr; —MAS), mtodych przekonu-
jacych rodzicow do idei spét. u tegoz (—Trix a wol Jonas) oraz u B. SOLTY (—Statok
bjez hospodarja). Wjaska pod golu to utwor pisany niejako na zamowienie, stanowit ocze-
kiwang przez decydentéow dhuz. odpowiedz na nieporownywalnie liczniejsze ghuz. p. pro-
dukcyjne 1. 50. 1 60.; podobnie jak tamte stuzy¢ miata jako or¢z propagandowy w walce
o uspotdzielczenie wsi gorno- 1 dolnotuzyckich.

Niewiele do zaoferowania ma utwdr rdwniez w planie formalnym. Narrator to instancja
omnipotentna, forma narracji zmienna, w toku opowiadania czeste fragm. w 1 os. pl., co
podkresla¢ ma przynalezno$¢ narratora i czytelnika (odbiorcy narracji) do tego samego
kregu w celu wzmocnienia tezy; w przebiegu narracji preteritalnej liczne przejscia do cza-
su terazniejszego w funkcji preasens historicum. Relacja narratora funkcjonalnie podpo-
rzadkowana zostata kwantytatywnie i wzgledem rozwoju akcji dialogom; konsekwentnie
wyizolowane z ,,tekstu” narratora, uproszczone do funkcji czysto informacyjnej nie prze-
konujg, w wielu miejscach stuzg bezposredniej ideologicznej indoktrynacji czytelnika. De-
skrypcje, poza opisem poczatkowym, mocno zredukowane. Dla sposobu prezentacji zda-
rzen wlasciwa jest zbyt silna konsekutywnos¢, kazde zdarzenie, kazdy krok postaci zostaje
przez narratora wyczerpujaco wyjasniony, przez to jego relacja staje si¢ nuzaca. Jej zdyna-
mizowaniu shuzy¢ miaty sceny symultaniczne: spotkania antagonistycznych kregoéw, roz-
myslania nocne u Nowakéw 1 Cechow. W planie postaci zwraca uwage wprowadzenie
szeregu figur drugoplanowych, symbolizujacych rzeczywiste, wystepujace na Luzycach,
nastawienie gospodarzy do idei kolektywnego gospodarzenia. Postaci gtowne pogrupowa-
ne zostaly zgodnie z poetyka realnego socjalizmu w schematycznie antagonistyczne kregi;
do kregu ,,wstecznikow” naleza Zobak, Saparjowy Awgust, Rizo, Mjenk, karczmarz; do
kregu postaci pozytywnych (,,pionéry postupa”) Nowakowie, Cechowie, miodziez oraz
nauczyciel. W utworze wyzyskat BJERO typowy dla prozy gluz. i dluz. motyw karczmy
jako przestrzeni neutralnej, w ktorej mozliwe jest bezkonfliktowe spotkanie postaci przy-
naleznych do antagonistycznych kregow; mikropowiesc¢ jest tez jedynym utworem z zakre-
su lit. stuz. o problemach spét. rolniczej, w ktorej nie pojawit si¢ leksem ,,kotchoz” na jej
okreslenie.

Wijaska pod golu, druga po zbiorze opowiadan Mjazka (1958) pozycja w lit. dossier
BJERA, pierwsza i jedyna jego proba powiesciowa, stanowi jednocze$nie pierwsza i jedy-
ng probe p. napisanej w j. dluz.; z tego tez faktu wyplywa jej znaczenie dla catoksztattu
problematyki powieSciowej Stowian Zachodnich. Poza Wjaskq pod golu lit. dtuz. posiada
bowiem nieliczne translacje catosci i fragm. p. autoréw ghuz. (m.in. J. BREZANA, J. KO-
CHA). Niezadowalajaca pozycja p. w systemie gatunkow lit. dtuz. wynika z ograniczone-
go sposobu istnienia lit. ,,matych”, w ktorych miejsce p. zajeta mikropowies¢; sytuacje te
potwierdzaja rowniez inne ,,mniejsze” lit. zstow.: ghuz., kasz. oraz lit. wojwodinskich Sto-
wakow.

Lit. S. Wilczek, Wylem Bjero, ,,Poglady” XV(1976), nr 19 [335].
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KUBASEC, Marja [1890-1976]
Bos¢ij Serbin (Budysin: LND; I — 1963, II — 1964, III — 1965)

Pierwsza w lit. gluz. p. hist. sensu stricto, druga po —trylogii o Feliksie Hanusu
J. BREZANA i zarazem ostatnia ghuz. trylogia.

Koncepcja p. oraz pierwsze szkice pochodzg z drugiej potowy 1. 50.; bezposrednim
impulsem, ktory popchnat autorke do podjecia proby napisania p., byt niewlasciwy jej
zdaniem obraz nauczycielstwa, przedstawiony przez cz. pisarza, V.K. KLICPERE w dra-
macie Potopa svéta (1815/1816), ktory KUBASEC przelozyta na j. ghiz. Prymarnie tytut
p. miat brzmie¢ Wucer (Nauczyciel); poswiadczone sg rOwniez inne postaci, w tym Wucer-
ka (Nauczycielka), co wskazywa¢ mogto na pierwotny zamiar ustanowienia protagonista p.
postaci kobiecej [KRUBASEC byta pierwsza ghuz. studentka i nauczycielka; los i wybory
bohatera p. mozna odnosi¢ do sytuacji autorki]; wstepnie planowana na jeden tom. Dwa
fragmenty w periodykach rodzimych; (jedyna) translacja na j. cz. jako Kantor Serbin (thum.
J. MUDRA, V. STRAKOVA, L. SATAVA, 1986). Wielki sukces czytelniczy, najwiekszy
bestseller powiesciowy w na obszarze gluz.; tom pierwszy doczekat si¢ drugiego wydania
w 1964 r.; drugi i trzeci ukazaly si¢ w podwojnym nakladzie; wszystkie wyprzedane do
ostatniego egzemplarza; trylogia o Boséiju Serbinie byta w rodzimym kregu czytelniczym
popularniejsza niz BREZANOWSKA —trylogia o Feliksie Hanusu. W 1966 r. przyznano
autorce za trylogi¢ nagrode literackg organizacji Domowina pierwszej klasy.

Tom pierwszy rozpoczyna scena pogrzebu mieszczanina Zemra, donatora wiejskich
szkot pokatnych. W jednej z nich, we wsi Cemjercy [wt. Cémjercy] naucza stary pedagog
Donat. Ci¢zka choroba powoduje, iz zastepuje go miody, zaangazowany, acz niewyksztat-
cony, nauczyciel, po profesji szewc, Bos¢ij Serbin. Ubogiemu Boséijowi zdaje si¢ sprzyjac
los, gdyz uczuciem pata don cdrka najbogatszego gospodarza, starego Krala, Jéwa. Na
mito$¢ obojga nieprzychylnym wzrokiem spoglada matka dziewczyny, pragngca wydac ja
za Jakuba Nuka, jedynego spadkobierce sgsiedzkiego, réwnie zamoznego gospodarstwa.
Kral przeciwnie, jest gotow poblogostawi¢ matzenstwu, pod warunkiem, ze Bos¢ij dosta-
nie si¢ do cechu szewcow miejskich, w czym jest w stanie mu pomodc. W ten sposob bo-
hater postawiony zostaje przed trudnym wyborem: migdzy mitoscig do kobiety a pasjg
dydaktyczna. W miar¢ uptywu czasu Bos¢ij zdaje sobie sprawe z niedostatkow wiasnego
wyksztalcenia; szczegdlnie wyraznie dostrzega to, przyréwnujac si¢ do przyjaciela, Han-
drija, studenta ewangelickiego uniwersytetu. Przyjazn i dyskusje z Handrijem powodujg, iz
Bos¢ij podejmuje intensywne samodoksztatcanie, w czym najbardziej przeszkadza mu brak
podrecznikow; korzystnym zbiegiem okolicznosci, ma okazje wyprawy do Pragi z trans-
portem produktow rolniczych z pobliskiego klasztoru; decyzja o wyjezdzie powoduje nie-
zadowolenie Jéwy, umiejetnie podsycane intrygami matki. Po meczacej podrozy Boscij
wraz z przyjaciolmi docieraja do Pragi; jednym z wielu wydarzen, jakie dane mu bylo
przezy¢ w stolicy Czech, bylo przekazanie mu przez pedagoga Linde zagrozonych znisz-
czeniem ksigzek J.A. KOMENSKIEGO (Dydaktyka). W trakcie przechadzek po Pradze,
dokonuje si¢ w Bosciju, jak si¢ zdaje, zasadniczy przelom: juz wie, kim chciatby zostac,
ma tez najlepsze materiaty do dalszej nauki. ..
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Akcja tomu drugiego trwa od powrotu Bosc¢ija z Pragi na Luzyce (1757) do konca
1758. Bohater dowiaduje si¢, ze Jéwa przeniesie si¢ do budziszynskiej kolegiaty, gdzie
bedzie przygotowywac si¢ do roli gospodyni i matzonki. W tym samym czasie dotychcza-
sowy zarzadca dobr kolegiaty rezygnuje z pracy. Stary Kral proponuje Boséijowi zastep-
stwo. Po raz kolejny bohater postawiony zostaje przed alternatywsg: mitos$¢ i finansowa
prosperita lub nauczycielstwo i bieda. Mito§¢ mtodych rozkwita, tymczasem w wiejskiej
szkole pietrza si¢ problemy; sytuacje komplikuje jeszcze $mier¢ Donata. Przed ostatecz-
nym rozstrzygni¢ciem ratuje Boséija decyzja zarzadcy o przedluzeniu zatrudnienia o rok;
traf ten bohater przyjmuje z ulga, aczkolwiek wystawia w ten sposob zwigzek z Jéwg na
probe. Jak si¢ zdaje, nie to begdzie dla obojga zagrozeniem najwickszym. W zakatkow ca-
tego kraju dobiegajg wiesci o grozacej wojnie w imi¢ wiary... Cze$¢ druga p. konczy si¢
wkroczeniem wojsk Fryderyka II Wielkiego do Budziszyna.

Ostatnig cze$¢ cyklu rozpoczyna nakreslenie ogdlnej sytuacji Luzyc w czasie wojny.
Ogrom danin przytlacza zard6wno mieszczan, jak 1 wieSniakow; nieprzyjacielskie wojska
rozpoczynajg branki wérdéd miejscowej ludnosci. Zawierucha wojenna daje asumpt do wy-
réwnania porachunkow, Jakub Nuk denuncjuje Bosc¢ija, ktory po krétkiej ucieczce w gory,
zostaje schwytany w Budziszynie i wcielony do wojska pruskiego; wraz z nim w jednost-
ce znajduje si¢ brat Jéwy, Pétr. Od tej pory Bos¢ij czuwac bedzie nad bratem ukochane;,
jedynym spadkobiercg majatku Kraloéw i — by¢ moze — przysztym szwagrem. Po udziale
w wielu bitwach, obaj dezerteruja po krwawej potyczce pod Kolinem, docieraja do Pragi,
w ktorej spotykaja si¢ z cz. przyjaciotmi, i juz jako zolierze sascy powracaja na Luzyce.
Pétr ginie w bitwie pod Bukecami [1758]. Fakt ten pieczetuje los Boscija i Jéwy: ona wyj-
dzie za TomaSa Wjacstawka, dziedzica bogatego majatku z okolicy, on natomiast bedzie
dalej naucza¢, w czym bedzie mu pomagaé — wszystko na to wskazuje — Hanka Weérikec,
jego dawna uczennica, edukujaca przez lata nieobecnosci Boscija wiejskie dzieci.

W planie tematycznym przeplataja si¢ trzy wielkie sfery problemowe: historia (p. obej-
muje lata 1755-1763), kwestia serbotuzycka, nauczycielstwo — przy tym kazdy z toméw
ma inng poddominante. Pierwszy tom to najbardziej ,,serboluzycka” czes$¢ trylogii, wielki
fresk zycia zamieszkujacych podbudziszynskie wsie katolickich Gérnotuzyczan (aczkol-
wiek w powiesci wazng funkcje pelnia takze ewangelicy). Istotng zmiang wzgledem struk-
tury prozy ghuz., od zawsze ,,ruralnej”, stato si¢ otwarcie na miasto [Budziszyn], w czasie
akcji jeszcze w czesci stowianskie; wprowadzenie przestrzeni miasta pozwolito na ukaza-
nie cechow podmiejskich jako inkubatora serbotuzyckosci. Druga czes$¢ to tom najbardziej
fabularny, o wartkiej akcji; silniej niz w pierwszym tomie zarysowany zostat aspekt klaso-
wy. Na plan pierwszy rzutujg dwa problemy: czy Bos¢ij wytrwa w swym postanowieniu
1 gotow bedzie poswigci¢ mitos¢ do kobiety dla dydaktyki; drugi to zmiana §wiatopogla-
dowa: poczatkowo skromnie pojmowany przez Bosc¢ija plan podstawowej edukacji dzieci
urasta do postannictwa socjalno-narodowego. Trzeci tom prezentuje si¢ jako najbardziej
Hhistoryczny”. Odpowiada temu ustanowienie podwojnego bohatera; obok Boséija jest nim
wojna siedmioletnia, majaca wielkie znaczenie dla historii Luzyc Gornych i ich stowian-
skich mieszkancow. W realizacji KUBASEC historie wojenne to nie historia wielkich do-
wodcow 1 talentdw, lecz dzieje zwyklych zomierzy i mieszkancow terendw, przez ktore
przetacza si¢ wojna. Poszerzeniu planu hist. w trzeciej czgsci cyklu towarzyszy zawezenie
planu fabularnego: Bos¢ij obroni¢ musi swe idealty w konfrontacji z brutalno$cia wojny
1 demoralizujagcym wplywem stuzby wojskowe;.
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P. hist. zawsze funkcjonuje w podwojnym planie semantycznym: jako utwor literacki
1 zrédlo historyczne. Trylogia odznacza si¢ starannie zaprezentowanym, acz nie bez pomy-
ek, podtozem faktograficznym; koncentracja uwagi na planie hist. potozyla si¢ cieniem na
wartosci artystycznej, autorce nie udato si¢ zachowaé wlasciwych proporcji migdzy planem
historycznym a fikcyjnym (fabularnym). Tym, co przesgdza o niklej w dniu dzisiejszym
warto$ci utworu, jest nierealnie oddana sfera nauczycielstwa. Pelna patosu i nieprawdopo-
dobnych postaw nauczycieli nie przekonuje wspotczesnego czytelnika.

P. przedstawia si¢ wybitnie pod wzgledem wyzyskanych przez autorke srodkow formal-
nych. W trylogii, takze w pozniejszej dylogii —Léto wulkich wohenjow | —Nalétnje wétry,
odnajdujemy szereg réznorodnych i niespotykanych zabiegéw kompozycyjnych, jezyko-
wych, stylistycznych. Wielka role odgrywa w trylogii hypodiegeza (opowiadanie postaci)
przyjmujaca niekiedy posta¢ rozbudowanych, nabierajacych cech samodzielnosci fabut,
oraz gatunki wtracone (literackie i nieliterackie). Z uwagi na determinanty p. hist. przewa-
ge nad przestrzenig uzyskuje czas, aczkolwiek wyprawe Bosc¢ija do Pragi uznac nalezy za
jeden z niewielu przypadkow, gdy bohater p. ghuz. opuszcza teren rodzinnych Luzyc Gor-
nych. Dla p. wlasciwa jest rozbudowana siatka postaci; Bos¢ij Serbin to postaé fikcyjna,
W utworze pojawiajg si¢ rowniez postaci ,,rzeczywiste”; kreacja meskiej postaci glownej
jest nieprzekonujaca. Narracj¢ pisarka prowadzi w ,,epickim praeteritum”; czesto wystepu-
ja chwilowe modyfikacje temporalne (czas unaoczniajacy); auktorialno$¢ narratora podkre-
slana w kilku miejscach przy pomocy strategii quasi-niewiarygodnosci; duzy udziat w nar-
racji majg zdania pytajne; partie deskryptywne nalezg do najlepszych w obrgbie prozy
ghuz.; nieprzekonujace, ze wzgledu na patos i sentymentalizm, sa natomiast partie dialogo-
we. Plaszczyzna formalna trylogii pozwala uznaé M. KUBASEC za jednego z najwybit-
niejszych prozaikoéw ghuz.

Trylogia wpisuje si¢ w nurt gtuz. p. nonkonformistycznej, lokujac si¢ w bezposredniej
opozycji wzgledem Brézanowskiej —trylogii o Feliksie Hanusu. Siggnigcie po model cz.
p. hist. (upatrywano si¢ wptywu pentalogii FL. Vék [1888-1906] A. JIRASKA, ktorego
dwa tomy KUBASEC przetozyta; z powodow ideologicznych ksiazkowo ukazat sie tylko
tom pierwszy [1957]) przeciwstawia si¢ wyzyskaniu i inkorporacji do lit. ghuz. kojarzone-
go z tradycja lit. niem. modelu p. rozwojowej (Entwicklungsroman). Trylogia obok mikro-
powiesci J. WIELI —Pétr z Prisec funkcjonuje jako zasobnik i katalizator §wiadomosci
niezafatszowanej pamigci narodu, bedacej w kulturze/lit. ghuz. po 1945 r. obiektem zajadtej
modyfikacji, czego przyktadem byly opowiadania hist. B. BUDARA; trylogia przesycona
jest duchem ,,wzajemnosci stowianskiej”, procz wykorzystania wzorca cz. p. hist., stuzy
temu przede wszystkim ustalenie miejscem katharsis protagonisty Pragi, wyobrazanej
w konformistycznej p. gluz. tego okresu, np. w p. —Hrésna wjes J. WINARA, negatyw-
nie. W dwu esejach, Jich béda — nase ziwjenje (1970) oraz Historija a historiski roman
(1972) KUBASEC bronila swej decyzji o podjeciu w dobie trwania p. socrealistycznej
i socjalistycznej tematyki hist. przed zarzutami formulowanymi przez rodzimg, mark-
sistowska krytyke literacka.

Lit. C. Piniekowa, Wobraz clowjeka w literarnych tworbach Marje Kubasec [...], Univ.
Diss. Leipzig 1983; T. Derlatka, Powies¢ z Gornych Luzyc: historia, poetyka, ideologia,
Praha 2015.
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Léto wulkich wohenjow (BudysSin: LND 1970)

Wraz z pozniejsza p. —>Nalétnje weétry, z ktdra stoi w bezposredniej relacji fabularne;j,
sktada si¢ na dylogi¢ z zycia i dziatalnosci demokratycznie zorientowanych gluz. nauczy-
cieli w XIX w.; ze wzgledu na jedno$¢ formalno-tematyczng, uklada si¢ w makroskali
wraz z trylogig o —Bosciju Serbinie w cykl powiesciowy.

Geneza dylogii wyptywa z sukcesu, jaki osiggneta trylogia —Boscij Serbin. Zachgcona
powodzeniem, KUBASEC przystapita do pracy nad utworem o losach ghiz. nauczycieli
w XIX w.; pierwotnej skali projektu: jeden utwor, dylogia? — nie sposob okreslic. W 1966
praca nad p. byla juz zaawansowana;; po ukazaniu si¢ wyimkow p. w j. niem. (1970) opu-
blikowano fragm. promujacy w czasopismie ,,Rozhlad” (1970).

P. przedstawia losy grupy uzdolnionych nauczycieli ghuz.: Pétra Domsa, Hicki, Kocora,
Rostoka, Wjeli. Spotykamy sie z nimi jako zakami budziszynskich szk6t w 1842 r., w trak-
cie wycieczki na gore Mnisonc (Monchswalder Berg). Mlodziency rozmawiajg o swych
przysztych losach, symultanicznie o tym samym debatujg dyrektorzy szkoét. Sytuacja nie
jest zachgcajaca, dla wigkszo$ci z prymusow nie starczy miejsca w szkotach miejskich,
wskutek czego zadowoli¢ si¢ beda musieli nisko ptatng praca w szkolach wiejskich, bory-
kajacych si¢ ponadto z niewystarczajaca liczba uczniow. Miejscem nauczania bohatera
dylogii, Pétra Domsa be¢dzie mata wies N&¢in (Nethen). Po krotkim czasie Pétr zadomawia
si¢ we wsi 1 organizuje nauczanie w szkole. Od poczatku przyjdzie mu si¢ jednak mierzy¢
z przeciwnosciami losu; w owym roku panuje na Luzycach susza, dzieci obarczone sg
obowigzkiem zdobywania pozywienia, izba szkolna coraz cze¢sciej Swieci pustkami; proba
szkolnego festynu konczy si¢ pozarem, ktory jedynie wielkim wysitkiem udaje si¢ opano-
wac. W miegdzyczasie Pétr uczestniczy w licznych spotkaniach i debatach na temat nowych
metod nauczania, ktére budza w nim pragnienie reformy szkolnictwa, zwtaszcza szkot
wiejskich. Sprawy dydaktyki schodzg na dalszy plan, kiedy pozary zaczynaja pustoszy¢
najblizsza okolice; wielki pozar Kamjenca (Kamenz), w ktorego gaszeniu uczestniczg daw-
ni koledzy szkolni, daje okazj¢ do spotkania. Pétr staje przed wyzwaniem zlozenia kolej-
nego egzaminu; spelnia si¢ rowniez jego marzenie, gdy spotyka si¢ z Handrijem ZEJLE-
REM (1804-1872), czolowym przedstawicielem gluz. odrodzenia narodowego. Po lecie
wielkich upalow przychodzi ostra zima; do szkoly nie uczgszcza niemal nikt. Na Wielka-
noc 1843 r. pojawia si¢ przed Pétrem mozliwos$¢ studiow w Lipsku, ku czemu naktania go
rodzina; propozycj¢ nauczania w Budziszynie ztozyl mu rowniez dyrektor jednej ze szkot.
Pétr decyduje jednak, iz zostanie w matej wiejskiej szkole w Nécinie. Tlaca si¢ w nim,
dlugo skrywana mitos¢ do Herty wybucha wielkim ptomieniem.

Lit. C. Piniekowa, Wobraz ctowjeka w literarnych tworbach Marje Kubasec [...], Univ.
Diss. Leipzig 1983; T. Derlatka, Powies¢ z Gornych Luzyc: historia, poetyka, ideologia,
Praha 2015.

Nalétnje wetry (BudySin: LND 1978)

P. stoi w $cistym, tematyczno-formalnym stosunku do wczesniejszej p. —Léto wulkich
wohenjow, tworzac wraz z nig dylogig.
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Powie$¢ wydana po$miertnie (autorka zmarta w 1976 r.); manuskrypt przekazata na
poczatku 1976 r., ostatnie korekty przeprowadzata w szpitalu; wyrazne ingerencje redakto-
row w tekst, ujawniajace si¢ m.in. w rozbiciu spojnego systemu graficznego oznaczania
tekstu wprowadzanego, odmiennym sposobie narracji (wigcej alokucji, formy pluralne
w miejsce singularnych); wersja ksigzkowa znaczaco skrocona wzgledem rekopisu. Fragm.
przedpremierowy w ,,Rozhladzie” (1975); drugi, w dzienniku ,,Nowa doba” (1978), ukazat
si¢ juz po premierze.

Akcja nawigzuje bezposrednio do fabuty p. —Léto wulkich wohenjow i przedstawia
dalsze losy gluz. nauczycieli w latach 1845-1848, zatem krotko przed fermentem spotecz-
no-polit. roku 1849. W initium dowiadujemy si¢ o dalszych losach znanych nam nauczy-
cieli; wiedzie im si¢ rozmaicie, jednym lepiej, innym gorzej. Jest rok 1845, Pétr zmuszony
zostaje w swej dzialalno$ci dydaktycznej do rozwigzania problemu Gusty Wornaca, sieroty,
mieszkajacego u dziadkow, ktdrzy nie dajg sobie z nim rady; Pétr stara si¢ mu ze wszyst-
kich sit poméc, jednak jego starania nie przynoszg efektow. Broni rowniez dzieci przed
niestusznymi zarzutami ze strony panskiego inspektora, oskarzajacego je o kradziez ziem-
niakow z folwarcznego pola. Organizuje wreszcie szkolny ,,swjedzen” (,,festyn”), zakon-
czong pelnym sukcesem pierwsza tego typu w matym Nécinie (Nethen) uroczysto$é, ktora
staje si¢ przyczynkiem do integracji mieszkancow wsi i pobudzenia ich aktywnosci na polu
dziatan pronarodowych. Wuj Handrij podejmuje ostatnig probe przekonania Pétra do roz-
poczecia studiow w Lipsku, nadaremnie. Jako tto dla wydarzen fabularnych zwigzanych
z nauczaniem i zyciem wsi shuzg fakty koncentrujace si¢ wokot dydaktyki i ruchu odrodze-
niowego. Pionierskie, innowacyjne, a zwlaszcza prodemokratyczne techniki nauczania pro-
ponowane przez znajomego Pétra — Melde (Jan Jurij MELDA, 1814-1894) znajduja uzna-
nie, Pétr uwaza si¢ za przedstawiciela szkoly Meldy. Utylitarny charakter koncepcji
o$wiaty Swiattego pedagoga prowadzi u Pétra do wewn. konfliktu, poniewaz z drugiej stro-
ny czuje si¢ silnie zwigzany z konserwatywnym, zatem antydemokratycznym skrzydtem
narodowego odrodzenia Gornotuzyczan. W warunkach nasilajacych si¢ prodemokratycz-
nych ruchéw narodowych w Europie, zmieniajacych sig, gtéwnie przez rozwdj kolei zela-
znej, stosunkow spotecznych i ekonomicznych, bohater zmuszony bedzie do zajecia kon-
kretnego stanowiska. Jednoznacznego wyboru unika, dochodzac do przekonania, iz nic
nieznaczacy nauczyciel w matej miescinie nie ma wptywu na losy $§wiata. Jedyny, jaki ma,
to oddzialywanie na ucznidéw, ktorym chce pomodc na drodze do lepszego zycia. Na koncu
oczekuje go szczesdcie osobiste; Herta, podobnie jak jej rodzice, nie ma nic przeciwko
temu, by zosta¢ zong nauczyciela. Wycieczka na MniSonc (Monchswalder Berg), $lub, po
ktorym w budziszynfskiej karczmie ojca Pétra zbiera si¢ $mietanka goérnotuzyckich pedago-
gow, konczg druga czgs¢ dylogii 1 zarazem caly cykl.

Plaszczyzna tematyczna dylogii, w szczegdlnodci jej glowne watki — przy nieuniknio-
nych, z uwagi na zmieniony czas zdarzen, tto historyczne, socjalne, ekonomiczne, dyferen-
cjach pojedynczych motywéw — kontaminuja z planem tematycznym trylogii —Boscij
Serbin. Roznica najwyzszego rzedu pomigdzy obydwoma cyklami zawiera si¢ w ustano-
wieniu protagonista utworu odmiennego typu bohatera, osadzeniu go w zmienionych wa-
runkach, oraz w znaczeniu jego dzialalnosci dla (przyszlej) historii Gérnoluzyczan. Dylo-
gia ukazuje to, co na bazie dziatalnos$ci jednostek takich jak ubogi szewc-nauczyciel Boscij
Serbin, udato si¢ o kilka dekad pdzniej osiagnaé kolektywowi — aktywistom odrodzenia
narodowego. Zarowno ,,wielkie ognie” (,,wulke wohenje™), jak i ,,wiosenne wiatry/wichry”
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(,,nalétnje wétry”) to metafory zmagan Domsa, probleméw mtodych nauczycieli na polu
upowszechniania o§wiaty wsérod wszystkich warstw spotecznych, rowniez na wsi, jak i kto-
potoéw dziataczy odrodzeniowych na polu pobudzania swiadomosci narodowej wsrod Gor-
notuzyczan. W sferze pedagogium rozrézni¢ nalezy dwie plaszczyzny. Pierwsza z nich
odzwierciedla ogdlne problemy zwiazane z nauczaniem, jego organizacja i funkcjonowa-
niem, zarowno na Luzycach, jak i w Niemczech; to zatem kwestia bardziej uniwersalna,
a w szczego6lnosci niezalezna od jednostki (bohatera), jej wyboréw i postepowania. Druga
plaszczyzne determinujg wybory protagonisty — nauczyciela, bezposrednio zwigzane z na-
uczaniem, i ich konsekwencje; sfera ta powigzana jest zarazem z jego przestrzenig osobi-
sta. Podobnie jak w trylogii, takze w dylogii KUBASEC idealizuje osobe i zawod nauczy-
ciela. Wspolny jest rowniez motyw proby; tak jak Boscij Serbin, takze Pétr Dom$ poddany
zostaje egzaminowi: swoj ideal (nauczanie w wiejskiej szkole) obroni¢ musi w konfronta-
cji nie tyle ze zjawiskami klimatycznymi, co z wiejskim milieu, jego podejsciem do kwe-
stii szkolnictwa, do znaczenia edukacji dla dzieci, patriarchalnym systemem spotecznym,
rzutujgcym na system przekonan wsi. Historia powszechna, stanowigca dominante trzecie-
go tomu trylogii —Boscij Serbin, ustepuje w cyklu dwuczesciowym miejsca dziejom na-
rodowym. Zakonczenie akcji dylogii przed rokiem 1849 wynikalo z waloryzacji nie tylko
w planie ,.historycznym”, bo réwniez w ogo6lnej wymowie, ghuz. ruchu odrodzeniowego.
Zachowawcze stanowisko najwazniejszych, obecnych w dylogii ,,fizycznie” postaci ruchu
narodowego, opowiadajacych si¢ za zachowaniem dotychczasowego status quo, wzgledem
proceséw demokratycznych nie zostato przez KUBASEC przedstawione expressis verbis.
Semiosferg historii narodowej wypeia w obu czesciach cyklu mndstwo konkretnych, hist.
poswiadczonych detali.

Dla dylogii znamienne sg te same niedostatki, co dla trylogii —Boséij Serbin, tyle ze
wystepuja one w obu tomach w spotegowanej formie. W dylogii srozy si¢, zniechecajacy
do dalszej lektury wszechobecny patos; nie przekonuje finalny chwyt klamrujacy. Iden-
tyczne dla obu cykli sg typy bohatera, schemat fabularny (decyzja protagonisty, zagroze-
nie milo$ci) oraz przestanie, przez co dylogia o nauczycielach moze funkcjonowaé jako
sequel —Boscija Serbina. Autorka pozostata wierna sprawdzonym we wczesniejszej try-
logii rozwigzaniom w planie formalnym; epicka réznorodno$¢ dylogii, niespotykana
na taka skalg u innych powiesciopisarzy ghuz., doréwnuje poziomem cyklowi o Boséiju
Serbinie. Dylogia posiada kompozycj¢ quasi-ramowa, wygenerowang przez powtdrzenie
motywu wycieczki na MniSonc. Na podobienstwo wyprawy Bos¢ija Serbina do Pragi,
obie czesci dylogii posiadaja jednostkowe fabularne punkty kulminacyjne; w —Léto
wulkich wohenjow jest to spotkanie u H. ZEJLERA (znaczenie tej sceny potwierdzone
zostalo wybraniem jej jako zwiastuna opublikowanego przed wydaniem ksigzkowym),
natomiast w Nalétnich wétrach — szkolne $wieto w Nécinie. Obie czgécei dylogii okresli¢
nalezy jako wyjatkowo statyczne fabularnie, co stanowi dla czytelnika, zwlaszcza wspot-
czesnego, powazne wyzwanie. W obszarze dylogii przejawia si¢ roOwniez zbyt silna pre-
dylekcja autorki dla detalu, co zaburza stosunek pomi¢dzy szczegotowosciag a uogdlnie-
niem — praktycznie nie wystgpuje strefa posrednia. W dylogii silniej niz w trylogii
dochodzi do glosu tendencja do ustanowienia bohatera réwnorzednego wzgledem Domsa
— to kolektyw dziataczy odrodzeniowych; szczegdlnie wazki staje si¢ dialog, poprzez
ktory, zwtaszcza w Nalétnich wétrach, przekazywany jest caty konflikt.
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Lit. C. Piniekowa, Wobraz ctowjeka w literarnych tworbach Marje Kubasec [...], Univ.
Diss. Leipzig 1983; T. Derlatka, Powies¢ z Gornych fuzyc: historia, poetyka, ideologia,
Praha 2015.

MLYNKOWA, Marja [1934-1971]
Dny w dalinje (Budy$in: LND 1968)

Jedyna w dorobku gluz. pisarki, literaturoznawczyni, krytyczki, ttumaczki i redaktorki
(,,Serbska sula”) dtuzsza proza dla czytelnika dorostego. Koncypowana jako opowiadanie;
prymarna tytulatura Nan (Ojciec), poswiadczona takze forma W dalinje (W oddali); fragm.
w 1965, 1967 1 1968 r. w periodykach gluz.; wyd. drugie jako drugi tom Zhromadzenych
spisow (1994). P. uhonorowana nagrodg literackg organizacji Domowina drugiej klasy
w roku wydania; szeroki odglos za granica: fragm. w wielu j., m.in. stow. (1968), pol.
(1969, 1971, 1991); petny przektad na j. cz. jako Dny v ddlce (tt. J. VLASEK, 1973; pla-
nowana byla rowniez ekranizacja filmowa), stow. jako Dni v dialke (tt. V. GASPARIKO-
VA, 1984); prawdopodobny przektad na jezyk polski autorstwa slawisty, F. BIZONIA,
fragm. zachowane w Serbotuzyckim Archiwum Kulturalnym (Serbski kulturny archiw)
w Budziszynie.

Sktadajace si¢ na przebieg fabularny wydarzenia ukazywane sa przez narratora pierw-
szoosobowego w technice retrospektywnej. Akcja toczy sie¢ w latach 19321942 i przedsta-
wia losy nauczyciela ghuz. w czasach rodzacego si¢ faszyzmu oraz wojny. Bohater to Gor-
noluzyczanin [w rzeczywistosci ojciec autorki: Miktaw§ BREZAN; 1900-1972],
z wyksztatcenia nauczyciel, ktéry po zakazie wykonywania zawodu na Luzycach Gérnych
naucza¢ musi w dolno$laskiej (Friedersdorf, dzi§ L.ugi koto Zielonej Gory) szkole Spiewu
1 muzyki. Zadtuzony przez lekkomyslne wydatki u miejscowego inspektora, zmuszony zo-
staje przezen do poslubienia jednej z jego trzech chrzesnic, corek bogatego junkra. W nie-
konwencjonalny sposdb, na podstawie zdje¢, nauczyciel dokonuje wyboru jednej z sidstr,
Lejny. W rzeczywistosci nieurodziwa Lejna nie przypada mu do gustu, rozczarowany in-
spektor grozi bohaterowi wyciagnigciem konsekwencji; bohater thumaczy si¢ jednak, jako-
by wskazat na inna siostre, wyksztalcong we Wroctawiu u urszulanek Hilde (Hildegard
Magdalene z domu Klapper; 1909—1940), oczko w gltowie matki. Pomimo sprzeciwu jun-
kierki, inspektorowi udaje si¢ zaaranzowac spotkanie mtodych podczas wycieczki na Gor-
ne Luzyce, na ktorg zaprosit Hilde. Ta nie jest zachwycona, nie tyle samym nauczycielem,
co jego rodzimym S$rodowiskiem; w jej przekonaniu matka nie zezwoli na $lub, sama tez
czuje sie w tej okolicy obco. Obiekcje Hildy rozwiewa inspektor wskazujac, ze dla nie-
mieckiej rasy nastaje wiasnie dobry czas, natomiast kwestia Serbotuzyczan rozwiaze si¢
sama. Po wielokrotnych ponagleniach swata-inspektora nauczyciel oswiadcza si¢ Hildzie
nastgpnego dnia na zaniedbanym dworcu kolejowym [sic!]. Czas uptywa; mlodzi kore-
sponduja ze soba; nauczyciela odwiedza jego brat blizniak, Jurij [Jurij BREZAN; 1900—
1948], student teologii w Pradze. Jurij sprzeciwia si¢ matzenstwu brata z Hildg ze wzgledu
na nieskrywane prohitlerowskie sympatie deklarowane przez jej rodzing. Rozmowa z bra-
tem otwiera bohaterowi oczy; dostrzega problem stosunku narodowych socjalistéw do Ser-
boluzyczan; na tle akceptacji/braku akceptacji zatozen faszyzmu dochodzi do jawnego
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konfliktu nauczyciela z inspektorem; sytuacje tagodzi zblizajacy si¢ $lub 1 wystawne, trzy-
dniowe wesele. Miedzy MiktawSem a Jurijem dochodzi do otwartej wasni na tle pochodze-
nia i polit. orientacji rodziny Hildy, kiotnia konczy si¢ deklarowanym zerwaniem wszel-
kich stosunkow; napiete stosunku panuja rowniez miedzy nauczycielem a Hilda.
Nowozency przenosza si¢ na Luzyce, jednak tylko po to, by zaraz przeprowadzi¢ si¢ do
odlegtej dolnoslaskiej wsi, przy granicy z Polska. Przyjdzie i MiklawSowi, i jego rodzinie,
wegetowaé w niesprzyjajacych warunkach; jako nauczyciel moze liczy¢ jedynie na niska
ptace. W kolejnych latach w relacjach migdzy matzonkami przeplatajg si¢ okresy lepsze
1 gorsze; bohater odkrywa blisko$¢ losow Polakéw i1 Serbotuzyczan; postanawia budzic¢
w miejscowych dzieciach $wiadomos¢ polska. Hilda rodzi pierwsze dziecko, na chrzcinach
ponownie spotykaja si¢ obie rodziny, przybywa rowniez Jurij. Wie$ si¢ przemienia, wzra-
stajg nastroje prohitlerowskie; MiktawSowi sktada wizyte poszukujaca Jurija policja; pro-
ponuja mu rowniez do przystgpienie do SA (odmawia); wojt omytkowo zapisuje, iz na-
uczyciel wlada jezykiem serbskim; w trosce o zabezpieczenie egzystencji swej rodzinie
bohater wstgpuje do Grenzschutzu; nauczycielowi i Hildzie rodzi si¢ drugie dziecko. Wy-
bucha wojna; nauczyciel powotany zostaje do Wehrmachtu; przerzucony na teren Polski
nawigzuje kontakty z ruchem oporu; poznaje uswiadomiong narodowo polska nauczyciel-
ke, Luc[jle Kaczmarek, w ktorej, jak mozna si¢ domyslaé, zakochuje si¢ z wzajemnoscia.
Dobra wiadomos$¢ o tym, ze po raz trzeci zostanie ojcem, przestania wkrotce tragiczna:
przy poronieniu zmarto zaréwno dziecko, jak i Hilda. W opuszczonej dolnoslaskiej wsi
ponownie spotykaja si¢ obie rodziny; bohater odwozi dzieci na Luzyce, gdzie od tej pory
bedzie si¢ o nie troszezy¢ jego rodzina. Bohater — awansowany w mi¢dzyczasie do rangi
oficera, zostaje skierowany do Serbii, na podstawie posiadanych przez armi¢ informacji,
jakoby méwit po serbsku. Daleko od rodzinnych stron dokonuje si¢ w bohaterze przetama-
nie; pewnej nocy dokonuje aktu sabotazu, wypuszczajac na wolnos¢ zatrzymanych jugo-
stowianskich jencow, za co, jak dowiadujemy si¢ z lakonicznej narracyjnej prolepsy, posta-
wiony zostanie w przysztosci przed sadem wojennym pod zarzutem zdrady.

Brak wariantu niem. spowodowal, iz p. omawiana byta gléwnie w kregu stow.; rodzime
literaturoznawstwo z uwagi na jej odmienno$¢ od obowigzujacego wowcezas modelu socre-
alistycznego zajmowato si¢ nia niechgtnie i powierzchownie. Stad tez wymiar, znaczenie
oraz warto$¢ Dni w oddali dla hist. prozy (lit.) ghuz. odkryto z opdznieniem, za zastuga
sorabistyki zagraniczne;.

Plan tematyczny p. jest niezwykle bogaty i zréznicowany. Utwor funkcjonuje jako ro-
dzaj kroniki rodzinnej, narodowej, takze jako hist.-kulturowy zapis éwczesnej doby; taczy
wiele motywow znanych z p. innych autoréw gluz. (wojna, rodzenie si¢ faszyzmu, emigra-
cja, wewnetrzna emigracja, nauczycielstwo, kontakty z partyzantami, obrachunek genera-
cyjny). Przy rozbiorze planu tematycznego kluczowa funkcje petni tytul; funkcjonuje on
jako pryzmat, przez ktory o$wietla¢ i przy pomocy ktorego objasniac si¢ daja kolejne jej
watki; motywem oddali, geograficznej i uczuciowej, jako determinanty losu ludzkiego ko-
responduje z najwybitniejsza p. wojwodinskich Stowakoéw, z utworem —Dialky J. LABA-
THA.

Cechg¢ znamienna p. stanowi autentyzm, jakkolwiek z uwagi na liczne tematyczne pier-
wiastki, ktorych zidentyfikowaé niepodobna, fabule uwaza¢ nalezy za fikcje; w ocenie
wspotczesnych, wszystkie postaci ze strony ghuz. byty postaciami autentycznymi. Niespo-
tykane jest skonfigurowanie (meta-)relacji zachodzacej migdzy realnym autorem



SO 74/2 Z Przewodnika po powiesci Stowian Zachodnich (1945-1995) 173

(M. MLYNKOWA) a protagonistg: bohater to w rzeczywistosci ojciec autorki; sama
M. MLYNKOWA funkcjonuje w przestrzeni zwigzanej z tekstem w trzech wymiarach:
w pozatekstualnym jako realna autorka oraz podwdjnie w sferze wewnatrztekstowej: jako
instancja zblizona do narratorki i zarazem jako jedna z postaci (,,urodzi si¢” w drugim roku
fabularnym p., natomiast w chwili, kiedy jej ojciec zadecyduje o uwolnieniu jugostowian-
skich partyzantow, liczy okolo o$miu lat). Umieszczenie zdarzeh poza terenem Luzyc,
,»w oddali”, w sposob naturalny ewokuje odmienny od zasadniczego dla p. ghuz., bo eks-
traspektywny, oglad sytuacji Serbotuzyczan z Luzyc Gornych. Dny w dalinje tworza ryse
na nieskazitelnym wizerunku nauczyciela, propagowanym dotad w prozie ghuz. (M. KU-
BASEC, J. WIELA). Dotychczasowi literaccy Goérnotuzyczanie-nauczyciele nie tylko
w szkole, lecz réwniez w zyciu osobistym kierowali si¢ ideatami przy$wiecajagcymi im
W pracy, natomiast ocena sfery prywatnej Miklawsa jest co najmniej ambiwalentna.

Nowoscig wnoszong przez p. MLYNKOWEIJ do prozy ghuz. byl pogiebiony rys psy-
chologiczny postaci. Niekorzystne potozenie protagonisty, Goérnotuzyczanina w dolnosla-
skiej, konsekwentnie faszyzujacej si¢ wsi, niezrozumienie z najblizszymi osobami: z Hilda,
ale takze z bratem Jurijem, w sposob naturalny otwiera przestrzen dla silniejszego niz
miato to miejsce w dotychczasowej, przede wszystkim deskryptywnej prozie ghuz., zaak-
centowania stanéw emocjonalnych bohatera. MEYNKOWA umiej¢tnie przedstawia, w sta-
tym balansie z czynami pozytywnymi, repertuar negatywnych dziatan i przymiotéw boha-
tera: kunktatorstwo, biernos¢, niekiedy konformizm (sposob rozwigzania problemu dtugu,
malzenstwo z niekochang kobieta, wstapienie do niemieckiej armii, udzial w wyprawie do
Polski i Jugostawii). MLYNKOWA to takze pierwszy ghuz. powiesciopisarz, ktory przed-
stawil konflikt mieszanego gluz.-niem. malzefstwa (pojawiajacy si¢ cze¢Sciej w dalszych
dekadach rozwoju prozy ghuz.), w szczegdlnosci w wymiarze psychologicznym. Poprzez
zaznaczenie sytuacji niezrozumienia mi¢dzy malzonkami w sposéb zaktadany badz nie
zarysowala si¢ takze konfrontacja obu narodéw, ghuz. i niem. To za$ uwidacznia si¢ przede
wszystkim w kontrastywnym ukazaniu przez autorkg obu semiosfer: nauczyciela, jego ro-
dziny i narodu, oraz Hildy, jej rodziny i jej narodu.

Bohater, Miktaws, to cztowiek moralnie i psychicznie stabszy, acz nie staby: przecigtny,
targany ogolnoludzkimi problemami i strachem. Omawiana p. to subtelne studium degra-
dacji psychiki, zachowan, godnos$ci ludzkiej, skazenia obyczajow i relacji — nawet miedzy
matzonkami, pod nieustannym i wszechobecnym wptywem ideologii faszystowskiej, stra-
chu, konformizmu. Niezaleznie od oceny jego postgpowania, bohater to kreacja dla prozy
ghuz. catkiem nowa, niezwyczajna i niezaakceptowana przez rodzimych czytelnikow. Cat-
kowita zalezno$¢ losu bohatera od czynnikéw zewnetrznych, deziluzja i1 indyferencja to
wyznaczniki i realizacja kafkowskiego typu bohatera. Na tle innych bohaterow p. i prozy
ghuz. wyrdznia go brak jednoznacznego zadeklarowania przez autorke — i przez siebie sa-
mego — jako Gornoluzyczanina.

Nie tylko w kwestiach tematycznych, lecz 1 w planie formalnym Dny w dalinje wybi-
jaja si¢ ponad dotychczasowe i wielka czes¢ kolejnych osiggnie¢ powiesciopisarstwa Gor-
notuzyczan. Za zjawisko wyjatkowe uzna¢ nalezy obejmujacag trzydziesci jeden zdan eks-
pozycje, niepowtarzajaca si¢ w takiej lub podobnej postaci w zadnej innej p. ghuz. Peni
ona funkcje inicjalnego metakomponemu, od komponemu wiasciwego odrdzniajac si¢
przede wszystkim odmienna, pierwszoosobowa forma narracji (nastgpnie narracja przecho-
dzi do formy 3 os. sg., przeplatanej krotkimi wtretami w ,,ja”-formie) oraz odniesieniami
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do rzeczywistosci pozatekstowej. W obrebie krotkiego fragmentu zbudowana zostaje sfera
przesyconych emocjami napig¢ wewnatrzrodzinnych (rodzina niem., rodzina ghuz.), w kto-
rych odnajdujemy odbicie rzeczywistej, niebanalnej sytuacji zarowno bohatera powiesci,
ojca autorki, jak i niej samej. Opowiadacz nie prezentuje si¢ jako instancja spolegliwa;
z jednej strony odnajdziemy w teks$cie dowody bezposrednio wskazujace na jego omnipo-
tencje, z drugiej — partie $wiadczace o tym, iz to jednak instancja niewiarygodna. Jezyko-
we 1 fabularne realizacje konstrukcji narratora ,,nieautorytatywnego” w Dniach w oddali
naleza do najlepszych i najciekawszych w obrebie p. i prozy ghuz.

Skarb powiesci stanowi forma narracji. Dny w dalinje to najlepszy przyktad konwencji
skazu w prozie ghiz., konwencji realizowanej przez m.in. wielka ilo$¢ zwrotow nieliterac-
kich, typowych dla mowy potocznej; pomijanie niektérych faktow, z punktu widzenia nar-
ratora 1 odbiorcy komunikatu zbednych; wtracanie innych, nie zwigzanych z prezentowa-
nymi zdarzeniami; repetycja stow 1 zwrotow; ekspresja wypowiedzi; wulgaryzmy;
zmienno$¢ rytmu opowiadania. Rozwigzania formalne oraz stopien nasycenia narracji ele-
mentami skazu lokuja MLYNKOWA wérdd najlepszych stow. reprezentantow tej konwen-
cji (por. takze —Twarz Smetka J. DRZEZDZONA).

Dny w dalinje to jedna z najwybitniejszych p. ghuz. Zaden z powieéciopisarzy ghiz. do
dnia dzisiejszego nie powtorzyt kompleksowosci rozwiagzan formalno-tematycznych wpro-
wadzonych przez autorke do gatunku. Niekonwencjonalny, stojacy w oczywistej opozycji
wzgledem modusu opowiadania w dominujgcych w tym czasie p. socrealistycznych 1 so-
cjalistycznych sposob narracji stanowit dla autorki (w dziatalnosci krytyczno-literackiej
wychodzita z marksizmu) podstawowy, zarazem odmienny od koncepcji autoréw starszej
generacji sposob odideologizowania powiesci ghuz.

Lit. F. Sén, Dostowo, [w:] M. Mtynkowa: Zhromadzene spisy, 2. zwjazk, Budysin 1994;
C. Prunitsch, Nachwort, in: M. Mtynkowa, Tage in der Ferne, Bautzen 2003; T. Derlatka,
Powies¢ z Gornych Luzyc: historia, poetyka, ideologia, Praha 2015.

VASOVA, Alta [*1939]
Po (Bratislava: Slovensky spisovatel’ 1979)

Pierwszy z projektow SF stow. autorki, po ktorym ukaza si¢ jeszcze —V Zahraddch,
Blizenci z Gemini (1981), 7,5 stupinia Celzia (1984); pierwsza ,,kobieca” p. SF oraz pierw-
sza proba antyutopii w lit. stow.

P. ukonczona juz w 1974; negatywne, zarzucajace autorce wzorce lit. zachodniej recen-
zje wydawnicze spowodowaly, iz wydawnictwo ,,Tatran” utwor odrzucito; pierwsze wyda-
nie w oficynie ,,Slovensky spisovatel”” ocenzurowane; pierwotny, podkreslajacy antyrezi-
mowg wymowe utworu, wariant p. oddaje dopiero wyd. drugie (1993); prymarna forma
tytutu Herci; tekst wlasciwy poprzedzony fragm. wiersza (A¢ se stalo) cz. pisarza, F. HA-
LASA, zamykajacego tom poetycki Nase pani Bozena Nemcova (1940; ,,At se stalo jak se
stalo / dosti zIé je Ze se stalo / jeden zajde druhy pfijde / slunce zaslo slunce vyjde”™),
majacy wielkie znaczenie dla interpretacji poszczegoélnych kregdéw tematycznych oraz ca-
tego utworu.
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Wybudzony (w nieznany sposob) z hibernacji bohater-robot (imi¢ Iub oznaczenie nie-
znane) w poszukiwaniu wyczerpujacych si¢ zapasoOw energii porusza si¢ ostroznie po naj-
blizszej okolicy, odnajdujac jedynie ruiny i ciala innych robotoéw (,,cela planéta bola vtedy
obrovskym cintorinom”). Budzi si¢ w nim mysl o ozywieniu tego cmentarzyska; wsrod
ruin odnajduje innego, podobnego do siebie robota, ktérego udaje mu si¢ czeSciowo ozy-
wi¢; zdaje sobie sprawe, ze staje si¢ tym samym panom nad smrtou i okre$la siebie mia-
nem konstruktora (,,konstruktér”). Gromadzi zasoby energii, zabezpieczajac w ten sposob
SW0ja egzystencje oraz pozycj¢ w przysztym spot. ozywionych robotéw. Ostatecznie wy-
budza znalezionego wczesniej robota, nazywajac go bratem; jednocze$nie konstruktora na-
chodzi refleksja, ze i on sam zostat przez kogo$ stworzony. Przywracanie do funkcjonalno-
sci kolejnych robotow idzie gtadko, jednakowoz te, wsérdd nich i brat, instynktownie dgzac
do pozyskania niezb¢dnego zasobu energii, atakuja konstruktora; ten wycofuje si¢ do kry-
jowki, w ktorej odtad spedza wigkszo$é czasu. Cwiczy pamigé przestrzenng; przenosi do
kryjowki i ukrywa brata; odnajduje réwniez swoj staby punkt — wylgczniki, ktore maskuje
barwnymi przykrywkami. Robotom-obywatelom przydziela kolejne zadania do wykonania
oraz teren, na ktorym beda przebywac; konstruktor dowiaduje sig, ze poprzednim operato-
rem-konstruktorem robotow, w tym 1 jego samego, byla instancja zwana cztowiekiem.
Stworzone przez konstruktora spot. robotow funkcjonuje bezproblemowo; konstruktor wta-
da suwerennie; rozwija si¢ nauka, roboty ucza si¢ i dochodzg do kolejnych odkry¢ (moda,
ogien, klonowanie); roboty-naukowcy, procz pracy, zaczynajg si¢ interesowac przesztoscia,
prowadzg badania. Konstruktor nadaje bratu pelng funkcjonalnos¢, tfaduje mu réwniez ko-
pi¢ swojej pamieci, od tej pory brat funkcjonuje jako jego klon. W trakcie jednej z wycie-
czek odnajduje nieznang, mickka istote, ktora postuguje si¢ mowa (w rodzaju zenskim); by
nie stata si¢ przedmiotem negatywnego zainteresowania, umieszcza ja w kryjowce, gdzie
bedzie przebywaé¢ wraz z bratem. Naukowcy uswiadamiajg sobie, ze stworzyl ich czto-
wiek, ich przodek; zaktadajg muzeum, w ktérym eksponatami jest réznego rodzaju bron;
stwarzaja nazwy dla nieznanych przedmiotéw. Konstruktor prowadzi rozmowy z nieznana
istotng, rozmowy sg utrudnione, jako ze postuguje si¢ ona znacznie bardziej zaawansowa-
nym stownictwem; konstruktorowi udaje si¢ dowiedzie¢, ze ludzie stworzyli bombg antro-
pologiczna (,,humanna bomba”), ktdérej uzycie w czasie wojny zniszczylo rodzaj ludzki,
pozostawiajac wszystko inne, co nieozywione, nietknicte. Migkka istota, cztowiek o imie-
niu Anna, okre$la si¢ jako ,.chora”; jej ciato jest petne sztucznych narzadow, przy zyciu
utrzymuje ja skomplikowana aparatura. Roboty pilnie ucza si¢ barw i kolorow; przetozony
naukowcow, 111-9-B, doprowadza do sprawnos$ci znaleziony telewizor; na filmie mozna
obejrze¢ prowadzacych wojne ludzi. Konstruktor sporzadza kilka witasnych kopii, ktére
monitorujg caly areat i cate spol. Roboty odkrywaja podrozowanie, jej utatwieniem jest
transportacja; naukowcy przechodza na system kartoteki: zapisujg i kataloguja wszystkie
odkrycia; odkrywaja, ze najwazniejszymi dla ludzi pojeciami byty zawisé, seks, bol, mi-
los¢. Annie dokucza samotno$¢, domaga si¢ towarzystwa; aczkolwiek obywa si¢ bez jedze-
nia, energi¢ pozyskuje bowiem z baterii, zada czegos$ do jedzenia; przyrzadzona wedle jej
wskazowek mikstura okazuje si¢ kwasem; Anna zarzuca naukowcom probe otrucia, niektod-
rzy z nich ulegaja silnemu poparzeniu. Wskutek przebywania z cztowiekiem zmienia si¢
swiatopoglad brata: nie wyklucza w przysztosci wspolpracy robotdw z cztowiekiem. Na-
ukowcy odkrywaja sposob, w jaki reprodukowali si¢ ludzie; chcg przy jego pomocy pro-
dukowa¢ nowe roboty; w spol. robotéw narasta bunt. Konstruktor decyduje si¢ skopiowac
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cztowieka, Anna jest zainteresowana. 111-9-B wraz ze wspolpracownikami przystepuje do
zadania; wpierw konstruujg mniejszy aparat podtrzymujacy funkcje zyciowe, Anna nie
musi juz korzysta¢ w wozka; nastepnie kopiuje jej wyobrazenia i wiedzg, stwarzajac kolej-
nych aktorow (hercov) rodzaju zenskiego: Xenie, Beate, Nore. Poczatkowo wszystko ukta-
da si¢ dobrze, powoli jednak Anna zaczyna uwaza¢ aktorki za rywalki; snuje dalekosi¢zne
plany, planuje przywroci¢ cztowiekowi nalezng mu, nadrzedng pozycje; za swego sprzy-
mierzenca uwaza 111-9-B; ten wyjawia, iz wraz z naukowcami odnalazt zahibernowanego
w lodzie czlowieka (mgzczyzng). Anna, brat i stojedenastka organizujg pucz; przy probie
fizycznej likwidacji konstruktora Anna przy pomocy kwasu unicestwia brata; aktorkom
udaje si¢ uciec. Konstruktor wraz z wiernymi mu naukowcami przechodzi do kontrataku;
wybucha zaciekta walka; obie strony masowo klonuja swych zohierzy, w wyniku czego
dostepne zasoby energii dramatycznie spadajg. Oddzialy konstruktora osiagaja przewagg;
akolici Anny wycofuja si¢ do muzeum; Anna ucieka; w wybuchu spowodowanym aktywi-
zacja dawnych, przechowywanych w muzeum, bomb, ginie 111-9-B. Wybuch zniszczyt
wielkg cze$¢ Swiata robotow; koniec ich cywilizacji nadcigga nieublaganie. Anna osigga
przewage militarng; jednoczesnie zaczyna zachowywac si¢ jak krolowa: buduje patac, za-
ktada korong, zbiera ztoto. Aktorki pragng zobaczy¢ i ozywié¢ zamarznig¢tego czlowieka;
majg nadziejg, ze to me¢zczyzna, co umozliwi rozmnozenie rodzaju ludzkiego. Jozef staje
na wysokosci zadania, Xenia zachodzi w cigzg. Brak energii sktania konstruktora, naukow-
cOw 1 ludzi do drastycznego kroku, regulowanego umowa: w celu oszczedno$ci energii,
ludzie majg zakonserwowaé¢ naukowcow i konstruktora, nastepnie przywrocic ich do zycia
w sprzyjajacych warunkach. Wszyscy staja si¢ §wiadkami zagadkowej $mierci Anny w jej
patacu; Xenia rodzi coérke, naukowcy zostaja zakonserwowani i wyltaczeni. Ostatnie stowa
robota/utworu brzmig: ,,vypinam sa” (,,wylaczam si¢”).

Po, podobnie jak 7,5 stupria Celzia, jest p. SF w konwencji postkatastroficznej, VASO-
VA wykorzystata szereg wielkich tematow $wiatowej fantastyki naukowej. Jednym z nich
jest wizja konca $wiata ludzi, co sygnalizuje juz sam tytul: przyimek prosty ,,po” (tu w po-
zycji samodzielnej), wskazuje na zaistniala wczesniej sytuacje zakonczenia okreslonego
stanu, w tym przypadku sytuacje¢ po koncu $wiata. Przyczyng konca $wiata ludzi sg oni
sami, winny jest przede wszystkim rozwdj cywilizacyjny i zwigzany z nim postegp tech-
nicznych; Po wpisuje si¢ w autodestrukcyjny nurt Swiatowej SF, problematyzujacy kwestie
odpowiedzialnosci za rozwdj techniczny.

Drugim z wielkich tematow SF jest $wiat po katastrofie (tu: po wojnie; w niecenzurowanej
wersji przyczyna kofica $wiata ludzi jest katastrofa ekologiczna). W realizacji VASOVEJ rodzaj
ludzki, z wyjatkiem dwu egzemplarzy, nie istnieje. Ze znanego nam $wiata pozostaty jedynie
artefakty nicozywione, w ten sposob ,,nowe” zycie funkcjonowac bedzie w ,,starych” warun-
kach. Pisarka nie tworzy zatem catkiem nowego porzadku, odtwarza, w nowych realiach i przez
innych wykonawcow, $wiat znany czytelnikowi, co jest krokiem wilasciwym dla zawieranego
migdzy autorem i czytelnikiem ,,paktu fantastycznonaukowego”. Odbudowa §wiata w Po moz-
liwa jest jedynie poprzez dwie drogi: przez narodziny nowego zycia (porzadku) lub przez dyk-
tature, wojne, zniszczenie. Odbudowa, stworzenie $wiata na nowo lokuje Po w kontekscie
wiasciwego dla wszystkich kultur ludzkich mitu zatozycielskiego.

Kolejny wtopiony do fabuly utworu wielki temat SF stanowi sztuczna inteligencja.
Wybuch bomby przezyta cz¢s¢ robotow, wsrdd nich konstruktor, aczkolwiek nieznany jest
sposob lub tez przyczyna jego samowzbudzenia. Sztuczna inteligencja w jego osobie przy-
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wraca zycie na ziemi, stwarza nowy porzadek; demiurgiem $wiata po katastrofie bedzie
zatem w wyobrazeniu autorki sztuczna inteligencja. Okaze si¢ jednak, ze spol. robotéw
trapi¢ beda podobne konflikty 1 problemy, co wczesniej spot. ludzkie. Roboty wprawdzie
si¢ ucza, sztuczna inteligencja bedzie w stanie samodzielnie zdobywaé wiedzg, jednako-
woz zapalnikiem konfliktu i buntu staje si¢ dostep do zyciodajnej energii; z tego powodu
wybucha gtéwny, tragicznie konczacy sie konflikt robotéw z robotami, a takze szereg po-
mniejszych, przypominajacych ludzkie konflikty o wplywy.

Nie nalezy zapominac i o temacie wspotistnienia cztowieka z maszynami, przedstawio-
nym w Po w wielu plaszczyznach, realizacjach i perspektywach. Na plan pierwszy wysu-
waja si¢ sytuacje symbiozy i konfliktu. W nowym $wiecie wspotistnienie ludzi i robotéw
bedzie nieuniknione, wskazuje na to poczatkowe zachowanie Anny, zmiana §wiatopogladu
brata, motyw aktorek — czyli p6t ludzi-pédt robotdéw, udana reprodukcja miedzy cziowie-
kiem a maszyna. Spoiwem mig¢dzy §wiatem maszyn a §wiatem cztowiekiem sa Xenia i Jo-
zef oraz 111-9-B. Ci pierwsi to symbol odwiecznego i wlasciwego dla rodzaju ludzkiego
(lub potludzkiego w przypadku Xenii) pragnienia mitosci; réwniez pragnienia podtrzyma-
nia ,,ludzko$ci” w §wiecie bez czlowieka; robot 111-9-B (liczba 111 jest znaczaca; pojawia
si¢ zar6wno w historii lotdéw kosmicznych jako numer jednej z rakiet, jak 1 w tablicy pier-
wiastkow [roentgen]), klonuje czlowieka, jak i sprzymierza si¢ z Anng przeciwko innej
maszynie, konstruktorowi. Sytuacja konfliktu migdzy cztowiekiem a maszyng (sztuczng
cywilizacjg) przebiega najogolniej pomiedzy konstruktorem a Anng, przy czym dla czlo-
wieka przeciwnikiem sg wszystkie roboty, podczas kiedy dla konstruktora jedynie ona
sama (zarowno aktorki, jak i Jozefa zachowat przy zyciu). W utworze czlowiek ma wartos¢
ambiwalentng: Anna, w czwartej dekadzie zycia, to posta¢ wybuchowa, konfliktowa, za-
borcza i egoistyczna, personifikujgca wszelkie negatywne cechu rodzaju ludzkiego; Jozef
natomiast jest poczciwym wedkarzem, bez cech negatywnych. Sztuczna inteligencja w po-
staci robotow wykreowana zostata pozytywnie. Ich bezwzglednosé, konstruktor usmierca
jednego z robotéw w celu pozyskania jego energii, wynika z prawa walki o przezycie;
stopniowo jednak i konstruktor, i inne roboty (brat, naukowcy), podlegaja procesowi uczto-
wieczenia; konstruktora cechuje altruizm, zdolno$¢ do ofiary (z siebie samego), humanizm.
W ten sposob VASOVA dokonuje w Po znaczacej modulacji: cechy ludzkie przypisuje
sztucznej inteligencji, wychodzac w ten sposob poza popularny schemat SF, wedle ktorego
stanowi ona element zagrozenia.

Za oryginalny dla stow. SF uwaza¢ mozna charakterystyczny dla fantastyki naukowej
VASOVEJ motyw odnowy zycia, dostrzegalny rowniez w p. —V Zdhraddch, przy czym
w Po odbywa si¢ to dwukrotnie: na poczatku odtwarzajg §wiat roboty, nastepny — po woj-
nie robotow z cztowiekiem — stworzy¢é muszg ludzie.

Dla Po, podobnie jak dla catej prozy VASOVEI, istotng role odgrywaja kwestie imion,
ptei i tytutu. Etymologie imienia Anna odda¢ mozna jako ,,mitosci pelna, mita, powabna”,
co akurat w przypadku postaci z p. nie znajduje zastosowania, natomiast znaczenie imienia
Jozef, ,niech przyda, pomnozy Jahwe”, oddaje jego funkcje w fabule. Dwdjka ludzi, kt6-
rzy przezyli katastrofe 1 stworzg zycie na nowo, nie zostali oznaczeni jako Adam i1 Ewa,
pisarka uciekla tym samym od utartego schematu. Pisarka-kobieta stworzyta w Po $wiat
zdominowany przez kobiety; roboty sg z natury rzeczy bezpiciowe, kobietami, oprocz jed-
nej z postaci gtdéwnych, Anny, sg takze aktorki; pierwszym dzieckiem z krzyzowki czto-
wieka 1 pot-maszyny bedzie corka; rola jedynego mezczyzny w utworze (w przyszitym
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$wiecie) ogranicza si¢ wtasciwie jedynie do aktu zaplodnienia. Niepowtarzalng forme tytu-
hu, Po, odnosi¢ mozna do szeregu planow znaczeniowych utworu, z ktorych, procz wyja-
$nionych, zwréci¢ nalezy uwage na antyrezimowosc.

Podzielony na 29, oznaczonych cyframi rzymskimi rozdziatow utwor pos§wiadcza takze
interesujacy plan formalny, szczegdlnie w aspekcie narratologii. Narracja prowadzona jest
przez homodiegetycznego narratora, czyli jednoczes$nie protagoniste. Jest nim konstruktor,
przy czym swa wypowiedz w ,,ja”-formie prowadzi w dwoch ptaszczyznach temporalnych.
Pierwsza stanowi jego wypowiedz do siebie samego (monolog), druga pdzniejsza wzgle-
dem monologu wypowiedz o charakterze monologicznym (tj. bez odpowiedzi ze strony
adresata) w funkcji komentujacej, kierowana do aktorek, w czasie na chwile przed aktem
samowylaczenia; w utworze praktycznie nie wystepuja dialogi. Co najistotniejsze, oba pla-
ny temporalne sg pasmem zdarzen terazniejszych, podkre§lanym za pomocg gramatyczne-
g0 czasu terazniejszego; oba zrdéznicowane réwniez zostaly rodzajem pisma: pierwszy,
znaczgco obszerniejszy, oddawany jest antykwa, drugi kursywa. Informacje istotne dla roz-
woju fabuly tudziez zrozumienia utworu przekazywane sg nie w jednym, lecz w obu pla-
nach. Sposob podania faktow, prezentacji zdarzen to komunikat jatowy, konkretny, przypo-
minajacy nomen omen jezyk ,,maszynowy’.

W planie jezykowym p. spotykamy si¢ z cickawa tendencja, swoistg jezykowa (pragma-
tyczng i1 symboliczng) obrazowoscia, jako ze Anna zmuszona jest do obja$niania robotom
rzeczy (np. okna, mikser), zjawisk, uczu¢ (mito$¢, seks) im nieznanych. Na paradoks
w tym zakresie zwrdcit uwage D. SLOBODNIK, gdyz majacy wielkie problemy z poje-
ciem zjawisk z obszaru ludzkiej rzeczywistosci konstruktor opowiada o tychze zjawiskach
aktorkom w sposob wcale profesjonalny. Wtasciwa dla poetyki SF futurologiczna termino-
logia w warstwie leksykalnej pojawia si¢ w Po w minimalnym zakresie.

W utworze tatwo odnaleZ¢ liczne pierwiastki intertekstualne, nawiazujace z jednej stro-
ny do $wiatowej SF, z drugiej do zstow. realizacji. Akt tworzenia przez konstruktora ozy-
wionej (nawet jesli nadal sztucznej) inteligencji, odtworzenie samego siebie w postaci bra-
ta sytuuje p. VASOVE] blisko Frankensteina (1818) M. SHELLEY, a spol. robotow,
tworzenie $wiata na podstawie mitoéci — dramatu R.U.R. (1920) cz. pisarza K. CAPKA.

Wprowadzajace do Po motto z wiersza F. HALASA, bedace prymarnie reakcja poety
na sytuacj¢ w protektoracie, natomiast po 1945 r. wykorzystywane jako element krytyki
systemu komunistycznego, w sposob oczywisty zwraca uwage na antyrezimowy wyglos
utworu, co stato si¢ jasne rowniez dla éwczesnych cenzoroéw. P. jest klarowng krytyka to-
talitaryzmu, poprzez motto z wiersza HALASA zréwnanego z faszyzmem, ktory, wedle
jego stow, jak kazdy rezim i1 wszystko inne na §wiecie, kiedy$ przeminie. W fikcyjnym
spot. robotéw odnajdziemy szereg cech rezimu komunistycznego: absolutng wtadze, brak
wolnosci, pseudodemokracje, totalitaryzm, manipulacje. Dodatkowo, co jeszcze silniej wy-
stepuje w —V Zahraddch, widoczna jest demaskacja utopijnych wizji szczesliwego i bez-
troskiego jutra spot. socjalistycznego kolportowanych przez rezim. W tej optyce staje si¢
jasne, ze wybor konwencji SF (poczatkowo miata to by¢ tematyka hist.) byt dla VASOVE]
takze krokiem pragmatycznym, zaszufladkowana od czasu debiutow do prozy ,,modelo-
wej” poszukiwata innego, alternatywnego sposobu wypowiedzenia.

Lit. D. Slobodnik, Alta Vasova: Po, ,,Slovenské pohlady” 96, 1980, nr 5; D. Hevier,
Pred, ,Romboid” 15, 1980, nr 11; M. Ferko, Dejiny slovenskej literarnej fantastiky, Bra-
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tislava 2007; J. Strasser, A. Vasova, Sledoslov: rozhovory s Altou Vasovou, Bratislava
2015.

V Zahradach (Bratislava: Smena 1982)

Trzeci w dorobku VASOVEJ utwér w konwencji prozy SF; druga p.; polisemiczny,
o charakterze kulturowego 1 lit. palimpsestu.

Pomimo jednoznacznego stanowiska stow. literaturoznawstwa, przynalezno$¢ do gatun-
ku p. sporna; cechy strukturalne (obj¢tos¢ tekstu, obraz kategorii narracyjnych) przekonuja,
ze utwor jest bardziej opowiescia wzglednie mikropowiescia; tekst wlasciwy poprzedzony
klauzula wytaczajaca ,,Tento pribeh sa nestane. Postavy a realie nebudi mat’ ni¢ spolocné
so skuto¢nostou a ich zhoda bude ¢isto ndhodna”; rzeczownik w tytule zahrady (ogrody)
podany wielkg literg, w tek$cie biezgcym pisany przemiennie wielkg i malg, z przewaga
matej; to wlasnie byto przyczyna, ze w opracowaniach dotyczacych utworu w tytule poda-
wany jest niekiedy literg mata.

Utwor rozpoczyna monolog wewnetrzny bohatera, DuSana Naturela (imi¢ i nazwisko
znaczace dla wymowy utworu i jego interpretacji), w ktérym prowadzi fikcyjne dialogi:
jeden z kolezanka z pracy (Irma) Valova, pdzniejsza bliskg przyjaciotka, oraz matka. Pro-
tagonista to pracownik naukowy, na ten dzien, jak na kazdy inny, ma $cisle opracowany
harmonogram zadan do wykonania. Bedac juz w laboratorium zastanawia go nienaturalne
zachowanie wspolpracownikdw; przypomina sobie, ze dzi$, 12 maja (rok nieokre$lony),
obchodzi 40. urodziny. Przetozony, Rarus, oraz caty zespot sktada mu zyczenia, przekazu-
jac mu wraz ze ztotym medalem za zashugi standardowa decyzj¢ o obowiazkowej emery-
turze. W nowoczesnym $wiecie kazdy pracownik wieku 40 lat kierowany jest bowiem do
»Zahrad” (,,Ogrodow”; rodzaju osrodka dla starszych ludzi), gdzie korzystaja z dobro-
dziejstw emerytury. Aczkolwiek zdruzgotany, bowiem w pei sit zawodowych, przyjmuje
do wiadomosci zaistnialg sytuacje¢ i wynikajace z niej konsekwencje. Jako ze przez 25 lat
pracy w instytucie ani razu nie skorzystal z prawa do urlopu, sktada wniosek o jego przy-
znanie. Wybrang destynacja bedzie odlegly Cypr, gdzie mieli prawo odpoczywac jedynie
najwyzsi rangg i osiggnieciami pracownicy; planuje, ze na wyspie Afrodyty spedzi reszte
zycia. Bedac juz w samolocie, ze zdziwieniem stwierdza, ze wspotpasazerami lotu sg jego
koledzy z instytutu, wsrod nich Irma i1 Michal (najblizszy przyjaciel). Czas urlopu to czas
beztroski, miedzy Naturelem a Irmg rodzi si¢ uczucie. Jednego dnia Naturel udaje si¢ do
cypryjskich Zahrad, ktdre tutejsi nazywaja Rodiskiem; zafascynowany tym miejscem skta-
da wniosek o mozliwo$¢ spedzenia tu emerytury, okazuje si¢ jednak, ze jest to niemozliwe.
Bedac przypadkowo $wiadkiem pogrzebu, dowiaduje sie, co potwierdza w bibliotece, ze
ciata zmartych utylizowane sa na Cyprze przez mrowki. Po powrocie do domu jest boha-
terem konwencjonalnej uroczysto$ci przyje¢cia do wspdlnoty Zahrad. Uptywaja dni, przy-
zwyczajony do zaplanowanego rytmu dnia pracownika naukowego zwyczajnie si¢ nudzi;
stan ten przerywa spotkanie z Robertem Grafem, projektantem kompleksu, odtad stang si¢
niemal nieroztgczni. Do mieszkania dociera, wraz z niespodzianka — Irmg — w $rodku,
zapomniana przezen na Cyprze walizka; przez dluzszy czas Naturel korzysta z urokéw
zycia domowego. Odwiedza rowniez Grafa, ktory pokazuje mu plany alternatywnego
osrodka, gdzie cztowiek, naturalnie pod $cistg kontrolg i rezyseria, bedzie si¢ musiat trosz-
czy¢ sam o sobie; jako kandydata do przeprowadzenia takiej proby widzi wiasnie Naturela.



180 Tomasz Derlatka SO 74/2

Ten zgadza si¢; razem z nim na przygode wyrusza Irma. Zaczynaja zy¢ jak przodkowie,
w $cistym kontakcie z przyroda; o ile Naturel szybko uczy si¢ zycia towcy, o tyle Irma,
prezentujaca kulture cywilizacji, pozostaje wstrzemigzliwa. W trakcie jednej z wedrowek,
Naturel znajduje zaatakowana przez czarne mréwki, konajacg zabe. Wedle informacii,
w areale, chronionym chemiczng ochrong, mrowki nie powinny wystepowac; $ledzgc ich
$ciezki, dochodzi do kranica arealu; decyduje si¢ wykona¢ decydujacy krok — opuszcza
granice arealu i odnajduje mrowisko. Obserwujac zycie mrowek, ich agresje¢ oraz bez-
wzglednos$¢, dochodzi do wniosku, ze ew. wojna ludzi ze zwierzgtami (tu: mréwkami) jest
jak najbardziej mozliwa. Bedac z powrotem w chacie, naciska przycisk niebezpieczenstwa;
przed odlotem zabiera jednak potajemnie kilka mrowek, by w Zahradach prowadzi¢ nad
nimi badania. Uptywa kilka miesiecy. Naturel poznaje Jakubca oraz kierowang przezen
sekretng biblioteke, z ktorej wypozycza kilka ksigzek nt. mrowek; hodowla ma si¢ dobrze,
mrowki sie rozmnazajg. Zaniedbywana przez caty ten czas Irma, w trakcie jednej ze sprze-
czek zdradza, ze wie o istnieniu tajemnego laboratorium, co wigcej zafascynowana mrow-
kami obserwuje je i dokarmia; od tego czasu o mrowki dbajg oboje. Z nielegalnej wyprawy
poza chronione murem granice Zahrad Naturel przynosi do hodowli inny gatunek mrowek,
czerwonych. Pomiedzy czarnymi i czerwonymi mréwkami wybucha konflikt, obserwujac
zmagania Naturel przeczuwa, ze zwyci¢zca zostatyby mrowki czerwone. Pograzona w kry-
zysie Irma decyduje si¢ na doniesienie wtadzom o nielegalnej hodowli, czemu w ostatniej
chwili udaje si¢ Naturelowi zapobiec. Na propozycje Grafa udajg si¢ wraz z nim za grani-
ce areatu, gdzie sa $wiadkami pogrzebu; cialo zmarlego zrzucone zostaje z muru granicz-
nego na pozarcie mrowkom; przygotowana potajemnie do wykonania tego kroku Irma
wypija trucizne, umiera i stacza si¢ w mrowisko. Smier¢ Imry odbija si¢ na psychice bo-
hatera; ze stanu depresji pomaga mu wydosta¢ si¢ Graf; pojawia si¢ rowniez mtodziutka
Sonia (Sona), z ktora Naturel nawigzuje romans. W trakcie jednej z wizyt w domu starcow
Naturel styszy opowiadang przez staruszke bajke o krélewiczu Cubomirze, jego niewiernej
wybrance Dorce i najlepszym przyjacielu Mateju; w przekazie pojawiaja si¢ réwniez
mrowki. Naturel 1 Sonia uktadaja sobie zycie; na 50. urodziny odwiedza go szef dawnego
instytutu, Cervenak — z zachowania i wygladu niemal wierna kopia Rérusa. Sonia od dhuz-
szego czasu przygotowuje si¢ do powaznej wyprawy, pragnie spotka¢ ukrywajacych si¢ za
murem ,,niecywilizowanych”; wspolnie przechodzg na drugg strone ukrytymi w murze
drzwiami. Nieprzyzwyczajeni do niesterylnych warunkdéw, oboje przezywaja ciezkie chwi-
le; na skraju wyczerpania odnajduja prymitywne siedlisko (tabor) ,,niecywilizowanych”;
Naturel zapada na ci¢zka chorobe. Wérdd mieszkancoéw taboru Sonia czuje si¢ jak u siebie;
odnajduje tu kilku atrakcyjnych mezczyzn — Naturel jest w wiosce najstarszy, w jednym
z nich si¢ zakochuje. Bohater wychodzi z choroby, wlacza si¢ w rytm zycia taboru, odkry-
wajac, ze samodzielnos$¢ jego mieszkancoéw jest jedynie pozorna: wszystko, czego potrze-
buja do ,,niecywilizowanego” istnienia, dostajg z Zahrad; spol. ,,niecywilizowanych” oka-
zuje si¢ bowiem by¢ kolejnym projektem alternatywnego sposobu zycia zdajacego sobie
sprawe z zagrozenia, jakie dla ludzkosci niesie sama instytucja Ogrodéw, Grafa. Naturel
powraca do Zahrad. Przypomina sobie o mrowkach, w trakcie wizyty w laboratorium
stwierdza, ze owady przezyly diugi okres jego nieobecno$ci; w pewnym momencie Natu-
relowi zdaje si¢, ze nawigzat z mrowkami kontakt i sam zamienit si¢ w jedng z nich, to
umozliwito mu poznanie praw rzadzacych wsréd mrowek i ich mozliwe cele. W instytucie
badan nad owadami zglasza informacj¢ o realnym zagrozeniu, jakie przedstawiaja dla ludz-
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kosci mrowki, okazuje si¢ jednak, ze niebezpieczenstwo to jest doskonale znane. Naturel
decyduje si¢ dziata¢ na whasng reke, wraca do Zahrad i w rdzny sposob ostrzega ich miesz-
kancow przed mrowkami. Pochwycony jako psychicznie chory, wywieziony poza ich te-
ren, uzyskuje prawo do jednorazowych odwiedzin w Zahradach; udaje si¢ do Grafa, ktore-
go znajduje niezywego z nozem w plecach, na jego ciele znajdujg si¢ wlosy Naturela oraz
slady po ukaszeniach mrowek; zostaje oskarzony o zabdjstwo Grafa. Sanitariusze pozosta-
wiajg zwigzanego Naturela przed jego domem; w migdzyczasie ogloszony zostaje alarm
o skazeniu terenu; przedostaja si¢ informacje o inwazji mréwek na Zahrady, ich obozem
jest mieszkanie Naturela. Juz w karetce Naturel jest swiadkiem akcji dezynfekcyjnej,
w trakcie ktorej jego dom zostaje zniszczony.

V Zdhradach jest trzecim w kolejnosci utworem VASOVEJ w konwencji SF; w jej
tworczosci zalezno$¢ miedzy gatunkiem p. a konwencja SF jest charakterystyczna, jako ze
zaden z jej wezesniejszych i pozniejszych utworéw prozatorskich nie jest p. Podobnie jak
—Po, cho¢ w mniejszej mierze, stanowi utwor synkretyczny, jesli chodzi o jego impliko-
wanego odbiorce: tekst moze by¢ uznawany zarowno za utwor dla dorostych, jak i dla
nieco starszej mtodziezy; w tym aspekcie odrdznia si¢ od uznawanego za najlepsze jej
osiagnigcie 7,5 stupnia Celzia (1984, oraz wczesniejszego utworu Blizenci z Gemini (1981,
przeznaczonych jednoznacznie do czytelnika mtodziezowego; Ukierunkowanie —Po oraz
V Zahra-dach takze na mtodszego czytelnika byto wynikiem specyfiki rozwoju stow. SF,
ktéra zasadniczo i we wszystkich swych etapach rozwojowych realizowata si¢ najpetniej
W uznawanym wowczas za marginalny obiegu lit. dziecigcej i mtodziezowej; 1. 70. i prze-
tom dekad to dodatkowo w lit. stow. czas tzw. normalizacji, kiedy to w wyniku powrotu
do poetyki realizmu i shuzebnych wzgledem ideologii zadan lit. konwencja SF znalazta si¢
niemal wytacznie w obrebie lit. dla mtodszego czytelnika; praktycznie jedyng stow. p. SF
dla dorostego czytelnika w pierwszym pigcioleciu siodmej dekady XX w. byt utwor —Cu-
dzie svety 1. IZAKOVICA. Utwory —Po, Blizenci z Gemini, V Zdhraddach, 7,5 stupia
Celzia tworza zwarty i odmienny konwencjonalnie etap w tworczosci prozatorskiej autorki,
wczesniejsze 1 pozniejsze proby to proza dnia powszedniego, ,,matych historii”, obrazkéw
z zycia; na przetomie 1. 70. i 80. dekady XX w. VASOVA byta tym z pisarzy, ktory w naj-
konsekwentniejszy sposob propagowal konwencje SF w lit. stow.

W utworze pojawia si¢ wiele plandw znaczeniowych, pozostajacych miedzy sobg
w réznym stopniu zaleznosci. To wrecz dzieto o charakterze palimpsestu (P. ZAJAC), kto-
re trudno odczyta¢ bez znajomosci europejskich kodow kulturowych, takze literackich.

Przede wszystkim odnajdziemy tu kolejng probe odpowiedzi na wilasciwe dla niemal
catosci tworczosci VASOVE] pytanie o system wartosci cztowieka/ludzkosci, o sens jego
istnienia, 0 mozliwos$¢ jego utrzymania w warunkach skrajnie niekorzystnych. W utworze
V' Zahradach problem ten realizuje autorka przy pomocy schematu fabularnego opartego
o zagrozenie degradacjg wartosci, funkcji 1 znaczenia cztowieka/ludzkosci w $wiecie,
w ktoérym wszystko ukierunkowane zostato na to, by mu/jej jak najbardziej utatwiaé zycie
(,,Zéhrady nespaja nic so svetom a starostami [...], vSade sama prevencia a hygiena! Kazdy
bacil pod kontrolou!”).

W aspekcie poetyki SF V Zdhraddch to przyktad pierwszej w stow. SF antyutopii, jako
ze kreowany przez autorke obraz §wiata w przysztosci nie jest obrazem progresywnym
wzgledem punktu wyjscia; jednoczesnie to kolejny po —Po przyklad wizji przysztego
$wiata, ktory do znanego nam be¢dzie jedynie podobny.
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Stosunek cztowieka i przyrody generuje kolejny plan znaczeniowy utworu, przy czym
VASOVA wpisuje si¢ tu w szerszy proces, bowiem na poczatku 1. 80. zaznaczaja si¢ w lit.
(m.in. A. BALAZ, —Sklenikovd Venusa; I. JURIK, —Novindri) i kulturze stow. silne
tendencje proekologiczne, ktore w 1988 kulminowac¢ beda w ruchu skupionym wokét pu-
blikacji ,,Bratislava/nahlas”. Tytutlowe Ogrody powstaly rowniez po to, by chroni¢ ludz-
kos¢ przed zagrozeniami, jakie stanowi¢ moze przyroda; trzymanie ro$lin jest w osrodku
Scisle kontrolowane (,,je to spravne, nekontrolované mnozenie zelene by mohlo... Mozno
by zmenilo cely svet na rezervaciu”), zwierzeta sa w Zahradach nieobecne; ich mieszkancy
1 — jak mozna domniemywac¢ — wielka czes¢ ,,cywilizowanej” ludzkosci w czasie fabular-
nym utworu przyrody si¢ obawia. Jak pozorny wyjatek funkcjonuja tu ,,niecywilizowani”
z obozowiska poza osrodkiem oraz catkiem oczywiscie Naturel, o czym zaswiadcza juz
samo nazwisko (,,znaczy” takze jego imi¢ — Dusan, wywodzace si¢ od duszy), w dziecin-
stwie zwierzeta go fascynowaty, zawodowo prowadzit badania nad myszami, nielegalnie
hodowat mrowki. Te za$ przedstawione sg w utworze jako zagrozenie zdolne do ekstermi-
nacji ludzko$ci w kazdym momencie. Nietatwo si¢ ich pozby¢, to organizmy odporne i za-
hartowane, zdolne do przezycia w $rodowisku niemal catkowicie wyjatowionym. Krytyka
(M. MIKULOVA) sktaniata si¢ ku interpretacji, ze mrowki to zemsta przyrody na cztowie-
ku, zauwazy¢ wszakze nalezy, ze mrowki sa jednak pasywne, wykonuja jedynie zadania,
ktoére przydzielili im ludzie. Motyw utylizacji ciat zmartych ma silne nasycenie symbolicz-
ne, zmarty cztowiek wraca w ten sposob do przyrody, staje si¢ czg$cig naturalnego cyklu
— nierozerwalnego zwigzku czlowieka z przyroda, ktory poprzez izolacj¢ ludzkosci starano
si¢ przerwac; tak wiasnie interpretowaé mozna akt samobojstwa Irmy.

Obie p., —Po i V Zdahradach, wiaze motyw poczatku ludzkosci, przy czym w drugiej
zostal on zredukowany, gubi si¢ w nattoku innych tematow. W odroznieniu od pierwszej,
w ktorej demiurgiem jest robot-konstruktor, w tu omawianej cztowiek w sposob sztuczny
odtwarza pierwotny $§wiat ludzkosci.

W tle gtéwnych zdarzen fabularnych ukazuje VASOVA konflikt jednostki i spot. Naturel
powszechnie uznawany jest za dziwaka, zard6wno przez ,,cywilizowang” cze$¢ ludzkosci, jak
i t¢, jedynie pozornie, ,,niecywilizowang”. Od malego byt samotnikiem, takim tez pozostat
przez okres pracy zawodowej, nie potrafi si¢ odnalez¢ réwniez w Ogrodach. Niezrozumienie
spot. dla odmiennosci, inno$ci prezentowanej przez Naturela przejawia si¢ m.in. w uznaniu
go za psychicznie chorego i odizolowaniu od juz odizolowanego spot. mieszkancow Zahrad.
Pole problemowe niemozno$ci porozumienia, izolacji, konfliktu na linii jednostka-spot. wy-
chodzi, przynajmniej po czesci, z faktu, iz VASOVA, podobnie jak reszta przedstawicieli
»Mladej tvorby”, nalezata do pierwszej generacji stow. autoréw, ktora dorastata w lub prze-
siedlita si¢ do aglomeracji; stad wynikata ich wrazliwos¢ na te kwestie.

Izolacja jako zjawisko socjalne wyr6znia si¢ sposrod innych watkow. W utworze tatwo
przesledzi¢ rozne jej sposoby, izolowane sg jednostki (Naturel, czgsciowo Jakubec), okre-
$lone grupy ludzkosci (emeryci z Zahrad od spot. aktywnych zawodowo, ,,niecywilizowa-
ni” od ,,cywilizowanych”), cztonkowie rodziny od innych cztonkéw (Naturel praktycznie
nie widuje si¢ z matkg i rodzenstwem), cata ludzkos¢ izoluje si¢ od wpltywdéw zewn.,
przede wszystkim od przyrody, tworzac réznego rodzaju przestrzenie zamknigte, jak tytu-
towe Ogrody.

Uwage zwraca rozwdj wewn. Naturela. Przypada on przede wszystkim na pobyt
w Ogrodach, wczesniej funkcjonowat jako jeden z trybow spol. Wrazliwo$¢ spoleczna,
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potrzeba przemys$len nad podwalinami ludzkiej egzystencji, podstawowe uczucia (mitosc¢)
budzg si¢ w nim dopiero ,,na emeryturze”, dopiero wowczas staje si¢ w pelni Dusanem.
Roéwniez najwazniejszy projekt zawodowy przypadt na czas odpoczynku: na emeryturze
podjat wyzwanie badawcze, ktore moglo mie¢ znaczenie dla catej ludzkosci. Naturel
w ostatecznym rozrachunku ponosi jednak porazki: nie udato mu si¢ ozywi¢ Ogrodow i,
jak sie zdaje — rowniez ochroni¢ ludzkosci, alternatywny wzgledem Ogrodu-raju niepo-
trzebnych ludzi raj serca, czyli mito$¢ do Irmy, takze konczy si¢ tragedia.

Przestrzennym tytutem oraz lejtmotywem nawigzata VASOVA do prastarego motywu
ogrodu, siggajacego tradycja w Swiatowej lit. 1 sztuce od perskiej pairadaeza, wyobrazen
Mezopotamii, antycznych Ogrodéw Hesperyd, biblijnego ogrodu Eden, wczesnochrzeSci-
janskich konstrukcji, Ogrodu rozkoszy ziemskich H. BOSCHA, przez wyobrazenia bardziej
nowoczesne: barokowe, romantyczne. W sposob oczywisty powigzany zostal z semiosfera
raju, przede wszystkim Rajskiego Ogrodu jako wydzielonej i ogrodzonej czesci arkadii.
W zwyczajowej wyktadni raj to miejsce, skad pochodzimy, ale i dokad chcemy podazyc¢/
wroécié, przy czym autorka dokonuje tu gorzkiego przewarto$ciowania. Abstrahujac od fak-
tu, ze Naturel wcale nie pragnie uda¢ si¢ do Rajskiego Ogrodu, ten nie jest w realizacji
autorki miejscem szczg$liwosci. Oznacza bowiem zamknigcie, izolacjg, nieprzydatnosc;
Zahrady odgrodzone sa wysokim murem, co, z uwagi na uzasadniong mozliwos$¢ odczytu
p. jako antytotalitarnej (por. dalej), nawigzywaé moze rowniez do muru berlinskiego oraz
Zelaznej Kurtyny oddzielajacej Wschod od Zachodu; Ogrod-raj nie prezentuje sie w naj-
mniejszym nawet stopniu jako wyczekiwana wspdlnota konwiwialna. Najwazniejszym
osiggnieciem VASOVEJ w zakresie transformacji motywu Rajskiego Ogrodu byto jednak
jego umiejetne powigzanie z konwencja SF, w rezultacie czego otrzymaliSmy interesujgca
antyutopi¢ o wymiarze antytechnicznym. Proba zamiany bohatera w mrowke jest oczywi-
stym nawigzaniem do Przemiany (1912) F. KAFKI.

V Zahraddach to mikropowies¢ obywajaca si¢ w aspekcie architektoniki bez limitacji,
tekst jest ciggly, bez podziatu na rozdzialy. Sposob narracji specyficzny, utwoér rozpoczyna
monolog wewn. protagonisty, od s. 17 przechodzi w klasyczne epickie praeteritum (3 sg.,
czas przeszly); monolog wewn. bohatera i innych postaci pojawia si¢ jednak czesto w dal-
szych partiach tekstu; do monologéw wewn. czesto wprowadzane sg bezposrednie wypo-
wiedzi innych postaci oraz dialogi (np. z Irma, z matkg). Dla utworu wtasciwa jest wysoka
frekwencja dialogow bez funkcji fabutotwoérczej 1 informacyjnej, podporzadkowanych re-
lacji narratora, czgsto uproszczonych; na s. 123-127 wtragcony gatunek bajki bez wickszej
funkcjonalnosci dla fabuty i interpretacji. Przebieg fabularny podlega akceleracji w miarg
zblizania si¢ do konca.

V Zéhraddach jest tym utworem SF autorstwa VASOVEJ, wzgledem ktorego i krytyk,
1 baczny czytelnik, wnie$¢ moze najwigcej zastrzezen. Wielos¢ 1 réznorodno$¢ tematow
1 watkow, ktdre z uwagi na ograniczony rozmiar, nie mogly w utworze zosta¢ wyczerpuja-
co opracowane, sprawia wrazenie niedopracowanych wtasnie, niekiedy niespojnych.

Uprawnione sg proby odczytywanie utworu w optyce antyrezimowe;j. Tytulowe Zahra-
dy, odizolowane od zagrozen, w ktorych wszystko funkcjonuje bez przeszkod, idealnie,
a jednak zawsze pod kontrolg, mtodzi emeryci, ktdrzy po owocnym etapie zycia zawodo-
wego przeznaczonego dla kolektywu odpoczywaja w luksusowych warunkach — jako zywo
przypominajg obiecywany przez rezim stan socjalistycznej szczesliwosci. Czas powstania
utworu to w warunkach stow. doba tzw. redlkomunizmu, w ktérym wtadze doszlty do (uza-
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sadnionego) przekonania, iz by zneutralizowa¢ przeciwnikdéw ideologicznych nie trzeba ich
wcale osadza¢ w wigzieniach, wystarczy jedynie odcig¢ ich od spot., od pracy — w ten
sposob stawali si¢ bezuzyteczni. Podane w powyzszym skrécie fabuly konkretne wydarze-
nia i sytuacje nietrudno zdeszyfrowa¢ jako (niespecjalnie) skrywang alegori¢ sposobu
funkcjonowania rezimu i spol. socjalistycznego. Podkresla to réwniez pojawiajacy si¢
w warstwie narracyjnej (glosu narratora i postaci) pastisz socjalistycznej nowomowy
(np. przemowa Rarusa z okazji urodzin Naturela). Zarowno w p. —Po, jak i w tu rozpa-
trywanej, nieludzkie, odpowiednio robocie lub zwierzece, srodowisko stuzy krytyce, dema-
skowaniu systemu totalitarnego i sposobow jego funkcjonowania.
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On the Guidebook to the Novels of the West Slavs (1945-1995)

Summary

This article contains a selection of notions from the Guidebook to the Novels of the
West Slavs (a working title). The Guidebook is addressed predominantly at researchers
involved in comparative studies of the literatures of the West Slavs and it will cover fifty
years (1945-1995) of novels written by West Slavic authors: Kashubian, Polish, Slovak
(from Slovakia and the so-called Lower Land), Czech as well as Upper and Lower Lusa-
tian, and how they changed. Each entry will consist of a brief presentation of a novel’s
content, bibliographical information (the subsequent editions, possible translations; recep-
tion in the other languages will be limited exclusively to the West Slavs area), interpreta-
tion, a novel’s significance to a writer’s achievements, specific national literature and, fi-
nally, the West Slavs’ novels as a whole, a selection (maximum five items) of the most
important literature on the subject.
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