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KOR I TEATR

Na zwigzki KOR-u z teatrem mozna patrzy¢ z co najmniej dwoch perspektyw. Pierw-
sza, biograficzna, wynika z tego, ze zatozyciele ruchu byli: pisarzami, poetami, autorami
tekstow, ktore okazaty si¢ wazne dla teatru. Obok Jerzego Andrzejewskiego, Stanistawa
Baranczaka, Jacka Bierezina (a takze innych poetow Nowej Fali, sympatyzujacych z ru-
chem) z KOR-em wspotpracowali: Jan Krzysztof Kelus, kompozytor i autor piosenek dru-
giego obiegu (m.in.: stynnej Szosy e7, ktorej nie moglo wyemitowac¢ zadne radio, poniewaz
w jej refrenie brzmiaty stowa: ,,czerwony Radom pamigtam siny jak zbite patka ludzkie
plecy”) czy Jacek Kleyff, bard oraz kompozytor (zwigzany z Salonem Niezaleznych, po-
dobnie jak Michat Tarkowski i Janusz Weiss)'.

Warto rowniez wspomnie¢ o aktorach zwigzanych z KOR-em, nalezgcych zaréwno do
starszego pokolenia — takich jak Halina Mikotajska (rocznik1925), ktéra od 1976 byta
cztonkinig KOR-u, a nastepnie KSS KOR (w okresie stanu wojennego zostata internowana
w Jaworzu, a nastgpnie w Goldapi i Darlowku), jak tez o aktorach (wéwczas) najmtod-
szych, takich jak Marcin Keszycki (rocznik 1953) aktor Teatru Osmego Dnia, ktéry byt
wspolpracownikiem KSS KOR, kolporterem jego ulotek i biuletynow, ksiazek drugiego
obiegu, periodykow ,,Zapis”, ,,Krytyka”, a takze organizatorem spotkan z opozycjonistami.

Réznice pokoleniowe wystepujace wsrod ludzi teatru zaangazowanych w dziatalno$é
KOR-u nie byly czym$ wyjatkowym. Fenomen ruchu polegal na tym, ze stal si¢ on mo-
stem taczacym kilka generacji opozycjonistow: nestoréw, urodzonych jeszcze w XIX wie-
ku (takich jak znany ekonomista Edward Lipinski — rocznik 1888, Antoni Pajdak — adwo-
kat, dziatacz socjalistyczny i niepodlegtosciowy — rocznik 1884 czy Aniela Steinsbergowa
— prawniczka, spoteczniczka, thumaczka — rocznik 1896); Kolumbow urodzonych w latach
20 tych (m.in.: Jan Jozef Lipski, Wojciech Ziembinski) i ich mtodsze rodzenstwo urodzone

! Na temat pokolen KOR-u zob. m.in.: J.J. Lipski, KOR. Komitet Obrony Robotnikéw — Komitet Samoobro-
ny Spotecznej, Londyn 1983.
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dekade pozniej (m.in.: Jacek Kuron, Anka Kowalska, Jan Olszewski); a takze dzieci Ko-
lumbow, zaréwno urodzone w czasie wojny albo zaraz po jej zakonczeniu (m.in.: Adam
Michnik, Wojciech Onyszkiewicz, Bogdan Borusewicz, Antoni Macierewicz, Seweryn
Blumsztajn, Helena i Witold Luczywo, Henryk i Ludwika Wujec, czy Zbigniew Roma-
szewski), jak mlodsze, urodzone w latach 50. (m.in.: Andrzej Celinski, Piotr Naimski,
Grzegorz Boguta, Ludwik Dorn, Wojciech Fatkowski).

Plan biograficzny stanowi jednocze$nie wprowadzenie do perspektywy drugiej, ktora
mozna okresli¢ mianem $wiatopogladowej albo ideowej. Byta ona szczegdlnie wazna dla
teatru, poniewaz od najdawniejszych czasow wyznaczal on standardy zycia spolecznego
— byt przestrzenig agonu, sporu, dialogu, a u swych greckich poczatkow petit funkcje
panstwotworcze. Poczynajac od czasow Ajschylosa, Kochanowskiego, przez Szekspira,
Moliera, az do Wyspianskiego i Witkacego, teatr byt zarowno miejscem popisoéw, jak tez
prezentacji pogladow spotecznych i politycznych na temat ustroju, systemu wiladzy i de-
mokracji. Na przetomie lat 60. i 70. spelnit podobng role. Sceny teatralne staty sie wyle-
garnig mysli groznych dla socjalistycznej rzeczywisto$ci. Miejscem spotkan szeroko rozu-
mianej opozycji. Przestrzenia, w ktorej dojrzewaly idee wrogie wobec ustroju
robotniczo-chtopskiego, a nawet nieprzychylne sojuszowi ze Zwiazkiem Radzieckim. Do
teatru Igneli opozycjonisci wszelkiej masci, elementy antysocjalistyczne, wywrotowe czyli
— jak mowita dwcezesna wiadza — warchoty i wichrzyciele.

W teatrze wszystko stawato si¢ polityczne: Antygona Sofoklesa i Wrog ludu Ibsena,
Policja Mrozka i Szewcy Witkacego. Niewiele tez trzeba byto, zeby wywota¢ owacj¢ na
stojaco. Wszystko kojarzylo si¢ z polityka. Polityczne byly jednak przede wszystkim
przedstawienia teatrow, ktore wyrosty z ruchu kontrkulturowego. Nowym glosem w wy-
miarze estetycznym, ale rdwniez moralnym, poznawczym i $wiatopogladowym byty spek-
takle mtodych zespotéw wywodzacych si¢ z ruchu studenckiego — rozpowszechniane nie-
rzadko bez stosownych zgdod wiladzy — tworzace alternatywny, wobec oficjalnego teatru,
nurt poszukiwan. Do takich nalezaty przedstawienia Teatru Osmego Dnia: Jednym tchem
(1971), Musimy poprzestaé na tym, co tu nazwano rajem na ziemi...? (1975), Przecena dla
wszystkich (1977) i dwa lata pozniejszy Ach jak godnie zylismy; 16dzkiego Teatru 77: Koto
czy tryptyk (1971), Pasja 11 (1972) Retrospektywa (1973) czy stynna Wiosna Ludow (1979),
gdanskiej Jedynki: Upadek (wg Alberta Camusa, 1976), Odejscie Gtodomora (wg Tade-
usza Rozewicza, 1978), Diagnoza (1979) i Odzyskaé przeptakane lata (1980); lubelskiego
Provisorium: Nowy don Kichot (1975), Nasza niedziela (1978) i rok pdzniejszy Nie nam
lecie¢ na wyspy szczesliwe, czy krakowskiego Teatru Stu: Spadanie (1970), Sennik polski
(1971), czy Exodus (1974). Ich wspdlna cecha byto to, co Max Scheller okreslit mianem
restytucji prawdy wartosci’. Polegata ona na przywracaniu znaczenia zdeprecjonowanym

2 Przedstawienia te staty si¢ zrodtem pokoleniowej identyfikacji nie tylko dla widzow, ale rowniez dla pew-
nej czgsci badaczy teatru, ktorzy niezaleznie od tego, ze sg one powszechnie znane (a ich kolejne deskrypcje nie
wnoszg niczego do zbiorowej wiedzy na ich temat), domagaja si¢ nieustannego przypominania o ich istnieniu.
Na tym tle wyrdznia si¢ ujecie Andrzeja Falkiewicza (zob. idem, Teatr i spoleczenstwo, Wroctaw 1980), ponie-
waz wykracza poza waski horyzont poznawczy, charakterystyczny dla domorostych znawcow alternatywnych
scen.

3 Jej emocjonalny sens wpisywat ja w sfere dosSwiadczen podstawowych, konstytutywnych dla egzystencji
zbiorowej. Prowadzit niejako — wbrew rozréznieniu Maxa Schelera — do potaczenia wartosci (ktére maja cha-
rakter obiektywny i normatywny) z ethosem kontrkulturowym (§rodowiskowym — wytworzonym przez mniejsze
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pojeciom i odbudowie niezafalszowanego stosunku cztowieka do idei, mysli, $wiata
1 wreszcie do siebie samego. Dzigki temu, Ze teatr zainicjowal takie przemiany (lub w nich
uczestniczyl) stat si¢ spoiwem ideowo-poznawczej communitas, stanowigcej podstawe
licznych i wielokierunkowych dziatan, podejmowanych w przestrzeni publicznej*.

Aktem zalozycielskim owej ,,wspdlnotowosci” byly wydarzenia Marca ’68 roku. Ich
glownym bohaterem staty si¢ Dziady w rezyserii Kazimierza Dejmka. Premiera spektaklu
miata miejsce 25 listopada 1967 roku w Teatrze Narodowym, a trzy dni pozniej przedsta-
wienie obejrzata delegacja krytykow i pisarzy radzieckich, goszczacych na Festiwalu Sztu-
ki Rosyjskiej 1 Radzieckiej w Katowicach. Zapewne opinia radzieckich towarzyszy miata
wplyw na to, ze Dziady staly si¢ przedmiotem narady sekretarzy propagandy komitetow
wojewodzkich PZPR dotyczacej mediow. W referacie, ktory wygtlosit Stefan Olszowski,
padly zapewnienia, ze wladza bedzie bronita socjalistycznego porzadku i nie podda si¢
prowokacjom wichrzycieli, a takze, Ze zorganizuje szeroko zakrojone szkolenia partyjne
dla dziennikarzy. Ostatecznie 3 stycznia 1968 roku zostala wydana decyzja o zawieszeniu
Dziadow — 30 stycznia odbyto si¢ ostatnie przedstawienie. Na widowni bylo wigcej wi-
dzoéw niz miejsc siedzacych (co — jak donosity partyjne raporty — stanowilo razgce naru-
szenie przepisow BHP). Spektakl wielokrotnie przerywano brawami, a przedstawienie za-
konczyta owacja na stojaco. Nastepnie publiczno$¢ — gtéwnie studenci — przemaszerowala
spod teatru — Trebackg 1 Krakowskim Przedmiesciem — pod pomnik Mickiewicza,
z transparentami ,,Zadamy Dziadéw”. W wyniku interwencji Milicji Obywatelskiej zostato
zatrzymanych 35 uczestnikéw zaj$¢, ktorym postawiono zarzut zakldcania porzadku pu-
blicznego (objety kara grzywny)’.

Atmosfera wokot Dziadow gestniata z kazdym dniem: 17 lutego na zebraniu Podstawo-
wej Organizacji Partyjnej warszawskiego oddzialu Zwigzku Literatow Polskich, Jozef Le-
nart wygtlosit referat zatytutowany: Poczqtek awantury politycznej w sprawie ,, Dziadow .
Dwa dni p6zniej rozpoczat si¢ protest 3245 studentow i pracownikow Uniwersytetu War-
szawskiego przeciwko zdjeciu sztuki — stosowna petycja zostata przestana do Sejmu.
W geécie solidarnosci — 1 marca — na Rynku Krakowskim odbyt si¢ wiec studentéw Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, ktorzy wystosowali rezolucje popierajaca studentdw warszaw-
skich, domagajacych si¢ poszerzenia swobdd obywatelskich i przestrzegania Konstytucji.
Nastepnego dnia ukazato si¢ oSwiadczenie warszawskiego oddziatu ZLP, moéwigce o tym,
ze: ,reakcyjna grupa (...) ktora wystepuje pod ptaszczykiem obroncow kultury polskiej,
z coraz wigkszym zacietrzewieniem i wrogo$cig atakuje Parti¢ i Polsk¢ Ludowg”. W dniu

grupy i — jak mowi Scheler — nienormatywnym i subiektywnym). Szczegdlna sytuacja srodowisk opozycyjnych
polegata na tym, ze wytwarzany przez nie ethos mial moc tworzenia wartosci ogolniejszych, spotecznie akcep-
towalnych, wspolnotowych. Por. M. Scheler, Z fenomenologii i metafizyki wolnosci, [w:] tegoz, Wolnosé, mitosé,
Swigtos¢, ttum. G. Sowinski, Krakow 2004, s. 77 oraz: M.M. Baranowska, Bog w mysli Schelera, Krakéw 2011.

* Por. takze: M. Napiatkowa, Teatr polskiego PaZdziernika, Warszawa 2012.

> W tym samym czasie ukazujg si¢ recenzje ze spektaklu w dziennikach J.A. Szczepanskiego (,,Trybuna
Ludu”), S. Polanicy (,,Stowo Polskie”) A. Grodzickiego (,,Zycie Warszawy”), K. Beylina (,,Express Wieczor-
ny”), L. Janowicza (,,Kurier Polski”), A. Jareckiego (,,Sztandar Mlodych”), a takze wywiad z Gustawem Holo-
ubkiem. Nastgpnie, 25 lutego zbierajg si¢ Komisje Programowe SPATiF-u i ZASP-u, ktore obraduja w sprawie
Dziadow. Tego samego dnia w audycji RWE ,,Na Antenie” ukazuje si¢ satyryczny wiersz Mariana Hemara na
temat zamieszania wokot Dziadow, a 29 lutego sprawa Dziadow staje na nadzwyczajnym zebraniu warszawskie-
go oddziatu ZLP
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$wieta kobiet — hucznie obchodzonego przez socjalistyczne panstwo — na dziedzincu Uni-
wersytetu Warszawskiego odbyt si¢ wiec studentow 1 pracownikow. Dalsze sekwencje zda-
rzen sg dobrze znane®.

Przetomowy charakter wydarzen marcowych otworzyt droge do zmian, ktore przyniosta
dopiero kolejna dekada. W latach 70. sceny niezalezne wypracowaly swoj wilasny jezyk
1 zaproponowatly nowy sposob moéwienia o sprawach publicznych. Wyczerpujaco pisata
o tym w swojej ksigzce znana socjolozka kultury Aldona Jawlowska. W symbolicznie za-
tytutowanej monografii — Wigcej niz teatr — opisywata fenomen przejmowania przez teatr
nowych spotecznych rol. Zwracata uwage na to, ze idee ruchu teatralnego (alternatywnego)
wyrastaly z kilku przekonan: 1) ze catoksztalt zycia kulturalnego i spotecznego w Polsce
wymaga zmiany; 2) ze katalizatorem tych zmian i ich warunkiem jest mtode pokolenie
polskich inteligentow, wchodzacych w tym czasie w doroste zycie; 3) ze narzgdziem zmian
dokonujacych si¢ na poziomie §wiadomosci jest sztuka, w szczegolnosci sztuka teatralna;
4) 7ze naprawa rzeczywisto$ci moze si¢ dokonaé¢ wylacznie przez odrodzenie moralne;
5) ze podjecie walki o autentyczng kulturg¢ i odbudowanie relacji spotecznych moze si¢
dokona¢ tylko poprzez zmiane siebie samego, w zgodzie z przyjetymi ideatami’.

2.

Zatozenia programowe ruchu alternatywnego miaty tez inny wymiar (0 czym pisze si¢
rzadziej). Zmierzaty do przetamania monopolu wtadzy zarowno w sferze aksjologicznej,
jak tez komunikacyjnej. W tym tez znaczeniu tworzyty korzystny klimat dla dziatalnosci
politycznej. Zarowno tworcy i wspotpracownicy KOR-u — jak tez uczestnicy calej demo-
kratycznej opozycji — mogli odczuwaé ideowy zwigzek z wartosciami, ktére w teatrze byty
obecne od czasow pazdziernikowej odwilzy®. Opisane jezykiem przedstawien teatralnych,
ale takze literackich dziet, wyznaczatly sfere¢ warto$ci nieobecnych w mainstreamowym
nurcie socjalistycznej rzeczywisto$ci. Przypominaty — zaré6wno artystom, jak tez publicz-
nosci — ze zadaniem teatru jest tworzenie wielkich narracji spotecznych, a narzedziem
nieodzownym do tego s3 performanse — najlepiej wielkie — artystyczne, polityczne, oby-
czajowe czy religijne. W tym wtlasnie znaczeniu ruch alternatywny speit role wyjatkowa
(cho¢ ukrytg za innymi osiggnigciami). Wyznaczyt przestrzen oporu wobec socjalistycznej
wersji rzeczywistosci i wykreowat alternatywne kanaly porozumiewania si¢ z widzami.

Lata 70. okazaty si¢ pod tym wzgledem dekadg konfrontacji dwoch paradygmatow.
W tym samym czasie, w ktorym wladza ludowa lansowata wielkie widowiska partyjno-
-propagandowe, powstawaty formy zaskakujace, niemieszczace si¢ w kanonach oficjalnych
rezimowych narracji. Ich naturalnym $rodowiskiem byta sztuka poszukujgca, niepoprawna
politycznie 1 niepoprawna artystycznie. Jej atutem byto to, ze wladza nie dysponowata
instrumentami umozliwiajacymi przejecie nad nig kontroli. Byla ona niezrozumiata dla
ludowych dygnitarzy. Byta tez niezrozumiata dla mas robotniczo-chtopskich i zapewne
z tych powoddéw mozna jg bylo tatwo zdeprecjonowac.

© Zob. M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 19441981, Warszawa 1989, s. 410-421.
7 A. Jawlowska, Wigcej niz teatr, Warszawa 1988, s. 144.
§ M. Napiatkowa, op. cit.
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Nie mniej dotkliwie niz arty$ci zainteresowani walkg polityczna, przekonali si¢ o tym
pionierzy polskiego happeningu — Tadeusz Kantor i performansu — Jan Swidzinski, Zbi-
gniew Warpechowski, Wtodzimierz Borowski (a takze artysci skupieni wokoét galerii Re-
passage, Dziekanka, Remont, klubu studenckiego Stodota czy poznanskiego klubu OdNo-
wa)’. Ich prace nie uzyskaly nigdy szerszego (pozasrodowiskowego) rozgtosu. Ujawnity
jednak inng, bolesng prawde, iz arty$ci — dziatajacy na gruncie sztuki performatywnej —
musieli si¢ mierzy¢ z dwiema betonowymi §cianami. Pierwszg tworzyta rezimowa propa-
ganda, ktdra stata na strazy socjalistycznego tadu, w ktérym nie miescity si¢ dziwne, ,,obce
kulturowo”, gesty. Druga, byt brak przygotowania odbiorcow do uczestnictwa w procesie
artystycznym.

Nieco wigcej szczescia mieli tworcy teatralni — zarbwno pracujacy w teatrach repertu-
arowych, jak tez na scenach alternatywnych. Wtadza ludowa ingerowala bowiem (najcze-
Sciej) w gotowe dzieta. Skala owych ingerencji, nawet jesli byta dotkliwa — i wywotywata
nieustanne napi¢cia miedzy artystami teatru i cenzorami (najczes$ciej marnymi polonistami
na uslugach rezimu) — nie prowadzita do masowego zdejmowania przedstawien (historia
PRL zna wigcej ,,potkownikow” filmowych, niz teatralnych). Wielkie przedstawienia Jerze-
go Jarockiego, Andrzeja Wajdy, Macieja Prusa, Izabeli Cywinskiej, Jerzego Grotowskiego,
Tadeusza Kantora czy Jozefa Szajny staly si¢ symbolami zwyciestwa sztuki teatru nad
cenzura.

Ilustruje to réwniez przyktad teatru Laboratorium. Pod koniec lat 60. Jerzy Grotowski
zakonczyt — jak wiadomo — prace nad ostatnim przedstawieniem teatralnym (premiera
Apocalipsis cum figuris miala miejsce w 1969 roku). Niezaleznie od obyczajowego skan-
dalu, ktory spektakl wywotat'®, wiadza ludowa nie mogta w nim znalez¢ wrogich dla ustro-
ju socjalistycznego tresci, poniewaz nie dysponowala wlasciwymi dla ich zdemaskowania
narzedziami. Dotyczyto to rowniez poszukiwan parateatralnych Grotowskiego, realizowa-
nych w latach 70., w cyklu kilku nastepujacych po sobie projektow!!. Wszystkie one — nie-
zaleznie od prowokacyjnego charakteru — ujawniaty raczej bezradno$¢ cenzury wobec ar-
tystycznego metajezyka.

Z tych wlasnie wzgledow projekty parateatralne Grotowskiego moga uchodzi¢ za
szczegoOlny symbol alternatywnego nurtu widowisk, pozostajacego w opozycji do oficjal-
nych i monumentalnych maséwek organizowanych przez wladze ludowa. Mialy bowiem
elitarny charakter (brali w nich udzial wyselekcjonowani uczestnicy), oferowaty podroz w
glab kulturowej i onotologicznej tozsamosci i pod prad. Nastawione byly na tworzenie
nieznanych obywatelom socjalistycznego panstwa, relacji spolecznych, opartych na do-
$wiadczeniach wspolnotowych — communitas i liminalnych — progowych'%, nawigzujacych

9 Zob. Sztuka otwarta, cz. 1: Parateatr, pod red. B. Litwinca, Wroctaw 1980.

10°Sam spektakl — grany przez cale lata 70., az do stanu wojennego — wzbudzit niepokdj takze wsrdd hie-
rarchéw kosciota. Przeciwko spektaklowi protestowat biskup Bronistaw Dembowski, ale do historii przeszto
kazanie Prymasa Tysigclecia, kardynata Stefana Wyszynskiego, ktory w kosciele na krakowskiej Skalce, nazwat
przedstawienie Grotowskiego ,,prawdziwym §winstwem”, ktore demoralizuje nardd polski w takim samym stop-
niu jak pijanstwo. Niespetna dwadziescia lat pozniej Jerzy Grotowski zostat uhonorowany watykanska nagroda
Fra Angelico, ktora wrgezyl mu prymas Jozef Glemp.

1 Zob. Z. Osinski, Jerzy Grotowski. Zrédla, inspiracje, konteksty, Gdansk 1998.
12 V. Turner, From Ritual to Theatre, New York 1982; idem, Dramas, Fields and Metaphors, London 1974.
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do rytualow przejsécia (rites de passages), o ktorych na poczatku XX wieku pisal Arnold
Van Gennep'.

Prace tworcow alternatywnych widowisk, scen, sal koncertowych, a takze projektow
parateatralnych przyczynity si¢ do zbudowania wyjatkowego intelektualnego podziemia,
taczacego dziatania artystyczne i spoteczno-polityczne. To intelektualne podziemie sktada-
o si¢ z obywatelskiego oporu, ktorego maska byta sztuka. Nie powstato ono rzecz jasna
w latach 70. Formowato si¢ w ciggu dwoch dekad poprzedzajacych narodziny KOR-u
1 nawet jesli w 1976 roku wcigz przegrywato z widowiskami partyjnymi, to jego rola,
w tworzeniu nowych standardéw spotecznych i estetycznych, wydaje si¢ trudna do przece-
nienia. To intelektualne podziemie stalo si¢ nie tylko naturalnym podglebiem kultury alter-
natywnej — pozostajacej w opozycji do oficjalnego obiegu kultury finansowanej i lansowa-
nej przez socjalistyczne panstwo — ale takze zaczynem zmian, ktore przyniosta Solidarnos¢,
a nastegpnie transformacji ustrojowej 89 roku. W czasie wydarzen radomskich, w czerwcu
1976 roku i w kolejnych miesigcach, w ktérych ukonstytuowal si¢ KOR, niewielu opozy-
cjonistow miato nadziej¢ na rychte zmiany. Partia robotnikéw przygotowywala si¢ do kon-
frontacji z robotnikami. Nic dziwnego, ze w groznej i siermi¢znej rzeczywistos¢ PRL-u,
ludowe igrzyska spetnialy szczegodlng role — ich celem bylo umacnianie socjalistycznej
wiadzy.

3.

Kalendarz monumentalnych socjalistycznych fet opierat si¢ na przemys$lanym scenariu-
szu. Otwieraly go pochody pierwszomajowe, dumnie kroczace ulicami polskich miast
1 miasteczek. Uczestnictwo w nich miato charakter masowy i obowigzkowy. Rownie po-
wszechny byt udziat obywateli w popotudniowych i wieczornych festynach, organizowa-
nych z okazji Swieta Pracy. Kiermasze, koncerty i zabawy pod golym niebem, w trakcie
ktorych mozna zje$¢ niereglamentowang kietbase i wypi¢ ciepte piwo, byly dopelnieniem
modelu PRL-owskiego §wietowania. Podobny scenariusz miaty obchody 22 lipca — rocz-
nicy uchwalenia Manifestu PKWN. Ich centralnym punktem byly transmitowane przez
media akademie i manifestacje popierajace parti¢, a wieczorem zabawy, festyny 1 kierma-
sze. Dwa kolejne $wieta ludowe miaty znacznie bardziej militarny charakter. Dzien Wojska
Polskiego obchodzony 12 pazdziernika, w rocznic¢ mato znaczacej bitwy pod Lenino, byt
okazja do zaprezentowania sily robotniczo-chtopskiego oreza i utwierdzenia obywateli
w przekonaniu, ze socjalizm jest niezniszczalny, tak jak strzeggca go armia. Przypominaty
o tym réwniez §lady czotgdéw na ulicach Poznania, Budapesztu, Pragi i Gdanska. Nastep-
nie, 7 listopada wspodlnota socjalistyczna obchodzita rocznice wybuchu Rewolucji Paz-
dziernikowej, uwazanej za akt zalozycielski sowieckiego panstwa i najwazniejsze §wieto
krajow demokracji ludowej. Uroczystosci rozpisane na wiele listopadowych dni obejmo-
waty akademie w zakladach pracy, pochody, manifestacje solidarnosci z bratnim narodem
radzieckim, ale rowniez przeglady kina radzieckiego, literatury i muzyki. Kalendarz §wiat
socjalistycznych uzupehiaty liczne uroczystosci branzowe: dzien gérnika, hutnika, meta-
lowca, pracownika handlu, drukarza, nauczyciela, murarza, listonosza, nie moéwigc juz

3 A. van Gennep, Obrzedy przejscia, tham. B. Biaty, Warszawa 2006.
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o dniu kobiet, dzieci, matek, ojcow, bab¢ i dziadkow. Ow szczelnie wypetiony kalendarz
odwracat jednocze$nie uwage od nieobecnych $wigt Trzech Kréli (6 stycznia), rocznicy
uchwalenia Konstytucji 3 maja, Cudu nad Wista (15 sierpnia) i odzyskania niepodlegltosci
(11 listopada).

Aby lepiej zrozumie¢ napigcie miedzy oficjalng propaganda a tworzaca si¢ fala oporu,
warto przypomnie¢ tekst Stanistawa Baranczaka — zamieszczony w grudniowym numerze
Krytyki z 1978 roku. Jakkolwiek odnosit si¢ on juz do sytuacji po protestach w Radomiu,
to dobrze opisywatl calg rzeczywistos¢ dekady. Autor pisat, ze paradoks kultury masowej
PRL-u polega na tym, iz przypomina ona ,,konia, ktérego zaprzezono do wozoéow, w dodat-
ku ustawionych dyszlami do siebie. W6z pierwszy to zapotrzebowanie spoteczenstwa (...)
woz drugi to zapotrzebowanie wiadzy”'*.

Nie wiadomo jak dlugo wozy te statyby na przeciwko siebie, gdyby nie kryzys ekono-
miczny, ktérego karykaturalng ilustracja staty si¢ PRL-owskie programy informacyjne
przekazujace — juz na poczatku grudnia — wiadomosci o tym, ze do portu w Gdyni wplynat
statek z cytrusami. W kontekscie poglebiajacej si¢ biedy i niedoborow podstawowych pro-
duktow zywnos$ciowych, informacje o pomaranczach byty bardziej oczekiwane, niz wysta-
pienie I sekretarza Komitetu Centralnego Partii. W czerwcu 1976 roku juz nie tylko niedo-
bory pomaranczy, ale takze wielu innych produktow — niewylaczajac sznurka do
snopowigzalek (stanowigcego coroczny lejtmotyw PRL-owskich zniw) i papieru toaletowe-
go — doprowadzity do strajkéw w Radomiu.

Wydarzenia w Radomiu nie roznity sie od wczesniejszych protestow: bezposrednim
powodem spotecznego wybuchu staty si¢ podwyzki cen zywnos$ci. Nie trudna do przewi-
dzenia byla tez reakcja wtadzy. Pojawita si¢ ostra rezimowa propaganda i cenzura, a takze
zwolnienia z pracy, aresztowania i represje sagdowe. Wladza nie przewidziata jednak kon-
sekwencji spolecznego protestu, polegajacego na konsolidacji $rodowisk inteligenckich
i robotniczych. Taki sojusz nie powstal w Czerwcu 56 roku w Poznaniu, ani w czasie
wydarzen marcowych *68 roku w Warszawie, czy podczas grudniowej masakry w Gdansku
w roku 1970.

W czerwcu 1976 roku wiadza ludowa tego jeszcze nie rozumiata. Przeciwnie, miata
pewnosc, ze takze 1 tym razem poradzi sobie z warchotami. Dysponowata przeciez wypro-
bowanymi metodami. Jedng z takich byla strategia wyprzedzajacego uderzenia. Thumaczy
ona dlaczego 28 kwietnia 1976 roku — w obliczu nadchodzacego kryzysu — potrzebna byta
partii demonstracja sity. Pomyst utworzenia ZSMP dobrze wpisywat si¢ w retoryke popar-
cia wladzy ludowej przez mtodych. Na fasadzie budynku przy ulicy Smolnej w Warszawie,
gdzie miescit si¢ Zarzad Gtowny ZSMP, umieszczono transparent z hastem: ,,Mlodziez
wspottworeg przysztosci socjalistycznej ojczyzny”. Jednoglos$nie przyjety statut mowit
o tym, ze: ,,Zwigzek dziata pod ideowym kierunkiem Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej, przewodniej sity narodu polskiego”, a w dokumentach programowych znalazt si¢
roéwniez zapis mowiacy o tym, iz: ,,zaszczytnym obowigzkiem i prawem Zwigzku Socjali-
stycznej Mlodziezy Polskiej jest przygotowanie swych najlepszych cztonkéw do wstapie-

4 Cyt. za: M. Fik, op. cit., s. 627.
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nia w szeregi Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej” (do ZSMP — w najlepszym okresie
— nalezato 5 milionow miodych dziataczy — w tym czasie cztonkéw PZPR byto 3,1 min)®.

Roéwnie agresywna propaganda pojawita si¢ zaraz po wydarzeniach czerwcowych
i utrzymywata si¢ w kolejnych miesiacach. Podstawowe Organizacje Partyjne w zakladach
pracy organizowaly masowki popierajace rzad. Zintensyfikowano szkolenia partyjne. Za-
ostrzyt si¢ tez jezyk medialnej manipulacji. Wiadza chciata wymaza¢ wydarzenia w Rado-
miu i Ursusie, a stuzy¢ miato temu informacyjne embargo. Do opinii publicznej nie
przedostaly si¢ tez informacje na temat powstania Komitetu Obrony Robotnikéw. Mozna
si¢ byto o tym dowiedzie¢ z Glosu Ameryki i Radia Wolna Europa (systematycznie i pro-
fesjonalnie zaghuszanych).

Do odwrdcenia uwagi od protestow i strajkow przyczynit si¢ takze coroczny festiwalo-
wy czworboj. Miedzy 9 a 12 czerwca odbyla si¢ 12 edycja Festiwalu Piosenki Radzieckiej
w Zielonej Gorze. Organizatorami byto Towarzystwo Przyjazni Polsko-Radzieckiej oraz
Ministerstwo Kultury i Sztuki. W czasie zamieszek w Ursusie i Radomiu telewizja polska
transmitowata 14 Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu. Nie przyznano gtéwnej nagrody,
a w trakcie nocnych obrad jury do publiczno$ci zgromadzonej w amfiteatrze dotarly infor-
macje o strajkach. Na widowni pojawily si¢ jakie$ okrzyki, ale sprawni operatorzy wszyst-
ko wycieli. Dwa tygodnie pozniej odbyta si¢ kolejna edycja festiwalu Piosenki Zotnierskiej
w Kolobrzegu — juz bez okrzykow — a w sierpniu Festiwal Interwizji w Sopocie. W paz-
dzierniku wtadza ludowa odniosta jeszcze jeden — do$¢ przypadkowy — propagandowy
sukces, 7 pazdziernika 1976 — na zaproszenie popularnego programu Studio 2 — przyjecha-
ta do Polski ABBA (zaproszenie do Sztokholmu zawiezli: scenografka Teresa Rozylo
i producent programu Tomasz Dembinski). Przyjazd ABBY, ktoéry byl zbiegiem szcze$li-
wych okoliczno$ci (m.in. tego, ze gwiazdy zgodzily si¢ na wystep bez honorarium i nie
miaty w tym czasie innych zobowigzan) stat si¢ wielkim sukcesem propagandowym, ktory
ostodzit podwyzki zywnosci. Prasa szeroko pisata o przyjezdzie gwiazd, o ich zwyczajach
1 samym wystepie. Program zostat wyemitowany 13 listopada, a ulice polskich miast nigdy
jeszcze nie byly tak puste.

4.

Jakie wnioski dla badaczy teatru, performanséw i widowisk'® wyptywaja z wydarzen
z czerwcea 1976 roku czy szerzej, z doswiadczen lat 70.? Wydaje si¢, ze pozwalaja dostrzec
taki aspekt przetomu, ktory (nierzadko) umyka badaczom najnowszej historii (w tym takze
historii kultury). Zwigzany jest on z walka na narracje albo walka o narracje. Dzi$ wiemy
na ten temat znacznie wiecej niz 40 lat temu. Wykorzystujac badania z zakresu komunika-
cji spotecznej, performatyki, a takze teatrologii, potrafimy powiedzie¢, ze w tworzeniu
narracji spotecznych znaczacy udzial majg widowiska. Co wigcej, ze sprawowanie wiadzy
(zardbwno zdobycie jej, jak tez utrzymanie) sprowadza si¢ w pewnym sensie do umiejgtne-

15 Zob. Kongres Mlodziezy Polskiej, ,,Trybuna Ludu” 1976, 1-2 maja, nr 103 (9877); zob. takze: http://no-
wabhistoria.interia.pl/kartka-z-kalendarza/news—28-kwietnia—1976-r-powstal-zwiazek-socjalistycznej-mlodziezy,-
nld,2192317.

1O réznicach migdzy widowiskami i performansami pisatem w ksigzce Performans, Gdansk 2011.
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go zarzadzania widowiskami. Innymi stowy, ze wladze¢ ma ten, kto potrafi przeja¢ kontro-
le nad nimi i t¢ kontrolg utrzymac. Dobrze to wida¢ w czasie kampanii wyborczych, ktore
wygrywaja niekoniecznie najlepsi, ale ci, ktérzy potrafia utrzymaé zainteresowanie pu-
blicznosci 1 skierowaé jej uwage w korzystng dla siebie strong. Zasade te dobrze ilustrujg
réwniez performanse medialne. Jes§li chcemy przekona¢ obywateli, zeby zaakceptowali
wojng, to musimy im pokaza¢ obrazy z linii frontu, na ktorej ging nasi zotnierze. Jesli
chcemy przekonac ich do pokoju musimy pokaza¢ skutki wojny: zburzone szpitale, zglisz-
cza miast, ranne dzieci, ofiary wojny umierajace z glodu i chorob.

Wiedza na temat strategii komunikacyjnych, ktére mozna realizowaé za pomoca wido-
wisk i performanséw, byta w latach 70. znikoma. Niewielka byla tez spoleczna $wiado-
mo$¢ dotyczaca tego, ze moga one mie¢ niewiele wspdlnego z prawda. Trudno si¢ dziwié,
poniewaz wiadomosci z tego zakresu nie mozna bylo czerpa¢ z demokratycznych praktyk
spotecznych ani z lektur, ktore do Polski nie docieraly. Co prawda w 1975 roku miato
miejsce wydarzenie cudowne — Wydawnictwa Filmowe 1 Artystyczne wydaty Wybor pism
Marshalla McLuhana — ale trzeba doda¢ od razu, ze byt to ,,cud odosobniony”. Z faktu, ze
polscy czytelnicy mogli si¢ zapoznaé z okrojong wersja esejow jednego z najwazniejszych
— w tamtym czasie — autoro6w zajmujacych si¢ mediami i komunikacja spoteczng — i ze
miato to miejsce zaledwie pol3 latach od wydania stynnej Galaktyki Gutenberga (wyd.
1962 roku) — nie wynikato nic wigcej. Ksigzke kanadyjskiego badacza trzeba bylto przeczy-
ta¢ bez wiasciwego dla niej kontekstu, bez odniesien do innych waznych publikacji, wresz-
cie bez nawigzania do prac Paula Virilio (jego Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikow
elektronicznych wydat Universitas dopiero w 1994), czy Jeana Baudlirallda (Spofeczesntwo
konsumpcyjne i jego mity ukazato si¢ w 2006 roku, pierwsze wydanie — 1970, a Wymiana
symboliczna i Smier¢ w 2007, pierwsze wydanie — 1976).

Niezaleznie od tych zapdznien — i na przekdr wszelkim ograniczeniom — opozycja w la-
tach 70. odrobita swoja lekcje. Zarowno dziatacze pierwszego szeregu, jak tez artySci
1 tworcy kultury niezwigzani z dziatalnoscia polityczng, zaczgli zdawaé sobie sprawe
z tego, ze ich czyny, protesty i manifestacje nie sg w stanie — w prosty sposob — przetamaé
rezimowej propagandy. Ze z manifestacji, pikiet czy strajkéw nalezy wydoby¢ ich narra-
cyjny potencjat, poniewaz tylko w ten sposob moga stworzy¢ alternatywe dla oficjalnej
partyjnej propagandy'’.

Okoliczno$ci te pozwalaja réwniez lepiej zrozumie¢, na czym polegat sukces misji
KOR-u. O powodzeniu ruchu zadecydowato to, ze potrafit przekierowaé narracje spoteczng
na nowe tory, ze znalazt nowy jezyk spotecznej komunikacji i argumenty, ktore byly w sta-
nie zjednoczy¢ nie tylko aktywnych opozycjonistow, ale takze ludzi wczesniej nieangazu-

17 Proces tworzenia alternatywnych narracji ulatwiaty posunigcia wladzy. Jesli nie mozna byto o czyms$
mowié, to w naturalny sposob powstawata potrzeba mowienia, co wigcej, prowokowato to do tworzenia narracji
mitotworczych. Trudno powiedzie¢ na ile popularng lektura wsrod opozycjonistow byt wydany przez PIW
w roku 1970 Mit i znak Rolanda Barthes’a, ale pewne jest, ze niektore schematy dziatan spolecznych, o ktorych
pisat autor, mozna dostrzec w sposobach porozumiewania si¢ dziataczy opozycyjnych ze spoteczenstwem. Do
tego, aby powstal mit, konieczne jest jednoczesne zastosowanie pigciu strategii komunikacyjnych: strategii opo-
wiadania (narracyjnej), strategii wzniostosci (mit musi si¢ odnosi¢ do rzeczywistosci wysokiej), strategii ogra-
niczonego dostgpu (ktora polega na reglamentowaniu kontaktu z obiektem mitycznym), strategii pozadania
(pragnienia kontaktu z obiektem) oraz strategii powtarzalnosci (cyklicznosci). Pisatem o tym w ksiazce: Pozna-
wanie i komunikowanie. Ja wobec $wiata. Swiat wobec Ja. Ja wobec siebie samego, Poznan 2005, s. 125-128.
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jacych sie w dziatalnos$¢ publiczng. O znaczeniu ruchu zadecydowato takze i to, ze znalazt
naturalnego sprzymierzenca w literaturze, filmie i teatrze, na uniwersytetach i w kosciotach
(ktorych historyczna rola wydaje si¢ trudna do przecenienia). Zjednoczenie tych srodowisk
pozwolito na utworzenie opozycji, ktora nawet jesli byla politycznie niejednorodna, to
potrafita dziata¢ przeciwko wspolnemu wrogowi. W ten sposob opor wobec wiadzy przy-
bral posta¢ niecodwracalng. Sprowokowat efekt $nieznej kuli.

Nie wiadomo jednak jak dlugo ta kula musiataby si¢ toczy¢, gdyby nie dwa kolejne
zwroty historyczne, ktére przybraly posta¢ widowisk ztowrdzbnych dla wladzy ludowe;.
Prawdziwy przetom nastgpit dwa lata po wydarzeniach w Radomiu i Ursusie i spowodo-
wany zostal wyborem pewnego biskupa, pochodzacego z kraju demokracji ludowej, na
papieza. Jego pielgrzymka do Polski — niezaleznie od znaczen religijnych, o ktorych nie
zamierzam mowi¢ — byta wydarzeniem przetomowym w wymiarze spotecznym i widowi-
skowym. Oto bowiem obywatele socjalistycznego panstwa po raz pierwszy zobaczyli przy-
wodcow PZPR wykonujacych publicznie znaki krzyza i $piewajacych koScielne piesni.
Jeszcze bardziej zaskakujace byto to, co pokazaty zblizenia, ze towarzysze Edward Gierek,
Piotr Jaroszewicz, a takze inni cztonkowie biura politycznego, znaja teksty kosScielnych
modlitw. Rok pdzniej, te same media przekazywaly zaskakujace obrazy spod bramy gtow-
nej Stoczni Gdanskiej, gdzie pewien nieznany szerzej elektryk przemawial do zgromadzo-
nego thumu, a pézniej podpisywatl — dziwacznym dlugopisem — porozumienia z przedsta-
wicielami rzadu. Te dwa wydarzenia staly si¢ punktami zwrotnymi, ktore umozliwity
opozycji, powolne przejmowanie kontroli nad spotecznymi narracjami i przekierowywanie
uwagi obywateli w stron¢ nowych argumentéw i zwigzanych z nimi interpretacji.

Na koniec jeszcze jedna uwaga. Patrzac na histori¢ KOR-u z perspektywy 40-letniego
oddalenia widaé, jak idee ruchu wpisywaly si¢ w poetyke manichejskich podziatow: na
dobrych i ztych, na nas i onych. Podziaty takie sg cecha przetoméw i rewolucji. Znacznie
trudniej przej$¢ jednak od nich do normalnego zycia. Uswiadomily to pdzniejsze losy
tworcow KOR-u i KSS KOR. Ujawnity paradoks — ktéry w pewnym sensie jest cecha
kazdego rewolucyjnego przesilenia — ze zycie w czasach pokoju wymaga znacznie wigk-
szego wysitku. Ono tez prowadzi ostatecznie do bolesnego — dla rewolucjonistow — odkry-
cia, ze $wiat nie jest czarnobialy, ze sktada si¢ z odcieni, zalaman §wiatta i miejsc trudnych
do opisania. Wtedy tez najsilniej powraca tesknota za prostymi podziatami z czasow bary-
kad. Ich wskrzeszanie jest jednak grozne. Zmierza bowiem do restytucji $wiata, ktérego
nie ma, a to z kolei prowadzi do katastrofy.
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JACEK WACHOWSKI

KOR and Theatre
Summary

The article is an attempt at characterizing the connections between KOR (the Workers’ Defense Committee,
established by a group of Polish oppositionists in June 1976) and theatrical practice. Theatrical references are
mentioned together with the prevailing literary —regerences in two areas: biographical (the founders of the
movement were writers, poets, songwriters, and actors) and ideological.

The biographical area also serves as an introduction to the other perspective which can be referred to as
ideological. The theatre became a breeding ground for thoughts defying the communist reality. It was a meeting
place for the broadly defined opposition, a cradle of ideas hostile to the system based on “workers and peasants”
and the alliance with the Soviet Union. The resulting works included politicized performances of the classics as
well as performances presented by alterative groups: Teatr Osmego Dnia: Teatr 77, Jedynka, Provisorium and
Teatr Stu.

KOR’s activity from 1976 to the beginning of martial law introduced on 13 December 1981 clearly shows
that the links between the revolutionary movement and the theater were an important feature of dissident activity
and helped to reinforce and popularize its ideological values.

Keywords: KOR — Workers’ Defense Committee, theatre, performance.



