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OBRAZ DZIEDZICTWA TONY’EGO GARNIERA
W MIEJSKICH MURALACH

Rozpocznijmy od spostrzezenia, ze zmienno$¢ wspolczesnych przeobrazen turystyki
autentycznosci wyobrazonych miejsc i przykuwania uwagi do dziedzictwa estetycznego.
Obrazem takich punktéw otwierajacych przestrzen dla nowoczesnej turystyki sa mozaiko-
we, fantazyjne fasady przynalezne do obszaru praktyki turystycznej, ksztattujace tym sa-
mym swoistg enklawe. Interesowa¢ mnie bedzie perspektywa ,.turystycznej adaptacji dzie-
dzictwa kulturowego”, uchodzgca za przedmiot doswiadczenia zbiorowego, w ktorym
Hhistorycznos$¢” i ,,autentyczno$é” stanowi symptom ,,fascynacji obiektami historycznymi
i $ladami”, zwlaszcza za$§ nostalgii'. Przyjeta optyka, opisujaca hiperrzeczywista forme
modernizacji, obiera sobie za cel przywrdcenie zapomnianych sfer planowania przestrzeni.
Dzisiejszy turysta ma do wyboru ,,szereg gier i scenariuszy” pozwalajacych na to, aby
potencjalne obiekty turystyczne wniosty jakas roznice. Byly niecodzienne w sytuacji, kiedy
»gra on z wicloma tekstami kultury, a nie z jakim$ konkretnym.

Przedmiotem naszej uwagi jest proba uchwycenia, jak zabawa, r6znorodno$¢ wyraza
estetyke ,,ztozonych struktur miejsc pamigci” pojmowanych za Paulem Ricoeurem w kate-
goriach tego, co ,,materialne, symboliczne i funkcjonalne™. Jedng z wazniejszych cech
takiego kreatywnego osadzenia dziedzictwa historycznego jest ustalenie, jak: ,,pierwsze
zakotwicza miejsca pamigci w realiach, o ktdrych mozna powiedzie¢, ze sa catkowicie
dane i porgczne; drugie jest dzietem wyobrazni i to zapewnia krystalizowanie si¢ wspo-
mnien i ich przekazywanie; trzecie prowadzi z powrotem do rytuatu, ktory wszakze histo-
ria chce usungé, co obserwujemy w przypadku wydarzen czy widowisk zatozycielskich,
miejsc schronienia i innych sanktuariow™. Jednocze$nie zarysowana strategia upigkszania
miejsc odzwierciedla nam w mozaikowy sposob obraz tego, co historycznie zapomniane®.

U J. Urry, Spojrzenie turysty, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 155.

2 Ibidem, s. 150.

3 P. Ricoeur, Pamigd, historia, zapomnienie, przel. J. Marganski, Krakow 2006, s. 538.
4 Tbidem.

3 J. Urry, op. cit., s. 24.
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W ponizszej analizie skupmy si¢ na badaniu tego, co Ricoeur nazywa ,,$ladem dokumen-
talnym”¢. Wedlug Ricoeura ,,dokument to nie tylko niemowa, ale i sierota; Swiadectwa,
jakie zawiera, oderwaty si¢ od autordw, ktorzy powolali je do zycia™’. Celem niniejszego
szkicu jest zatem nakre$lenie specyfiki jednego z najwazniejszych niezrealizowanych pla-
now miejskich Une Cité Industrielle Tony’ego Garniera naszkicowanych u progu XX wie-
ku jako ,,miejsc pamigci” oraz proéba udowodnienia, w jaki sposob ,,turyzm z kolei wzbo-
gaca semiotyke, bedac dowodem na to, ze szczegdlne cechy spotecznego i naturalnego
$wiata sg artykutowane poprzez, jak nazwat je Percy, «symboliczne kompleksy» i ujawnia-
jac, ze nowoczesna pogon za do§wiadczeniem jest pogonig za do§wiadczeniem znakow™.

Zarysowana optyka kresli wizje planéw architektonicznych widzianych w dialektycznej
perspektywie, rozwartej migdzy ,.tu i teraz”, aby uchwyci¢ pamigciowg specyfike miejsca.
Jedng z najwazniejszych cech miejsc pamigci (lieux de mémoire), jak pisat Pierre Nora, jest
tendencja do podkreslania, iz sg one ,,otwarte na dialektyke pamigtania i zapominania,
nieswiadome swej sukcesywnej deformacji, podatne na manipulacje 1 zawlaszczenie, moga
trwa¢ w uspieniu i co jaki$ czas si¢ budzi¢™. Ozywiona i ambiwalentna specyfike prze-
ksztatcen pamigci mozemy oglada¢ w formie przedstawien historycznych odzwierciedlaja-
cych dialektyke przesztosci i terazniejszosci ,,Historia jest zawsze problematyczna i niepet-
ng rekonstrukcja tego, czego juz nie ma (...) gdyby historia nie zawtaszczata pamiegci,
deformujac ja i przeksztatcajac, przenikajac i paralizujac, nie istnialoby lieux de mémo-
ire”°. Powr6t do tego, co utracone, badz zapomniane, okresla dynamike pdznego kapitali-
zmu odnajdywang w obrazach przestrzennych. Z tego punktu widzenia futurystyczny pro-
jekt Garniera wpisany w nowe ramy mozna postrzega¢ jako przyktad ksztaltowania
,»postindustrialnego asamblazu™!'.

Rozwazmy wspomniang problematyke, nawigzujac do debaty poswigconej demokraty-
zacji kultury 1 dziedzictwa regionu, rozpatrujac ja przez pryzmat zaangazowania w turysty-
ke 1 oscylacje miedzy przeszioscig i nowoczesnoscig. Przedmiotem naszej analizy jest
kompleks murali wykonany przez francuska grupe artystyczng Cité de la Creation, w lyon-
skiej Dzielnicy Stanéw Zjednoczonych utworzonej na przedmiesciach miasta obok niedaw-
no zrealizowanych Mur des Canuts, Fresque des Lyonnais, Bibliothéque de la Cité, Goethe
Theatre des Charpennes etc. W gronie trzystu pieédziesigciu prac wykonanych przez te
grupe w kilku miastach we Francji oraz w Barcelonie, Meksyku, Lipsku, Lizbonie, Wied-
niu, Jerozolimie, Quebecu, na szczegdlng uwage zashuguje dwadziescia pie¢ murali stwo-
rzonych na przedmieéciach Lyonu. W tej za$ grupie chciejmy zatrzymac si¢ przy projekcie
rewitalizacyjnym obejmujacym dziesi¢é¢ obiektow renowacji dziedzictwa kulturowego To-
ny’ego Garniera.

Przedsiewzigcie rozpoczeto w 1985 roku od budynku Wielkiego Biura Publicznego
Rozwoju 1 Konstrukcji OPAC. Punktem wyjscia dla tej realizacji jest utworzenie i wyko-

¢ P. Ricoeur, op. cit., s. 221.

7 Ibidem, s. 224.

8 J. Culler, Semiotyka turyzmu, przet. H. Baczewska, ,,Panoptikum” nr 9/2009, s. 20.

® P. Nora, Migdzy pamiecig a historig, przet. P. MoScicki, ,,Archiwum” nr 1/2009, s. 7.
10 Tbidem.
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nizacja refleksyjna, Warszawa 2009, s. 178.
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nanie estetycznej kompozycji fasad, zlecone malarzom z Cité de la Création w 1988 roku.
Dziesiecioletnie wowczas przedsiebiorstwo podjeto sie przyobleczenia w nowe barwy
miejskiej przestrzeni na przedmiesciach Lyonu. Estetyzacja objela miejskie obiekty w pu-
blicznej i prywatnej przestrzeni przez odstonigcie, zaznaczenie i ornamentowanie srodowi-
ska. Poszczegolne murale umieszczono na fasadach budynkow w obrebie osiedli mieszka-
niowych w Loyer Moderne (HLM). Lyonskie osiedle w Dzielnicy Stanéw Zjednoczonych
otwiera si¢ zatem ,,na wizyty turystyczne ze wzgledu na obecno$¢ dwudziestu pigciu mu-
rali na powierzchni wigkszej niz 55000 metrow kwadratowych ulokowanych w sgsiedztwie
klasy pracujacej”'?. Dziesie¢ z tych malowidel poswigcono planom modernistycznym To-
ny’ego Garniera, sze$¢ kolejnych miedzynarodowych prezentacji dopetnia publiczny pro-
jekt mieszkaniowy obejmujacy szkice ,,Idealnych miast $wiata”. Nakreslone przeobrazenia
znajdujg swoja artykulacje w kontekstach historycznych na fasadach osiedla mieszkanio-
wego widzianego z perspektywy geografii relacyjnej celem wydobycia specyfiki r6éznic
estetycznych zarysowanej w badaniach geografii artystycznej (Kunstgegraphie)'. Podsta-
wowg cechg geografii relacyjnej jest analiza miejsc w kategoriach roznic estetycznych.
Mozaikowe plany rozbudowy osiedli podmiejskich wykraczaja poza esencjalizm kulturo-
wy po to, aby skierowa¢ sie¢, jak wiele dziet z zakresu mapowania obrazoéw, w strong
uprzestrzennienia. Zarysowany punkt widzenia okresla ,,potrzebe wielosubiektywnos$ci”,
jaka cechuje ,.krytyczny proces geograficznej specjalizacji” i jednocze$nie przy tym cha-
rakteryzuje ,,wielozamieszkiwanie” przestrzeni przez ciala, relacje spoteczne'*. Owa optyka
charakteryzujaca rozrysowanie mapy pozwala na artykulacj¢ rozwigzan i redefinicje do-
tychczasowych narracji pod katem kartograficznych badan ujmowanych w kategoriach
»praktyki znaczacej lokacji i tozsamosci, sposobu pisania, przez ktory mozemy odkry¢
zestaw praw generalnych”'s. Stanowiac jedno z wazniejszych $wiadectw futurologii histo-
rycznej zarysowane plany przestrzenne przyczynity si¢ do budowy grands ensembles
w Lyonie. Kompleksowa organizacja osiedla pozwolita zarazem na rozwoj, organizacje
dziatan kulturalnych, dyseminacje nowych wyobrazen posrod mieszkancow, a takze ich
implementacje, zarzadzanie i optacanie robotnikodw. Projekt Muzeum Miejskiego Tony’ego
Garniera powstal w efekcie powiazania historii w Dzielnicy Standw Zjednoczonych prze-
znaczonej dla klasy pracujacej i skromnych rodzin. Projekt modernizacyjny planéw miej-
skich utworzony na przetomie XIX i XX wieku mozna przyréwnaé do efektu powstajacgo
poprzez wyeksponowanie ,,widokow panoramicznych™® kinematografu Braci Liimiere.
Projekt Une Cité Industrielle Tony Garniera nakreslony na fasadach budynkéw postrzega-
my jako miejsca pamigci budujace panoramiczng sceneri¢ uwiktang w kontekst do§wiad-
czenia przechodniow. W tej perspektywie wylania si¢ zen to, co ,jednocze$nie proste
i dwuznaczne, naturalne i sztuczne, bezposrednio dostepne w konkretnym zmyslowym
doswiadczeniu i podatne na najbardziej abstrakcyjne przeksztatcenia™”. Ostatecznie rekonstruk-

12 A. Chavez, From Tony Garnier to the Urban Museum: the birth of a cultural housing project, “Museum
International” no. 223 (vol. 56, no. 3/2004), s. 77.

13 P. Piotrowski, On Spatial Arts or Horizontal Art History, ,,Umeni” no. 5/ 2008, s. 380.
' 1. Rogoft, Terra Infima. Geography's Visual Culture, New York 2000, s. 23.

15 Ibidem.

16 J. Aumont, L oeil interminable, Paris 1995, s. 31.

17 Tbidem.
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cje planow Tony’ego Garniera rozrysowane w kilkudziesigciostopniowym odchyleniu perspek-
tywicznym wywolujg wrazenie cyfrowej animacji i wydobywaja dwoisty charakter tych miejsc.
Obrazy te sg rekonstrukcja pejzazy widzianych w réznych konfiguracjach po to, aby udowod-
ni¢, iz ,,miasto-panorama jest «teoretycznymy (to znaczy, wzrokowym) (...) obrazem, ktorego
warunkiem zaistnienia jest zapomnienie lub nieznajomo$¢ praktyk™'®.

Chciejmy tym miejscu wyr6zni¢ dwa aspekty geografii artystycznej, z ktérych pierwszy
z nich wskazuje na ich kompleksowy charakter, drugi z punktu widzenia precyzyjnej syn-
tezy pozwala na uchwycenie przestrzennych relacji w kulturze celem pojednania aspektu
geograficznego 1 artystycznego. Modernistyczna wizja przestrzeni klasy robotniczej wykra-
cza poza kanon Owczesnych realizacji. Mieszkancom oferowano bardzo dobre warunki
mieszkaniowe. Postepowa tres¢ spoleczna sygnalizowana w projekcie Une Cité Industriel-
le zyskata miano ,,pierwszego manifestu nowoczesnej urbanistyki w réwnym stopniu we
Francji, co w skali migdzynarodowej'””. Projekt ten wykonany w latach 1899-1917 za-
wdzigczat swojg nazwe poparciu Garniera dla przystgpienia wojsk Stanow Zjednoczonych
do I wojny $wiatowej i zywionej przez niego nadziei na pozytywne zakonczenie konfliktu.
Jednocze$nie mozna go okresli¢ proba wprowadzenia postgpowych i utopijnych rozwiazan
konstrukcyjnych niemozliwych jeszcze wtedy do realizacji. Powrdt do dziet Tony Garniera
nastgpit podczas pierwszej retrospektywy w paryskim Musée d’Art Décoratif w 1925 roku.
Stanowi on punkt wyjscia dla rozwoju nowoczesnej architektury francuskiej®. Wyrazem
stopniowej rehabilitacji tych projektéw byla organizacja wystawy poswieconej architekto-
wi lyonskiemu w Mediolanie i w Paryzu w latach 60. XX wieku majacych na celu uwy-
puklenie warto$ci awangardowych i spolecznych zarysowanego planu.

Plany przestrzenne nakre$lone na lyonskich muralach odzwierciedlaja przeobrazenia
przetomu wiekdéw, powigzane z wdrazaniem nowatorskich projektéw zainicjowanych Wy-
stawami Swiatowymi w Paryzu w latach 1855, 1867, 1878, 1889, 1900. Warto podkreslic,
ze istotng role na Wystawie Swiatowej w 1889 roku odegraty Wieza Eiffla i Galerie des
Machines Ferdinanda Duterta i Victora Contamina zapoczatkowujaca korelacje formy
i funkcji. Pierwsze wzmianki o swoim projekcie Garnier sformutowal dziesie¢ lat pdzniej,
w trakcie pobytu na stypendium w Académie de Francais w Rzymie w latach 1899-1904,
a efekty przedstawit na 164 planach na Wystawie Swiatowej w 1904 roku?'. Wazna inspi-
racjg dla planow Garniera byta powies¢ Le Travail (1901) Emila Zoli poswigcona perype-
tiom mtodego przemystowca w miescie, u podstaw ktorego legly socjalistyczne przestanki
Charlesa Fouriera. Projekt ten, pomimo zamiaru wprowadzenia innowacyjnych koncepcji,
spotkal si¢ z niepochlebng oceng architektonicznych autorytetow z Institute de France skut-
kujaca zaniechaniem jego realizacji. Za jedng z przyczyn odrzucenia projektu nalezy uznaé
jego rozpietos¢, podobnie jak w przypadku budowy stolicy Brazylii wynikajacg z wprowa-
dzenia rozwigzan dopiero testowanych w mikroskali. Le Corbusier zarzucal Garnierowi
zwlaszcza to, iz konstrukcja Cité nie wyrozniata si¢ wystarczajaca gestoscia. Paradoksal-
nie, ,,ambiwalencja” charakteryzujaca ten projekt, swiadczy z perspektywy czasu o jego

8 M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dzialania, przet. K. Thiel-Janczuk, Krakow 2008, s. 94.
19 K.K. Pawlowicz, Tony Garnier. Pionier urbanistyki nowoczesnej, Warszawa 1972, s. 7.
2 Tbidem.

2 P. Rabinow, French Modern. Norms and Forms of Social Environment, Chicago 1995, s. 217.
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Lreprezentacyjnej i normatywnej sile”?. Korzystajac z d6wczesnych innowacji, Garnier sig-

gnat po najwigksze osiggnigcie lat 90. XIX wieku — elektryczno$é umozliwiajgcg poszerze-
nie pola w architekturze i planowaniu, co stanowilo podstawowy element ,,EXPO 1900”.
Garnier przedstawil problematyke generowania sity elektrycznej i wprowadzil w swoim
planie hydroelektryczne rozwiazania®. Do zalet regulacji utopijnej cité (w sensie polis)
zaliczmy zwtlaszcza: ,transformacje historyczno-naturalnego milieu w produktywne i spo-
kojne srodowisko”**. Rozwigzania arkadowe pochodzace z rezydencji Villa Medici Garnier
zaaranzowal w swym projekcie podczas wizyty w Rzymie. W trakcie tego pobytu zapozy-
czyt tez poszczegolne formy architektoniczne z amfiteatru Villa Borghese imitujace atmos-
fere Morza Srodziemnego®. Wprowadzone przez niego rozwiazania formalne miaty postu-
zy¢ do aranzacji krajobrazu i konstruowania ustawien architektonicznych, pejzazowych
w formie ,,arkad”?°.

Projekt Garniera zaktadat zagwarantowanie przestrzeni dla postepowego nurtu ruchow
robotniczych w §rodowisku lyonskim, bedgc jednym z planow budowy mieszkan robotni-
czych?. Tamtejsza sekcja Towarzystwa Tanich Mieszkan funkcjonowata rownolegle z cen-
tralg paryska, a w 1892 roku mogta pochwali¢ si¢ osiedlem ztozonym z sze$édziesigciu
domoéw robotniczych w Oullins pod Lyonem?®. Pierwsze projekty przestrzenne Garnier
naszkicowat na planach Lyonu w 1895 roku po to, aby zagospodarowac tereny usytuowane
na brzegu Saony w poblizu ,,nadbrzeza przemystowego™”. Odpowiadat on tym samym na
zapotrzebowanie nowego przemystu motywowane politycznymi przemianami gospodaro-
wania przestrzennego wprowadzonymi przez mera miasta Edouarda Hérriota — protoplaste
procesu modernizacji i odrodzenia narodowego oraz postgpowej mysli taczacej poszcze-
gblne grupy spoleczne. Wychowany w dzielnicy robotniczej Croix Rousse Tony’ego Gar-
niera nie zrywal kontaktu z problemami tej klasy. W szczegdlnoSci za$ ten Architecte-en
-chef de la ville de Lyon dawat szans¢ wprowadzenia proponowanych zmian®, Jego projekt
nowoczesnego spoteczenstwa wigzat si¢ z realizacjg idei dobra wspolnego zarysowanego
w ,,jednym paradygmatycznym, reprezentacyjnym planie’!'. Odbiciem tych przestanek jest
mural obrazujacy spojrzenie na wspodtczesne mieszczanskie zycie na poszczegolnych pie-
trach. O sukcesie planow Garniera ,,po czasie” zadecydowat fakt, ze socjalistyczni refor-
matorzy 1 o$wieceni koloni$ci, do ktorych nalezy zaliczy¢ Huberta Lyauteya z Maroko,
dostrzegali w nim prekursora p6znego modernizmu, a w jego projekcie wszechstronne
aspekty nowoczesnego planowania spoteczenstwa®?. Wzrastajace znaczenie Lyonu w regio-

22 Ibidem.

2 D. Wieberson, Utopian aspects of Tony Garnier's Cité Industrielle, ,,The Journal of the Society of Archi-
tectural Historians” vol. 19, no. 1 (Mar., 1960), s. 21.

24 P. Rabinow, op.cit., s. 54.

25 Ibidem, s. 20.

2 D. Wieberson, op. cit., s. 23.

27 K.K. Pawlowicz, op.cit., s. 4.

2 Ibidem.

2 Ibidem.

3 D. Wieberson, op. cit., s. 16.
31 P. Rabinow, op. cit., s. 217.
32 Tbidem.
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nie i w kraju stalo si¢ przyczynkiem rozwoju innych osrodkéw i rozbudowy systemu linii
kolejowych. Sam za$ projekt Cité Industrielle zaktadal wskrzeszenie jedno$ci pracowni-
czej. Szczeg6lng uwage zwro¢my na plan starego miasta umiejscowiony nad rzeka, ktory
stanowit ,,jeden z elementéw historycznego milieu”* majac na celu ufundowanie porzadku
obiektéw w nowym miescie. Nieopodal w dzielnicy przemystowej wyposazonej w ,,meta-
lurgiczne fabryki i futurystyczne wzornictwo cementowe™* przewidziano wzniesienie
dzielnicy mieszkalnej wyposazonej w strefy pieszych, licea 1 technikum, miejsca opieki
nad dzieckiem. Z kolei budowe szpitali projektowano w ,,wybranym miejscu przylegaja-
cym do wzgorz, dokad dochodzito najwigcej $wiatta stonecznego™?. Do najwazniejszych
elementoéw tego projektu nalezy zaliczy¢ obiekty rekreacyjne, zwlaszcza za$ sportowe oraz
teatr 1 park, jakie powstaty w efekcie usytuowania administracji w centrum miasta. Cechu-
je ten projekt nadto nieobecnos$¢ sadow i1 komisariatow policji oraz obiektow administra-
cyjnych i masowych zgromadzen publicznych. W zamian za$§ przewidziat on budowe bu-
dynku przeznaczonego do kultywowania pamieci historycznej ,,w centralnym kompleksie
administracyjnym”, ,,w pustym budynku uchodzgcym za miejsce archiwizacji’™.

Do podstawowych elementéw przestrzennej organizacji miasta nalezy regionalizm ma-
jacy na celu ,laczenie tego, co stare z tym, co nowe”’. Rownie waznym aspektem regio-
nalnego rozwoju miasta jest konceptualizacja przestrzeni zapozyczona od Viollet-le-Duca
na okreslenie koniecznosci uchwycenia wi¢zow taczacych naturg fizyczng wraz z historig
1 jej mieszkancami, z rozwojem przemystowym i handlowym. Jednocze$nie przy tym uni-
wersalistyczng mysl przestrzenng wywodzit Garnier od Vidala de la Blanche’a, zdaniem
ktorego nauki spoteczne powinny zrobi¢ miejsce dla ekologii okreslanej mianem ,,najbar-
dziej geograficzn[ej] z humanistyki™®. Tym, co wyrdznia ten projekt jest jednoczesny
zwigzek z ogolnie akceptowang zasadg koniecznosci polegajaca na wspotdziataniu w tych
badaniach roznych dyscyplin®. Zwro¢my jednocze$nie uwage na dwa czynniki opisujace
»pragnienie idealnej kondycji ignorujacej wiele problemoéw istniejacego spoteczenstwa”
w niezrealizowanym projekcie Garniera. Mozna w nim wyr6zni¢ obrazy przesycone ,,re-
alizmem zmierzajacym do zaktadanej kondycji aktualno$ci i mysli w wigkszym szczegoé-
1. Projekt modernizacji Dzielnicy Standow Zjednoczonych zarysowany na tych planach
przez Tony’ego Garniera stanowi punkt wyjscia dla formowania i zawigzywania relacji
z ruchem francuskiego regionalizmu. Przyczynit si¢ ten ruch uksztattowany w latach 80.
1 90. XIX wieku do ,,rozwoju prowincjonalnych obszaréw Francji, regionalnych uniwersy-
tetow, lokalnych muzedéw historycznych, miejsc kierujacych rdzenng sztuke i rzemiosto
w obszar lokalnego przemystu™!. W wyniku podziatu historycznego milieu na stara i no-
woczesng czgs¢ miasta nad rzeka z jednej strony, budynki zwracaty si¢ w kierunku gtow-

3 Ibidem.

3 Ibidem.

3 ITbidem.

3 Ibidem.

37 Ibidem, s. 225.

38 F. Braudel, Ecrits sur [’histoire, Paris 1969, s. 82.
¥ D. Wieberson, op.cit., s. 21.
4 Tbidem.

4 Ibidem, s. 19.
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nego dworca kolejowego, z drugiej zas, ku goérom. Bierze si¢ stad horyzontalne usytuowa-
nie budynkow, w kontekscie geograficznym wpisujace si¢ w dziedzictwo narodowe regionu
w zabudowie mieszkalne;j.

Projekt Cité Industrielle opracowany przez Garniera w willi Medyceuszy dotyczyt tak-
ze zwigzku organizacyjnego czterech gldwnych sektorow: przemystowego, mieszkalnego,
administracyjnego i przeznaczonego na osrodki zdrowia*?. Kazda z wymienionych dzielnic
i przydzielona jej funkcja wigzala si¢ z niezaleznym usytuowaniem jej w przestrzeni.
W szczegdlnej mierze Garnier ,,zywo i koherentnie demonstrowal podziat na strefy bedacy
jednym ze znakéw rozpoznawczych nowoczesnego planowania™?. Wyrazistg cecha tych
planéw utrzymana w duchu socjalistycznych przestanek jest jej ,,forma lokalna, nieoficjal-
na, kolektywna — ale jednocze$nie mocno zindywidualizowana™*. Warto tez zauwazy¢, iz
ambiwalentne podejécie Garniera polegato na konsekwentnej eliminacji barakoéw armii,
wigzienia, komisariatow policji, sadoéw, co bylo odbiciem wizji bezpieczenstwa i pokoju,
rezygnowat nadto z obiektow wilasnosci prywatnej, nie przewidzial tez rozwoju kompleksu
obejmujgcego miejsca zgromadzen publicznych i1 wielkich hal widowiskowych. Organiza-
cja miasta opierata si¢ na funkcjonalnym rozmieszczeniu akcentow, a kazdg dzielnice po-
strzegano jako miniatur¢ miasta samego w sobie. Dzigki temu Paul Rabonow pisat, iz
,»Spofeczna samoregulacja moglaby by¢ osiggnieta przestrzennie”™. Nalezy w tym miejscu
wskazaé na potaczenie w utopijnej topografii Lyonu Garniera ,,przestrzeni rolniczej, prze-
mystowej, miejskiej, naktadajacej si¢ na i wchtaniajacej jedna druga™®. Planowane usytu-
owanie poszczeg6lnych obiektow uchodzito za istotne narzgdzie majace postuzy¢ pewnym
interesom wiedzy, dzigki swym wzglednym projekcjom przestrzennym i kazdorazowemu
wyznaczeniu okre$lonej perspektywy. Do mankamentéw tego projektu nalezy natomiast
zaliczy¢ fakt, iz Garnier nie przedstawil zadnych plandéw sfinansowania go.

Dzisiaj za$ wielokulturowa aranzacja wernakularnych ,,miejsc pamieci” w Lyonie beda-
ca projektem modernizacji krystalizuje si¢ jako efekt przestrzennych wyobrazen przenie-
sionych z planéw miejskich w futurystyczng przestrzen fasad dostepnych pro publico bono
dla lokalnych mieszkancow i turystow. Przywrdcenie pamigei plandw miejskich mozna
okresli¢ mianem lustrzanego odbicia w podmiejskiej cze$ci Lyonu lat osiemdziesiatych
obejmujgcego swoim zagospodarowaniem Srodowisko osiedla mieszkaniowego przez mu-
rale ,,wielkosci ponad trzystu metrow kwadratowych”, ,,wiernie kreujace atmosfere lat
trzydziestych, wyposazone w przewodniki audio i rekonstrukcje oryginalnych projektow”.
Za jedng z wazniejszych zalet kompleksu murali nalezy uzna¢ upamigtnienie kreowane
poprzez utworzenie aranzacji i uchwycenie panoramicznych przedstawien historycznych.
Jest ono ,,momentem lieux de mémoire”, kiedy to ,,znika rozlegly i gleboki zasob pamigci,
ktory mozna ocali¢ jedynie jako odtworzony obiekt spojrzenia historii krytycznej”.

4 P. Rabinow, s. 222.

4 Ibidem.

4 Ibidem, s. 228-229.

4 Ibidem, s. 232.

4 H. Lefebvre, La révolution urbaine, Paris 1970, s. 168.
47 A. Chavez, op. cit., s. 83.

% P. Norra, op. cit., s. 6
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Unikatowa na skalg europejska wielokulturowa réznorodno$¢ zebranych murali sprawi-
fa, iz kompleks budynkéw w Dzielnicy Stanéw Zjednoczonych zdobyt nagrodg UNESCO
w 1991 roku oraz trofea turystyczne w 2002 roku przyznawane za publiczne zaangazowanie
przez francuski rzad, a takze nagrod¢ Twentieth Century w 2003 roku. Konstruktorzy Cité
de la Création zwracali uwage na zewnetrzng estetyke powierzchni budynkow dwuspado-
wych $cian 1 oryginalny plan Cité Industrielle. Eddie Gilles Di Pierno podczas swojej ka-
dencji podjat si¢ w swojej polityce miejskiej misji zbierania funduszy na renowacje sgsiedz-
twa po to, by umozliwi¢ mieszkanicom odegranie aktywnej roli w programowaniu
1 implementacji operacji jego ulepszania. Budowa sasiedztwa zaktadata alokowanie publicz-
nych funduszy i atrybucje dodatkowych publicznych zasobow do obszaréw poddawanych
estetyzacji. W ramach inwestycji siegajacej wysokosci dwoch milionow frankéw w prze-
strzen publiczng, milion dwiescie tysigcy zostat przeznaczony na realizacj¢ murali. Muzeum
Tony’ego Garniera, jako gtowna instytucja usytuowana w Le quartier des Etats-Unis, funk-
cjonuje na podstawie regularnych subwencji oraz z dotacji turystow odwiedzajacych dziel-
nice 1 wystawy, w przestrzeni ktorych przewija si¢ ich przeszto dwadziescia tysiecy rocznie.
Srodowisko Dzielnicy Stanéw Zjednoczonych potaczone z symbolicznymi wyobrazeniami
miast idealnych stanowi jedno z wielu skromnych lub $redniej wielkosci instytucji miej-
skich opartych na wsparciu finansowym Panstwa. Obrana strategia ,,upami¢tniania” planom
przestrzennym przydata charakteru ,,$ladu, mediacji, dystansu”, wytaniajacych si¢ w ,.hiper-
rzeczywistej formie”. Projekt Cité de la Création odzwierciedla to, jak: ,,zgromadzone mu-
rale przedstawiajg ewolucj¢ artystyczng linearnego malarstwa muralowego 1 figuratywnego
w politycznej (...) formie (zwlaszcza meksykanskiego i, o wiele mniej znanego, malarstwa
powstalego w Stanach Zjednoczonych podczas okresu New Deal)”®. Zaprezentowane na
muralach przeobrazenia przestrzeni klasy pracujgcej, jej architektury, inicjatyw i rozwigzan
funkcjonalno-spotecznych artykutujg to, co Ricoeur nazywa ,nadwyzkg znaczenia” wzgle-
dem autentycznego doswiadczenia styku z inng rzeczywistoscig kulturowg. Tym samym
stanowig one istotny punkt wyjscia w debacie na temat kategorii demokratyzacji kultury
1 dziedzictwa. Mozna by rzec, iz wraz z wprowadzeniem planéw modernizacji miejskiej
Garniera w przestrzen publiczng ,,stare miejsce obrazow stalo si¢ nowym miejscem kultur,
w odrdznieniu od technicznego archiwum fotografii, filméw i muzedéw, w ktoérym przecho-
wuje si¢ obrazy”’. Zakorzenione w tej mozaikowej poetyce lyonskie murale przeciwstawia-
ja, jak powiada Nora: ,,naszg historyczng perspektywe panoramicznemu dystansowi, a nasze
sztuczne hiperurzeczywistnienie przesztoSci ostatecznemu wyobcowaniu, tak tez zmienny
sposoOb postrzegania kieruje historyk, prawie wbrew jego woli, ku tradycyjnym obiektom,
od ktorych si¢ odwrdcil, ku obiegowej wiedzy zawartej w naszej narodowej pamigei’™!.

Jednocze$nie otwarta przestrzen przeznaczona dla uczestnikow poruszajgcych si¢ w ob-
szarze réznorodnych murali tworzy obraz dobra wspolnego. Wykracza poza granice panstw
narodowych, celem krystalizacji miedzykulturowej mozaiki wpisanej w Srodowisko mura-
li etnicznych. Rozwigzania urbanistyczne zainicjowane w organizacji regionalnego modelu
Dzielnicy Standéw Zjednoczonych pozwolity na realizacje¢ migdzykulturowej platformy.
Zwlaszcza za$ opiera si¢ ona probie nakreslenia reprezentacji pamigci ujgtej jako obszar

# Ibidem.
30 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice o nauce o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw 2012, s. 330.
1 Tbidem.
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dialogu europejskiego dziedzictwa z terazniejszoscig poprzez mimetyczne przeformutowa-
nie wieloetnicznych projektow i identyfikacji. Omawiane specyficzne uksztattowanie pla-
néw miejskich Garniera wykorzystanych w muralach namalowanych na fasadach budyn-
kéw mieszkalnych mozna okres$li¢ jako wyraz ,strategicznego uwypuklenia, dobierania
probek i mnozenia przyktadow’2. Wspomnianym przedstawieniom planéw Garniera towa-
rzyszy sze$¢ projektow miedzynarodowych. Obejmuja one mozaike symboli spoteczno
-kulturowych reprezentujacych Meksyk, Egipt, Wybrzeze Kosci Stoniowej, Rosje i Stany
Zjednoczone. Przybieraja one posta¢ niezwykle pomystowej formy osadzonej miedzy du-
chowoscig, tozsamoscig etniczng a emblematami kazdej z kultur.

W $wietle niniejszych ustalen upamigtniajace kompleksy murali mozna uzna¢ za jeden
z wazniejszych symptomow ,,reakcji wspolnotowej przeciwko indywidualizmowi i pozwa-
laja na rozwigzywanie kwestii istotnych spotecznie, mniejszosci etnicznych przez aktyw-
nos¢, tematyke i wspolng pracg™>. Zarysowana tekstura planéw przestrzennych widziana
z perspektywy przechodnia odzwierciedla multikulturowe wyobrazenie sze$ciu projektow
»Miast Idealnych” oraz jednocze$nie oddaje zwigzki dziedzictwa narodowego z regionem
lyonskim. Trafnie owa monumentalnos¢ pokazuje stowa Pierre’a Nory, wedle ktérego;
»budowana jednoznaczno$¢, pilnie strzezona przez miejskich kronikarzy, materializuje si¢
w postaci pomnikéw, nazw ulic, placow itd., ktore sa najwazniejszymi obiektami troski
miejskich stuzb porzadkowych™*.

Projekt Dzielnicy Stanéw Zjednoczonych mozna zatem okresli¢ jako kolejny etap wia-
czenia peryferii miejskich w itineraria podrozy turystycznych. Tym samym buduje on atrak-
cyjny wizerunek rozplanowania przestrzennego i strategicznej artes memoriae dziedzictwa
estetycznego widzianej] w powszechnej formie dostepnej kazdemu ze zwiedzajacych. Re-
fleksyjna modernizacja pozostawia $lad przemyslen o nowoczesnosci i restrukturyzacji
miejskiej widzianej w postaci futurystycznych projektéw przetomu XIX i XX w. wpisanych
w zycie lokalne mieszkancow z jednej strony, i osadzonych w nomadycznym przeptywie
turystow przechadzajacych si¢ w otwartych przestrzeniach ekspozycyjnych z drugiej. To
turystyczne zwiedzanie na wolnym powietrzu w Dzielnicy Standéw Zjednoczonych ,,jest nie
tylko wyzwoleniem, ale takze czerpaniem rozkoszy z urzeczonego patrzenia™>. Sygnalizo-
wany ped ku restauracji tego, co kiedy$ pomijane, i jednoczesna legitymizacja pamigci
spotecznej pozwata na zaznajomienie si¢ z planami mysli futurystycznej umieszczonymi na
fasadach osiedla mieszkaniowego w otwartej panoramie bedacej obszarem konsumpcji wi-
zualnej. Kompleks Dzielnicy Stanoéw Zjednoczonych godzien jest szczego6lnej uwagi jako
kolejny etap w rozwoju otwartych przestrzeni, w ktdrej to wpisuje widza w gre wizualng ze
zmieniajacym si¢ otoczeniem i umozliwia komponowanie zen swojej wlasnej wedrowki.

32 Ibidem, s. 9.
53 F.P. Popper, Art, anti-art, ville, w: La ville n’est pas un lieu, ,,Revue Esthétique” nr 3-4/1977, s. 229.

3% N. Les$niewski, Miasto i jego miejsca. Proba ujecia radykalno-hermeneutycznego, w: Pisanie miasta,
czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997, s. 52.

3 R. Krauss, Optyczna podswiadomosé, przet. M. Bryl, ,,Artium Questiones” nr. XVI1/2005, s. 235.
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KAMIL LIPINSKI

The image of Tony Garnier’s legacy in urban murals
Summary

The article addresses artes memoriae perceived as documentary traces of a spatial project which has slipped
to oblivion, namely Une Cité Industrielle by Tony Garnier from 1917, redefined by Cité de Création in the
context of urban housing. The movement, revolving around modern philosophies of urban planning and launched
at the turn of the 19th and 20th centuries assumed elimination of private property, equality of the working class
and division into zones. It also restored the concept of the relations between nature, history of the inhabitants,
industrial and historical development of Viollet-Le-Duc functionality and locality. A contemporary cluster of
murals creates a mosaic of historical memorial spaces and contributes to Lyon’s development in a new form.

Keywords: staging, murals, memorial spaces, regionalism, historical heritage.



