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V. RECENZJE

BARBARA LENA GIERSZEWSKA
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach

Magdalena Abraham-Diefenbach Palace i koszary. Kino w podzielonych mia-
stach nad Odrq i Nysq Ltuiyckq 1945—-1989, Wroclaw: Atut Oficyna Wydawni-
cza, 2016, ss. 432

Magdalena Abraham-Diefenbach — autorka recenzowanej ksigzki Palace i koszary.
Kino w podzielonych miastach nad Odrg i Nysq LuZyckq 1945-1989 — dala si¢ wczedniej
pozna¢ jako tlumaczka i autorka przektadow z jezyka niemieckiego na polski i odwrotnie.
Jest wspotautorka kilku niemieckojezycznych publikacji, by wymieni¢ m.in. Terra Tran-
soderana. Zwischen Neumark und Ziemia Lubuska (Berlin: Be.bra, 2008) czy dwuje¢zycz-
nej Makom tov — der gute Ort: jiidischer Friedhof Frankfurt (Oder) / Stubice = Makom
tow — dobre miejsce: cmentarz zydowski Frankfurt nad Odrq / Stubice (Berlin: Vergangen-
heits Verl., 2012), ktore w jaki$ sposob oscyluja wokot tematyki ostatniej ksigzki M. Abra-
ham-Diefenbach o budowaniu aktywnosci spotecznej i kulturowej dzigki kinom dziataja-
cym w ,,podzielonych miastach”.

Ksigzka Palace i koszary. Kino w podzielonych miastach nad Odrg i Nysq LuZyckq
1945-1989 jest waznym wkladem Autorki na rzecz wypetniania ,biatych plam” w bada-
niach nad historig sasiedztwa polsko-niemieckiego. Przez pryzmat organizacji kultury fil-
mowej, uwarunkowan i mozliwosci korzystania z oferty kinowej mieszkancow kilku miast
»peerelowskich” 1 ,,enerdowskich” polozonych po przeciwnych brzegach Odry, M. Abra-
ham-Diefenbach starata si¢ przyblizy¢ proces tworzenia si¢ potrzeb duchowych spoteczno-
$ci sasiedzkich i nowych regionalizméw w kontekscie politycznej i administracyjnej zmia-
ny. To praca przede wszystkim o rodzeniu si¢ i rozwoju — pomimo propagandy politycznej
— kultury kinowej na tzw. ,,ziemiach odzyskanych”, jesli chodzi o polska perspektywe oraz
w miastach ,,okrojonych terytorialnie”, lezacych po II wojnie §wiatowej w NRD 1 grani-
czacych z Polska. Autorka z pasjg i dobra znajomoscig faktow laczy kino jako instytucje
oraz przekaz filmowy z losami mieszkancow Stubic / Frankfurtu (Oder), Gubinu / Guben
czy Zgorzelca / Gorlitz, probujacych zy¢ ,,po swojemu” pomimo sytuacji geopolitycznej,
w ktorej si¢ znalezli. Udowadnia tym samym, ze kino na tych terenach wprawdzie bylo
wymiernym narzedziem nacisku politycznego, ale nie stracito swej funkcji informacyjnej,
edukacyjnej, kulturotworczej, rozrywkowej czy estetycznej. Wregez przeciwnie, byto szansg
podpatrzenia rzeczywistosci takiej, jaka byta naprawde, poza dyktatem wiadzy partyjnej,
co inteligentny widz dostrzegat i chetnie z tej swoistej edukacji filmowej korzystat.
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Autorka recenzowanej ksigzki uznata kino za enklawe wzglednej wolnosci 1 (przynaj-
mniej w jakim$ stopniu) niezaleznej kultury. Byto to trudne, gdyz repertuar filmowy do-
stepny dla mieszkancow polsko-niemieckiego pogranicza w latach 1945-1989 podlegat
mechanizmom ideologii i propagandy sowieckiej. A jednak kino — zdaniem Magdaleny
Abraham-Diefenbach — bylo wowczas nie tylko miejscem szczegélnych zagrozen propa-
ganda, ktorych trudno byto unikngé zwtaszcza do potowy lat 50. XX wieku, cho¢ i podzniej
miata miejsce indoktrynacja przez ekranowy przekaz, ale i przestrzenig konsolidujaca wi-
dzow, rozwijajacg potrzeby artystyczne i myslenie opozycyjne.

Autorka rozumie i opisuje, co si¢ stato z dawnymi niemieckimi miastami (Frankfurt
[Oder], Guben, Gorlitz) stanowiacymi po Il wojnie §wiatowej strategiczne politycznie
punkty na granicy NRD i PRL. Najwigcej miejsca poswigca ich ,,polskim” czg¢$ciom, czy-
li miastom Stubice, Gubin, Zgorzelec, ale odwotuje si¢ rowniez do faktow z zycia Niem-
cow, ktorzy mieszkali na ich terenie do 1945 roku, po czym zmuszeni zostali do opuszcze-
nia swych domostw usytuowanych na prawym brzegu Odry, czyli osiedlenia si¢ w NRD.

Ksigzka ukazuje istotny fragment rodzacego si¢ na nowo, po okropno$ciach wojny
1 okupacji, ale rozwijajacego si¢ (cho¢ w innych warunkach), zycia w dawnych miastach
niemieckich. Czg$¢ terytorium miast ,,przydzielonych” Polsce szybko ,,zaludniata si¢”
(gtownie przybyszami z dawnych ziem wschodniego pogranicza naszego kraju), natomiast
dzielnice, ktore teraz nalezalty do NRD, musiatly pomieséci¢ rowniez Niemcow ,,wypedzo-
nych” ze swoich dotychczasowych domostw. Kino — jak przekonuje w swojej publikacji
Magdalena Abraham-Diefenbach, od pierwszych chwil powojennej rzeczywistosci byto
bardzo waznym miejscem ,,dochodzenia do siebie” mieszkancow (,,starych” i ,,nowych”),
przestrzenig tagodzaca obyczaje, dajaca zapomnienie (cho¢ na chwileg) o trudnej codzien-
no$ci. Ogladane filmy, mimo nasycenia tre$§ciami propagandy komunistycznej, w jakims
stopniu byly odczytywane poza ideologia, sprawiajac ludziom przyjemno$¢, otwierajac na
tworcze inicjatywy. W tej warstwie ksigzka ma warto$¢ historycznie dokumentarng i budzi
uznanie ze wzgledu na dobor zrodet, uczciwos¢ w relacjonowaniu faktdéw, jak réwniez
obudowywaniu tychze wlasnymi przemysleniami i wnioskami.

Autorka przez pryzmat kina §ledzi uwaznie spoteczne zakorzenianie si¢ ludzi w ich
nowych miejscach zamieszkania (polska strona dawnych niemieckich miast) oraz dostoso-
wywanie si¢ Niemcow pozostatych w swych domach w NRD do nowej sytuacji politycz-
nej. Zauwaza, ze zardOwno po polskiej, jak i niemieckiej stronie Odry, niemal natychmiast
w momencie ustalenia nowych granic, ludzie mieli potrzebg obserwowania innych, korzy-
stania z kultury i zabawy, ktory to deficyt znakomicie wypetniato kino.

Wiedza Magdaleny Abraham-Diefenbach na temat mobilnosci réznych podmiotéw
1 0s6b fizycznych w uruchamianiu sal projekcyjnych, jak sama pisze, ,,pomi¢edzy gruzami”
1 ,,posrdd ruin”, jest imponujaca. Budzi uznanie analityczna sumienno$¢ Autorki wobec
dokumentowania przesztosci zycia filmowego w ,,podzielonych miastach” w r6znych jego
aspektach, zwlaszcza w 1945 roku oraz w latach 50., 60., i 70. XX stulecia. Gruntownie
1 sumiennie przedstawita wigc dane ilosciowe dotyczace budynkow i pozostatych miejsc,
w ktorych odbywaly si¢ seanse filmowe, oraz charakterystyke ogolng architektury kin,
stanu zachowania i wygladu widowni, wyposazenia technicznego i ruchomego. Otrzymali-
$my rowniez informacje na temat oséb i instytucji odpowiedzialnych za realizacj¢ polityki
kulturalnej (i propagandowej) w kinach i przestrzeni miejskiej, program seanséw i organi-
zacj¢ innych imprez na rzecz rozwoju polskiego i niemieckiego zycia filmowego na grani-
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cy PRL-NRD do 1989 roku. Kolejng kwestig przedstawiong w recenzowanej ksigzce sa
odbiorcy szeroko rozumianej oferty kinowej (filmy, prelekcje, dni kultury filmowej, spo-
tkania z rezyserami i aktorami, festiwale, akcje filmowe w miejscach okazjonalnych itp.)

Autorka szczegotowe dane faktograficzne dotyczace funkcjonowania kin na badanym
terenie w okresie 1945-1989 przedstawita w oparciu o zrodta archiwalne i dokumenty
zycia spolecznego (foldery, programy, broszury informujace o imprezach filmowych i to-
warzyszacych, ulotki itp.). Z naleznym szacunkiem poddata analizie i wykorzystata w dru-
ku bogate w notatki, artykuty i ogloszenia kinowe, é6wczesne dzienniki i czasopisma lokal-
ne. Positkowata si¢ rowniez materiatami opublikowanymi w polskich i niemieckich
periodykach naukowych, specjalistycznych oraz w magazynach spoteczno-kulturalnych.
Godna odnotowania jest tez sumienno$¢ Magdaleny Abraham-Diefenbach i rzetelno$¢ wo-
bec badan Jej poprzednikow, ktore przytacza w sposob kontekstowy, z inwencjg whasna.

Nalezy doceni¢ merytoryczne, etyczne i warto$ciowe opisanie postawionego sobie
przez Magdalen¢ Abraham-Diefenbach zadania. Bez benedyktynskiej pracowito$ci Autor-
ki, umiejetnosci osadzania faktow w kontekscie politycznym 1 kulturowym, zdolnosci po-
réwnywania ,.kinowej” rzeczywistosci w PRL z sytuacja w tym wzgledzie w NRD, ksigz-
ka ta nie mogtaby powsta¢. Abraham-Diefenbach wybrata, poddata analizie i interpretacji
wyjatkowe miasta (miejsca) na (i w poblizu) granicy PRL i NRD, starajac si¢ obja¢ badaw-
czg refleksja to, czy 1 w jakim stopniu kino ze swym zmieniajacym si¢, ale i nasyconym
tresciami propagandy radzieckiej repertuarem byto dla ich mieszkancéw przekazem infor-
macyjnym, artystycznym, rozrywkowym, i na ile nie rozpoznawali w nim dziatan manipu-
lacyjnych wtadzy. Autorka rozpatruje wigc rézne pod wzgledem tematyki, formy i sily
oddziatywania filmy grane w badanych miastach od zakonczenia II wojny §wiatowej do
zburzenia muru berlinskiego. Stara si¢ rozwazy¢, czy owczesny repertuar kinowy, ktory
dzisiaj mozemy traktowac jako celowo przygotowany przekaz propagandowy, byt odbiera-
ny jako ,,zastlona dymna” wobec opinii publicznej? Czy moze trzeba wziag¢ pod uwage
wariant recepcji owych filméw bez §wiadomosci widza, iz jest indoktrynowany, rozumie-
jac odbior jako doswiadczenie radosci, przyjemnosci, czy krzywdy i cierpienia bohateréw
filmu? Wprawdzie na wymienione dylematy nie znajdziemy w ksigzce wyczerpujacych
odpowiedzi, ale juz postawienie pytan jest warto§cig sama w sobie.

W celach analityczno-interpretacyjnych Abraham-Diefenbach nie poprzestala na mate-
riale zebranym w wyniku kwerend archiwalnych, lektury czasopism i opracowan, ale po-
stuzyla si¢ wywiadami z ekspertami i $wiadkami wydarzen oraz naocznymi ogledzinami
miejsc zwigzanych z historig kina. Obrana strategia pozwolita szczegdtowo i kontekstowo
odtworzy¢ dzieje kin usytuowanych po polskiej i niemieckiej stronie Odry po zakonczeniu
II wojny $wiatowej. Byly to rowniez — powtorze — dzieje propagandy filmowej, ale przede
wszystkim czasy $wietno$ci kin, ktorym zaczgta zagraza¢ dopiero telewizja, co zreszta
Autorka wzorcowo uchwycita.

Ksiazka Patace i koszary. Kino w podzielonych miastach nad Odrg i Nysq Luzyckq
1945—1989 jest zatem proba przedstawienia wybranych aspektéw zycia filmowego na gra-
nicy PRL-NRD w latach 1945-1989 z punktu widzenia dwoch grup publicznosci: Polakow
1 Niemcow oraz dostrzeganego przez nie (lub nie) zjawiska indoktrynacji ukrytej w fabule
przekazu. Atutem tego jakze ciekawego wywodu na temat propagandy w kinie (w szcze-
golnym miejscu i momencie dziejowym) okazaly si¢ nie tylko wysokie kompetencje na-
ukowe Autorki, ale rowniez Jej emocjonalne przekonanie, ze dla tych, ktoérzy doznali r6z-
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nych cierpien w wyniku wojny i okupacji, kino okazato si¢ bezcennym miejscem
odradzania si¢. Potwierdzeniem wystgpowania podobnych elementow zycia filmowego
,»W podzielonych miastach” okazaty si¢ celne cytaty z wywiadow z mieszkancami, po-
$wiadczajace terapeutyczng i kompensacyjng role kina w ich zyciu po 1945 roku. Komen-
tarze dotyczgce konkretnych filmow sg nie tylko §wiadectwem wagi tego medium dla od-
biorcow, ale tez egzemplifikacja pokory Autorki i jej zrozumienia bolu osadnikoéw zarowno
po polskiej stronie, jak i Niemcoéw zmuszonych do zaczynania zycia ,,0d zera” w nowych,
dalekich od dawnych przyzwyczajen warunkach. Kino dla nich bylo wigc przestrzenia
magiczng, do ktoérej powraca si¢ chetnie i z przyjemnoscia.

Ksiazka ma uktad nastgpujacy: po Wprowadzeniu, w ktérym zwigzle scharakteryzowa-
no miasta podzielone granica polsko-niemiecka, system zarzgdzania kinem i telewizja
w NRD oraz przedstawiono stan badan i zrodet waznych, aby wlasciwie opisaé temat,
Autorka odniosta si¢ do kolejnych okresow powojennej kultury filmowej na badanym te-
renie. W rozdziale pierwszym zatytutowanym Kino pomiedzy gruzami przedstawita podej-
mowanie prob uruchamiania kin tuz po zakonczeniu dzialan wojennych, zwracajac uwage
na trudno$ci w zdobywaniu (przejmowaniu) urzgdzen technicznych i doprowadzanie bu-
dynkéw do stanu uzywalnos$ci, wskazujac na rolg nadzoru ,,radzieckich komendantow”.
Rozdziat drugi (pt. Roznorodnosé architektury kinowej) dotyczy tkanki materialnej kin, jak
rowniez wykorzystywania na cele kinowe miejsc majacych do tej pory inne przeznaczenie
(np. kluby i kawiarnie, amfiteatry, koszary wojskowe). Zostal on zreszta najbardziej rozbu-
dowany, troche kosztem nastepnych: trzeciego — chyba najwazniejszego — poswieconego
panstwowej (i lokalnej) propagandzie w zakresie kultury filmowej, i czwartego, ktory do-
tyczy kin i innych instytucji, inicjatyw na rzecz kultury filmowej w polskich i niemieckich
»podzielonych miastach” w latach 1972—1980, czyli okresie pewnego rozluznienia gorsetu
propagandy. Ksiazke zamyka obszerne Zakornczenie. Autorka przede wszystkim odniosta
sie do ,,zmierzchu kina” w latach 80. XX stulecia. Uczynita to przede wszystkim z polskiej
perspektywy stanu wojennego.

Zdecydowanie najciekawsza czescig ksigzki jest analiza zycia filmowego w latach
1945-1970 (lata pdzniejsze potraktowano raczej lakonicznie, ale rozumiem, ze z wiado-
mych powodow: ostatnie dekady przed zburzeniem muru berlinskiego nie byly ani tak
cickawe, ani odmienne. Gorset cenzury takze zelzal zaréwno po polskiej, jak i po
NRD-owskiej stronie). Pewien niedosyt pozostawia jedynie zagadnienie dotyczace repertu-
aru kinowego w podzielonych po Il wojnie §wiatowej miastach na granicy na Odrze. Au-
torka, poza wyjatkami, nie informuje czytelnika, czy byly to te same czy rozne filmy (ty-
tuty), ktére ogladali Polacy i Niemcy w swoich kinach w réznych okresach ich dziatalnosci.

Reasumujac, ksigzka Magdaleny Abraham-Diefenbach Palace i koszary. Kino w po-
dzielonych miastach nad Odrg i Nysq Ltuzyckq 1945-1989, opublikowana przez Oficyne
Wydawniczg Atut we Wroclawiu to cenna propozycja dla wszystkich zainteresowanych
dziejami kina w Europie Srodkowej. Jej przygotowanie wymagato ogromnego wysitku
intelektualnego 1 wytrwalosci. To pracowicie i skrupulatnie opracowany bardzo bogaty
materiat dotyczacy recepcji filmu, konwencji i kondycji kina w miastach potozonych na
polsko-niemieckiej granicy w latach 1945-1989. Warto podkresli¢ nowatorstwo i warto$¢
ksigzki Abraham-Diefenbach. Autorka szczegotowo przedstawita uwarunkowania rozwoju
kina ,,w podzielonych miastach” lezacych na granicy polsko-niemieckiej do 1989 roku.
Jesli tylko bylo to mozliwe, starata si¢ przesledzi¢, jaki byt odbior przekazu kinowego
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w miejscowosciach ,,przygranicznych” w badanym okresie, zwlaszcza podejmujac trud
opisania zabiegéw propagandowych. Bardzo ciekawie jawi si¢ dokonana przez Autorke
analiza kinowej kultury materialnej — budynkéw kinowych, ktére (niestety) na naszych
oczach przestaja petni¢ funkcje, do ktdrej kiedys$ zostaty powotane. Na szczegoélne uznanie
zashuguja te karty ksigzki, na ktorych Autorka charakteryzuje repertuar i publicznosé
»wczesnych” (lata 40., 50., 60. XX w.) sal kinowych, wskazujac na zr6znicowane uwarun-
kowania ich popularno$ci. Co ciekawe, stawia na preferencje rozrywkowe 1 artystyczne
widzow, a nie na li tylko propagandowe, ktérym miaty stuzy¢. Nie przekresla zatem funk-
cji rozrywkowej, edukacyjnej, integracyjnej (w kierunku wigzi spotecznych i postaw mo-
ralnych) kin powotanych przeciez w celu indoktrynacji politycznej i ideologiczne;.

Ksigzka z pewnoscig zainteresuje wszystkich zajmujacych si¢ kulturg terenéw pograni-
cza, zreszta nie tylko polsko-niemieckiego. Wtasnie uswiadomitam sobie, ze brak jest
opracowania o podobnych do$wiadczeniach Polakow i Ukraincéw, ktorzy po II wojnie
swiatowej rowniez mogli chodzi¢ do ,,innych”, cho¢ tych samych kin po réznych stronach
Bugu... Ci, ktorzy zamieszkali po 1945 roku nad Odrg i Nysa Luzycka, swoje doswiad-
czenia filmowe zdobywali w (po)niemieckich kinach.



