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IRONIA I KOMIZM WE WSPOLCZESNEJ
SEOWIANSKIEJ ANTYUTOPII LITERACKIEJ
(NA PRZYKLADZIE POWIESCI E. BONDY EGO, T. KONWICKIEGO,
W. WOINOWICZA, W. PIELEWINA)

Apogeum popularnosci antyutopia, zarowno zachodnia, jak tez stowianska, przechodzi-
ta w drugiej potowie XX wieku, zbierajgc poklosie tragicznych do§wiadczen dwoch wojen
1 politycznego podzialu $wiata, a takze literackich oraz filozoficznych przemyslen Jewgeni-
ja Zamiatina, Karela Capka, George’a Orwella, Artura Koestlera, Jeana-Paula Sartre’a
1 wielu wybitnych pisarzy-futurologéw, miedzy innymi Stanistawa Lema, Arkadija i Bory-
sa Strugackich. W pejzazu antyutopii, ktora okazuje si¢ paradoksalnym dzieckiem moder-
nizmu, znaczacg pozycje zajmujg autorzy stowianscy, zwlaszcza rosyjscy. Nie trzeba niko-
go przekonywaé do wartosci pisarstwa Aleksandra Zinowiewa czy Whadimira Wojnowicza.
Obok nich pojawili si¢ tworcy, ktorzy wigzali do§wiadczenia osobiste z doswiadczeniem
historycznym oraz literackim powstajagcym na pograniczach panstwa komunistycznego,
w Polsce, Czechostowacji, na Wegrzech, tacy jak Tadeusz Konwicki, Miroslav Harnicek,
Tibor Dery. Wielu z nich zwigzato swoje dojrzate zycie z postawg sprzeciwu wobec totali-
taryzmu. Dlatego ich utwory byly zakazywane. System, ktéry kontrolowat niemal catos¢
zycia spolecznego, szczegdlng uwage zwracat na postawy nieprawomyslne, zdystansowa-
ne, opozycyjne. W pewnym momencie rozwoju literatury w krajach komunistycznych ga-
tunek antyutopii stal si¢ gatunkiem praktykowanym przez opozycje. Sprawiat to zawarty
implicite w antyutopii tadunek krytycyzmu i1 pesymizmu, odnoszony do $wiata ideologicz-
nej utopii. Pomimo znacznej skali zagrozenia ze strony represyjnego systemu, dla wielu
ludzi, ktorzy trzezwo spogladali na Swiat, nie tylko pisarzy i politykow, bylto jasne, ze kres
totalitarnego komunizmu sowieckiego oraz wszelkich jego pochodnych musi nastgpi¢. We-
wnetrzne sprzecznosci systemu byty zbyt razaco widoczne, pomimo sprytnej i odnoszacej
sukcesy w §wiecie propagandy. Pytanie zasadnicze nie dotyczyto terminu upadku systemu
komunistycznego, poniewaz wigkszos¢ ludzi byta przekonana, iz nie jest on wieczny, ale
tego, w jaki sposob si¢ to odbedzie. I to drugie pytanie okazywato si¢ wazniejsze, a odpo-
wiedz nie rysowata si¢ tak wyraznie. Nie byta jednoznaczna. Powszechny lek przed atomo-
wa katastrofg mieszatl si¢ przez dziesigtki lat z odczuciem $miesznosci, a potem groteski
1 absurdu z powodu narastajacej rytualizacji komunizmu, jego wynaturzen spotecznych,



46 Bogustaw Bakuta SO 68

gospodarczych i mentalnych. Literatura reagowala na ten kompleks zagrozen w sposob
swoisty. Jeszcze przed 11 wojng Swiatowa zarysowaly si¢ dwa kierunki i zarazem scenariu-
sze przepowiadanych wydarzen: jeden katastroficzny, wieszczacy zagtade warto$ci zachod-
niej demokracji oraz satyryczno-groteskowy, przedstawiajacy rozmaite scenariusze upadku
totalitaryzmu, najczgsciej wywolanego przez sprzecznos$ci wewngtrzne. Warto zauwazy¢,
ze glownym bohaterem tych przedstawien zostal komunizm, poniewaz komunizm miat naj-
silniejszg baze w tradycji literackiej (powiesciowy utopizm). Faszyzm i nazizm przemingty,
zostawiajgc tragiczng pamig€ i zostaty jednoznacznie potgpione. Utopia narodowo-socjali-
styczna mogla znalez¢ co najwyzej parodystow. Tymczasem komunizm wyzwalal inne
emocje i takze powazniejsze reakcje literackie. Literatura opisata ten przypadek, kreujac
niemal do rangi filozoficznej takie kategorie jak spoleczenstwo totalne, totalna propaganda,
homo sovieticus. Zwtaszcza przydatnos¢ ostatniej kategorii w analizie socjologicznej nie
ulega watpliwosci, rowniez w czasach dzisiejszych. Interesujaca nas tutaj proza lat 70.—90.
XX wieku, powstajaca w warunkach literatury zepchnigtej do opozycji, przyniosta kilka
interesujacych odpowiedzi na pytanie, jak funkcjonuja i jak upadaja systemy zbudowane
wedlug wzorca komunistycznego i jakie to wywoluje ewentualne skutki spoteczne,
psychologiczne, polityczne, ekonomiczne, a nawet ekologiczne. Przedstawione w zakaza-
nej prozie lat 70.-90. totalitarne systemy, gnijac od wewnatrz, nie posiadajg dawnej sity,
zapadaja si¢ pod wilasnym ciezarem albo sg niszczone przez przyczyny naturalne, ktore
zostaty pobudzone w wyniku nadmiernej eksploatacji natury lub technicyzacji §wiata. Upa-
dek systemu dokonuje si¢ na skutek wewnetrznych sprzecznosci i reakcji pelnych rozcza-
rowania, leku oraz odczucia absurdu. Wtasnie, egzystencjalny i aksjologiczny absurd staje
si¢ punktem wyjscia do wylonienia waznej tu estetycznej kategorii groteski, a ta jak wia-
domo zawiera potaczone w roznych proporcjach elementy komizmu, ironii i parodii, obok
tragedii oraz uczu¢ wzniosto$ci 1 patosu. W ten uproszczony z konieczno$ci sposob docie-
ramy do kilku waznych tekstow o charakterze antyutopijnym, ktore pojawity si¢ w konco-
wej fazie istnienia komunizmu (realnego socjalizmu). W tekstach tych formutuje si¢ dia-
gnoze kryzysu oraz jego przebiegu. Antyutopia (utopia satyryczna) stata si¢ gatunkiem nie
tylko zapowiadajacym koniec systemu autorytarnego (resp. totalitarnego), ale przede
wszystkim konstruujgcym literacko proces jego rozpadania si¢ i wreszcie catkowitego
upadku. W przypadku niniejszej wypowiedzi wybranymi utworami, zawierajagcymi obraz
kryzysu i upadku totalitarnej formy spotecznej sg Invalidni sourozenci (1974) Egona Bon-
dy’ego, Mata apokalipsa (1979) Tadeusza Konwickiego, Moskwa 2042 (Mocksa 2042,
1987) Wiadimira Wojnowicza, Chapajev i Pustota (Yanaes u [Iycmoma, 1999) Wiktora
Pielewina.

Utwory te tworza ostatnig faze¢ rozwojowa gatunku, ktéry mozna nazwac¢ mianem schyt-
kowej antyutopii modernistycznej, w przypadku powiesci Pielewina przechodzacej juz na
grunt postmodernizmu. Gatunek ten jest reprezentowany przez tak znane i wazne teksty jak
np. My (Mewt, 1921) Jewgenija Zamiatina, Czewengur (Yesenzyp, lata 20, publikacja 1972)
Andrieja Platonowa, Przepastne wyzyny (Buarowue gvicomut, 1974) Aleksandra Zinowie-
wa. Do utopii satyrycznej zbliza si¢ jedyna ukrainska powies¢ w tym gatunku Stoneczna
maszyna (Conauna mawuna, 1928) Wotodymyra Wynnyczenki. Przy czym mozemy przy-
jac¢, ze omawiany gatunek rozpada si¢ na dwa podgatunki, a zasadniczym kryterium po-
dziatu stanowi obecno$¢ elementoéw satyryczno-groteskowych i komizmu. Nie znajdujemy
tych skladnikéw jako elementéw programowo wspottworzacych rzeczywisto$¢ przedsta-
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wiong w powiesciach Zamiatina, Platonowa, Orwella czy w niewielkiej powie$ci Mirosla-
va Harnicka Mdso (1981). Utwory te wspottworzg wyrazny nurt katastroficzny. Z kolei
obecnos¢ groteski, komizmu, humoru jest zauwazalna w prozie Wynnyczenki, Konwickie-
go, Zinowiewa, Wojnowicza, do pewnego stopnia w przywotanych tu utworach Bondy’ego
oraz Pielewina. Wynika z tego, ze obok nurtu katastroficznego (lata 30.—60. XX wieku)
wrocil na literacka sceng nurt utwordéw zapowiedziany w XX-leciu migdzywojennym przez
eksperymentalng proz¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza-Witkacego (PozZegnanie jesieni,
1927) oraz przez literature popularng. Utwory popularne (m.in. w Polsce proza Antoniego
Stonimskiego, Dwa konce swiata, 1937) przedstawialy powstanie i upadek totalitaryzmu
w konwencji groteski albo ironicznej przepowiedni. Ich autorzy operowali sensacyjng fa-
bulg i traktowali swoje utwory, jako rodzaj publicystyki. Interesujace jest to, iz nalezaca do
literatury popularnej konwencja katastroficzno-satyryczna przechodzi po II wojnie §wiato-
wej do literatury wysokiej. Nie dziwi znaczna obecno$¢ w tych nurtach prozy rosyjskiej,
wszak w literaturze tej spotykamy silne reprezentacje obu nurtow: katastroficznego i saty-
ryczno-groteskowego. Paralelne wystgpowanie obu nurtéw nie jest czesto spotykane u pi-
$miennictwie innych Stowian. Na wstgpie powiedziano, ze omawiany tu gatunek antyutopii
(utopii satyrycznej) swoje apogeum przezyt w drugiej potowie XX wieku i w zasadzie jego
historia, powigzana z reakcja na komunizm, dobiegta konca wraz z politycznym obiektem.
Nie mozna jednak moéwié tu o koncu jako o definitywnym pozegnaniu si¢ z formga literacka
badz z estetyka. Takie zakoficzenia zdarzajg si¢ w historii stosunkowo rzadko, a sam gatu-
nek tkwi w okres$lonej przestrzeni recepcji, ktora pozwala na aktualizacje coraz mniej zwia-
zane z kontekstem realnego komunizmu i socjalizmu. Prawda jest, ze stosunkowo niewiele
utopii i1 antyutopii wytrzymuje te historyczng weryfikacje, utrzymujac wspolczesnie rownie
goraca wiez z odbiorcami, jak w czasach swojego debiutu. Mozna powiedzieé, ze prezen-
towany tu gatunek traci swoja dynamike wraz z potrzeba, ktora go zrodzita, ale nie zanika,
za$ jego postmodernistyczna kontynuacja w pisarstwie np. Pielewina posiada zupetnie inne
konotacje oraz zadania niz teksty dla omawianego nurtu podstawowe.

Powiedziano juz, ze przywolane do analizy utwory naleza do schytkowej fazy rozwoju
gatunku, ktorej trwanie zostato uzaleznione od impulsow nie tylko literackich. Antyutopia
z jednej strony jest uzalezniona tylez od swoich wzorcow literackich (utopia artystyczna),
ile od stanu tak zwanej utopii dyskursywnej, zawartej w tekstach filozoficznych oraz poli-
tycznych, jak réwniez od zewnetrznej sytuacji polityczno-spotecznej. Te uwarunkowania,
a zwlaszcza wyrazna dominacja czynnika argumentacyjnego (dyskursywnego), a nawet
jego chwilowa przewaga nad czynnikiem artystycznym, powoduja, ze antyutopia traktowa-
na byta jak zjawisko o charakterze interwencyjnym, w ktérym elementy humoru, satyry,
groteski petnily wyraznie zdefiniowang rolg. Czynity §wiat mniej strasznym, humanizowa-
ly go i obalaty to, czego w realnej rzeczywistosci sita zniszczy¢ si¢ nie udawato. Oswajaly
ze strachem, pozwalaty pokonac Ik, system i histori¢ na innej plaszczyznie — estetycznej
i psychologicznej. Dzisiaj stanowig sposob rozliczenia si¢ z przesztoscig po to, by otwo-
rzy¢ nowa perspektywe, perspektywe przysztosci po komunizmie. Wydaje sig, ze ten ostat-
ni kierunek, zarysowany z pisarstwie Wojnowicza i Pielewina ukazuje nowe mozliwosci
rozwojowe, zwigzane z estetyka postmodernizmu i post-postmodernizmu.

Chronologia pojawiania si¢ wymienionych utworow oddaje swoisty rytm historycznych
wydarzen odciskajacych pigtno nie tylko na literaturze, ale rowniez na zyciu konkretnych
spoteczenstw w realnym socjalizmie. Powie$¢ E. Bondy’ego jest napisana jeszcze w at-



48 Bogustaw Bakuta SO 68

mosferze idei kontrkultury lat 60. i swego rodzaju kontrkulturowego idealizmu o charakte-
rze spoteczno-ekologicznym. Znajduje si¢ pod wrazeniem Praskiej Wiosny, a potem nor-
malizacji 1 wigze si¢ z losami przesladowanego czeskiego undergroundu lat 70. Przez lata
znat ja tylko waski krag czytelnikow praskiego samizdatu. Samizdatowy utwor T. Konwic-
kiego (wydany kilkakrotnie w znacznych naktadach w kraju i chetnie przektadany na inne
jezyki) wyraznie nawigzuje do polskiej tradycji romantycznej, konfrontowanej z sytuacja
polskiego spoteczenstwa w koncu lat 70. XX wieku oraz z zyciem owczesnej opozycji
w Polsce. Jest to jedna z pierwszych powiesci wydanych pod nazwiskiem autora w tak
zwanym ,,drugim obiegu literackim” (opozycyjnym). Powies¢ Wojnowicza, pisana w okre-
sie pierestrojki, oddaje zludzenia i nadzieje rosyjskiej inteligencji zwigzane z dwczesnym
kierunkiem przeksztatcania si¢ panstwa sowieckiego oraz ideowymi dyskusjami na temat
przezwyciezenia inercji komunizmu, jak rowniez z kwestig narodowego przywodztwa po-
litycznego i duchowego w Rosji. Powies¢ W. Pielewina z kolei oznacza podjgcie tego te-
mat juz nie na plaszczyznie destrukcji i szyderstwa (jak u Wojnowicza), ale na plaszczyznie
dekonstrukcji sowieckiego mitu i nowych sposobdw jego tekstualizacji, charakterystycz-
nych dla rosyjskiego postmodernizmu, zwlaszcza w koncepcji Michaita Epsteina.

Warto tu jeszcze dopowiedzie¢, ze wydawane w podziemiu lub za granicg utwory Bon-
dy’ego, Konwickiego i Wojnowicza szersza popularno$¢ w swoich kregach jezykowych
zdobyty dopiero w latach 90., realnie konkurujac z twoérczoscia supergwiazdy rosyjskiego
postmodernizmu W. Pielewina. Dla utwordéw posiadajacych tak wyrazny poziom polemicz-
no$ci przesunigcie w czasie, a zwlaszcza oderwanie od wspodtczesnego im szerokiego od-
biorcy stanowi problem o tyle, iz w momencie swojego powtdrnego debiutu okazywaly si¢
one nieco historyczne, co znacznie wptywato na ich interpretacje i rozumienie.

Oprocz doswiadcezen jednostki, dramatycznie lub tragicznie skonfrontowanych z ideolo-
gig 1 praktyka totalitaryzmu, przedmiotem szczeg6élnego zainteresowania wszystkich auto-
row jest proces rozpadu, ktory nie wynika z zewnetrznej interwencji (nawet potopowi
w powiesci Bondy’ego mozna w jakim$ sensie zaradzi¢), ale jest skutkiem wewnetrznej
sprzecznosci miedzy bazg a nadbudowsg (mowiac jezykiem marksistow). W wyniku tej
sprzecznosci totalitarna rzeczywisto$¢ ekonomiczno-spoteczna zapada si¢ pod cigzarem
nadbudowy, ktorej baza (to znaczy stosunki ekonomiczno-spoteczne) nie jest zdolna uniesé.
Zaczyna si¢ wowczas gwaltowny lub przewlekty kryzys prowadzacy do cze$ciowej zagla-
dy gatunku ludzkiego (Bondy); do totalnej kompromitacji i moralnej kleski nie tylko sys-
temu, ale takze glebszych warstw zycia spotecznego (Konwicki); do upadku komunizmu
1 zastgpienia go groteskowa monarchig (Wojnowicz); do wymiany nadbudowy, zastapienia
komunistycznej ideologii nieokre§long forma idei charyzmatyczno-mistycznej (Pielewin).
To jest charakterystyczna cecha antyutopii lat 70.-90. XX wieku, ktéra pochodzi czescio-
wo od Capka, czesciowo od Witkacego i od Wellesa — $wiat zorganizowany jako zapewnia-
jaca szczescie struktura spoteczna staje si¢ satyrg na siebie, miraz przedzierzga si¢ w narze-
dzie okrutnej tortury, ktérej nie przerwie deus ex machina, albowiem nie ma tu ani Boga,
ani praw zewngetrznych pozwalajacych liczy¢ cho¢by na lekka odmiang losu.

Powies¢ Egona Bondy’ego Invalidni sourozenci nie jest utworem satyrycznym par
excellence. Nawigzuje za to do tradycji literatury utopistycznej — do Tomasza Morusa oraz
idealizmu o$wieceniowego (Jana Jakuba Rousseau). Akcja utworu rozgrywa si¢ w roku
2600 w klasycznie utopistycznym miejscu — na wyspie. Wyspa jest ostatnim bastionem
ludzkosci, albowiem ziemi¢ pochtania wielki potop. Pomimo tak wielkiego nieszczgscia
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ludzkos¢ trapia te same co zawsze problemy i konflikty. Na marginesie wyspiarskiego spo-
teczenstwa zyje garstka ,,inwalidow”, ludzi zajmujacych sie sztuka, filozofia, pigknem i na-
turg. Uosabia jg przyrodnie rodzenstwo i zarazem para kochankéw A. i B. Sg to ludzie
pozbawieni instynktu agresji, niechetnie tez podejmuja jakakolwiek prace. Zyja w izolacji
na koszt walczgcego o byt spoteczenstwa, ktore znajduje si¢ o krok przed zagtada. Ich je-
dynym celem jest zycie refleksyjne, o ile to mozliwe, w tacznosci z Natura. Wyspa zostaje
podzielona na dwa zwalczajace si¢ panstwa. W istocie nic je nie dzieli poza samym in-
stynktem réznicowania si¢ i walki. Te pierwotne instynkty utrzymuja zwasniong spolecz-
no$¢ wyspy przy zyciu, sg impulsem pozwalajacym na wytworzenie form zycia spoleczne-
go. ,,Inwalidzi” funkcjonuja poza ta struktura, sa za to mniej lub bardziej represjonowanym
marginesem. Istniejace w powiesci Bondy’ego elementy krytyki spotecznej, a tym samym
okreslone konfrontacje, ztamanie decorum, ironia, a nawet komizm, stanowig tu niezamie-
rzony, do pewnego stopnia, efekt lektury, podczas ktorej odbiorca konfrontuje idealistyczne
zatozenia autorskie z wlasng wiedzg na temat ,,ustroju doskonatego”, a z drugiej strony na
temat ekologicznych ztudzen formacji kontrkulturowej, ktéra postgpowata tak, jakby moz-
liwy byt idealny system koegzystencji cztowieka z naturg. W przypadku braku tej koegzy-
stencji miataby nastgpi¢ shuszna kara, oznaczajgca zaglade nikczemnego gatunku ludzkiego
in toto, za$ ocalenie tylko nielicznych ,,sprawiedliwych” jednostek, zyjacych w harmonii
z prawami naturalnymi. Niezamierzony komizm wynika z idealistycznej, a niekiedy po
prostu naiwnej wiary autora w mozliwos¢ bezkonfliktowego przeksztalcenia zta w dobro
(trawestacje pewnych biblijnych watkow az nadto widoczne). Ale oczywisScie w samym
utworze mamy do czynienia z momentami absurdu i komizmu, ktére maja wykazywac zto
technicznej strony cywilizacji ludzkiej i nieuchronno$¢ zaglady ludzkiego gatunku oraz
role swego rodzaju mitosierdzia okazanego garstce ludzi przez rozsierdzong nature. Urato-
wani z powszechnego potopu przedstawiciele grupy ,,invalidnich suorozenct” ocalejg bo-
wiem dzigki tratwie powstatej z puszek po piwie Pilsner Urquell. Kiedy opadng wody po-
topu ludzkos¢ przetrwa by¢ moze dzigki stylowi zycia uprawianemu przez ,,inwalidow”,
ktérzy przypominajg dzieci kwiaty i boheme lat siedemdziesigtych XX wieku. Komizm
polega na zderzeniu obrazu apokalipsy i1 sposobu cudownego ocalenia grupki ludzi wierza-
cych w odrodzenie przymierza z natura i uprawiajacych to przymierze mi¢dzy innymi po-
przez odmowe pracy, konsekwentng konsumpcje piwa i kultywowanie tradycji spotecznej
wolnosci. Utwor Bondy’ego jest wyrazng satyra na wspotczesne sobie stosunki polityczne
1 proba stworzenia pewnej legendy kontrkulturowych srodowisk w Czechostowacji, skrzyw-
dzonych nie tylko politycznie, ale takze spotecznie, odrzucanych, a nawet represjonowa-
nych przez wspolobywateli za ch¢¢ trwania w kulturowej i obyczajowej odrgbnosci.

Czeski pisarz inicjuje w swojej antyutopii watek autotematyczny, ktory bedzie obecny
réwniez w powiesciach Konwickiego, Wojnowicza i Pielewina. Bohaterem jest pisarz po-
shugujacy si¢ nazwiskiem autora. Nie unika on skojarzen z rzeczywistym autorem, wdaje
si¢ wigc w polemiki literackie, niekiedy z samym soba, dokonuje r6znych aktéw auto-pre-
zentacji, tacznie z autoanalizg okre$lonych sytuacji. Powoduje to, ze czytelnik z jednej
strony funkcjonuje w przerazajacej fikcji z mniej lub bardziej odlegtej przysztosci, a z dru-
giej — w pewnym sensie uczestniczy w momencie pisania, jest $wiadkiem konstruowania
i dekonstruowania fikcji. Fikcja otrzymuje ironiczna rame¢, wskazujacg, ze utwor mozna
traktowa¢ jako literacka konwencj¢ zawierajaca ironiczny dystans, a niekiedy nawet jako
»powies¢ w powiesci” (Wojnowicz, Pielewin).
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Obwiedzione ramg autorskiej obecnos$ci, elementy groteskowe i1 komiczne sg $wiatopo-
gladowym fundamentem powieséci T. Konwickiego Mata apokalipsa. Polski pisarz szcze-
g6lng uwage zwraca na deformacje w zakresie komunikacji wladzy ze spoteczenstwem
(komiczne sceny nieustajacych pocatunkéw komunistycznych przywodcow w telewizji,
a nastepnie niemozliwe do powstrzymania zrzucanie odziezy przez uczestnikow komuni-
stycznego zjazdu partii, naduzywanie politycznych sloganéw prowadzace do belkotu infor-
macyjnego). Poddaje literackiej analizie deformacje w zakresie stosunkéw miedzyludzkich
1 ekonomicznych (donosicielstwo, powszechny system kartkowy), wreszcie ukazuje defor-
macje prowadzace do kryzysu moralnego. Rozpadowi materii — wedtug narratora-pisarza
polski socjalizmu ,,reprezentowat styl modern w stanie ruiny”! — towarzyszy powszechna
psychiczno-moralna degradacja spoteczenstwa. Istotng kwestig jest takze groteskowo
przedstawiana degradacja materialna — symbolizuje ja rozpadanie si¢ warszawskiego Pata-
cu Nauki i Kultury, zapadanie si¢ mostow, domow, brzydota §wiata materialnego, w ogole
totalna degradacja stolicy. Pisarz wedruje w dniu komunistycznego $wigta 22 lipca roku
1984 po rozpadajacej si¢ Warszawie, zmierzajagc w stron¢ centralnego placu stolicy, Placu
Defilad, by tam dokona¢ samospalenia. Do tego absurdalnego i okrutnego aktu zostat przy-
muszony przez grupke obludnych pisarzy opozycjonistow, ktorzy dzigki jego publicznemu
samobdjstwu chca osiggnaé swoje cele polityczne. Sam dzwiga kanister z benzyng — ni-
czym Jezus krzyz — 1 do§wiadcza ostatnich momentow nie tylko swojego zycia, ale takze
petni rozpadu polskiej rzeczywistosci. Swiat Malej apokalipsy popada w stan niekontrolo-
wanego chaosu. W powiesci Konwickiego nic nie zostaje czyste, swiete, (przedmiotem
krytyki jest polskie spoteczenstwo, opozycja, tradycja narodowa, sam Konwicki i §rodowi-
sko literatow) z wyjatkiem przypadkowej mito$ci narratora-pisarza i Rosjanki Nadiezdy.
Zaskakujacy 1 pigknie przedstawiony watek mitosny brzmi tym bardziej ironicznie na tle
groteskowo-tragicznego obrazu stosunkow polsko-sowieckich, ktére sg funkcjg historycz-
nych relacji polsko-rosyjskich i wspotczesnego stanu upokarzajacej zaleznosci. Mata apo-
kalipsa nie rysuje obrazu uniwersalnej katastrofy o wymiarze §wiatowym. Nic o tym nie
wiadomo. Powies¢ ukazuje rozpad realnego socjalizmu w komunistycznej kolonii, w Euro-
pie Srodkowej, na stosunkowo niewielkiej przestrzeni. Nie bedzie potopu ani wojny $wia-
towej. Bedzie tylko ,,mata apokalipsa” z olbrzymim dramatem cztowieka, ktory cho¢ zostat
skazany na $mier¢ przez przyjaciot, to w zasadzie przezywa swoja Golgote dobrowolnie,
nie umiejgc zy¢ i tworzy¢ w $wiecie absurdu. Literatura juz do nikogo nie przemawia, mi-
1os¢ utracita swoj dawny powab, spoteczenstwo sktada si¢ z matej grupki opozycjonistow
oraz z agentow i tych, ktorzy prawdopodobnie agentami zostang. Przywddcy polskiej kolo-
nii namigtnie catujg si¢ w telewizji z sowieckimi sekretarzami, méwigc o wiecznej mitosci
narodu polskiego do ojczyzny Lenina i Brezniewa, propaganda glosi wszem i wobec —
»zbudowali$my socjalizm” — opozycja si¢ buntuje, ale nikt nie dojrzal do wielkiego czynu,
wszyscy starajg si¢ przetrwac i tylko jeden zostaje wyznaczony na publiczng ofiar¢. Odby-
wa si¢ to zgodnie z tradycja polskiego mesjanistycznego romantyzmu, wedtug ktdrej poeta
ofiarowuje si¢ za swoj nardd, a jego ofiara ma poruszy¢ sumienie ludzkosci i odnowi¢ mo-
ralng podstawe¢ zbiorowego zycia. Konwicki owo samoofiarowanie si¢ pisarza-Konwickie-
go konsekwentnie ukazuje w konwencji ironicznej 1 groteskowej zarazem. Jego bohater
dzwiga w trakcie swojej pozegnalnej podrozy przez Warszawe plastikowy kanister z ben-

' T. Konwicki, Mafa apokalipsa, Warszawa 1988, Wydawnictwo Alfa, s. 110.
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zyna, zapatki musi kupi¢ za dewizy z Pewexie, a w ostatniej drodze towarzyszy mu wiel-
biciel jego tworczosci, przystany z prowincji pracownik Stuzby Bezpieczenstwa oraz przy-
padkowy piesek-kundelek. Odarcie z wzniostosci 1 sensu wielkiej romantycznej ofiary nie
zmienia podjetej decyzji — pisarz wstepuje na stos, poniewaz taka jest logika skazania, ale
nikogo tym czynem nie zbawi. Moralny sens ofiary staje si¢ coraz bardziej watpliwy. Po-
zostaje szyderczy chichot zafalszowanej rzeczywistosci i samotnos¢ $mierci.

Utwor W. Wojnowicza wyrazne nawigzuje do tradycji powiesciowej utopii (autor wy-
korzystuje motyw podrdézy w czasie, powiesci w powiesdci) i zarazem ja radykalnie od-
ksztatca w kierunku negatywnym. Bohater, oczywiscie sam autor, podrozuje do Zwigzku
Sowieckiego wehikutem czasu i laduje tam w roku 2042. Seria wstrzasajacych przezyé
podréznego, na ktore czytelnik reaguje na zmiane $miechem lub przerazeniem, uswiada-
mia, ze Zwigzek Sowiecki w znanej nam formie stalinowskiej lub poststalinowskiej nie
jest, by tak rzec, ostatnim stowem historii. Panstwo komunistyczne, rzadzone przez tajem-
niczego Genialissmusa i grupe groteskowych generatow, opiera si¢ na jeszcze glgbszej niz
w czasach Stalina powszechnej nedzy, glodzie, systemie totalnej kontroli wzajemnej, for-
mach catkowicie dekoracyjnej, werbalnej demokracji, ktéra przybiera absurdalne ksztalty
znane juz z powiesci E. Zamiatina czy G. Orwella. Genialne i obrzydliwe wynalazki syste-
mu, takie jak Gawysnat (panstwowa instytucja obshugujaca obowigzkowe oddawanie katu
1 moczu jako produktéw, za ktore otrzymuje si¢ jedzenie, czyli stynng ,,jarska wieprzowi-
n¢” wedle dewizy Genialissimusa, iz ,,produkt wtérny jest tym samym, co produkt podsta-
wowy”); zakaz posiadania wtasnosci wiacznie z wlosami, ktore takze oddaje si¢ panstwu;
centralny, kontrolujacy cata komunikacje literacka komputer, ktory okazuje si¢ pustym po-
kojem (W jego imieniu pisarze — sierzanci systemu — pilnuja siebie sami); wolnos$¢ stowa,
polegajaca wylacznie na wychwalaniu Genialissimusa kazdy przeciez moze mowic i pisaé,
co chce); wprawianie dzieci w pisaniu donosow juz od przedszkola; cerkiew prawostawna,
ktora jest mtodszg siostra partii komunistycznej; powszechno$¢ form zastepczych, ubogich,
degradujacych cztowieka do roli uzytkownika pozoréw (rolki papieru toaletowego, na kto-
rych dla oszczgdno$¢ drukuje sie przemoéwienia Genialissimusa); zdeformowany jezyk ko-
munikacji spolecznej i politycznej — ksztattujg Swiat komunizmu od podstaw. W te rzeczy-
wisto$¢, ktora zdegradowala rowniez samego bohatera, pisarza, rzucajagc go na dno
drabinki spolecznej, wkracza nowa sita, ktorg uosabia pisarz Karnawatow. Karnawatow
(pod jego imieniem kryje si¢ aluzja do Aleksandra Solzenicyna) wywotuje kolejng rewolu-
cj¢, niszezy system komunizmu i oglasza prymitywna monarchi¢. Powrot do tradycji rosyj-
skiej, do caryzmu, nie oznacza wcale zmiany potozenia ludnosci Rosji, a tylko kolejng
zmiang ,,nadbudowy”, czyli panstwowej 1 politycznej symboliki przy zachowaniu istniejg-
cej prymitywnej ,,.bazy”. Starzy funkcjonariusze komunistyczni okazujg si¢ w wiekszosci
przydatni nowemu ustrojowi, ktory juz na samym poczatku okazuje si¢ rownie groteskowy,
co poprzedni. Historia okazuje si¢ niebezpiecznym zywiotem, zwtaszcza historia przyszio-
$ci. Przerazony przysztym rozwojem wypadkow bohater-Wojnowicz wraca do swoich cza-
sOw 1 probuje zapobiec rozwojowi wypadkow. Jednak nie jest to mozliwe. Demony tkwig-
ce w komunistycznej ideologii powszechnej wiladzy ludu przywiodlty wprost do
jedynowtadztwa i panstwa caréw, ktore, jak sie¢ mozna spodziewac, padnie kiedy$ ofiarg
kolejnej, bolszewickiej rewolucji. Wojnowicz pesymistycznie postrzega historie, jako swe-
go rodzaju forme nieustajgcego powrotu, ktora okazuje si¢ dla pewnej czesci ludzkosci
wigzieniem bez wyjscia.
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Odpowiedz W. Pielewina na t¢ wizj¢ po mniej wigcej dziesigciu latach jest zastanawia-
jaca. Mtody owczesnie rosyjski pisarz nie przekresla sowieckiej tradycji w catosci, nie
szydzi z niej wprost, jak inni rosyjscy pisarze: Wiadimir Wojnowicz, Wiktor Jerofiejew,
Sasza Sokotow, Tatiana Tofsta, Ludmita Pietruszewska. Podejmuje probg zdekonstruowa-
nia sowieckiej tradycji po to, by ocali¢ z niej niektore elementy i osadzi¢ je na innej ptasz-
czyznie filozoficznej i symbolicznej. Chce zbudowaé nowy mit, powroci¢ do euroazjatyc-
kich korzeni rewolucji i rosyjskiego spoteczenstwa, osadzi¢ niektore elementy bolszewickiej
przesztosci w perspektywie mistycznej. Jest to dwuznaczne i z tej dwuznaczno$ci wyptywa
satyryczno-groteskowa, rozbita w czasie, konstrukcja powiesci. Czapajew i Pustota (polski
tytut Maly palec Buddy) to powies¢ manifestacyjnie intertekstualna. Autor konfrontuje
w niej po buthakowowsku niemal potraktowany watek rozwijajacy si¢ w szpitalu psychia-
trycznym z trawestacjg powiesci Dymitrija Furmanowa o bolszewickim dowodcy Wasiliju
Czapajewie Czapajew (1923), nawigzuje tez do stawnego filmu braci Wasiliewow pt. Cza-
pajew (1934). Wprowadza watki buddystyczne i pop-kulturowe (np. posta¢ aktora Arnolda
Schwarzeneggera). Powie$¢ rozgrywa si¢ na kilku plaszczyznach czasowych i w odreb-
nych przestrzeniach, ktore si¢ uzupetniajg i neguja, odbierajac sobie wzajemnie mimetycz-
no-esencjalne mozliwosci literatury. Zasadniczy problem lezy w podkres$laniu umownosci,
nieoczywisto$ci kazdego wydarzenia. Powoduje to daleko idace transformacje realnosci, az
do uje¢ groteskowych (zwtaszcza Buthakowowskie w duchu opisy strzelaniny w knajpach,
pobyty w psychuszce itp., postaci dekadenckich bolszewikow, wiacznie z samym narrato-
rem, ktory w pewnym momencie deklaruje si¢ jako monarchista).

Jak pisze Tomasz Nakoneczny, badacz tworczosci Wiktora Pielewina ,,Powies¢ ta, be-
daca, obok Generation ‘P’, najbardziej popularnym dzietem pisarza: 1. przetwarza jeden
z mitdw zatozycielskich panstwa radzieckiego — mit bohaterskiego dowodcy Armii Czer-
wonej Wasilija Czapajewa, 2. nawigzujac do formowania si¢ sowieckiej mitologii imperial-
nej, ujawnia mechanizm tekstualny charakterystyczny dla rewolucyjnych transformacji
kultury rosyjskiej. Pokazuje, w jaki sposob postmodernista obchodzi sie z Tradycjg”. Moz-
na t¢ Tradycje potraktowac niczym umowny materiat do serii przeobrazen odstaniajacych
mechanizm tekstualizowania mitu politycznego oraz panstwowego; mozna tez ujmowac ja
w kategoriach materiatu, z ktérego bedzie si¢ konstruowal nowy mit, zast¢pujacy mit stary,
skompromitowany. Mistyczny Czapajew, znajacy Mozarta, dobre wina i tajemnice buddyj-
skiej filozofii jest prowokacja, ktora jednym moze wydawac si¢ groteskowa, innym nato-
miast pociggajaca, poniewaz daje mozliwos¢ obcowania z tym samym, ale juz takze inny-
mi mitem. Niewykluczone, ze tworczo$¢ Pielewina oraz kilku innych znanych rosyjskich
postmodernistow zawiera wlasnie projekt wypracowania nowej formuty kultury rosyjskiej,
w ktorej nastgpi synteza pierwiastkow rosyjskich, bolszewickich oraz ponowoczesnych na
nowej plaszczyznie. Dzi$ jest to jeszcze ostrozna plaszczyzna kontrolowanej groteski, jutro
catkowicie nowy mit zatozycielski, niewykluczone, ze z nie$miertelnym Czapajewem
w roli gtownej (bolszewikiem, ktory zginat na tyle wczesnie, Zze nie mogt kojarzy¢ sie ze
stalinowskim i beriowskim terrorem). W ten sposob groteska, humor, ironia, petnig w po-
wiesci Pielewina role oczyszczajgca i przygotowujaca czes$¢ literatury rosyjskiej do nowe;j

2 T.Nakoneczny, Rewolucja i pustka. Tekstualizacja tradycji w ,, Matym palcu Buddy” Wiktora Pielewi-
na, ,,Poréwnania. Czasopismo po$wigcone zagadnieniom komparatystyki literackiej oraz studiom interdycypli-
narnym” 2011, nr 9, s. 265.
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fazy historycznej. Koniec imperium okaze si¢ tylko poczatkiem nowej formy, ktorej cha-
rakteru i ksztaltu nie mozna ostatecznie przewidziec.

Przypomniane utwory w wickszosci powielaja znane schematy powiesci utopijnych
1 antyutopijnych, nasgczajac je elementami parodii, ironii i groteski. Bohaterem jest pisarz,
intelektualista, 1 zarazem narrator, snujacy opowie$¢ o podrozy (wedréwcee) po totalitarnej
rzeczywistosci. W tej narracji pisarz-narrator (niekiedy sam autor, jak u Konwickiego
1 Wojnowicza) przedstawia proces rozpadu $wiata, ktory miat by¢ doskonatym, a okazat si¢
totalnym 1 niebezpiecznym oszustwem (Bondy, Konwicki, Wojnowicz) lub fatszywym mi-
tem, wymagajacym swoistej tekstualnej ,,naprawy” (Pielewin). Autodemaskacja pozycji
autora wynika zapewne z braku wiary w kreatywna site fikcji, ktorg trzeba wzmocnic sy-
gnatami spoza rzeczywisto$ci przedstawionej i jednoczesnie osadzi¢ w konkretnej tradycji
literackiej. Wspotczesna ironia i humor, jako sktadniki groteski, nie sg juz tak wiarygodne
jak na poczatku XX, czy w okresie awangardowego naporu. Okazaly si¢ konwencjami,
ktorych trwato$¢ ma charakter historyczny i wzgledny. Obecnos$¢ autora koryguje to, co
groteska mistyfikuje. Ma ona w sobie sil¢ tylez oczyszczajaca, co i1 sklonnos$ci manipula-
cyjne.

W tak zarysowanych perspektywach nowoczesnej antyutopii lat 70.—90. XX wieku te-
rapeutyczna funkcja komizmu i1 humoru byta funkcja wazna, ale nie najistotniejszg. Warto
przypomnie¢, ze w dawnych poetykach komizm nie epatowat §miechem, poniewaz stano-
wit efekt naruszenia decorum, byt sprzeczno$cia, pewnego rodzaju rysag w harmonii. W no-
woczesnych antyutopiach komizm réwniez nie zawsze odwoluje si¢ do poczucia humoru
i $miechu. Dlatego wspotczesnie komizmowi w antyutopii blizej do groteski.

W omawianych utworach znajdujemy charakterystyczne §rodki artystyczne powodujace
efekt humorystyczne i groteskowe: parodyjna stylizacja jezykowa i gatunkowa (znaleziony
rekopis, komunistyczne odezwy, proklamacje, teksty audycji telewizyjnych itp.); deforma-
cja jezykowa, postaci i form w $wiecie przedstawionym; stosowania radykalnych kontra-
stow sytuacyjnych, psychologicznych; absurd, odrywanie decyzji, dziatan i skutkéw od
dotychczasowego doswiadczenia, zrywanie wigzi poznawczej, niemozliwo$¢ weryfikowa-
nia postgpowania postaci; budowanie sytuacji na zasadzie detabuizowania czynnosci.

W powigzaniu z fabulg i narracjg (najczesciej spotykany typ narracji pierwszoosobowej,
uczestniczacej, sprawiajgcej wrazenie wiarygodno$ci) mozemy wyodrebni¢ cztery katego-
rie $mieszno$ci, ktora oscyluje miedzy komizmem a groteska. Niewatpliwie kategorie
$miesznosci zostaja powigzane silnie z kategoriami katastrofizmu, co wtasnie tworzy efekt
groteski i buduje charakterystyczne koncepcje konca idealnego ustroju. Wspomniano juz
o tym, ze zrodlowe rozumienia komizmu, to znaczy greckie, nie odwotywato si¢ do poczu-
cia humoru, ale do kategorii decorum. Komiczne byto to, co wyrazato naruszenie decorum,
a co mogto réwniez pobudza¢ inne emocje. Tak rozumiana komiczno$¢ doskonale odpo-
wiada temu, co funkcjonuje jako komiczne w antyutopii, a moze by¢ traktowane jako dys-
funkcyjne, niesmaczne, nieprzyzwoite lub obnizajace range.

1. Invalidni sourozenci. Koniec egzystencji wyspy, na ktorej mieszka ludzko$¢, oznacza
zarazem koniec gatunku w jego dotychczasowej formie cywilizacyjnej. Wyrok zapada
w imieniu natury. Ocaleje tylko garstka ,,naturystow”, spolecznych ,,inwalidow”, ktérzy nie
walczg o przetrwanie i naprawe ludzkosci, ale sa nastawieni wylgcznie na przejmowanie
prostych korzysci z zycia. Lecz czy bgda oni zdolni do dalszego przetrwania? Jesli ,,inwa-
lidzi” to jedyni sprawiedliwi na wyspie ludzko$ci, jedyni godni ratunku, to ocalenie owo
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tak czy inaczej musi mie¢ konotacje, co najmniej ironiczne. ,Inwalidyzm” jest stanem nie-
gwarantujgcym dluzszego przetrwania, ani tym bardziej rozwoju cztowieka. Ludzko$é
prawdopodobnie wréci do stanu pierwotnego, o czym marzyli utopisci o§wieceniowi, albo
catkowicie zniknie. Ocalajaca $wiadomos$¢ kontrkulturowej wolno$ci moze w rezultacie
przynies¢ definitywng zagtade, lecz nie po heroicznej walce, ale z powodu lenistwa, lecz
o tym Bondy juz nie wspomina. Do$¢ rozwlekta, opisowa, powies¢ Bondy’ego, jest w za-
sadzie pozbawiona zywego humoru, jako takiego. Realizuje natomiast typ ironii, ktory od-
nosi si¢ do czeskiej i europejskiej rzeczywistosci lat 70.-80. XX wieku. To, ze po wielkim
potopie ludzko$¢ bedzie reprezentowana jedynie przez grupke nic nierobigcych hippiséw,
moze by¢ traktowane jako spelnienie utopii kontrkultury, ale z drugiej strony jako ironicz-
ny przytyk do koncepcji spoleczenstwa opartego na rozwarstwieniu, odwolujacego si¢ do
postepu i represji jako sposobu rozwigzywania konfliktu.

2. Mata apokalipsa. W powiesci Konwickiego kryzys posiada forme pelzajaca, nie
przeksztatca si¢ w radykalny przetom, upadek. Kryzys idealnego spoteczenstwa jest stanem
permanentnym, nieposiadajgcym konica, katastrofa rozciggnieta w dlugim okresie, ktora
posiada charakter historycznej normy, jako ze trwa juz kilkaset lat. Tragifarsowo ukazane
losy spoleczenstwa sg powigzane z polskim romantycznym mitem ofiary, jaka sktada poeta
(pisarz) za swoj nardd. Rodzi to obraz rzeczywisto$ci, ktorej podstawe stanowi zasada zde-
formowanego odwrdcenia, poniewaz to, co odwrocone, podlega jeszcze substancjalnej de-
formacji i powolnemu rozktadowi. Swiat Malej apokalipsy jest pozbawiony humoru, a za-
warta w nim ironia oraz ukazane procesy deformacji prowadzg w strong groteski. Autor nie
tworzy w $wiecie powiesci opozycji typu dobry — zty, pigkny — brzydki, cnotliwy — wystep-
ny itd. Postaci utworu, tacznie z gtdbwnym bohaterem, pisarzem, to osoby dwuznaczne, 13-
czace sprzecznosci nie tylko o charakterze psychologicznym. Podlegaja bowiem presji roz-
bitego 1 zdemoralizowanego S$wiata, ktéoremu brakuje nie tylko wyrazistego centrum
(w ironicznym sensie petni te¢ role sowiecki Patac Kultury i Nauki), ale takze wyrazistej
sfery zasadniczych warto$ci, do ktorych mozna odnies¢ mysli 1 postepki.

3. W powiesci Moskwa 2042 Wojnowicz wprowadza $miesznos¢ w formie ostrej satyry
na utopizm sowiecki (na jego propagande oraz narzucony styl zycia) oraz w formie parodii
narodowo-monarchistycznego utopizmu Sotzenicyna. W powieSci mamy do czynienia
z polemika ideologiczng oraz adresowang polemika literacka. Wspotczesnie uwaga odbior-
cy przesuwa si¢ z polemiki antysowieckiej na polemike z literackg wizjg rosyjskiej monar-
chii, poniewaz ta z kolei staje si¢ przedmiotem zainteresowania wspotczesnych nurtow
narodowych w Rosji. W powie$ci Wojnowicza upadek §wiata komunizmu zrealizowanego
powigzany jest z natychmiastowym wprowadzeniem innego, rownie groteskowego syste-
mu, ktéry nie prowadzi do rozwigzania probleméw, ale zadowala si¢ zmiang dekoracji
(jezyk, symbolika panstwowa, struktura spoteczna i polityczna). Wojnowicz kieruje po-
dwodjne ostrze groteski swojego utworu przeciwko wszelkim formom oraz ideom jedyno-
wiadztwa.

4. Powies$¢ Pielewina Czapajew i Pustota nie jest ani utopig, ani antyutopig. Mozna
zaryzykowac okre$lenie, iz jest to pastiche kilku stylow literackich, ktérych zblizenie samo
w sobie wywotuje konflikt: np. powie$¢ psychiatryczna i powies¢ socrealistyczna, mistycz-
na 1 polityczna. Powstajace sprzecznosci sg zrodtem ironicznych napi¢é i rozwigzan nawig-
zujacych do groteski. Pisarz podejmuje temat pozostato$ci po ideologii komunizmu, ktora
moze sta¢ si¢ literackim materiatem dla powiesci postmodernistycznej. Demonstruje ujecia
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groteskowe (szeroko intertekstualne), ktére stuza do nowej tekstualizacji mitu o Czapaje-
wie, a tym samym o komunizmie. Nastgpuje dekonstrukcja bolszewickiego mitu i budowa
nowej fabuty. Czapajew zostaje przywrdcony do nowego zycia w kulturze i przyjmuje ob-
licze artysty, medrca i mistyka. Bolszewicka utopia otrzymuje postmodernistyczne zakon-
czenie, co powoduje, iz staje si¢ antyutopig o charakterze juz tylko estetycznym lub meta-
fizycznym. Koniec dziejéw komunizmu okazuje si¢ tylko wariantem historii w obrgbie
dyskursu. Za$ dyskurs nie ofiarowuje niczego pewnego poza mechanizmem rozbijania
pewnikéw i1 dekonstruowania kazdej, uwazanej za stata, sfery semantyczne;.

Ostatni przyklad tworzy zjawisko, ktére moglibySmy nazwac groteska intertekstualng.
Ten typ groteski eksponuje sprzecznosci i deformacje wynikajace z aktywnego sgsiedztwa
stylow i tekstow. Autor dzieki temu dostrzega w bolszewizmie dekadentyzm, a w buddy-
zmie przenikliwg filozofi¢ progresywng. Powstaje ta groteska nie z polaczenia znanych,
a wykluczajacych si¢ pierwiastkow, ale z nowego zatozenia, iz historia dzieje si¢ na skrzy-
zowaniu umownej realnosci i realnej abstrakcji, przybiera jednoczesnie charakter absurdu
1 przezycia mistycznego, fizycznego doznania i doznania onirycznego. Zatarte granice rze-
czywistosci powoduja, ze w powiesci Pielewina nic nie jest ostatecznie pewne, ani mozli-
we do catkowitego poznania i wszystko si¢ moze wydarzy¢. W takim samym stopniu upa-
dek komunizmu, co reinkarnacja Lenina.

Utopia i antyutopia nie sg gatunkami nastawionym na eksploatowanie poczucia humoru
czy $mieszno$ci. Nawet jako utwory literackie funkcjonuja w sferze dyskursu spotecznego
lub politycznego, sg obarczone zadaniami perswazyjnymi. Buduja atmosfere nadziei lub
rujnujg to, co okazato si¢ dysfunkcyjne lub zmistyfikowane. Komizm rzadko funkcjonuje
w antyutopiach jako efekt humorystyczny. Bardziej przypomina dysonans (naruszenie de-
corum, tadu etc.) 1 wigze si¢ w ten sposéb z groteska. To groteska, zgodnie z logikg histo-
rycznego rozwoju literatury modernizmu przejmuje panowanie nad literaturg i staje si¢ jej
estetycznym znakiem rozpoznawczym.
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BOGUSLAW BAKULA

Irony and Comicality in the Modern Literary Slavic Antiutopia
(on the Basis of the Novels of E. Bondy, T. Konwicki, V. Voynovich, V. Pelevin)

Summary

The article focuses on the problem of irony and comicality in the modern literary Slavic antiutopia. The
analysis has been made on the example of the following novels: Egon Bondy’s Invalidni sourozenci, Tadeusz
Konwicki’s Small Apocalypse, Vladimir Voynovich’s Moscow 2042 and Victor Pelevin’s Chapayev and
Blankness. Irony and comicality in modern and postmodern literary antiutopia is transformed into intertextual or
metaphysical grotesque.



