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SZTUKI WIZUALNE - NOWE MEDIA

DOROTA SKOTARCZAK
(Poznan)

PROJEKT HISTORII WIZUALNEJ

W ostatnich latach zaobserwowa¢ mozna w Polsce wzrastajgce zainteresowanie history-
kéw mozliwoscia wykorzystania przekazow wizualnych w ich warsztacie badawczym.
Przejawia si¢ ono bardzo konkretnie, w postaci publikacji i sesji naukowych, a takze por-
tali internetowych poswigconych historii i wskazujgcych na role¢ Internetu w propagowaniu
wiedzy historycznej. Wytlumaczy¢ to mozna w sposob oczywisty: przekazy wizualne od-
grywaja w naszym zyciu coraz wicksza role, a kultura wspotczesna coraz bardziej zashugu-
je na miano audiowizualnej. Naturalnym wigc wydaje si¢ zainteresowanie tym zjawiskiem
ze strony przedstawicieli roznych dyscyplin humanistycznych. Zyjemy obecnie w cywili-
zacji ekrandw i monitorow. Coraz wigkszego znaczenia zaczyna nabiera¢ obraz, obraz ru-
chomy, czgsto tez skorelowany z dzwickiem. Pokazy i przedstawienia o charakterze wizu-
alnym lub audiowizualnym stajg si¢ coraz wazniejszym (najwazniejszym?) sposobem
komunikacji; teksty pisane tracag powoli swa dominujgca pozycje. Jak banat brzmi dzi$
stwierdzenie, ze swoja wiedzg o $wiecie wspotczesnym cztowiek czerpie glownie z me-
diow audiowizualnych (telewizja, Internet). One tez sa w coraz wickszym stopniu zrodtem
wiedzy o przesztosci, ksztattujac wyobrazenia o tym ,,jak bylo”. Nieposlednia w tym rola
filmu historycznego. Dominacja kultury audiowizualnej zaczyna by¢ widoczna od mnigj
wigcej potowy wieku XX!. Susan Sontag uwaza wrecz, ze to whasnie cechg ,,nowoczesne-
g0” spoteczenstwa jest produkcja i konsumpcja obrazow, a kultura wspotczesna oparta jest
na obrazie. Cata spoteczna rzeczywisto$¢ jawi si¢ wigc jako spektakl. Jest to z jednej stro-
ny spektakl dla mas, z drugiej dla wladzy, gdy samo spoteczenstwo staje si¢ przedmiotem
obserwacji’. Bardzo podobny poglad mozemy znalez¢ u Jeana Baudrillarda. Uwaza on, ze
w epoce ponowoczesnej — czyli w tej, w ktorej zyjemy — najwazniejszy staje si¢ przekaz
wizualny. Zyjemy bowiem w czasach dominacji znaku obrazowego. Co wiecej, obraz,
spektakl zdajg si¢ wypieraé rzeczywistos¢, zastgpowac ja, staja sie od niej wazniejsze, za-
czynajg istnie¢ same w sobie. Mamy tu wiec do czynienia z hiperrzeczywistoscig. Symula-

' M. Hopfinger, Kultura audiowizualna u progu XX wieku, Warszawa 1997.
2 S. Sontag, O fotografii, przekt. S. Magala, Warszawa 1986.
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cja (symulakra), ztudzenie zastepujg rzeczywisto$¢ zewnetrzng, stajac si¢ od niej wazniej-
sze’.

Sytuacja taka, rzecz jasna, naklania do zmiany w zakresie nauk humanistycznych, ktore
coraz czeSciej uwzgledniaé musza, ze cztowiek komunikuje si¢ z drugim cztowiekiem za
posrednictwem rozmaitych form audiowizualnych. Te dyscypliny, ktore zajmujg si¢ wspot-
czesnoscia czy, lepiej powiedzie¢, glownie wspotczesnoscia, t¢ reorientacje maja juz poza
soba, stad tez doé¢ dobrze uksztaltowane i dobrze si¢ rozwijajace: antropologia wizualna*
i socjologia wizualna®. W tej sytuacji zrozumiatym jest zainteresowania omawiang kwestig
ze strony $rodowiska historykéw®. Jest oczywiste, ze historia nie powinna pozostawaé
w tyle, a takze, ze nie musi to oznacza¢ dewaluacji jej dotychczasowych celéw i metod
badawczych. Zreszta, tak czy inaczej rozumiana historia wizualna ma charakter nie tylko
postulatywny, ale jest uprawiana, cho¢ poszczegdlne dziatania podejmowane sg raczej
osobno i z r6zng intensywnoscia.

Artykut ten ma na celu z jednej strony zwrdcenie uwagi na obecny stan badan w dzie-
dzinie historii wizualnej, z drugiej zawiera¢ bedzie wtasne propozycje badawcze. W pierw-
szej kolejnosci trzeba przypomnie¢ posta¢ Bolestawa Matuszewskiego, ktory juz w koncu
XIX wieku, a wigc tuz po wynalezieniu kinematografu, przewidywatl, ze nowy wynalazek
bedzie wykorzystywany do filmowania waznych wydarzen, ktore tak utrwalone bedg na-
stepnie pehié¢ funkcje zrodta historycznego. Byta to pionierska mysl w skali $wiatowe;j’.

Jednak polscy historycy zainteresowali si¢ filmem dopiero w latach siedemdziesigtych
nastgpnego wieku. W tym dziesigcioleciu weszto na ekrany wiele filméw historycznych
(Bolestaw Smiaiy, 1972, rez. W. Lesiewicz; Gniazdo, 1974, rez. J. Rybkowski; Kazimierz
Wielki, 1976, rez. E. 1 Cz. Petelscy i in.), pokazujacych chwalebne wydarzenia z historii
Polski i majacych w jakim$ stopniu zwraca¢ uwage na obecng epoke, w mniemaniu 6wcze-
snych wtadz — réwniez chwalebng. Proszono wtedy historykéw — najcze¢sciej czynily to
periodyki filmowe — o wypowiedz na temat tych filmow. Historycy za bardzo nie wdawali
si¢ w ocen¢ konkretnych filmow z punktu widzenia reprezentowanej przez nich dyscypliny,
a raczej snuli rozwazania bardziej ogolne o filmie historycznym i o jego walorach eduka-
cyjnych, a takze jego wptywie na ksztaltowanie §wiadomosci historycznej spoteczenstwa®.

3 J.Baudrillard, Symulakry i symulacje, przet. S. Krolak, Warszawa 2005.

4 Zob. A. Jackiewicz, Jak jest mozliwa antropologia filmu?, ,,Kino”1973, nr 7, s. 25-28; Numer Spe-
cjalny Poswigcony Antropologii Filmu i Fotografii, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1992, nr 3—4; Antropo-
logia wobec fotografii i filmu, red. G. Pelczynski i R. Vorbrich, Poznan 2004; ,,Studia Filmoznawcze”, red.
S. Bobowski, 2006, t. 26; G. Petczynski, Antropologia i film, nauka i sztuka, [w:] Zanikajqce granice. An-
tropologizacja nauki i jej dyskursow, red. A. Pomiecinski i S. Sikora, Poznan 2009, s. 233-244; Pokaz mi swoj
Swiat. Edukacja rozwojowa a antropologia wizualna, red. R. Vorbrich, Poznan 2009.

> Obrazy w dziataniu. Szkice z socjologii i antropologii wizualnej, red. K. Olechnicki, Torun 2003; Kadro-
wanie rzeczywistosci. Szkice z socjologii wizualnej, red. J. Kaczmarek, Poznan 2004; P. S zt o m p k a, Socjologia
wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005; Co widac¢?, red. J. Kaczmarek i M. Krajewski,
Poznan 2006.

¢ Pisatam o tym m.in. w pracy Obraz spoteczenstwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004, s. 7-15; Film
i historia w doswiadczeniach polskich historykow, [w:] Media audiowizualne w warsztacie historyka, red.
D. Skotarczak, Poznan 2008, s. 11-24.

7 B.Matuszewski, Nowe Zrédlo historii, Warszawa 1995.

8 Zob. D. Skotarczak, Film i historia w doswiadczeniach polskich historykéw, [w:] Media audiowizual-
ne..., op. cit., s. 13-15.
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Do mysli Matuszewskiego nawigzali w zasadzie tylko Ryszard Wagner i Jerzy Topolski,
prébujac wskaza¢ w jaki sposob nalezy wydobywac z filmu materiaty potrzebne historyko-
wi do rekonstrukcji przeszto$ci. Wagner w swoim pionierskim i zupelie zapomnianym
artykule pisat o wykorzystywaniu w charakterze zrodta historycznego filmu fabularnego.
Topolski pokazal, ze film w ogdle moze by¢ zroédlem historycznym.

Wyrazny wzrost zainteresowania problematyka wykorzystania filmu i mediow audiowi-
zualnych wida¢ w ostatnich latach. Zapewne nie bez znaczenia jest tu wzrastajaca popular-
no$¢ historii alternatywnych (czgsto wéréd mlodych adeptow historii) oraz coraz lepsza
znajomos$¢ prac takich zachodnich historykéow jak na przyktad Hayden White, Robert Ro-
senstone czy W. J. T Mitchell. Warto tu zwrdci¢ uwagg, ze to wlasnie ten ostatni wprowa-
dzil termin ,,zwrot obrazowy” czy tez ,,zwrot wizualny” ( The Pictorial Turn) w zwiazku
z nowym nurtem w badaniach historycznych, ktory zaobserwowac¢ mozna od lat osiemdzie-
sigtych XX wieku’.

Wsrdd polskich historykéw zaobserwowac za$ mozna dwa wyrazne nurty zaintereso-
wan materiatami audiowizualnymi. Z jednej strony powstajg prace teoretyczne, zwlaszcza
lubelskiego metodologa Piotra Witka, ktory zasadniczo odrzuca tradycyjny model poznania
i staje na gruncie koncepcji narratywistycznej i konstruktywizmu. Jednocze$nie Witek
przyznaje filmowi pozycje autonomiczng wobec tekstu pisanego i traktuje go jako odrgbny
sposob interpretowania rzeczywistosci'’. Z drugiej strony widaé¢ natomiast praktyczne pro-
by wykorzystania filmu jako zrodta historycznego, ktére dostarczy¢ moze jakiej$ wiedzy
o przesztosci. W tym przypadku badacze starajg si¢ wykorzysta¢ tradycyjny warsztat histo-
ryka, a same materiaty audiowizualne traktowane sa jak nowy rodzaj zrédla historycznego,
wymagajace wszakze uwzglednienia ich specyfiki (cho¢by problem podziatu filmy na sce-
ny i ujecia, sprawa autorstwa i adresata itp.)'!.

Przechodzac do omowienia koncepcji historii wizualnej, trzeba stwierdzi¢, ze sprawa na
wstepie najwazniejszg bedzie — jak sadze — jej definicja. Tak wiec histori¢ wizualna moz-
na zdefiniowa¢ jako zorientowana multi-dyscyplinarnie subdyscypling badawcza zaj-
mujaca sie analiza przedstawien (audio)wizualnych w kontekscie historycznym.
W tym rozumieniu historia wizualna obejmuje swym zasiegiem wszystkie te sfery,
ktére wystepuja na styku historii/historiografii, fotografii, filmu, sztuk plastycznych,
nowych mediow i wszelkiej wizualizacji przeszlosci i wiedzy historycznej. Do jej za-
dan naleza za$ z jednej strony — wskazanie na rol¢ jaka przedstawienia (audio)wizu-
alne odgrywaja w tworzeniu przedstawien historycznych (wyobrazen o przeszlo$ci),
stajac si¢ swoistg alternatywa dla akademickiej historiografii. A z drugiej — wskazanie
na metody badawcze przydatne do analizy audiowizualnych reprezentacji przeszlosci
jako relatywnie nowych i rownorzednych wobec pisanej historii form refleksji o prze-

°W. J. T. Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation, Chicago 1994,
s. 11-34.

0P Witek, Kultura — film — historia. Metodologiczne problemy doswiadczenia audiowizualnego, Lublin
2005; idem, ,, Rozbite lustra historii. Rozmyte slady historii”. Metodologiczne problemy audiowizualnej koncep-
¢ji Zzrodta historycznego, [w:] Historyk wobec zrodel. Historiografia klasyczna i nowe propozycje metodologicz-
ne, red. J. Kolbuszowska i R. Stobiecki, £.6dz 2011, s. 91-106.

' Zob. np. D. Skotarczak, Obraz spoleczenistwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004; Dokument fil-
mowy i telewizyjny, red. M. Szczurowskiego, Torun 2005; Media audiowizualne..., op. cit.
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szlosci oraz zrodel historycznych wymagajacych od historyka nowych umiejetnosci
w zakresie krytyki i hermeneutyki przekazow medialnych.

Historia wizualna powinna wobec tego zajmowac si¢ nastepujacymi zagadnieniami:

Wykorzystywanie filmu jako zZrédla historycznego. Chodzi tutaj zaréwno o refleksje
teoretyczne na ten temat, jak i o praktyczne sposoby czerpania z tegoz zrédta. Rzuca si¢ tu
od razu w oczy problem podej$cia do zrodet filmowych. Jestem przekonana, ze mozna
w duzej mierze postuzy¢ si¢ metodami stosowanymi nie od dzi$ przez histori¢. Niewatpli-
wie zrodta audiowizualne majg swa specyfike zwigzang choéby z badaniem ich autentycz-
nosci, lecz fakt ten nie podwaza istoty podejmowanej przez historyka krytyki zrodet. My-
Sle, ze szczegdlnie historia posiada predyspozycje do analizy zrodet wizualnych, bo przeciez
historycy maja narzgdzia do oceny autentyczno$ci zrodia, a poza tym abstrahujg oni od
artystycznego aspektu filmu i traktuja go jako §wiadka minionej przeszto$ci.

Tworzenie multimedialnych kronik. Historycy, niczym dawni kronikarze, mogliby
zajmowac si¢ zapisywaniem waznych zjawisk wspotczesnosci, postugujgc si¢ przy tym nie
gesim pidrem, a aparatem fotograficznym lub kamera filmowa. W ten sposdb mogliby
przygotowac¢ materiat zrodtowy dla przysztych badaczy dziejow.

Utrwalanie wypowiedzi §wiadkow i uczestnikow wydarzen z przeszlo$ci. Tym zada-
niem para si¢ juz od jakiego$ czasu oral history czyli nagrywanie na tasmie filmowej czy
chociazby magnetofonowej wspomnien ludzi, ktorzy brali udziat w wydarzeniach interesu-
jacych historyka. Dziedzina ta zdotata juz wypracowac¢ w toku praktycznych dziatan szereg
metod.

Archiwizacja i digitalizacja materialow (audio)wizualnych. Jest to problem, ktory
wigze si¢ z faktem materialnej nietrwatosci fotografii i filmu, i z konieczno$cig zabezpie-
czenia ich przed czynnikami niszczacymi. W zwigzku z tg specyfika trzeba systematycznie
poddawac je zabiegom konserwacyjnym. Niemniej wazng sprawg jest katalogowanie zbio-
row fotograficznych i filmowych. Doswiadczenie uczy, ze wiele takich zborow jest skata-
logowanych czesto do$¢ niedbale, w kazdym razie niezgodnie z zasadami obowigzujagcymi
w archiwistyce. Utrudnia to wykorzystywanie ich do badan historycznych, a co gorsza,
moze stac¢ si¢ przyczyng ich zniszczenia.

Przekazywanie tresci historycznych za pomocg sztuk i mediow wizualnych. Chodzi
tu o nader liczne przejawy artystycznej dziatalno$ci, zaréwno tych zaliczanych do sztuki
wysokiej, jak tez kultury popularnej. Poza tym histori¢ obecng w rozmaitych mediach wi-
zualnych. Odrebnej refleksji wymagajg rozmaite widowiska, spektakle teatralne i dziatania
plenerowe w jakikolwiek sposob ewokujace przesztos¢. Przyktadéw dostarczajg coraz po-
pularniejsze inscenizacje plenerowe wydarzen historycznych, szczegdlnie walk, bitew. Cie-
$zg si¢ one ogromnym zainteresowaniem i wywierajag wptyw na nasze wyobrazenia o daw-
nych dziejach, a ponadto przyczyniaja si¢ do wzrostu zainteresowan historig. Czgstokro¢
takie widowiska sg urzadzane z mysla o ksztattowaniu §wiadomosci historycznej, sg wrecz
narze¢dziem polityki historycznej. Tak czy inaczej sg ulubiong forma popularyzacji wiedzy
historyczne;j.

Tre$ci historyczne w dawnych dzielach. W bardzo wielu dzietach stworzonych w
przesztosci probowano przedstawic¢ okre§long wizje wydarzen z przesztosci badz tez z Ow-
czesnej terazniejszosci. Aby je dzi§ zrozumiec, trzeba si¢ uciec do wiedzy dotyczacej histo-
rii powstania danego obrazu, fotografii, filmu, a poza tym epoki, w ktorej zostat stworzony.
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W ostatecznosci prowadzi to do ponownego napisania historii poszczegdlnych sztuk wizu-
alnych w $wietle zrodet przechowywanych w archiwach

Edukacja historyczna. Chodzi tu oczywiscie o edukacje wykorzystujaca sztuki pla-
styczne, a takze media audiowizualne. Nauczanie za ich pomoca o przesziosci wymaga
odpowiednich kompetencji. Daje je na pewno tradycyjne wyksztalcenie historyczne, ale
wsparte innymi umiejetnosciami, niezbednymi w tworzeniu audiowizualnych form przekazu.

Multimedialne formy wystawiennicze. Mamy obecnie do czynienia z szybkim rozwo-
jem muzeow multimedialnych, stuzacych edukacji historycznej i nie tylko. Niektore tego
typu placéwki w pogoni za coraz bardziej atrakcyjnymi metodami prezentowania tresci
historycznych, zdaja si¢ niejednokrotnie zapoznawac ich sens. Nieodzowna jest zatem teo-
retyczna refleksja nad tym sposobem prezentowania tresci historycznych oraz praktyczna
umiejetnos$¢ tworzenia ekspozycji.

Wykorzystywanie Internetu w przekazywaniu wiedzy historycznej. Mam tu na my-
$li zardwno portale nastawione na szeroko pojmowang edukacje historyczng, jak i te o cha-
rakterze hobbystycznym zwigzane z konkretnym wydarzeniem historycznym, epoka itp.
Pamigta¢ trzeba tez o muzeach internetowych, ktore coraz cze¢sciej prezentuja materialy
niedostgpne w innych miejscach.

Projekt historii wizualnej wyrasta z okres$lonych zainteresowan $rodowiska historykow.
Ustala 1 porzadkuje relacje migdzy historig a réznorodng sferg audiowizualng. Wydaje si¢
tez, ze relacje te nie majg charakteru przejsciowego, ale beda si¢ utrwalac i poglebiaé. Nie
moze bowiem by¢ inaczej. Zyjemy przeciez w dobie kultury audiowizualnej i odrzucenie
wizualnych i audiowizualnych nosnikéw informacji moze skaza¢ tradycyjne nauki na za-
rzut anachronicznosci, a w dalszej konsekwencji spowodowaé znaczny spadek zaintereso-
wania nimi. Poza tym nie sposob dzi§ zajmowacé si¢ historig najnowsza, ignorujgc zrodta
wizualne 1 audiowizualne. A i 0 wczesniejszych epokach, jak si¢ okazuje, wiele rzec moga
pozostawione przez nie obrazy. Przed historig wizualng wida¢ wigc przysziosé.

DOROTA SKOTARCZAK

The Project of Visual History
Summary

The article discusses the relations between history and the diversified audiovisual sphere. It presents the
project of visual history which may be defined as a multi-disciplinary research subfield dealing with the analysis
of (audio)visual performances in a historical context. In this understanding, visual history comprises all spheres
that appear on the junction of history/historiography, photography, film, visual arts, new media and all
visualisations of the past and of historical knowledge. Its tasks, on the one hand, consist in stressing the role of
(audio)visual performances in creating historical performances (imageries about the past) and thus becoming
a specific alternative for academic historiography. However, on the other hand, visual history brings forth the
research methods useful for making analyses of audiovisual representations of the past as relatively new and
equal to written history and historical sources, requiring new skills from a historian in the field of criticism and
hermeneutics of media communications.



