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DOBROCHNA DABERT
(Poznan)

WIZUALIZACJA LITERATURY ROMANTYCZNE]J.
Z POLSKICH I CZESKICH DOSWIADCZEN FILMOWYCH

Od poczatku istnienia kina, literatura pigkna znajduje si¢ w niestabnacym kregu
zainteresowania tworcow X Muzy. Wzajemne inspiracje formalne stanowig niewyczer-
pane zrédto dialogu prowadzonego przez obie sztuki. W dziejach kina odnajdujemy
momenty, w ktorych bliski kontakt z literaturg nobilitowat artystycznie, dawat szanse
na podjecie refleksji intelektualnej, czgsto inicjujacej istotne dla danego czasu histo-
rycznego debaty spoteczne wspottworzace dyskurs narodowy. Warto zwroci¢ uwage, iz
poza przyczynami czysto artystycznymi, istotnym bodzcem dla szczegolnych zwigz-
kow literatury narodowej i filmu w krajach Europy Srodkowej i Wschodniej byta albo
potrzeba kultywowania tradycji i pamieci dziedzictwa narodowego w niesprzyjajacych
okoliczno$ciach politycznych, albo szczegdlnie po 1989 roku, proba redefiniowania
tych kategorii'.

Praktyka adaptacji filmowych dziet literackich, zar6wno w powojennej Czechostowacji, jak
1 Polsce przynosita interesujace rezultaty. Najwybitniejsze filmy czechostowackiej Nowej Fali z lat sze$¢-
dziesigtych byly w duzej czesci efektem adaptacji dwudziestowiecznej rodzimej literatury?.

! Przyktadem takiego charakteru adaptacji byly, m.in., ukrainski film Siergieja Paradzanowa, Cienie zapo-
mnianych przodkow, 1964, zrealizowany na podstawie opowiadania Michajta Kociubynskiego; trylogia filmowa
Otakara Vavry: Jan Hus (1954), Jan Zizka (1955) i Proti vsem (1956) stanowiaca filmowa wersje sztuk teatral-
nych Aloisa Jiraska poswigconych wojnom husyckim, radzieckie i rosyjskie ekranizacje wielkich powie$ci Lwa
Totstoja: (Siergiej Bondarczuk Wojna i pokoj, 1967, Anna Karenina: Aleksandra Gardina 1914, Tatiany L.ukasze-
wicz, 1953, Aleksandra Zarchiego, 1967, Margerity Pilichinej, 1974, Siergieja Sotowjowa, 2005); czy adaptacje
powiesci historycznych Henryka Sienkiewicza rezyserowane od lat 60. przez Jerzego Hoffmana (Pan Wolody-
Jjowski, 1969, Potop, 1974, Ogniem i mieczem, 1999).

2 Zwraca uwage zainteresowanie filmowcow tworczo$cia Bohumila Hrabala, ktérego proz¢ uznano za
szczegllnie poddajaca si¢ procedurom ufilmowienia. Uhonorowano nawet Oscarem — nagroda amerykanskiej
akademii filmowej, debiutancki film Jifego Menzla Pociqgi pod specjalnym nadzorem (Ostie sledované vldky,
1966). Wybitne filmy powstawaly takze na motywach XX-wiecznej czechostowackiej prozy: Jaroslava Haska,
Ladislava Fuksa, Ladislava Grossmana, Arnosta Lustiga, Vladislava Vancury, Jana Prochazki, Vladmira Parala,
Josefa Skvoreckiego, itd.
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Podobnie w polskim kinie, znaczace utwory filmowe zrealizowano w oparciu o dzieta czo-
towych polskich pisarzy XIX i XX wieku®.

Przeobrazenia systemowe 1989 roku, ale takze gwaltowne przyspieszenie technologicz-
ne w ostatnich dekadach, wytworzyly nowa sytuacje komunikacyjng i artystyczng, w ktorej
kinematografie bytego bloku wschodniego musiaty si¢ odnalez¢ na nowo. Trzeba jednak
podkresli¢, ze do pewnego tylko stopnia, rewaloryzacja relacji taczacej film i literaturg po
1989 roku zwigzana byta z przemianami systemowymi. Najistotniejsze, dotycza przeobra-
zen kulturowych pozwalajacych dostrzec w kategorii intermedialnosci klucz do definiowa-
nia wspotczesnej kultury, w tym, dzisiejszych relacji miedzy literaturg a filmem.

Adaptacja filmowa prozatorskiego dzieta literackiego wydawata si¢ do niedawna naj-
pewniejsza, najprostszg i najbardziej naturalng formg kontaktu filmu z literaturg. Tymcza-
sem, wspotczesne relacje pismo — obraz; literatura — film podlegajg przemianom wynikaja-
cym z rewolucji wizualnej zwanej zwrotem piktorialnym, otwierajac si¢ na nowe watki
dotykajace ponownie kwestii wizualnosci i ikonicznosci. W szczegolny sposob zaintereso-
wanie budzi ,,literatura stawiajgca opor”™*, nowatorskie eksperymenty w prozie XX-wiecznej,
poczawszy do powiesci Thomasa Manna, Jamesa Joyca, Marcela Prousta.

Nowa sytuacja wymaga ponowienia pytania o mozliwos$ci wizualizacji literatury w fil-
mowych procedurach adaptacyjnych. Refleksja nad adaptacyjnym modelem relacji filmu
i literatury podlega obecnie glebokiemu wewnetrznemu przewartosciowaniu. Kryje sie za
tym potrzeba innego niz dotad wymodelowania wzajemnych powigzan migdzy obiema
dziedzinami sztuk.

Film, koegzystujac z innymi mediami, od poczatku swego istnienia korespondowat for-
malnie i estetycznie ze sztukami, w tym z literatura. Jezeli na poczatku XX wieku dopomi-
nano si¢ o autonomi¢ filmu promujgc tendencje emancypacyjne X Muzy, to wspotczes$nie
film postrzegany jest nie tyle jako synteza wszystkich sztuk, tak jak chciat Riciotto Canu-
do, ale jako medium, ktore realizuje si¢ w spotkaniu z innymi sztukami o odmiennych
wlasciwosciach. W procesie wzajemnego oddziatywania krystalizuje si¢ przyrodzona cecha
medium filmowego — intermedialno$¢. W centrum dzisiejszego zainteresowania problema-
tyki intermedialno$ci lezg kwestie przede wszystkim zwigzane z powinowactwami filmu
z nowymi mediami: video, telewizja, Internetem. Nie ulega jednak watpliwos$ci, ze urucho-
mienie tej perspektywy badawczej wzbogaca rowniez refleksje nad tradycyjnymi powino-
wactwami filmu i literatury, w nowym $wietle stawiajac problematyke adaptacji.

Wspotczesne filmoznawstwo wykracza poza semiotyczne rozumienie zjawiska adapta-
cji jako zabiegu adekwatnego do jezykowych procedur translacyjnych. Alicja Helman pod-
kresla:

Kino nie przektada literatury i nigdy tego nie czynito — ani sto lat temu, gdy tworzono ruchome
ilustracje wybranych scen, ani obecnie, w dobie adaptacji najbardziej wyrafinowanych dziet
wspotczesnej prozy. Te zwiagzki nalezatoby dzi$ rozpatrywacé w konteks$cie narastajacej intertek-
stualno$ci oraz intermedialnosci dziet kultury wspotczesnej, ktorych granice i podziaty, niegdy$
tak wyraziste, dawno ulegly zatarciu, tym samym uniewazniajac pytanie o przynalezno$¢ do tego

3 Filmy powstawaty na podstawie utworow Henryka Sienkiewicza, Elizy Orzeszkowej, Wiadystawa Rey-
monta, Bolestawa Prusa, Stefana Zeromskiego, Witolda Gombrowicza, Witkacego, Jarostawa Iwaszkiewicza,
Stanistawa Dygata, Tadeusza Borowskiego, Marka Htaski, itd.

4 Zob. A.Helman,A.Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie. Tu: Adaptacja, Gdansk 2008, s. 152.
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lub innego systemu oraz stawiajac pod znakiem zapytania pewniki obowigzujace przez cate de-
kady®.

Badaczka dostrzegta w przeobrazeniach kulturowych i medialnych korzystng sytuacje
dla filmu 1 jego relacji z literatura:

Adaptacja jest w dziedzinie kinematografii technika kompozycyjna nieznajaca ograniczen i sig-
gajaca we wszystkie mozliwe i dajace si¢ pomyslec¢ regiony. Dzigki niej filmy osiggajg tak wy-
soki stopien intertekstualnosci, intermedialnosci i ztozonos$ci kulturowej, a intensyfikacja tych
zjawisk jawi si¢ wspoltczesnie jako rodzaj Swiadomie realizowanego programu, w ktorym istota
tego medium znajduje swoje spetnienie®.

Kwestia komplikuje si¢ w momencie, kiedy obiektem procedur adaptacyjnych ma staé
si¢ nie tyle proza, odwiecznie traktowana jako naturalne zrddlo inspiracji fabularnych
a takze kompozycyjnych dla filmu, ale poezja, bazujaca na takiej organizacji jezykowe;,
ktoéra oddalajac ja od prozatorskich form, pozwala wytworzy¢ subiektywna, ekspresyjna
wypowiedz docierajaca w sposob bardziej bezposredni do poktadow emocji. Wyobraznia
poetycka, zmienna historycznie, rzadzi si¢ wlasng logika nierespektujaca porzadku przy-
czynowo-skutkowego czy regut narracyjnych dominujgcych w formach prozatorskich. Z tej
tez przyczyny, rzadko staje si¢ obiektem filmowych zabiegdéw adaptacyjnych. Przez dtugi
czas, refleksja teoretyczna nad adaptacjg filmowsa, pozostawiata poza sferg wtasnych zain-
teresowan problem przeniesienia tekstow poetyckich na jezyk filmu, uznajac zjawisko za
marginalne. Dzisiaj jednak, rozwazania nad adaptacja w $wietle przeobrazen mediow, ale
takze refleksji kulturowych nad intertekstualno$cig i intermedialnos$cia, pozwalajg rowniez
w poezji zobaczy¢ mozliwy obiekt zabiegow adaptacyjnych.

Wspotczesna refleksja nad adaptacja uwzgledniajagca owg ztozonos¢ kulturowa, znalazla
sie¢ w kregu rozwazan skupiajacych si¢ wokot problematyki konwencji wizualizacyjnych
w sztukach i obiektach kulturowych, wzbudzajac zainteresowanie filmoznawcow jak 1 lite-
raturoznawcow, dla ktorych stata si¢ nowa, ptodng intelektualnie inspiracja w badaniach
nad tekstem artystycznym.

Wizualizacje stow i stownych kompozycji literackich, zwlaszcza obrazéw ,,pozyskiwa-
nych” z tekstow literackich staly sie przedmiotem rozwazan Edwarda Balcerzana’. Rozpa-
trujac kwestie wizualizacji stowa poetyckiego, proces ujawniania si¢ obrazu w tekscie ar-
tystycznym okreslit jako ,,zdarzenie komunikacyjne, w ktorym jego uczestnik czuje si¢
$wiadkiem przemiany niewidzialnego w widzialne®. Waznym spostrzeZeniem, istotnym
dla rozwazan nad problematyka adaptacji filmowej tekstu poetyckiego, jest zwrdocenie uwa-
gi na to, ze ,,repliki poematow” unaocznione na przyktad w formach malarskich, scenicz-
nych czy filmowych, wynikaja ze specyficznej, wezesniejszej lektury tekstu poetyckiego,
ktéra poprzedzona jest ,,widzeniem wewnetrznym, swego rodzaju spektaklem dziejacym
sie, jak u Szekspira czy Mickiewicza, >przed oczami duszy<. Wynika to z fenomenu

5 Ibidem, s. 153.

¢ Ibidem.

7 Zob. E. Balcerzan, Widzialne i niewidzialne w sztuce stowa, ,,Teksty Drugie” 2009, nr %5, s. 34.
8 Ibidem, s. 33.

° Ibidem, s. 34.
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lektury tekstu poetyckiego, w ktorym obrazy nigdy nie ,,zastygajg” przemieniajac si¢ nie-
rzadko w seri¢ unaocznien, z ktérych zadna nie jest ostateczna i ustabilizowana'. Jakie
beda konsekwencje takiej praktyki czytania tekstu poetyckiego dla filmu zrealizowanego
na podstawie poezji?

Nie ulega dzi$ watpliwosci, ze jak podkresla Wlodzimierz Bolecki:

»wizualizacja” jest dzi$§ jednym z najbardziej ekspansywnych terminéw w badaniach kulturo-
wych (semiotycznych) — takze literackich'’. [...] Rozumienie literatury czy malarstwa, teatru czy
rzezby, filmu czy fotografii, telewizji czy Internetu, plakatu czy opery zalezy przeciez w duzej
mierze od wielu konwencji wizualizacyjnych, do ktorych nalezg kwestie aksjologiczne, estetycz-
ne, tematyczne, technologiczne, a przede wszystkim — semantyczne'?.

Istotnym momentem w refleksji nad problematyka adaptacji filmowej jest wskazanie
kryterium, ktére umozliwia dokonanie przektadu intermedialnego oraz decyduje o przekta-
dalno$ci badz nieprzektadalnosci tekstu literackiego. Na skali trudnosci, tekst poetycki sta-
nowi najbardziej trudne wyzwanie.

Rozwazajac problematyke adaptacji filmowej tekstu poetyckiego, zasadne wydaje si¢
rowniez zasygnalizowanie zjawiska tzw. ,,kina poetyckiego”. Pojecie ,.filmu poetyckiego”,
nie zostato do tej pory jasno zdefiniowane. Zdaniem teoretyka kultury Kuby Mikurdy",
uderza nieokreslono$¢ pojecia, ktore pozwala wskazac¢ jedynie na wigzke cech, wyrdzni-
kéw warto$ciujacych, ale juz nie gatunkowych czy tematycznych. Dowodzi to trudnosci
w przekonujacym powigzaniu kategorii poetyckosci z filmem:

Filmem poetyckim — jak zaznacza Mikurda — komentatorzy najcz¢sciej okreslajg film, ktory wy-
woluje rozpoznawalne, pozytywne odczucia estetyczne, zwraca uwage jako$cig i organizacjg
warstwy audiowizualnej, wyzwala okreslony zestrdj bodzcéw emocjonalnych (tzw. ,klimat”,
»hastroj” itd.) nad bezposrednig komunikacje¢ (dialogi) przedktada system wizualnych symboli
i metafor, opiera si¢ redukcji do konkretnego, pojedynczego sensu'®.

Co istotne, na plan pierwszy w filmach, ktore okresla si¢ mianem ,,poetyckich” wysuwa
sie, jak podkresla Mikurda, samo medium, ktore zatraca ,,przezroczystos¢” na skutek zin-
tensyfikowanych zabiegdéw zdjeciowych, dzwigkowych, specyficznego montazu, zas jezyk
poddaje si¢ specyficznej rytmizacji, ,,udzwigkowieniu”, ,,montujagcym stowa w nietypo-
wych zestrojach”. Caty czas, przy nicoznaczonosci zjawiska — podkresla badacz — operuje-
my jedynie pewnym ,,stereotypem poetyckosci”, ktory traktowa¢ mozna jedynie jako kliszg
czy etykiete. Wspomniany problem z definiowaniem kategorii poetyckosci w kontekscie
filmu zapowiada trudno$ci, na jakie napotka adaptator filmowy tekstow poetyckich.

W ciagu ostatnich dekad zaré6wno w Polsce, jak i w Czechach zaktywizowata si¢ reflek-
sja teoretyczna nad relacjami miedzy filmem a literaturg. Adaptacja coraz czgéciej trakto-

10 Zob. W. Zyrmunski, Wstep do poetyki, przet. J. Kulczycka, F. Siedlecki, [w:] Teoria badar literackich
za granicq. Antologia, wybrala, wstep S. Skwarczynska, t. 2, s. 54.

W. Bolecki, Wizualizacja, literatura i cala reszta. ,,Teksty Drugie” 2009, nr Y, s. 6.
2 Tbidem, s. 9.

B K. Mikurda, Jak poetyckie jest , kino poetyckie”?, ,,Gazeta Wyborcza” 2008. 08. 25. wersja interneto-
wa tekstu: www. wyborcza.pl/1,91947,5624438/Jak poetyckie jest , kino poetyckie”?

4 Tbidem.
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wana bywa jako praktyka kulturowa wynikajgca z przyswajania przez medium filmowe
ogromnego 1 roznorodnego repertuaru tradycji kulturowej. Ugruntowuje si¢ przekonanie,
ze wspotczesna refleksja nad adaptacja odnalez¢ si¢ musi wsrod takich zagadnien jak inter-
tekstualno$¢ 1 intermedialno$¢. Coraz czesciej odchodzi si¢ od myslenia o adaptacji w ka-
tegorii tradycyjnego przektadu, traktujgc to pojecie bardziej w kategoriach metaforycznych.
»Liberalizacja” regut adaptacyjnych stanowi charakterystyczng ryse wspotczesnej refleks;ji
nad relacjami miedzy sztukami. Wtasnie w tym konteks$cie, ktore mozna by byto okresli¢
jako kontekst nowych oczekiwan, warto przyjrze¢ si¢ praktykom adaptacyjnym w kinie
polskim i czeskim ostatnich dekad. Interesowac nas bedzie jedynie przypadek zabiegow
przektadowych literatury romantycznej, ktora stanowi interesujace wyzwanie dla dziatan
adaptacyjnych.

Probujac odpowiedzie¢ na pytanie, jakie problemy niesie proba przeniesienia na jezyk
filmowy utworu romantycznego, przyjrzymy si¢ doswiadczeniu nielicznych tworcow filmo-
wych Polski i Czech, ktorzy odwazyli si¢ siggnaé po literature uznang za niefilmows. Efek-
ty ich pracy postuza do wyciagnigcia wnioskow dotyczacych problemdéw, mozliwosci, spo-
sobow unaocznienia liryki romantycznej w medium filmowym®". Przedmiotem blizszego
zainteresowania stang si¢ proby przeniesienia na ekran filmowy dziet czeskich i polskich
romantykow, Karela Jaromira Erbena, Karela Hynka Méchy oraz Adama Mickiewicza, do-
konane w ostatnich latach. Kytice (2000), Maj (2008), Dziady (1989) oraz Pan Tadeusz
(2006) stanowig najwybitniejsze utwory nalezace do kanonu literatury narodowej obu na-
rodow. Wydaje si¢ istotne, ze wszystkie te utwory, wlasnie z racji zajmowanej pozycji
w kulturze swoich narodéw, byty wczesniej znane potencjalnym widzom filméw zrealizo-
wanych na ich podstawie. Jednym z wyzwan adaptatorow stato si¢ wiec uwzglednienie,
w mniejszym lub wigkszym stopniu, oczekiwan odbiorczych.

Adaptacje filmowe utwordw ze $cistego kanonu szkolnego skazane sa na funkcjonowa-
nie w przestrzeni uschematyzowanych odczytan tekstu. Sytuacja wspotczesna wymusza
niejako sytuacje, kiedy teksty romantyczne muszg si¢ odnalez¢ si¢ w uktadzie komunikacji
masowej, w ktorym jak podkres§la Maria Janion, ,.kapital komunikacyjny zostal zredukowa-
ny do postaci zbioru gotowych formul, graniczgcych z banatami. Brak odkrywczosci wy-
powiedzi uznany zostal za pozadana norme”'®. Spetniane sa wtedy oczekiwania odbiorcze,
wynikajace z usankcjonowanych wczesniejszych regut czytelniczych.

Adaptator jednak, moze takze w imi¢ przelamania znuzenia szkolnym standardem po-
kusi¢ si¢ o ,,unowocze$nienie” tekstu, wprowadzajac go w blizszg wspotczesnemu odbior-
cy filmu estetyke, przesuwajac szale cigzkosci na te elementy dzieta, ktore sa bardziej

5 Dwojka polskich rezyserow, ktéra podjeta si¢ przeniesienia narodowych arcydziel romantycznych na
ekran, to najwybitniejsi rezyserzy powojennego polskiego kina. Ich doswiadczenie i erudycja zdobywana na
przestrzeni dlugiego zycia (obydwaj, urodzeni w 1926 roku, naleza do najstarszego pokolenia czynnego w dzi-
siejszym polskim kinie). Warto przypomnie¢, ze Andrzej Wajda juz na poczatku lat 70. siggnat po pisany wier-
szem modernistyczny dramat Stanistawa Wyspianskiego Wesele (1972), Konwicki za§ zmierzyt si¢ z oryginalna
proza Czestawa Mitosza Dolina Issy (1982). Tymczasem 30 lat mtodszy FrantiSek Antonin Brabec (ur. 1954)
nalezy do $redniego pokolenia filmowcow czeskich. Jest przede wszystkim cenionym operatorem filmowym, ma
na swoim koncie jeszcze niewiele prac rezyserskich, z czego najciekawszym przedsigwzigciem wydaje si¢ ada-
ptacja Alfreda Jarry’ego, Krol Ubu, 1998. Jest natomiast autorem zdje¢ do glosnych filméw czeskich, stowac-
kich a takze kilkudziesigciu filmow reklamowych.

1 M. Janion, Niesamowita stowianszczyzna, Krakow 2006, s. 9.
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»chwytliwe”. Utwor filmowy stara si¢ wtedy respektowaé oczekiwania odbiorcze wywie-
dzione nie tyle z praktyk ,,szkolnego czytania”, co ugruntowane na wspotczesnej kulturze
medialnej, na dominujagcym dzisiaj sposobie obrazowania. Punktem odniesienia stajg si¢
woweczas przekazy wizualne dominujace w nowych mediach.

Adaptacja utworu romantycznego moze rowniez stanowi¢ probe erudycyjnego wywo-
du, w ktorym kompetentny tworca filmowy wlacza sie, na zasadzie badacza literatury,
w dyskurs nad romantyzmem i dzietem, zgodnie z regutami naukowej wypowiedzi. Ada-
ptacja staje si¢ autorska, oryginalng interpretacjg dzieta, a nie potwierdzeniem oczekiwan
odbiorczych. Tradycyjne kwestie zwigzane z problematyka przektadu intersemiotycznego,
kwestie wierno$ci oryginatowi, zostaja zepchniete na margines. Hermetyczno$¢ takiej wy-
powiedzi artystycznej bedzie skutkowac brakiem masowego odbiorcy. Dzieto filmowe, po-
dobnie jak prace interpretacyjne dotyczace utworow literackich, moze liczy¢ wtedy jedynie
na odbior elitarny.

Zaistnie¢ mogg rowniez proby odnalezienia wyjscia posredniego, ktore uwzgledniajac
tradycyjng lekturg tekstu, wzbogaca ja o wspdtczesne dos§wiadczenia wizualne, wigzac je
z wlasnym, oryginalnym odczytaniem.

k ok ok

Zacznijmy od pytania: jaki problem niesie specyfika rodzajowa i gatunkowa w przypad-
ku dziet polskich: wierszowanego dramatu romantycznego (Dziady) 1 poematu epickiego
(Pan Tadeusz). Wprawdzie gatunki te wykazuja charakter narracyjny, o wyrazistej fabule,
to jednak elementy estetyki romantycznej nalozone na schemat gatunkow tworzag skompli-
kowang strukture o charakterze synkretycznym. Operowanie w sposob mistrzowski jezy-
kiem poetyckim, stuzy nierzadko oddaniu do$wiadczen egzystencjalnych i metafizycznych
przy pomocy ukladéw brzmien stownych i chwytow poetyckich stwarzajacych niejedno-
znaczne, migotliwe obrazy.

Niesceniczny dramat Adama Mickiewicza Dziady wydawal si¢ tekstem, ktory nie podda
si¢ zabiegom adaptacyjnym. Barbara Giza analizujaca Lawe. Opowies¢ o Dziadach Adama
Mickiewicza — film Tadeusza Konwickiego'’, zwrocita uwage, iz mamy w tym przypadku
do czynienia nie tyle z ekwiwalentem filmowym dzieta, ile z forma autorskiego eseju'® ,,0
losie polskiego narodu skomponowanego z fragmentéw Dziadow”". Referujac najbardziej
interesujace stanowiska badawcze w tej kwestii, Giza przywolata trafng opini¢ Tomasza
Mitkowskiego, okreslajacego utwor Konwickiego jako pretekst ,,do ksztaltowania wlasnej
wizji przesztosci 1 wspotczesnoscei, jak 1 swoistym wianem dziejowym, wobec ktorego zad-

17" Konwicki przyznaje, ze najwazniejszym patronem jego dziatan artystycznych byt zawsze Adam Mickie-
wicz. I to nie tylko w literaturze. Takze w filmie. Na przyktad film Zaduszki miat by¢ rodzajem Dziadow” . Zob.
A. Fabianowski, Konwicki, Odojewski i romantycy. Projekt interpretacji intertekstualnych, Krakow 1999,
s. 49.

¥ B. Giza positkuje sie tutaj opinig Elzbiety Baniewicz, wyrazong w tek$cie: We wiladzy romantyzmu czy
w szponach stereotypu? ,,Tworczo$¢” 1990, nr 4, s. 114.

Y B. Giza, ,Litewski tryptyk” — o scenariuszach na podstawie Doliny Issy, Dziadow, Kroniki wypadkow

mitosnych, [w:] Miedzy literaturq a filmem. O scenariuszach filmowych Tadeusza Konwickiego, Warszawa 2007,
s. 220.
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ne pokolenie Polakéw nie moze przej$¢ obojetnie. Musi si¢ okresli¢®. Podejscie to, zda-
niem Gizy, ujawnito zamyst kompozycyjny filmu, gdzie ,,funkcje organizatora wydarzen
spetnia pamie¢ przesztosci, ktéra ciagle zyje, a wywolywana jest przez Polakow w chwi-
lach narodowych prob”?!. Taka interpretacja Lawy objasnia wszelkie decyzje rezysera inge-
rujacego w catos§¢ treSciowa utworu, na przyklad rezygnacje z watkow metafizycznych
utworu, na rzecz uwyraznienia watkow politycznych. Obrzed ludowy dziadéw wigzacy
calg akcje jako ,trwata sita mityczna”, zdaniem Tadeusza Lubelskiego ,taczy nie tylko
wszystkie czes$ci dramatu ale tez wigze caty dramat z dzisiejszoscia, nadajac mu nieustajg-
cg aktualnos¢”®. Kluczowe dla organizacji ideowej filmu stato si¢ ustanowienie postaci
starego Poety, a takze wprowadzenie dokumentalnych materiatdéw z drugiej wojny $wiato-
wej czy wspotczesnych wstawek, w ktorych aktorzy dramatu mieszajg si¢ z dzisiejszym
thumem warszawskiej ulicy. Pomimo tak swobodnego potraktowania tekstu arcydzieta, za-
myst Konwickiego nie okazal si¢ sprzeczny z glownymi zalozeniami dramatu romantycz-
nego, ktory, jak okreslita Maria Janion, jawi si¢ jako ,,dramat otwarty [...] [tworzacy] ca-
to§¢ wielowariantows, alinearng i migotliwa”?. Zdaniem Andrzeja Fabianowskiego
»Konwicki w swoich realizacjach filmowych pokonuje opér mato pojemnych i zbyt kon-
kretnych obrazow zupelnie tak samo, jak romantycy pokonywali opér zbyt sztywnego i
nieadekwatnego do ontologii i struktury bytu jezyka poetyckiego”*. Wyraznie podkresla,
ze pomimo tak znaczacych zmian nie doszto do sprzeniewierzenia si¢ tekstowi literackie-
mu.

Zdaniem Elzbiety Baniewicz, strategia filmowego przywotania dramatu romantyczne-
go, polegala na tym, ze Dziady napisane ,,w jezyku innej kultury zostaly wpisane w jezyk
innej, tak jakby utwor o linii melodycznej zostat wkomponowany fragmentami w catos¢
o strukturze alegorycznej”?. Warto postawi¢ pytanie, o cel tych zabiegdéw autorskich Kon-
wickiego. Istotna wskazowka bedzie tu zwrdcenie uwagi na czas powstania adaptacji —
czas przetomu 1989 roku, sprzyjajacy z jednej strony refleksjom podsumowujacym, a z dru-
giej, reinterpretacjom zastanych przekonan. Za trzy lata Maria Janion opublikuje swoj
glosny tekst przewidujacy zatamanie si¢ dominacji paradygmatu romantycznego w kultu-
rze polskiej*®. Zdaniem Roberta Ostaszewskiego rozpatrujacego sytuacje literatury przeto-
mu, ktora musiata zmierzy¢ si¢ z coraz bardziej cigzaca jej tradycja, w tym takze roman-
tyczng:

Romantyzm, mimo iz wielokrotnie kontestowany przez pisarzy wspotczesnych tej miary, co Wi-
told Gombrowicz czy Stawomir Mrozek, az do ostatniej dekady XX wieku dostarczat pisarzom
chcacym uporaé si¢ z przetomowymi wydarzeniami historycznymi (II wojna §wiatowa, emigra-
cja, stan wojenny...) gotowego zestawu poje¢, formul pozwalajacych na oswojenie ,historii
spuszczonej z tancucha”. Jednak przypadek literatury powstajacej w okresie stanu wojennego

2 T.Mitkowski, Nasz nardd, jak lawa, ,,Kultura” 1989, nr 46, s. 9.

2'B.Giza, op. cit., s. 222.

2 T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice 2008, s. 474.
3 M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 289.

2 A. Fabianowski, Konwicki, Odojewski i romantycy. Projekt interpretacji intertekstualnych, Krakow

1999, s. 55.

3 E.Baniewicz We wladzy romantyzmu czy w szponach stereotypu?, ,,Tworczo$¢” 1990, nr 4, s. 114.

2 Zob. M. Janion, Kres paradygmatu, ,,Rzeczpospolita” 1992, nr 63.



188 Dobrochna Dabert SO 68

1 zwiazanej z drugim obiegiem, literatury, ktéra w duzej mierze korzystata wtasnie z paradygma-
tu romantycznego, pokazal dowodnie, ze zarowno stylistyka romantycznej proweniencji, jak
rowniez mitologia narodowa mocno zakorzeniona w romantyzmie, jawig si¢ juz jako mocno
anachroniczne. Romantyczny kostium, ktory przywdziac chcieli pisarze zwigzani z opozycja de-
mokratyczng, okazat si¢ mocno zetlaly, a do tego zbyt ciasny. Odrzucenie paradygmatu roman-
tycznego doprowadzito do zdekonstruowania przestrzeni dyskursywnej wyznaczajacej ramy,
w ktorych dotad mogt toczy¢ si¢ dialog z historig i na jej temat. Pisarze wchodzacy do literatury
po roku 1989 staneli wigc przed problemem, jak pisac o historii, aby, z jednej strony, nie popas¢
w bogoojczyzniany banat, z drugiej — dotkna¢ specyfiki historycznej chwili¥’.

Uwagi Ostaszewskiego rownie dobrze komentujg sytuacje wspotczesnych tworcow fil-
mowych w Polsce probujacych podejmowaé tematy historyczne.

Wydaje si¢, ze Lawa stanowi, tak jak to trafnie okreslit J. Zatorski ,,paradoksalng probe
przetamywania romantycznego archetypu polskosci za pomocg romantycznego kodu”?.
Naruszeniem sposobu lektury, zabiegami tak wyraziscie ingerujgcymi w tekst kanoniczny
polskiego romantyzmu, spetryfikowanego i usankcjonowanego tradycja, Konwicki zainau-
gurowatl dyskusje w polskiej kulturze nad rolg, znaczeniem, ale takze wspotczesnym prze-
staniem tego tekstu w nowych czasach. Fenomen teatru romantycznego, jak trafnie zauwa-
za Ewa Bienkowska polegatl takze na tym, ze stal si¢ przestrzenig debaty narodowej
»trybung zycia narodowego, kuznica koncepcji metafizycznych, historycznych i politycz-
nych”®. Konwicki, siggajac po arcydramat u progu przemian, chcial symbolicznie zainicjo-
wac ,,obrzadek pamigci narodowej”. Film jednak nie wywotal wickszego rezonansu, bo-
wiem, jak zauwazyl Andrzej Fabianowski:

Upadek socjalizmu i odzyskanie pelnej suwerennos$ci z dnia na dzien wykruszyt z polskiej mito-
$ci do romantyzmu to, co byto wilasciwie zaszyfrowang artykulacja tgsknoty do pelnej niepodle-
glodci. Romantyzm zostat spotecznie odrzucony tak samo, jak odrzuca si¢ zbroj¢ po skoficzonej
walce®.

W ostatniej scenie filmu thum warszawiakoéw nerwowo przemierza wspolczesne ulice
stolicy, w gaszczu ludzi przechadza si¢ Grazyna Szapotowska, odgrywajaca rol¢ pani Rol-
lison, a takze sam Tadeusz Konwicki. Pozytywne zakonczenie filmu, ktore przezwycigza
romantyczny fatalizm historiozoficzny®', sygnalizuje przetom w recepcji romantyzmu, kto-
ry uwidoczniat si¢ z coraz wigkszg wyrazistoscig od lat dziewiecdziesiatych i trwa do dzi-

7 R. Ostaszewski, Zapiski krétkowidza. Inne spojrzenie na proze po roku 1989, ,Dekada Literacka”
1999 nr 11/12. Wersja internetowa tekstu: www.dekadaliteracka.pl

® ]J.Zatorski,,, Dziady” warszawsko-wilenskie, ,,Kierunki” 1989, nr 49.

¥ E. Bienkowska, Kosmiczny parlament, Tygodnik Powszechny”, Apokryf 1998, nr 51-52. http:/
WWW.tygodnik.com.pl

% A.Fabianowski, op. cit., s. 55.

31 Konwicki tak wyjasniat swoja decyzje: ,,Bo nawet jesli w historii ulegli$my jakiemus skrzywieniu, pau-
peryzacji duchowej, degeneracji moralnej, to nie mozemy w kotko powtarzaé, ze to historia tak nas znieksztat-
cita. Sami musimy wsta¢ na nogi, wyprostowac si¢. Dlatego w filmie po prawie dwugodzinnej psychodramie
narodowej, po dwugodzinnym udrgczeniu daj¢ happy and. Pokazuje t¢ lawe. Nardd, ktory jest spory, prawie
czterdziestomilionowy, lecz wcigz jeszcze nieuformowany, nieokrzepty. Jak lawa. To nieuformowanie daje pew-
na nadziej¢ na przysztos¢. Ze weiaz mamy wszystko przed soba. I zto, i dobro”. T. Sobolewski, Mickiewicz
przywotany. Konwicki kreci Lawe, 1989, [w:] Za duzy blask. O kinie wspotczesnym, Krakow 2004, s. 75.
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siaj. W jednym z wywiadoéw Konwicki tak skomentowal decyzje naruszenia spdjnosci tek-
stu i wprowadzenia silnego akcentu koncowego, zmieniajacego wymowe dzieta:

To my jesteSmy [czterdziesci i cztery]. My wszyscy; nie ma si¢ co spodziewac, ze kto$ si¢ zjawi
i wyprowadzi nas z naszych opresji. Musimy sami*.

Tradycja romantyczna okazata si¢ wigc wielkim wyzwaniem dla wspodtczesnosci, ktora
musi si¢ rozliczy¢ si¢ z przyzwyczajeniami, mentalnos$cia spoteczng oraz estetyczng i etycz-
ng wrazliwoscig ugruntowang na bazie paradygmatu romantycznego a jednoczesnie zacho-
wac z niego to, co buduje tozsamos$¢ narodowsa, poczucie wspolnoty dziejow.

Realizacja adaptacji eposu romantycznego Pan Tadeusz Adama Mickiewicza® przez
Andrzeja Wajde¢ okazata si¢ rownie wymagajagcym wyzwaniem artystycznym. Pomimo r6z-
nic w zastosowaniu konwencji estetycznych, naturalnych odmienno$ci dzielacych dwie
osobowosci tworcze — Konwickiego i Wajde — podstawowym zamystom rezyserskim przy-
Swiecaly podobne zalozenia. Dla obu filmow tekst mickiewiczowski stanowit punkt wyj-
$cia do rozliczen nad spoteczenstwem, narodowym charakterem, jezykiem. Wajda zadekla-
rowatl: ,,Pan Tadeusz to jesteSmy my z naszym narodowym charakterem, na tle naszego
narodowego pejzazu, z naszym narodowym jezykiem. Nic wigcej. No ale — to jest przeciez
wszystko™*,

Wprawdzie w Wajdowskiej adaptacji Pana Tadeusza nie ma bezposrednich aluzji do
wspolczesnoscei, ktore odnajdziemy w filmie Konwickiego, niemniej takze Wajda ,,wdruko-
wal” w tekst romantyczny probg narodowego samookre$lenia. Pytania, ktore zadaje rezyser
za pomocg adaptacji romantycznej epopei: ,,Skad przychodzimy? Kim jestesmy? Gdzie
zmierzamy?”** ponownie wprowadzity dzieto romantyczne w przestrzen wspotczesnych
dyskursow tozsamo$ciowych.

Najistotniejszym zabiegiem adaptacyjnym stata si¢ operacja przekomponowania niekto-
rych epizodow epopei. Ze scen emigracyjnego Epilogu oraz Inwokacji, Wajda utworzyt
rame¢ modalng otwierajacg i zamykajacg film. Istotnos¢ tego zabiegu podkreslona zostata
przemiang stylu obrazowania. Jesli sceny emigracyjne zrealizowane zostaly w stylistyce
bliskiej francuskiemu realizmowi romantycznemu, przywolujagcemu skojarzenia z Nedzni-
kami Victora Hugo, to fabuta podstawowa zawierajaca watki wszystkich 12 ksiag, uformo-
wana zostata na ksztalt sielanki, arkadyjskiego $wiata ,.lat dziecinnych”. Wyrazna idealiza-
cja przestrzeni Zascianka, a co za tym idzie takze postaci, nie jest zabiegiem czysto
estetyzujacym. Idylliczne obrazy zamknigte z obu stron scenami paryskimi, kaza zachowac
dystans, do oceny tego, co zostalo pokazane. Zdaniem Mariana Stali, film Wajdy zmierza
niekiedy w kierunku komiksowej formy, ktora odbiera jako celowe zamierzenie ,,znalezie-

2 To my jestesmy ,, Czterdziesci i cztery”. Z Tadeuszem Konwicki rozmawia Tadeusz Lubelski. ,,Kino”
1999, nr 4, s. 10.

3 Pierwsza adaptacja mickiewiczowskiego eposu romantycznego powstata w 1928 roku. Rezyserem byt
Ryszard Ordynski, popularny filmowiec w Polsce migdzywojennej. Adaptacj¢ zrealizowano z okazji 10 rocznicy
odzyskania niepodlegtosci. Do dzisiaj zachowato si¢ jedynie 40 minut filmu.

3 Rados¢ i melancholia ,, Pana Tadeusza”. Z Andrzejem Wajdg rozmawia Tadeusz Lubelski, ,,Kino” 1999,
nr 11, s. 30.

3 A. Wajda, Kino i reszta swiata, Krakow 2000, s. 161.
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nia nowej estetyki’. Liczne obrazy ustanowione decyzja rezyserska nosza znamiona ki-
czu, ,.hollywoodzkiej sielanki®’. Na przyktad: pierwsze spotkanie Tadeusza z Zosig, scena
spotkania Hrabiego z Zosig karmiaca kury, ujecie kolujacych nad gniazdem bocianow.
Wiele scen $wiadomie obnaza szwy teatralne, np. scena uczty w zamku, gdzie uwyraznione
zostaty konwencje scenografii teatralnej. Jezeli niektore obrazy ocieraja si¢ o kicz, niewat-
pliwie mamy tu do czynienia z kiczem $wiadomym. Mozna by byto postawic¢ teze, iz Waj-
da odwotat si¢ do estetyki kampu, z pelng §wiadomoscig niesionych przez tego typu obrazy
tre$ci. Badacze kampu podkreslaja, bardzo wyraznie, iz ten realizuje si¢ ,,raczej w intencji
nadawcy lub odbiorcy”®. Susan Sontag,w swoim tekscie poswieconym kampowi zwraca
uwage na sztuczno$¢ jako jedna z cech konstytutywnych zjawiska: ,,Kamp widzi wszystko
w cudzystowie. Nie lampa ale ,,Jlampa”, nie kobieta, lecz ,,kobieta™.

Wydaje si¢, ze w adaptacji Wajdy dostrzec mozna tg specyficzng wrazliwo$¢ kampowa,
ktora:

afirmuje intertekst, ustosunkowujac si¢ do niego zartobliwie, wykorzystuje konwencje¢ stylistycz-
ng, nie kryjac si¢ z emocjonalnym do niej stosunkiem. To, co wskazuje na potraktowanie inter-
tekstu z lekka doza ironii, to jego hiperestetyzacja, dajaca efekt banalnosci, sztucznosci, niesto-
sownosci czy ekstrawagancji dalece wykraczajacej poza kulturowg norme®.

Ten kampowy dystans znajdzie swoje zwienczenie w finalnej scenie, w ktorej wszyscy
bohaterowie tancza poloneza. Zamykajac filmowa opowies¢, przeradza film z realistycznie
prowadzonej narracji w oniryczng wizje potwierdzajaca imaginacyjny charakter opowiada-
nej historii. Podkreslanie uzywanych konwencji, nieprzezroczysty charakter filmowej nar-
racji, wiedzie do prob odczytania Wajdowskiej adaptacji jako — kolejnej w twoérczosci re-
zysera — proby podjecia dyskusji historiozoficznej. Matgorzata Dziewulska zauwaza, ze
»wizerunek dawnego $wiata, ogladany z oddalenia, nabiera innego wymiaru, ztamany nie-
pokojem dzisiejszym czy majacym juz dtuga tradycje niepokojem o ponure i uporczywe
prawidtowosci polskiej historii”*!. Tomasz Lubienski odebrat obraz filmowy jako ,,obra-
chunek z polskim losem” ,,0 polskosci okropnej i jednoczesnie wzruszajacej”*. Tadeusz
Lubelski, podkreslit mityczny charakter opowiesci Wajdy, gdzie za sprawg ramy narracyj-
nej wydobywa sig¢ jej ,terapeutyczny charakter”. Wszystkie zabiegi artystyczne dokonywa-
ne w sferze obrazowej, sigganie po aluzje intertekstualne i intermedialne, nie stuzg jednak
zdetronizowaniu poetyckiego stowa Mickiewiczowskiej epopei. Jezyk Pana Tadeusza zaj-
muje centralne miejsce w strukturze Wajdowskiej adaptacji. To wlasnie trzynastozgltosko-

% T. Jastrun, ,, Nie zmylil si¢ mistrz taki”, O Panu Tadeuszu w rezyserii Andrzeja Wajdy rozmawiaja:
Matgorzata Dziewulska, Maria Janion, Tomasz Jastrun, Tadeusz Lubelski, i Tomasz Lubienski. Rozmowg pro-
wadzi Marian Stala. ,,Tygodnik Powszechny”. Kontrapunkt 1999, nr 5, 17 X. Wersja internetowa tekstu: www.
tygodnik.com.pl/kontrapunkt/37

S T. Lubienski, , Nie zmylil si¢ mistrz taki”, op. cit.

¥ Zob. S. Ingvarsson, Niespodziewany koniec Campu? 15 stacji na drodze ku Smierci Campu, [w:]
CAMpania. Zjawisko campu we wspolczesnej kulturze, red. P. Oczko, Warszawa 2008, s. 29.

¥°S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, ,,Literatura na Swiecie” 1979 nr 9, s. 312.

# B.Adler, Uwazqj! To ,,jest” Kamp, [w:] CAMpania, op. cit., s. 27.

4 M. Dziewulska, , Nie zmylit si¢ mistrz taki”, op. cit.

2 T. Lubienski, ,, Nie zmylil si¢ mistrz taki”, op. cit.
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wiec wyznacza ksztalt rytmiczny filmu — wszystkich jego elementéw — poczawszy od ru-
chu wewnatrzkadrowego, montazu a takze muzyki. Dominujacy motyw muzyczny, oparty
na rytmie poloneza, z jego charakterystycznym, powtarzajagcym si¢ schematem osemko-
wym z dwoma szesnastkami po pierwszej 6semce i wyrazistg akcentacja, stanowig kontra-
punktowe tto dla heksametrowego wiersza. Podstawowym zadaniem byto podkreslenie
muzycznego charakter romantycznej epopei. Jak podkresla Mirostaw Strzyzewski zajmuja-
cy si¢ literackimi aspektami idei muzycznych w romantyzmie, ,,bez watpienia w sztuce
poetyckiej Mickiewicza muzyka, stowa 1 dzwigk stanowig bardzo wazne komponenty tek-
stowe”®. Szczegodlna dbatos¢ rezysera o obecno$¢ muzyki w filmie ma swoje gltgboko uza-
sadnione znaczenie.

Zabieg ten przypomina pomyst adaptacyjny Wajdy na filmowg realizacje Wesela Wy-
spianskiego. Jezeli jednak tam mieliSmy do czynienia z probg scalenia warstwy dzwigko-
wo-stownej tak $cisle wspotdziatajacej, ze tworzyla nierozerwalng jednos¢, to w adaptacji
Pana Tadeusza kompozycje Wojciecha Kilara staja si¢ podtozem, na ktérym na zasadzie
kontrastu objawia¢ si¢ moze muzyczno$¢ jezyka poetyckiego ze wszystkimi swoimi barwa-
mi, odcieniami i tonacjami. Warto jednak zauwazy¢, ze §wiadomie wydobyta stereotypo-
wosc¢ (by rzec — kampowo$¢) tej muzyki, ewokuje kategorie polskosci, szlacheckosci, tra-
dycji i obyczajéw narodowych wspomagajac w uwyraznieniu i podkresleniu przenikajacej
dzieto ironii romantycznej i wszechobecnego krytycznego komizmu. Odczucia Marii Ja-
nion wydaja si¢ potwierdzac¢ t¢ hipoteze. Dla badaczki muzyka w filmie Wajdy, ma przede
wszystkim walor wojennego omamienia:

Trzynastozgtoskowiec laczy si¢ z rytmem militarnym i widz popada w rodzaj szalu wojennego,
razem z bohaterami — traci przytomno$¢ w zachwycie bojowym. A kiedy szat mija, to co si¢
wlasciwie o tym mysli? Dalej si¢ dobrze o tym mysli, bo czasem sa potrzebne silne odczucia
takiego horroru®.

Nie ulega watpliwoéci, ze filmowy $wiat Pana Tadeusza wytworzony przy pomocy
wskazanych zabiegéw artystycznych wykracza poza mentalng przestrzen romantycznego
utworu zakreslong przez Mickiewicza historyczng §wiadomoscig jego czasow. Film Wajdy
nabiera charakteru ztowrdzbnego, wbrew intensywnie wydawac by si¢ moglo, arkadyjskiej
przypowiesci o picknych czasach, picknych miejscach i pigknych ludziach. Przesadna idyl-
liczno$¢ obrazowania legitymizowana przez caly czas trwania filmu nostalgiczna wizja
»Kkraju dziecinnego”, w ostatniej scenie §wiadomie zostaje przekroczona, wchodzac w stre-
fe kiczu, ale podkre§lmy raz jeszcze, §wiadomie wprowadzonego. Scena tanca przy dzwig-
kach poloneza, tego arcypolskiego tanca, kwintesencji narodowej tozsamosci a jednocze-
$nie samooszukiwania, ma charakter zabiegu kampowego. Kicz staje si¢ forma krytyki,
wyrazajac niepokoje rezysera bezkrytycznym samozadowoleniem, ciggtym brakiem trzez-
wej refleksji nad tym: ,,Skad przychodzimy? Kim jestesmy? Gdzie zmierzamy?”.

Adaptacja Pana Tadeusza w zamierzeniu Wajdy miata by¢ formg bezinteresownej wy-
prawy w rejony pamieci wlasnego dziecinstwa, Swiadectwem radosnej, nieustajacej fascy-
nacji arcydzietem. Tymczasem, jak trafnie podkresla Izabela Kalinowska, stata si¢ kolej-
nym etapem ,.filmowej podréozy do zrddet”, ,kontynuacjg dialogu rezysera z polska

$ M. Strzyzewski, Romantyczne sfery muzykalne, Torun 2010, s. 66.

“ M. Janion, , Nie zmylit si¢ mistrz taki”, op. cit.
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przesztoScia i terazniejszoscia™®. Przyktad Wajdowskiego Pana Tadeusza dowodzi, ze nie
ma mozliwosci adaptacji ,,niewinnej”, pozbawionej pi¢tna czasu, w jakich powstaje. Ada-
ptator pozostawia, positkujac si¢ jezykiem kryminalistycznym, ,,mikros$lady biologiczne”,
ktére jednoznacznie identyfikujg ,,sprawce i okolicznos$ci zdarzenia”.

W najnowszych badaniach nad teorig adaptacji, kategoria ,,wiernosci” i ,,zdrady” pro-
wadzi, w zaleznosci od przyjetej metodologii, do roznych konstatacji nad intermedialnos$cia
relacji migdzy literaturg i filmem. Nieposlednie miejsce zajmuje problem ,,aktualizacji”
rozumianej tu jako wplyw i znaczenie kontekstow kulturowych, w tym spotecznych, poli-
tycznych, na podjete procedury adaptacyjne*®. Linda Hutcheon*’ w swojej pracy poswigco-
nej teorii adaptacji, zdecydowanie podkresla, ze efekt adaptacyjny uwarunkowany jest od
kontekstu kulturowego, spotecznego, politycznego, w jakim dziata rezyser filmowy. Z na-
tury rzeczy proces rekontekstualizacji dokonywany jest niejako poza podstawg literacka
adaptacji i niezaleznie od niej.

Adaptacje filmowe czeskich dziet romantycznych K. H. Machy i J. Erbena, podlegaja
tym generalnym prawidtowos$ciom. Zrealizowane w paradygmacie kultury czeskiej, nakie-
rowane by¢ powinny na wyzyskanie specyfiki kulturowej adaptowanych tekstow. Adapta-
cje Brabca nakierowuja na jeszcze inne mozliwosci potraktowania tekstu romantycznego,
stanowigc interesujacy przyklad radykalnego przesunigcia tekstu wysokiego w przestrzen
kultury masowej za sprawg medium filmowego.

Praska premiera filmu w 2000 roku zrealizowanego na podstawie Kytic przez FrantiSka
A. Brabca uswietnita otwarcie nowego multipleksu w centrum miasta. W symboliczny spo-
sob dzieto Erbena potraktowane zostato jako produkt kultury masowej, ktory w tym miej-
scu oferowany jest w sprzedazy wigzanej razem z popcornem i kubkiem Coca-Coli. Trudno
moéwié jednak o dysonansie poznawczym, bowiem sposob odczytania i zestaw zastosowanych
srodkow filmowych w pelni zgrat sie z komercyjng przestrzeniag kompleksu kinowego.

Ustalajac odniesienia genologiczne, podobnie jak w przypadku polskich adaptacji, nale-
zy zwroci¢ uwage na specyfike gatunkowaq czeskich arcydziet romantycznych. Mamy tu do
czynienia z ballada romantyczng (Kytice) i poematem romantycznym (Mdj) wykazujacymi
intensywna narracyjnos¢, tak pozadang w sztuce filmowej. Badaczka romantyzmu Maria
Janion, piszac o balladzie romantycznej, zwrocila jednak uwage na paradygmat nieokreslo-
no$ci fundujacy jego istotg, ktora zmierza w stron¢ ,,nicobecnosci, milczenia, ciemnosci,
nieznanego i niepojetego’™®. Tymczasem, w popularnych odczytaniach, nieodmiennie pod-
kreslana jest ludowo$¢ ballady romantycznej, epickos¢ fabuly snujacej prosta opowiesc
przeplatajaca elementy realistyczne z fantastycznymi, stanowigc szkolng putapke interpre-
tacyjna, ktéra oddala od istoty tej poezji, kazgc zamkna¢ wyobrazni¢ romantyczng w zba-
nalizowanej formule.

# 1. Kalinowska, Narodowa przestrzen, miejsce i tozsamos¢ od Popiotu i diamentu do Pana Tadeusza,
[w:] Filmowy swiat Andrzeja Wajdy, red. E. Nurczynska-Fidelska, P. Sitarski, Krakow 2003, s. 188.

4 Zob. P. Bubenic¢ek, Promény mysleni o literature ve filmu; P. M a r e §, Adaptace a aktualizace, [w:]
Ceskd literatura v intermedidlni perspektivé, red. S. Fedrova. IV. Kongres svétové literdarnévédné bohemistiky.
Jina Ceska literature (?), Praha 2010.

4 Zob. L. Hutcheon, A Theory of Adaptation, New York/London 2006, wersja czeskojezyczna: Co se
déje pri adaptaci?, ptrel. M. Kotasek, “Iluminace” 2006, nr 22.

4% Zob. M. Janion, Niesamowita stowianszczyzna, Krakow 2006, s. 132.
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Adaptacja Kytic Brabca oddalita si¢ od idei ballady romantycznej, przechylajac si¢
w stron¢ popularnych gatunkow kultury audiowizualnej thrilleru i horroru. Rezyser wydobyt
charakterystyczne cechy tych gatunkéw: zbudowat srodkami filmowymi napigcie, niepew-
no$¢, lek 1 niepokdj, a takze wprowadzit efekt tajemniczosci i niezwyktosci. Na dodatek
sposob, w jaki skonstruowano §wiat magiczny i nadprzyrodzony przywodzi na mysl, silnie
obecny w popkulturze ostatnich dekad, gatunek fantasy. Brabec, zblizajac si¢ do wspodlcze-
snej estetyki wizualnych przekazéw reklamowych, w matym stopniu zainteresowany byt
sigganiem do imaginarium romantycznego. Zgodnie z regutami formy wideoklipu, wyobra-
zenia, ktore pojawity sie¢ w filmie Brabca, odwotujg si¢ do ustandaryzowanych konstruktow
ikonograficznych. Pomyst, aby subtelng strukture jezykowa Kytic unaoczni¢ w obrazach
filmowych, okazal si¢ wielce ryzykowny. Doprowadzito to bowiem do udostownienia,
a zatem trywializacji wieloznacznych semantycznie, migotliwych uktadéw stownych. Zda-
niem Jana Culika adaptacja zatracita jedna z najwazniejszych waloréw poezji Erbena, gdzie
jezyk poetycki ballad wytwarzat nie bezposrednie obrazy, a jedynie uruchamiat proces aso-
cjacyjny umozliwiajacy za sprawg wrazliwo$ci wyobrazniowej czytelnika stwarzanie nie-
jednoznacznych obrazow®.

Warto pamigta¢ jednak, jak podkresla czeska badaczka romantycznej literatury Hana
Voisine-Jechova, ze tworczo$¢ balladowa czeskich romantykow ma swoja specyfike, od-
roézniajacy ja od doswiadczen polskich:

Czasami chodzi o pewne tematyczne zamierzenie, ktore prowadzi do innego echa artystycznego
i mentalnego. Na pierwszy rzut oka, temat Romantycznosci [Mickiewicza] i poematu Celako-
vskiego Trhld divka (Dziewczyna oblakana) jest prawie ten sam. U Celakovskiego opisane jest
jednak tylko proste wydarzenie z codziennego zycia wiejskiego, natomiast Romantycznos¢ nabie-
ra prawie charakteru mitycznego®.

Niemniej, sposodb obrazowania nie tyle wyzyskuje ikonografi¢ romantyczna, co wspot-
czesne obrazy reklamowe. Prowadzenie kamery za pomoca ciaglych panoramowan z lotu
ptaka, ptynny ruch w dlugich ujeciach, przywotuje estetyke wideoklipéw. Brabec kosztem
wiernoéci tekstowi zrealizowal utwor atrakcyjny wizualnie, ekspresyjny, peten efektow
barwnych. Znamienne, ze muzyka towarzyszaca obrazowi Kytic, ktéora w petni odwotuje
sie¢ do kanonu muzyki filmowej, respektuje najbardziej standardowe oczekiwania odbior-
cze. Jan Jirasek, autor muzyki filmowej do m.in. filmu Bathory (2008) Juraja Jakubisko, ale
takze musicalu dla dzieci Pinokio (2000), stara si¢ nie wykracza¢ poza schemat ilustracyj-
ny, wprowadzajac melodyjne motywy realizowane przez grupy smyczkowe, towarzyszacy-
mi wokalizom, z solowymi partiami granymi na flecie.

Charakterystyka strategii adaptacyjnej Kytic w pelni odpowiada metodzie zastosowanej
przez rezysera przy realizacji drugiej adaptacji romantycznego dzieta Karela Hynka Machy

» J. Culik, Jaci jsme. Ceskd spolecnost v hraném filmu devadesdatych a nultych let, Brno 2007, s. 532-534.
Stanowisko autora wpisuje si¢ w dyskusje nad adaptacja Kytic, jaka przetoczyta si¢ w czeskim srodowisku fil-
moznawczym 1 literaturoznawczym surowo oceniajacym sposob potraktowania literackiego oryginatu przez
Brabca. W pracy Culika przywolano opinie: Vladimira Justa, Jana Luke3a, Jaroslava Sedlacka, Barbory Stastnej,
Antonina J. Liechma.

' H.Voisine-Jechova, Mickiewicz w czeskich lekturach, [w:] Migdzy Wschodem a Zachodem: Europa

Mickiewicza i innych. O relacjach literatury polskiej z kulturami osciennymi, red. G. Borkowska, M. Rudas-Grodz-
ka, Wroctaw 2007, s. 81-82.



194 Dobrochna Dabert SO 68

Maj (2007). Sposob potraktowania literackiego pierwowzoru utworu Erbena, zostal rady-
kalnie rozwiniety przy ufilmowieniu poematu Machy. Komercjalizacja dzieta dokonana
zostata za sprawa kilku chwytéw realizacyjnych. Rezyser obok wybitnych aktorow zaanga-
zowal do filmu naturszczykow, ktorzy byli w stanie penic jedynie funkcje ornamentacyjna.
Oprawe muzyczng powierzono zespotowi muzycznemu Support Lesbiens — popularnej gru-
pie rockowej. Proba uwspotczesnienia tekstu poszta w kierunku podmienienia historycznej
ikonografii na rozpoznawalne dla wspotczesnego odbiorcy znaki ikoniczne. Filmowg opo-
wies¢ zdominowata historia trojkata milosnego, tym samym w sposob znaczacy przesunig-
to punkty ciezkoSci w zawarto$ci tresciowej poematu. Zdaniem niektorych czeskich kryty-
kow filmowych a takze literaturoznawcoéw’!, dokonano niedopuszczalnych zmian, ktére
oddality film od istoty tekstu Machy*. Uczynienie z dzieta czeskiego romantyka dramatu
przygodowego, w ktorym akcja stanowi o§ dramaturgiczng filmu, kidci si¢ z istotg poema-
tu Machy ,,zbudowanym na refleksji, nie na akcji”*.

Zarzuty sprzeniewierzenia si¢ duchowi poematu pozwalaja zada¢ pytania: Jakie sg gra-
nice ingerencji tworczej rezysera w literacki pierwowzo6r? Czy film Brabca stanowi jeszcze
adaptacje tekstu literackiego, czy jest utworem autonomicznym, ktory ,,bezprawnie” odwo-
huje sie do tytutu arcydzieta?*

Adaptacja romantycznego arcydziela weszta w przestrzen kultury popularnej i to jesz-
cze w swojej niezbyt wyrafinowanej postaci. Nie wydaje si¢ jednak, zeby byto to swiado-
ma decyzja takiego aksjologicznego przesunigcia. Jesli jednak celowym zamierzeniem ada-
ptatora byta proba zobaczenia narodowych dziet w kontekscie kultury ponowoczesnej,
warto zastanowic¢ si¢ nad konsekwencjami takiej decyzji.

Historyk idei, Marcin Krél, zastanawiajac si¢ nad uniewaznieniem tradycji w kulturze
ponowoczesnej, widzi w takim podejSciu i pozytywne strony:

zerwanie nici tradycji, chociaz doprowadzito nas niemal do calkowitej dezorientacji, ma takze
korzystne konsekwencje. Mozemy teraz bowiem mysle¢ eklektycznie i czerpaé w dowolny spo-
sob z dziejow dorobku ludzkiego myslenia, gdyz nie jestesmy juz zobowigzani do przestrzegania
chronologii, historii i kontekstu historycznego®’.

Jednoczes$nie jednak przestrzega przed powaznymi konsekwencjami:

Stali$my si¢ wolni czy raczej uwolnieni od ci¢zaru intelektualnej historii, a zatem zyskali-
$my swobod¢ hasania po §wiecie kultury, po catej tradycji i calym dziedzictwie, ale razem
z ta swoboda, jak to jest zawsze, wystawiliSmy si¢ na $miertelne niebezpieczenstwo pustki
lub banatu®.

sUPor. J. Lip§ansky, Cesky film 1990-2007. Shornik kritik, recenzi a tivah, Ceské Budgjovice, 2009,
s. 283-284.

32 Warto przypomnieé, ze Macha szczegélnie zainteresowany byl niemieckimi romantykami: Novalisem
i Wernerem, ale cenit i dobrze znat takze twdrczo$¢ Mickiewicza.

% H.Voisine-Jechova, op. cit.

3% Zob. P. A. Bilek, Byl Brabciiv Mdj, byl Zvdstu cas. Eroticka bdsen, nebo kritika konzumerismu?, ,,A2”
2008, nr 37, www.advojka.cz

3 M. Krdl, Zerwanie z tradycja, ,,Tygodnik Powszechny”. Kontrapunkt. Magazyn Kulturalny 2000, nr %.
Wszystko o postmodernizmie. Ankieta: Moj postmodernizm, www.tygodnik.com.pl

% M. Krdl, op. cit.
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Jesli uznamy, ze adaptacje dziel romantycznych dokonane przez Brabca stanowig przy-
ktad tendencji postmodernistycznych w procedurach adaptacyjnych, to wydaje sie, ze nie-
bezpieczenstwa, na ktére zwracal uwage Marcin Krol, urzeczywistnity si¢ w filmach cze-
skiego rezysera. Swoista ,,wyrazistos¢” zaprowadzila adaptacje Brabca w rejony kiczu.
Warto przypomnieé, ze austriacki filozof i estetyk Herman Broch, rozpoznajac historyczng
geneze kiczu’, wskazywal, Ze jej zrodta tkwia wlasnie w epoce romantycznej. Dowodem
na rzecz tezy miat by¢: eklektyzm romantycznej, neogotyckiej, a nastgpnie neorenesansowej
1 neobarokowej architektury, ,,ptawienie si¢” w scenograficznej malowniczosci, sktonno$ci
do eskalacji efektéw. Zabiegi sentymentalne, obwarowane konwenansem czulostkowosci
»eliminowanie rozkoszy” i seksualno$ci, prowadzily wprost do egzaltacji romantycznej,
ktéra bezposrednio wyrastala z egzaltacji kiczu. Zdaniem Brocha sztuka romantyczna
,»oscyluje miedzy skrajnymi manifestacjami nieskonczonych ambicji sztuki oraz kiczu,
kazde zesliznigcie si¢ ze szczebla geniuszu oznaczato zjazd z kosmosu prosciutko w kicz™8.
Milan Kundera, rozpatrujac kwesti¢ kiczu w kulturze europejskiej XX stulecia, nazwal jg
trafnie ,,stodkawymi odpadkami wielkiego stulecia romantyzmu™°.

Niebezpieczenstwo zwigzane z probami adaptacji filmowych utworéw romantycznych
tkwi wlasnie w probie udostownienia sfery uczuciowej tekstow romantycznych, odtworze-
nia bezposrednios$ci uczué, ktéore w romantyzmie ukryte byty za sentymentalnym sztafazem
jezykowych ekwiwalentow. Specyfika medium filmowego, dazaca do unaocznienia wy-
obrazen, sprzyja¢ moze prostolinijno$ci imitacyjnej, ktora wiedzie wprost do przedstawien
kiczowych. Wprawdzie postnowoczesna faza kultury absorbuje i rehabilituje kategorie kiczu,
ale warunkiem kampowej strategii jest §wiadomos¢ uzycia. Wydaje sie, ze w adaptacjach Brab-
ca cata nieskrepowana naiwnos$¢ kiczu odstonita swoje watpliwej urody wdzigki.

Przestylizowanie obrazoéw okazato si¢ juz jedynie konsekwencjg draznigcych odstepstw
od oryginatu: nierespektowania kontekstu historycznego i kulturowego, ci¢¢ i zmian wpro-
wadzanych w tekst adaptowany bez artystycznych uzasadnien, wreszcie irytujgcych zmian
wprowadzanych w sama w tres¢ ballad ze zbioru Kytic®®. Wykorzystywanie ustandaryzo-
wanych chwytow (gasnace §wieczki) uspdjniajacych arbitralnie wybrane ballady, pogltebito
jeszcze wrazenie trywializacji tekstu romantycznego. Nie ulega jednak watpliwosSci, ze
adaptacje Brabca, zepchnawszy na bok porzadek kultury literackiej, z ktorych wyrosty
dzieta Erbena i Machy, oddaje porzadek kulturowy wiasciwy rezyserowi i jego publiczno-
$ci. Film odzwierciedla wartosci i normy, znaki ikoniczne, ktore rozpoznaje wspdiczesny
uczestnik kultury zyjacy w $wiecie masowych mediow. Przestrzen spoteczno-kulturowa
romantyzmu zostala uruchomiona w stopniu podstawowym, tym samym, nie zaistniata ko-
nieczno$¢ znajomosci specyfiki czeskiego romantyzmu, jego ideologii, estetyki, historiozo-
fii, aby filmy te zrozumie¢ i przyjac. Pierwowzory staty si¢ jedynie sygnalem wywolaw-

57 Zob. H. Bro ch, Kilka uwag o kiczu, [w:] Kilka uwag o kiczu i inne eseje, Warszawa 1998.
8 Ibidem, s. 105.
% M. Kundera, Zastona, przet. M. Bienczyk, Warszawa 2006, tu: Kicz i wulgarnosé, s. 52.

® W wickszo$ci adaptacja Brabca nie zostala przyjeta pozytywnie przez czeskich recenzentow. Autorami
przywotanych opinii sa: K. Hartlova, Kyfice, http://www.phil.muni.cz; P. N. Kramny, Kytice, http://www.
fantasyplanet.cz; A. Pilatova, Thiller i horror — hlavné krasnd podivana, ,,Tydenik Rozhlas”, ¢ 53/2000,
http://www.ceskatelevize.cz. Film spodobat si¢ J. Ledererowi, Kytice je filmovou basni, pri které divika
mrazi. http://WW W.ceskatelevize.cz; M. Spacilova w tekdcie: A# mluvi zabavné strasidelna poetika!, row-
niez stara si¢, mimo wszystko, dostrzec urode filmu w wyrazistosci strony wizualnej; http://WWW.ceskatelevize.cz.
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czym, ktory wzbudzi¢ mial wstgpne zainteresowanie odbiorcow, z mgliscie kojarzona
lekturg z czaséw szkolnych.

* ok ok

Refleksja nad adaptacjami dziet romantycznych polskich i czeskich pokazuje w mode-
lowej, wyrazistej formie rozpigtos¢ strategii adaptacyjnych we wspotczesnym kinie. Erudy-
cyjny charakter adaptacji Tadeusza Konwickiego, oczekujacy od widza nie tylko $wietnej
znajomosci literackiego pierwowzoru, ale takze poglebionej wiedzy dotyczacej historiozo-
ficznych kontekstow polskiego romantyzmu, stat si¢ dzietem sprawiajacym satysfakcje ar-
tystyczng i intelektualng jedynie nielicznym. Trywializacja dziet Machy i Erbena spotkata
si¢ z odporem czeskich znawcow literatury, jednocze$nie jednak, zapewnita przychylnos¢
masowej widowni, a co za tym idzie, znaczacy sukces kasowy. Niejako pomiedzy skrajny-
mi stanowiskami sytuuje si¢ filmowa wersja Pana Tadeusza Wajdy, balansujac na cienkiej
granicy, pomiedzy prawdg artystyczng a pigknym, lecz pustym efektem.

Realizacja filmowych adaptacji najwybitniejszych dziet romantycznych, zrealizowa-
nych po 1989 roku w Polsce i Czechach, okazata si¢ wyzwaniem ryzykownym. Efekty
tworczych dziatan filmowcéw ujawnily, jak na skutek nowych doswiadczen medialnych
przemianom ulegaja nie tylko oczekiwania odbiorcze, ale takze charakter relacji miedzy
tekstem literackim a jego filmowa adaptacja. Siggniecie po literatur¢ uznang za niefilmowa,
stanowito probe przekroczenia granicy, ustalonej mozliwo$ciami medium filmowego i prze-
zwyciezenia tradycyjnego myslenia o mozliwosciach przektadowych na jezyk filmu po-
etyckich arcydziel romantycznych®'.

DOBROCHNA DABERT:
Visualizations of Romantic Masterpieces. On Polish and Czech Film Experiences

Summary

The text constitutes an attempt at a comparative analysis of the adaptations of the chosen romantic
masterpieces. The works that have been subject to the analysis are the following: Dziady (Forefathers’ Eve) and
Pan Tadeusz by Adam Mickiewicz, Kytice by Karl Jaromir Erben and Mdj by Karel Hynek Macha. The reflection
on the adaptations of Polish and Czech romantic masterpieces in the exemplary form shows the scope of the
adaptation strategies in the modern cinema. The erudite character of the adaptations by Tadeusz Konwicki,
requiring a great knowledge of the literary work itself, but also a deep knowledge of the historiographic context
of Polish Romanticism, became a task that brought artistic and intellectual satisfaction to few people. The
trivialization of the works of Macha and Erben was rebuffed by the Czech literary scholars, though simultaneously
accepted by the mass viewership which led to a box-office success. An intermediate position is taken up by
Wajda’s Pan Tadeusz which balances on a thin border between artistic truth and a beautiful but empty effect.

1 Czeskoje¢zyczna wersja tekstu, zatytutowana Filmové adaptace romantickych dél. Z polskych a ceskych
inscenzacnich z KusSenosti, ukazata si¢ w pracy zbiorowej: Karel Jaromir Erben a uloha pamétovych instituci
v historickych proménach, red. K. Piorecka Blahova a J. Navratil, Turnov 2011.



