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NOWE OBLICZA ADAPTACIJI TEKSTU W MEDIACH CYFROWYCH.
O POWIESCI HIPERTEKSTOWEJ
POPOLUDNIE, PEWNA HISTORIA MICHAELA JOYCE’A

Praca nad powiesciag i nad jej adaptacja w przypadku hipertekstu, czyli powiesci rozga-
feziajacej si¢ 1 dzialajacej na zadanie, tworzonej i odczytywanej na na ekranie komputera,
wymaga nowych rol i nowe role tworzy. Radykalne zmiany dotycza w tym przypadku tra-
dycyjnego procesu wydawniczego, sposobu dokonywania przektadu oraz dotychczasowych
nawykow czytelnikow. Dowodem na to jest wydany wiasnie, pierwszy w krajach stowian-
skich, przektad gltosnej powiesci hipertekstowej popotudnie, pewna historia amerykanskie-
go pisarza Michaela Joyce’a!. O komputerowej powiesci Joyce’a pisali wizjonerzy litera-
tury — Umberto Eco w swoim wykladzie o przysztosci ksigzki?, Robert Coover
w kontrowersyjnych artykutach o koncu epoki Gutenberga® oraz zastepy krytykoéw akade-
mickich. Moj (redaktora, drugiego thumacza i drugiego programisty) krotki szkic, podsu-
mowujacy kilkuletnie zmagania z adaptacja na jezyk polski, ma na celu pokazanie zmian,
jakie przektad taki wymusza w trzech, wydawatoby si¢, oczywistych i niezmiennych ob-
szarach: dzieta jako pozycji wydawniczej, ttumaczenia jako pracy jezykowej i lektury jako
czytania ksigzki.

Oblicze jezykowe

Prace nad polska adaptacja popofudnia, pewnej historii trwaty od 2005 roku, kiedy to
Radostaw Nowakowski, polski pisarz i ttumacz, autor ksigzek artystycznych oraz interne-
towego hipertekstu Koniec swiata wedlug Emeryka, na zlecenie wydawcy, Piotra Marec-
kiego, zaczal przektada¢ tekst powiesci. W swojej oryginalnej postaci popoludnie, pewna
historia to tekst posegmentowany na okoto 550 fragmentdw, ktore na wiele sposobow 1a-

' M. Joy ce, popoludnie, pewna historia, przet. R. Nowakowski, M. Pisarski, Krakow 2011.

2 U. Eco, The Future of the book, wyktad wygloszony na sympozjum ,, The future of the book”, Uniwersy-
tet San Marino, 1994.

3 R.Coover, The end of books, ,,New York Times Book Review”, 21. 01. 1992.
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czg si¢ ze sobag, a te wielorakie powigzania odkrywane sg w trakcie lektury. W konsekwen-
¢cji, kazdy czytelnik za kazdym razem czyta mniej lub bardziej zmienione sekwencje tekstu.
Aby unikng¢ sytuacji, w ktorej ttumacz omija przez przypadek pewne fragmenty, i aby
upewni¢ si¢, ze dysponuje on pelng wersja tekstu, zmuszeni byliSmy do ponownej lineary-
zacji hipertekstu. Angielski tekst catosci zostat skompilowany jako eksport z programu
komputerowego Storyspace?, w ktorym powstat oryginat i w ktorym powies¢ si¢ czyta.
Byta to konieczno$¢ brzemienna w skutki. Ttumacz nie mogt zna¢ zmieniajacych sie kon-
tekstow, w jakich dany fragment wystepuje w trakcie rzeczywistej lektury. Nowakowski
nie zawsze wiedzial, czy mowi kobieta, czy mezczyzna (brak zrdéznicowania na pte¢ w an-
gielskich czasownikach), nie mogt tez Sledzi¢ czgstotliwosci wystgpowania danych wyra-
z6w w potencjalnych sekwencjach, co utrudniato decyzje o umiejscawianiu synonimow itp.
Na domiar ztego, wyeksportowany ze Storyspace plik catosci nie uwzgledniat tytutéw frag-
mentow, ktore pomagaja przeciez sugerowaé kierunek interpretacji, podpowiadaja wybor
stow w thumaczeniu,sygnalizujg przynalezno$¢ do okreslonego zbioru segmentow (leksji).

Mimo to, i mimo wielu powazniejszych jezykowych putapek, jakimi Joyce inkrustowat
swoj tekst, zwlaszcza gdy nawigzywat do dokonan innego wielkiego Joyce’a (czgste gry
jezykowe i aluzje do Finnegans Wake i Ulissesa), z ktorych thumacz wywiazal si¢ brawu-
rowo, w 2006 roku Radostaw Nowakowski skonczyt pierwszy etap translacji. Z jezykowe-
go punktu widzenia — jak si¢ wydawato — brakowato jedynie nazw tytutow dla pot tysigca
fragmentdéw oraz korekt kontekstowych, tj. upewnienia si¢, czy zaimki oraz osobno nada-
wane nazwy fragmentow pasuja do wielu mozliwych kontekstow danej leksji. Na tym pro-
cesie, stanowigcym cze$¢ catego szeregu decyzji autorskich w hipertekscie, tak zwanej re-
gulacji kontekstowej’, niestety nie dato si¢ poprzestaé, cho¢ zesp6t redakcyjny miat juz
nadziej¢, ze jedynym powazniejszym wyzwaniem jezykowym bedzie problem, jak zapre-
zentowac leksje, ktore zawieraly jedno tylko stowo: partykute ,,the™.

Tymczasem adaptacja — juz na etapie tekstowym — zaczeta domagac si¢ duzo wickszego
naktadu sit. Okazato sig, ze 949 hipertaczy, ktore spaja sie¢ posegmentowanych scen, dia-
logdéw i opisdw, opatrzonych jest swoimi wlasnymi etykietami stownymi. Tytuly tacz pel-
nig funkcje¢ komentarza do scen, ku ktorym kierujg czytelnika, pomagaja uSmierzy¢ zdezo-
rientowanie odbiorcy, wprowadzaja element jezykowej zabawy 1 zartu. Pomaga w tym fakt,
ze czytelnik widzi na ekranie nazwy tacz tuz obok nazw miejsc docelowych. Szereg takich
zestawien uktada si¢ w kolumne widoczng w specjalnym menu, ktére czytelnik moze wy-
swietli¢ pod kazdg ze scen powiesci. Oto przyktad z kluczowego fragmentu ,,2/”, w ktorym
jedna z bohaterek komentuje poczynania protagonisty. Interaktywne menu z linkami, czyli

* Program stworzony w 1987 roku m. in. przez Michaela Joyce’a i antropologa pisma Jay’a Davida Bletera,
dystrybuowany przez amerykanskie wydawnictwo hipertekstowe Eastgate Systems, pierwotnie na komputery
Macintosh, w latach 90. takze na komputery z systemem Windows.

> M. Pisarski, New plots for hypertext? Towards poetics of a hypertext node, Proceedings of the 22nd
ACM conference on Hypertext and hypermedia, New York 2011.

¢ R.Nowakowski, O thumaczeniu afternoon, a story Michaela Joyce'a, ,,Halart” 2010, nr 30, s. 121. Po
ponownym ztozeniu przettumaczonego popofudnia z wersji linearnej na hipertekstowa okazato si¢, ze w polskiej
wersji segmenty z partykula the nie maja prawa istnie¢, gdyz w oryginale pochodza one z rozbicia na wyrazy
wszystkich zdan leksji poczatkowej. W polskiej wersji rozbiciu takiemu sita rzeczy nie mogta podlega¢ ani jed-
na partykuta the. Pojawily si¢ za to — nieistniejace w wersji angielskiej — segmenty zawierajace jedynie zaimek
zwrotny sie.
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spis kierunkow, w ktorych — po kliknigciu na nazwe tacza — mozna si¢ uda¢ z segmentu
»2/”, wyglada nastepujaco (tekst pogrubiony — etykieta, tekst zwykty — scena docelowa):

historia — rozmowy na pograniczu

lub 3.98 — dialektyczny

7to [sic!] — teufel

dobrymi mocami — w zwyktych sprawach
entropia — wybuchaja

taniec Quincey — nie, skarbiku

wolna dola — FEDON

Z punktu widzenia programu komputerowego powyzsze zestawienie to zwykla lista
hipertaczy i ich tytutéw. Jednak z punktu widzenia autora, moze ona stanowi¢ uktad waz-
nych znaczeniowo napie¢, przypominajacych te, do jakich dochodzi w poezji’. Przyktadem
sa choc¢by pary wolna ,,dola — FEDON”, ,.zto — teufel”, ktore poprzez przywotanie kontek-
stow faustowskich w jednym, a platonskich w drugim przypadku, tacza zabawe jezykowa
z filozoficznym komentarzem. Jak wida¢, ekspansja tekstu, a wraz z nim prawomocnych
no$nikdw znaczen, obejmowac zacze¢ta warstwy nieprzewidziane przez teorie przektadu
i teorie literatury w ogole. Tekst rozlewa si¢ tutaj na tak zwang warstwe operacyjna®, odsta-
niang przez pozainterpretacyjne dziatania odbiorcy, zwigzane z poznawaniem komputero-
wego interfejsu powiesci, swoistego pola negocjacji pomiedzy czytelnikiem a tekstem. Ale
to tylko jeden z powodow, dla ktorych praca thumaczy wraz z postgpem translatorskiego
projektu, zaczeta si¢ komplikowac.

Oblicze informatyczne

Polski zespot redakcyjny chceiatl, by glosna powies¢ ukazata si¢ w swoim pierwotnym
srodowisku: programie Storyspace. Tak przygotowana wersja, spolszczona w 80 procen-
tach, bez tekstow pobocznych (tytulow segmentow i tacz) gotowa byta juz w 2007 roku.
Niestety, 20-letni juz program komputerowy, mimo ogromu dobrej woli ze strony wydaw-
nictwa Eastate Systems, nie okazal si¢ przyjazny dla polskich znakéw diakrytycznych. Pro-
jekt stangt w miejscu. W 2010 roku redakcja postanowita da¢ popofudniu jeszcze jedng
szanse, tym razem myslac o wersji na przegladarke internetowsq. Jakub Jagietto, zatrudnio-
ny przez nas programista, wskazal na nowa platforme informatyczna: xsl w polaczeniu
z javaskryptem. Polska wersja powiesci Michaela Joyce’a jest pierwszg, ktora odchodzi od
Storyspace. Odbiorca czyta powies¢ w znajomym $rodowisku, lecz funkcjonalnos¢ orygi-
nalu, a nawet wyglad ekranow tekstu, zostaly zachowane. Przy okazji, zespot redakcyjny
poznat kolejny, nowy smak adaptacji: przektad informatyczny.

7 Nie bez przyczyny w hipertekstach tworzonych w Storyspace menu z linkami wykorzystywane byto jesz-
cze mocniej niz u Joyce’a, wykraczajac poza semantyke pojedynczej linijki (etykieta — link) w strong mowy
wigzanej, gdzie kazdy czton listy spetniat role wersu dla tworzacego si¢ w ten sposob wiersza. Zob. C. Guyer,
Quibbling, Watertown 1992.

8 E. Aarseth, Cybertext: perspectives of ergodic literature, Baltimore 1997, s. 173.



222 Mariusz Pisarski SO 68

Mechanicznym sercem popofudnia, pewnej historii sa tak zwane tacza warunkowe.
Dane potaczenie przekierowuje czytelnika w dane miejsce tylko pod $cisle okreslonymi
przez autora warunkami. Do fragmentu, w ktérym jedna z bohaterek zwraca si¢ wprost do
czytelnika i mowi, iz rozumie, ze moze si¢ on czu¢ zagubiony w tym tekstowym labiryn-
cie, docieramy tylko wtedy, jesli nie zaakceptowaliémy ustanowionego w pierwszym seg-
mencie paktu lekturowego (segment konczy si¢ pytaniem: ,,czy chcesz o tym poshuchac?”).
W Storyspace warunki przybieraty dos¢ prosta form¢. W wersji autorskiej nad danym 13-
czem wpisywalo si¢ komendg¢ typu ,,begin”&~"fragments”&~"die”, ktéra oznaczata, ze
dane tacze uruchomione zostanie tylko wtedy, gdy czytelnik odwiedzil segment ,,begin”,
ale nie odwiedzit leksji ,,fragments” i ,,die”. Mozliwe byly operatory ,,i”” oraz ,,lub”. Jesli
pojedynczy segment posiadat pie¢ tacz, to — potencjalnie — wszystkie one mogly zawieraé
kombinacje podobnych warunkow. Widoczne byty one jako kilkustopniowa lista skumulo-
wanych, logicznych obwarowan. W wersji polskiej, z uwagi na zmiang jezyka oprogramo-
wania, lista przybrata forme¢ przydtugiego rownania, jak w leksji ,,music”:

g="(v(‘me_g”) || v(‘post-feminist’)) ? (v(‘Siren’) ? (v(‘post-feminist’) ? 2 : 3)) : v(“WUN-
DERWRITE R’) ? (v(‘Hop_Scotch’) 20 : 1) : (v(‘'me_g’) ? 3 : 4)”

Reguly przektadu i drobiazgowo rozpisany kod komputerowy, ktory sterowat wykona-
niem warunkow, okreslit programista. Angazowanie Jagielty do szczegdlowej translacji
kazdej z leksji z osobna, narazitoby jednak projekt na niepotrzebna strate sit. Programista
musialby bowiem zapoznac si¢ z tekstem oryginatu, tekstem thumaczenia Nowakowskiego
i oprogramowaniem Storyspace’. Dlatego powyzsze rownanie i szereg mu podobnych kon-
struowal, analizowat i testowat na powstajacym utworze ten sam redaktor, ktéry weczesniej
wszedt w rolg drugiego tlumacza. Teraz, w ramach adaptacji informatycznej, zostal on
drugim programista i przy okazji webmasterem. Stato si¢ tak nie dlatego, ze ptacono mu
wiecej. Niebral on na siebie tego cigzaru takze z pobudek prometejskich. Informatyczne
kompetencje redaktora wymusita czysta pragmatyka: rozwigzanie takie byto najszybsze
1 najmniej narazone na btedy, gdyz to on najlepiej znat hipertekstowa mechanike oryginatu.
Ilustracjg informatycznego uwiktania tekstu powiesci moze by¢ leksja ,,ona”, ktérag czytel-
nik oglada w nast¢pujacej postaci:

 Na zapoznaniu si¢ z wymienionymi tekstami i programami by si¢ nie skonczylo. Programista musialby
odpowiednio reagowac¢ w krytycznych momentach, takich jak pytanie czy przyzwolenie thumacza na dokonanie
odpowiedniej decyzji translatorskiej w danym punkcie tekstu, czy skonfrontowanie wersji Storyspace z wersja
na Windows lub roboczym plikiem powiesci oryginalnej, przeniesionym do kolejnego hipertekstowego progra-
mu Tinderbox, z ktorym pracowatem. Innymi stowy, tatwiej bylo podciagna¢ kompetencje redaktora w kwe-
stiach informatycznych niz kompetencje informatyka w kwestiach redaktorskich.
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< Jak mam cig¢ nazywac? > pytam.

< Nauzyka > mowi spokojnie.

Ilustracja 1. popotudnie, pewna historia, segment ,,ona”

Po przeczytaniu tekstu czytelnik moze wyswietli¢ menu z listg kierunkow do innych
miejsc. Od strony kodu, fragment ten (z pomini¢gciem pierwszych, mniej istotnych, czter-
dziestu linijek) wyglada inaczej:

39 href_rev_title="wyciagneta reke" href_rev_titlel="Nauzyka2" href_rev_title2="wszystko sie rymuje"
48 href_rev_title3="Nauzyka2"

43 href_title="tak"
44 titlel="jej imie"
45 title2="poezja"
46 title3="petla"

49 g="(v('coffee') 7 (v({'thank_you') &amp;&amp; v('not_you') 7 @ :(v('poetry') G&amp;&amp; v('coffee') ? 2: 1)): 2)"
52 no_g="(v('coffee') ? (v('thank_you') &amp;&amp; v{'not_you') ? @ :(v('poetry') &amp;&amp; v('coffee') ? 2: 1)): 2)"

55 yes_g="(v('coffee'} ? (v('thank you') &amp;&amp; v{'not_you') ? @ :(v('poetry') &amp;&amp; v('coffee') ? 2: 1)): 2)"
57 >

59 | <verse/>

6@ <verse/>

61 <p=&1t; Jak mam cie nazywaé? &gt; pytam.</p>

62 <p>&lt; <a href="Nausicaa2" rev_title="Nauzyka2">Nauzyka</a> &gt; méwi spokojnie.</p>

63 <pre/>

EA ~ b dan

Ilustracja 1. popotudnie, pewna historia, segment ,,ona”, kod xml.

Tekst powiesci zajmuje tu tylko dwie linijki. Pozostata czes¢ zajmuja teksty poboczne
nazw 1 etykiet linkow oraz logiczne rownania warunkow, jakimi podlegaja tacza. Powino-
wactwa tekstu literackiego w $rodowisku mediow cyfrowych zostajg radykalnie poszerzone.



224 Mariusz Pisarski SO 68

Oblicze lekturowe

Chce powiedzieé, ze by¢ moze dzisiaj rano widziatem, jak zginat mdj syn.

Powyzsze zdanie wprawia w ruch cate dzieto, nadajac kazdemu z segmentow popofu-
dnia fabularne ukierunkowanie i pobudzajac cieckawos$¢ odbiorcy. Od tego momentu czytel-
nik podaza tropem gtownego bohatera, by dowiedzie¢ sig¢, czy w $miertelnym wypadku,
ktory spostrzegt on nad ranem z okna swojego samochodu, nie brali udziatu byta zona i syn
protagonisty. Ta wazna wypowiedZ pojawia si¢ — w wigkszo$ci z mozliwych przebiegéw
lektury — juz jako kolejny segment. Aby jednak tak sie¢ stato 1 aby czytelnik zostal na dobre
weciagnigty w powies¢, musi zostaé spetnionych kilka trywialnych warunkow, z ktorymi nie
mamy do czynienia w przypadku konwencjonalnej ksiazki: uzytkownik musi wlozy¢ plyte
CD-rom do swojego komputera, otworzy¢ jg i uruchomi¢ wiasciwy plik', a nastepnie, juz
wewnatrz hipertekstu, dokona¢ wiasciwego wyboru i raz jeszcze klikngé w odpowiednie
stowo. Dotykam tu ostatniego problemu literackich przedsiewzig¢ w mediach cyfrowych.
Cho¢ stanowi on wigksze wyzwanie dla czytelnika, niz dla wydawcy, tamie bowiem jego
dotychczasowe nawyki w obcowaniu z tekstem literackim, ten drugi musi petni¢ wazng
role¢ asystujaca w oswajaniu odbiorcy z nowymi okolicznoéciami literackiego przekazu.

Gdy na portalu wydawnictwa Halart ukazata si¢ zapowiedz polskiego przektadu powie-
$ci Joyce’a, a zaprzyjaznione pisma literackie i nieliterackie powiadomiono o mozliwo$ci
otrzymania wersji demonstracyjnej dla prasy, krytycy i dziennikarze zaczgli prosic¢ o ,,pdfy”.
Wytlumaczenie, ze powiesci nie da si¢ przeczyta¢ w popularnym formacie do czytania na
ekranie i ze ustanawia ona swoje wlasne §rodowisko lektury, jest powaznym zadaniem dla
wydawcy. To miedzy innymi dlatego zdecydowalismy si¢, zeby popofudnie czytato sig¢
w zwyklej przegladarce internetowej (cho¢ nie w internecie), a zatem w otoczeniu znajo-
mym zdecydowanej wigkszo$ci odbiorcow. Jesli bowiem krytyk i dziennikarz nie dajg so-
bie rady z nieznanym dotad oprzyrzadowaniem dzieta i informuja, ze tekst ,,nie dziata”, to
jak ma sobie z nim poradzi¢ odbiorca o przecietnym doswiadczeniu i kompetencji?

Redakcja cyfrowego przedsiewzigcia wydawniczego bierze na swoje barki kolejnag role:
pomocy technicznej. Po obowigzkowym dotgczeniu do dzieta prostej, ale wyczerpujacej
instrukcji obstugi, koniecznym staje si¢ uruchomienie gorgcej linii dla publikowanego tek-
stu (adres e-mail Iub telefon, pod ktory trafia¢ moga zdezorientowani czytelnicy). Wizje
pisarzy Oulipo, ktorzy widzieli dzieto literackie jako instrukcje¢ obstugi, w przypadku hi-
pertekstu nabieraja zaskakujgco realnego ksztaltu: kazda pomytka w zle sformulowanej
instrukcji grozi odrzuceniem dziela jako ,,niedziatajacego”.

Podsumowanie

Praca nad popotudniem, pewng historig byta przedsiewzigciem totalnym. Uczy ono wi-
dzie¢ przekaz literacki w nowych mediach jako wielowarstwowy uktad réznorodnych,
réwnoleglych wypowiedzi!', mowi tez wiele o poszerzonym zakresie powinowactw tekstu

10 Plik startowy, w nawigzaniu do Alicji w krainie czaréw, nazwalis$my ,.kliknij mnie”.

I Jest to uktad duzo bardziej skomplikowany niz cho¢by analizowana niegdy$ przez Rolanda Barthes’a
fotografia. Zob. R. Barthes, Image music text, red. S. Heath, London 1977, s. 15-16.
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literackiego we wspodtczesnym otoczeniu medialnym. Ten hipertekstowy projekt zapowiada
wspolczesne 1 przyszte literackie produkcje na urzadzenia epoki ,,post-pecetowej”, takie
jak iPad. Zapraszaja one odbiorce do interakcji, ktora uwzglednia nie tylko komendy z kla-
wiatury, ale tez dotyk, glos a nawet geolokalizacj¢ czytelnika. Liczba rol adaptacyjnych
i zakres ztozonos$ci projektu, w przypadku projektow przygotowywanych na tego typu
urzadzenia, bedzie najpewniej zwigkszona. Jednak bez wzgledu na to, czy adaptacja obiera
kierunek z rodzaju na rodzaj (tekst tradycyjny-multimedia), czy z jezyka na jezyk (multi-
media—obcoje¢zyczne multimedia), wydawca stoi przed tym samym zadaniem: musi spogla-
da¢ daleko poza horyzont tekstu, by do tekstu powrdcic i go prawidtowo ukazaé.

MARIUSZ PISARSKI

New Faces of Text Adaptations in Digital Media.
On the Hypertext Novel afternoon, a story by Michael Joyce

Summary

Working on a novel and its adaptation, in the case of hypertext, i.e., a novel that branches and develops on
demand, that is written and read on the computer screen, requires and itself creates new roles. The translation
begins to embrace new domains. The first translation of a hypertext novel in the Slavic countries popotudnie,
pewna historia (“afternoon: a story”) by Michael Joyce presents translation as the transfer not only of language
elements of a given medium but also of a reader’s computer code, operating system and interface. A role of
a translator, an editor and a publisher changes radically, whereas a reader faces new challenges in which authors
of adaptations must play an assisting role. A literary message in new media appears as a multilayer arrangement
of diversified, parallel utterances of a much bigger than traditionally, range of connotations.

The project discussed by the author of the article, heralds the contemporary and the future literary productions
in the epoch called “post-PC” (PC — personal computer). In such circumstances, the authors of translations must
look far beyond the horizon of the text in order to return to that text and show it properly.



