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INTERMEDIALNY POTENCJAL
ARWA STANISLAWA CZYCZA

Redaktorzy w wydawnictwach 1 pismach literackich od lat pig¢dziesigtych powtarzali
Stanistawowi Czyczowi, ze:

[...] w takim ksztalcie nie beda drukowac tych wierszy, zebym jeszcze popracowal nad nimi,
poupraszczatl, tego nie da si¢ zwyczajnie czytac, probowatem [...] co$ wyjasni¢, thumaczy¢; wige
zabratem; troch¢ zmienilem, uproscitem, przyniostem znowu, i zndéw to samo, Ze to jeszcze nie,
zndw zabralem, zndw przyniostem, tak jeszcze parg razy; wreszcie juz nie mogtem i§¢ na zadne
dalsze ustgpstwa [...]".

Ksztatt publikowanych przez Czycza poematéw polifonicznych byl najczgéciej nie-
zgodny z autorskg intencja. Pomimo staran éwczesnych specjalistow od sktadu teksty Czy-
cza byly zbyt nowatorskie i zwykle dochodzito do réznego rodzaju drukarskich usterek,
ograniczen, uproszczen. Pisarz dawal temu wyraz w listach nadsytanych do redakcji:

Byt to trud, wiem o tym i najgorsze ze wszystko wypadto Zle, pot biedy gdyby to byt sam sobie
taki tekst, jedno z tych wariactw czy dziwaczen czy innych tzw. awangard jak chociazby tzw.
poezja konkretna, ale ja napisalem tam (w tej wypowiedzi wstgpnej) kilka a nawet wigcej zdan
objasniajacych ten tekst, utatwiajacych odczytanie, wiele szczegotow Scisle tam okreslitem, a tu
wszystko jest nie tak i jest we wielu miejscach catkiem inaczej no zupetnie na opak [...]%

Swietnie rozeznany w nowoczesnej muzyce, juz na wstepie swojej tworczosci rozpo-
czal Czycz eksperymenty z polifoniczno$cia. Najlepszym tego przyktadem jest zamiesz-
czony w tomie Tla wiersz Adieu. T¢ metode zapisu i wyrazu stosowat takze w swojej
prozie. Najpetniejszymi realizacjami jego projektu byty jednak: cykl poematow zatytuto-
wany Stowa do napisow na zegarze stonecznym zamieszony w tomie Berenais i uwertura
do Arwa, majaca ksztalt tekstowej partytury.

' Rozmowy ze Stanistawem Czyczem. Rozmowa druga, [w:] S. Czycz. Mistrz Cierpienia, zebral i opracowat
K. Lisowski, Krakow 1997, s. 39.

2 S. C zy ¢ z, Korespondencja, ,,Poezja” 1976, nr 7/8, s. 193.
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Autor Anda byt $wiadomy, ze zapis jego utworéw moze sprawia¢ wiele mozliwosci
odczytan tekstu. Podawat takze przepis, jakie strategie odbioru czytelnik powinien zastoso-
wac:

Przy prostszych moich tekstach, gdy sa tam jakby jakie$ trzy tematy, czytelnik istotnie moze to
uchwycic, ale gdy jest juz pie¢ czy szes¢ glosow jak gdyby rownoczesnych, chyba jest to do
oddania tylko w nagraniu, czy gdyby kilku autor6w méwilo to rownoczesnie. I kto§ zabierajacy
si¢ do czytania tego tekstu musiatby, tak mi si¢ wydaje, wybra¢ te glosy wazniejsze, a te mniej
wazne — to on by zadecydowal, bo ja tam nie sugeruje, ktory jest wazniejszy, a ktéry mniej waz-
ny, i te inne zostawi¢ jak gdyby w tle, zostawi¢ dwa czy w pewnym momencie dominowalby
jeden tylko glos. A dlaczego ja tak zaczatem pisaé, chodzito mi o uchwycenie tego jednoczesne-
go w mojej swiadomosci... .

Czycz pisat wrecz, ze bez czytelnika te teksty nie istnieja: ,,[...] ale nie istnieje ten tekst
dlatego, ze si¢ go czyta¢ (normalnie czytac) nie da, zaistnie¢ mogtby dopiero w wykonaniu,
nie wiem, czy kiedy ja sam go naprawd¢ uslysz¢™. Zwazywszy na nazwang przez Czycza
forme Arwa jako tekstowej partytury, sytuacja wykonania tekstu przypominaé zatem be-
dzie odczytywanie zapisu muzycznego, za§ odbiorca wczuc si¢ bedzie musial w role dyry-
genta tekstu. Definicja partytury wskazuje, ze jest to podstawowy sposob zapisu muzyki
zespotowej instrumentalnej lub instrumentalno-wokalnej, w ktorej za pomocg pisma mu-
zycznego notowane sg partie wszystkich instrumentow i gtoséw potrzebnych do wykonania
utworu. Glosy poszczegdInych instrumentéw notowane sg jeden nad drugim, dzigki czemu
przegladajac partyture, mozna wyobrazi¢ sobie brzmienie instrumentdéw grajacych jedno-
czesnie’. Muzyczne partytury same w sobie nie sg dzietami ostatecznymi, shuzg do zbioro-
wego wykonywania utworu. Podobnie jest z Arwem Czycza.

Jan Marx, starajac si¢ nazwac polifoniczne utwory poety, uzywa metafory ,,wiersze go-
belinowe”, ktora w duzym stopniu odsyta do etymologii stowa ,,tekst”. Lacinskie textere
oznacza bowiem m.in. tkanie, tkaning, co btyskotliwie wyzyskuja rézni teoretycy literatury,
zwlaszcza Roland Barthes®. Przypomina to takze Barthesowskie rozumienie tekstu roz-
gwiezdzonego, rozgalgzionego, rozszczepionego, ktére bliskie jest intuicjom Czycza.
W tym pojeciu miesci¢ si¢ beda utwory zrywajace z linearno$cig literatury, eksplorujace
réwnoczesnos¢, symultaniczno$¢, wielopoziomowos¢, intertekstualno$é. Czycz tak kon-
struuje swoje teksty, ze sg one rozgalgzione czy — postugujac si¢ innymi metaforami z za-
kresu teorii literatury — stowa w nich przeswituja pod stowami, jedno wynika z drugiego.
Autor Anda stosuje odwotania do innych swoich utworow’, przebijajg z nich odniesienia do
tekstow kultury® i oczywiscie sg to zawsze utwory zaposredniczone w stosunku do glosow
biegnacych obok, rownolegtych, ktore nalezy czyta¢ rownoczeénie, symultanicznie.

J. M ar x, Rozmowa ze Stanistawem Czyczem, ,,Poezja” 1980, nr 7, s. 16.
*S. C zy ¢ z, Od autora, [w:] Samo juz to, ,,Poezja” 1976, nr 7/8, s. 83.
° http://pl.wikipedia.org/wiki/Partytura
¢ R.Barthes, Przyjemnosc tekstu, przet. A. Lewanska, Warszawa 1997.
7 Dwa cykle (Stowa do napisu na zegarze stonecznym i Punickie nasturcje) zamieszczone w tomie Berenais
sa poniekad rownolegle — w jednym sg przywotywane tresci cyklu drugiego, w poematach istnieja takze odwo-
tania do ksiazki 4jol.

¥ Np. odwotania do autentycznych napisow na zegarach stonecznych i hymnu $w. Jana.
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Oprocz tak pojetej intertekstualnosci w partyturach Czycza, potencjalnie realizowanych
w czytaniu na glos, dochodzi do kolejnych rozgwiezdzen tekstu takze na poziomie brzmie-
niowym:

[...] zaczynaja si¢ jeszcze — gdy si¢ nie odwracaé, a przeciwnie, otworzy¢ si¢ na to wszystko —
zaczynajg si¢ przyciggania, a i jakby przywotywania brzmieniowe, i jedno stowo przyciaga lub
i nawet wywotuje drugie, dzieje si¢ tak i z urywkami zdan, jest to niestety dos¢ echolaliowe i czy
tapa¢ wszystkie te natrectwa, czy wychwytywac tylko najsilniejsze, jakby nie do odparcia, obraz
tego, co byto we mnie i co chcialem wyrazi¢, zostalby troche zafalszowany, niepelny, lecz ten
pehy, o ile by si¢ go w ogble uchwyci¢ dato, bytby absolutnie nieczytelny’.

Nieprzezroczystos¢ intermedialnego projektu Czycz realizuje takze na poziomie — row-
nie dla niego waznym — typograficznym, drukarskim. Takie aspekty, jak kroj 1 wielkosé
czcionki, ustawienie akapitu, fizyczny wyglad strony osobom czytajacym zwykty tekst,
wydawac si¢ moga rzeczami pobocznymi. Inaczej jest jednak w totalnym projekcie autora
Arwa. Dzigki licznym pomytkom redaktorow Czycz komentowat, istotny do prawidlowego
odczytania, wyglad swoich tekstow:

A jeszcze co jest generalnie Zle, to te duze litery gdy miato by¢ wszystko matymi (to znaczy nie
ABCD lecz abcd), a gdy juz zostaty wprowadzone te duze to niechby wszedzie, sg przeciez gra-
dacje wielkosci liter, catkiem by to bylo wystarczajace, tak samo jak wystarczajace bylyby te
gradacje w samych literach matych, i rzecz tu jeszcze jedna, te czcionki najwigksze — sg one
w ogole wielkie, no trudno, ale na dodatek sa one tzw. ttuste, to juz jest straszne, bo tak na upar-
tego, czy moze na dobrg sprawg, wszystkie te ,,glosy” moglyby by¢ rownorzgdne (i np. we
wspomnianych tu wyjasnieniach méwitem ze dopuszczalne jest przesunigcie akcentowan wazno-
Sci pelnych glosow) a tu wyszto tak, ze przy innych tych glosach, takich sobie zwyczajnych
i troch¢ przyciszonych, czyli takich jak to by¢ miato, ten jeden (te wielkie i w dodatku ttuste li-
tery) stychac jak grzmot haubicy; jakies$ takie potowiczne wybrnigcie z tego w zmienianiu tych
czcionek na takie zwyczajne, cienkie [...]".

Symultaniczne, polifoniczne teksty Czycza to bynajmniej nie wynik kaprysu pisarza
czy artystyczna ekstrawagancja, a raczej obsesyjna proba opowiedzenia rozbitej wizji Swia-
ta. Stworzenie tekstowej szarady, majacej oddawac ztozonos¢ rzeczywistosci, ktérg czytel-
nik ma w trakcie odbioru zrekonstruowa¢. W rozmowie z Janem Marxem dat Czycz naj-
czgsciej powtarzang geneze swoich skomplikowanych tekstow. Mowit o niej, uzywajac
metafory filmowe;:

Ogladam jaki$ film, ktéry mnie wciaga (bo nie méwi¢ o jakim§, przy ktéorym bym zasypial)
i przezywam opowiadang histori¢, a ona przezywana wywotuje we mnie osobng histori¢, rowno-
czesng z tamtg, nie od razu ja sobie u§wiadamiam, bo nie chce, bo $ledzi¢ chcg uwaznie tamta
opowiadang, a ta mi ja zaktoca, a zarazem do tych juz dwoch dotacza trzecia, jakby wynikla
z tamtych?, a tez tej nie probuje zauwazy¢, odpycham ja bo mi si¢ wydaje nienormalne, ze ja
przezywam na raz jakie$ trzy rozne jednoczesnie... O zaraz, mam i co$ chyba juz naprawde wa-
riackiego, nie ze w sobie, lecz do opowiedzenia, co$ co moze tez mialo jakis wplyw... nie wiem...
to moze pdzniej, a teraz jeszcze tamto, ze wigce jakie$ trzy rozne, a tu pchajg si¢ jeszcze dalsze,

? J. M ar X, Rozmowa ze Stanistawem Czyczem, op. cit., s. 17-18.

10°S. C zy ¢ z, Korespondencja, op. cit., s. 193.
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czasem jakie$ tylko urywki, migoty, ktore jednak w pewnych momentach s3 silniejsze niz cos
w tamtych catych historiach... zamiast z filmem mogtoby to by¢ z czytaniem czegos''.

To obsesja podniesiona do potegi najwyzszej, przestaniajgca rzeczywistosé i jednocze-
$nie lezaca u podstaw wyobrazni artystycznej. Autor przyznawal sig, ze takie postrzeganie
wyrastato z jego psychiki i osobowosci, otwarcie nazywat to ,,ufomnos$cig”, a nawet ,ka-
lectwem”™2:

Dla mnie sama tak zwana rzeczywisto$¢ jest halucynacja wystarczajaca, przerastajacg wszystkie
te osiggane sztucznie. Widzie¢ jg tylko wyraznie. Najwspanialsza i oghupiajaca. [...] Rozwijajacy
si¢ gwattownie cigg obrazow i wydarzen, w ktorych biorg udzial, a rownocze$nie wiem, ze zwy-
czajnie siedzg¢ przy stole i patrze w okno. Najwyrazniej jestem tu, przy tym stole, siedze, ale
roéwnie wyraznie jestem tam, idg, co$ tam mowie i stysze, jak tam mowig inni, i dzieje si¢ tam
tyle, tak duzo, duzo, za duzo, jak na chwilg, w ktorej to si¢ dzieje... Jakbym ogladal dziesig¢
filméw réwnoczesnie, nie, nie tylko ogladat, lecz jakbym w kazdym z nich byt. Strach wtedy, bo
wiem przeciez, ze to nienormalne, mam jasng $wiadomos$¢ tego; ze najwyrazniej wariackie, bo
jeszcze to, ze w minut¢ wttoczone sg historie, z ktorych kazda jest godzinna czy nawet wielo-
dniowa, wieloletnia. I w tym strachu chwytam si¢ konkretu, no, patrzenia na futryn¢ okna,
szklanke¢ na stole, na nic innego, a tu z tej szklanki, czy odrapanego lakieru na futrynie, rozwija
mi si¢ nowa historia, a w tej historii jaki$ szczego6t rozwija si¢ w nowa histori¢, rownoczesng
z tamtg i wszystkimi tamtymi; co$ jakby jakas niekontrolowana reakcja tancuchowa'.

Tekst zostat zamowiony przez Andrzeja Wajde jako literacka wersja fabuty, do realizacji
ktoérej nigdy nie doszto. Utwor, ktory rezyser Popiofu i diamentu otrzymat po paru latach,
nie wygladat bynajmniej jak standardowy tekst majacy by¢ podstawa do nakrgcenia filmu.
Kilka luznych kartek, chaotyczne, kolorowe zapisy w kilku kolumnach, podkreslenia, pig-
ciolinie, przypisy, wskazowki. Czycz pisat:

Nawiasem wspomne tylko jeszcze, ze ten ksztalt zapisu nie wziat si¢ np. stad, ze nigdy nie wi-
dziatem scenariusza filmowego (cho¢ prawd¢ mowiae, gdy czasem widzialem, nie czytatem, nie
interesowato mnie to) lub ze chciatem ten jakby scenariusz napisa¢ tak po wariacku, jak moze
jeszcze nikt!,

Kiedy czyta si¢ Arwa jako potencjalny scenariusz wypada przyznac racje Andrzejowi
Wajdzie: ,,Czycza zupetie nie interesowat film, tylko materia stowa, ktora w filmie wyste-
puje tylko w formie dialogow”'*. Bezzasadnym wydaje si¢ takze porownywanie konstruk-
cji Arwa pod katem pisania i konstruowania scenariuszy. Treatment, drabinka, scenopis,
nowela filmowa to pojecia z pewnoscig obce Czyczowi. Podobnie jak arystotelesowski
uktad fabuly z ekspozycja, rozwinigciem, i zakonczeniem. Czycz jako czolowy ekspery-
mentator polskiej prozy powojennej takze w Arwie nie stosuje zadnych rygoréw fabular-
nych. Chocby dlatego, ze utwor Czycza jest nieskonczony nie sposob wskazac¢ np. punktu
kulminacyjnego potencjalnego filmu itd.

W) Marx,op. cit., s. 17.

12 Ibidem, s. 19.

3 Ibidem, s. 26-27.

“4'S. Czycz, Arw, ,,Poezja” 1980 nr 7, s. 28.
Tworzyt dla samego siebie, s. 14-15.
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Jeszcze wigkszym nieporozumieniem byltoby analizowanie Arwa w kontek$cie gatun-
koéw filmowych, jakie moglyby interesowac ewentualnego rezysera, chcacego przenie$é na
ekran t¢ tekstowa opere. Czycz poniekad wpisuje swoje ,,zobaczenie” filmu w konwencje
filmu o$wiatowego, filmu o sztuce, takze opowiesci biograficznej, robi to jednak bez zadnej
znajomosci regut konwencji.

Konstrukcja zaproponowana w uwerturze do Arwa z pewno$ciag pomoglaby przysztemu
rezyserowi ,,zobaczy¢” film. Maciej Karpinski w podrgczniku do pisania scenariuszy Nie-
doskonate odbicie przytacza scen¢ pisania scenariusza do niezrealizowanego filmu Jerzego
Skolimowskiego:

Zanim przystapiliSmy do pisania (majac juz w glowach dokladny zarys naszej fabuly), cate
mieszkanie obwieszone byto dlugimi wstegami papieru, powstatymi ze sklejonych ze soba
arkuszy, na ktérych wypisana byta wilasnie szczegdétowa drabinka. Skolimowski nalegat —
i dzigki temu wyraznie mi to uswiadomit — ze drabink¢ musimy mie¢ stale przed oczami i to
w taki sposob, by mozna byto w kazdej chwili ogarna¢ ja w catosci (a wige nie poprzez np.
przerzucanie kartek papieru)'®.

Dlaczego projekt fabuty o Andrzeju Wréblewskim miat tak wielkie znaczenie dla auto-
ra Popiotu i diamentu? Wajda, oprocz stynnego stwierdzenia, ze na planie czuje si¢ poeta
i kapralem!’, uwaza si¢ przede wszystkim za malarza. ,,Film to pasja”® — dodaje. Rezyser
zalicza siebie do ludzi, ktérzy odbierajg §wiat za pomoca wzroku: ,,chtone $wiat przez oczy
1 nie wyobrazam sobie, by mogto by¢ inaczej”".

Przed zamowieniem scenariusza u Czycza, Wajda trzykrotnie w swoich filmach przy-
wolywat tworczos¢ Wrdblewskiego; istotnym hotdem ztozonym przyjacielowi sa sceny
nawigzujgce do jego malarstwa: scena rozstrzelan w Mitosci dwudziestolatkow (1962) oraz
obraz ryb w Lotnej (1959). Do inspiracji Wroblewskim przyznawat si¢ niejednokrotnie:

Wroéblewski byl dla mnie wzorem, wychodzit ze swym malarstwem naprzod i zawsze byt zara-
zony jakim$ bakcylem surrealizmu [...]. Ryby — wtedy nazywato si¢ to obrazem na temat okrop-
nosci wojny. Sa na nim przedstawione ryby w takim wojskowo-zielonym kolorze. Kazda z nich
jest przekrojona na poét i te przekrojenia sg czerwone. Obraz jest namalowany na gladkim, biatym
tle [...] Ryby, ktore je kot w Lotnej, to reminiscencje z tego malarstwa. Tu sg jakie$ zrodta tego
co nazywam u mnie surrealizmem. Nie jest to przeciez surrealizm formalny, tylko my$lowy?.

Najwazniejszg sceng z udzialem prac autora Rozstrzelan pozostaje sekwencja we
Wszystko na sprzedaz (1968), gdzie gtowny bohater Andrzej (Andrzej Lapicki) oglada wy-
stawe Wroblewskiego w warszawskiej Zachecie. Jedna z najwazniejszych partii najbardziej
osobistego filmu Wajdy poswiecona przyjacielowi z mlodosci uswiadamia, jak bardzo
tworczo$¢ Wroblewskiego byta inspirujaca dla autora Popiofu i diamentu. ,,Wroblewski byt
jeden przeciw wszystkim w walce o uznanie i mito$¢ wszystkich. Dlatego wymienmy go

M. Karpin s ki, Scenariusz: Niedoskonale odbicie filmu: o sztuce scenariusza filmowego, Krakow
2004, s. 98-99.

7 Cytza: T. Lubels ki, Wajda, Wroctaw 2006, s. 274.

8 Wierny samemu sobie (rozmowa z Andrzejem Wajda), ,, Ty i Ja” 1966, nr 1, s. 3.

19" Zwiqgzki plastyki z jezykiem filmu (rozmowa z Andrzejem Wajda), ,,Projekt” 1969, nr 5/6, s. 97.
2 B.Mruklik, Andrzej Wajda, Warszawa 1969, s. 41-42.
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$miato z naszymi Najwigkszymi. Dla mnie byt i pozostanie ostatnim wielkim romantykiem
jakiego znatem™!. Umieszczenie jego obrazéw w diegezie Wszystko na sprzedaz motywuje
takze Wajda wspolnota doznan z Wréblewskim polegajaca na tym, ze uwazat si¢, podobnie
jak tworca Rozstrzelan, za pokolenie synéw, ktére mialo si¢ objawia¢ migdzy innymi tym,
ze ci arty$ci nigdy nie zdecydowaliby si¢ zosta¢ bohaterami wiasnej sztuki. Ich gtownym
zadaniem jest da¢ §wiadectwo po swoich ojcach?.

We Wszystko na sprzedaz rezyser sktada wiec hotd przyjacielowi. W ten sposob doko-
nuje réwniez — na oczach widza — proby uscislenia i nazwania idei nadrz¢dnej, przy$wie-
cajacej jego wiasnej tworczosci filmowej. Idea ta — napisze Tadeusz Miczka, analizujacy
malarskie inspiracje w tworczosci Wajdy — bedzie nieroztacznie zwigzana ze wspomnie-
niem o cztowieku, ktdérego juz nie ma i stanowi¢ bedzie symptom programu ,,pokolenia
Synow”’,

Pomyst zlecenia scenariusza wtasnie Czyczowi nie byt przypadkowy. W Andzie Czycz
pisal m.in. o $mierci swojego przyjaciela Andrzeja Bursy, ktory zmart, majac dwadziescia
pie¢ lat. Akcja utworu rozgrywata si¢ w drugiej potowie lat pigcdziesigtych. Co wigcej,
prawie wszystkie utwory prozatorskie Czycza, ktore Wajda mogl znaé, zatrzymywaty si¢
wiasnie na opisywaniu okresu mtodosci. 4And stal si¢ wydarzeniem bezprecedensowym dla
owczesnych odbiorcéw literatury, za§ Czycz byt rozpoznawany jako ,,specjalista” od opi-
sywania mtodo$ci oraz pisarz potrafigcy odtworzy¢ klimat ,,tamtych lat”, czyli okresu sta-
linizmu. Nic wigc dziwnego, ze Wajda, majac zamiar zrobi¢ film o przedwcze$nie zmartym
przyjacielu (Wroblewski zginat w Tatrach w wieku dwudziestu dziewieciu lat), trafit wta-
$nie na niego.

Nie mylit si¢ tez, ze ,,Czycz moze by¢ autorem czego$ niespodziewanego, nieobliczal-
nego, autorem jakiego$ oryginalnego spojrzenia?. Dostat tekst nieobliczalny, ktory — jak
twierdzi rezyser — autor Pawany od poczatku tworzyt dla samego siebie, a nie dla potrzeb
filmu®. Krakowski pisarz przedstawit Wajdzie awangardowy tekst, sktadajacy sie¢ — jak sam
nazywal swoje utwory — z rownoczesnie ,,pchajacych si¢” historyjek, urywkow, migotow.

Arw powstawat jako z jednej strony scenariusz o zyciu i dziele Andrzeja Wrdblewskie-
go, z drugiej jako wielowarstwowe dzieto polifoniczne. W nim nachodzi na siebie historia
polskiego kina, literatury i malarstwa.

Maszynopis Arwa poprzedzony zostal swoistg instrukcja obstugi, kluczem do odczyta-
nia partytury skomplikowanego tekstu. Sktadaja si¢ na nia: ,,opis tego, co si¢ dzieje, i co
styszane, i w jakich §wiatlach”, gtos narratora (,,kogo$ oprowadzajacego po tej galerii czy
— gdy to film o sztuce — komentujacy to, co pokazywane”), gtosy rozmawiajacych odwie-
dzajacych galeri¢ albo strumienie $wiadomosci bohaterow: Arw, czyli Wroblewski w mlo-
dosci (,,ten kolor to glos z czaséw stalinowskich™) i po latach; czy Stag (,,obecnie, ten tu,
jakby bohater”). Jak przystato na wielkg tekstowa partyture, nie koniec na tym: sg w niej

2 Andrzej Wréblewski w 10-lecie smierci. Referaty i glosy dyskusji z konferencji w Rogalinie 4 maja 1967
roku, t. V, red. I. Moderska, Poznan 1971, s. 29-30.

22 Ibidem, s. 33.

B T.Mi c zk a, Inspiracje plastyczne w tworczosci filmowej i telewizyjnej Andrzeja Wajdy, Katowice 1987,
s. 86-87.

2 Tworzyl dla samego siebie, op. cit., s. 14.
» Ibidem.
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takze stowa Bieruta (,,czy obojetnie kto taki z tamtego czasu”), fragmenty regulaminu obo-
zu koncentracyjnego w O$wigcimiu, czy zapisu kantaty o Stalinie. Glosy te sa wystepuja
obok siebie, przeplataja si¢, przepychaja; czyta¢ je mozna — jak kazdy utwor nielinearny
— na kilka co najmniej sposobow. Czytelnik zmuszony jest wybrac, czy bedzie je czytal
jako rownolegle 1 petnoprawne strumienie tekstu, czy tez jako dopetnienia, komentarze do
tekstu gtownego (tylko co jest tekstem gléwnym, a co tekstem pobocznym? — o tym takze
musi zdecydowa¢ nawigujacy po tekscie odbiorca).

Arw jest utworem, ktéry zaliczy¢ mozna do kategorii barthesowskich tekstoéw do napi-
sania przez odbiorce. Ze wzgledu na swoja strukture, forme zapisu i proponowany przez
autora sposob lektury, tekst ten domaga si¢ aktywnego udziatu czytelnika w prze-pisaniu,
w stworzeniu go. To jego lektura nadaje ostateczny ksztatt, decydujac o selekcji ré6znora-
kich dalszym wyborze réznorakich strategii lektury. Wydaje sie, ze barthesowska kategorig
napisania tekstu przez czytelnika mozna w przypadku Arwa podnie$¢ do poziomu ,,wyko-
nania”.

Arw to przyklad dzieta, ktére — gtownie ze wzgledéw technicznych — przerosto swoje
czasy 1 swojego autora do tego stopnia, ze (u)twor Czycza doczekat si¢ publikacji w pet-
nym wygladzie dopiero w 2007 roku, prawie trzy dekady od czasu powstania i dekade po
$mierci pisarza*®. Obecnie, w dobie do§¢ mocno rozwinigtych mozliwosci technicznych,
istnieje kilka mediow, ktore moglyby postuzy¢ do realizacji poematu. Dla piszacego te
stowa Arw jest przyktadem dzieta w catosci przynaleznego swojej epoce, jednak posiada-
jacego ogromny wspodtczesny potencjat. Jest to utwor prekursorski wobec kilku tendencji
i kierunkow, ktore miaty si¢ pdzniej pojawi¢ w polskiej i §wiatowej literaturze, zwlaszcza
wobec niesekwencyjnych i nielinearnych rodzajow pisarstwa przetomu wiekéw (natural-
nym $rodowiskiem do powstawania takich utworow jest internet?’). Ponizej przedstawig
kilka mozliwych sposobow realizacji partytury Czycza — jako hipertekstu, dzieta literackie-
go, wersji dzwiekowej i filmu eksperymentalnego.

Wydawac¢ si¢ moze, ze Arw jest idealnym utworem do zaistnienia w Srodowisku hiper-
tekstowym, ktére pojawi¢ si¢ miato kilka lat po jego powstaniu. Latwo sobie wyobrazic¢
dzisiaj poemat Czycza jako wielowarstwowy projekt multimedialny, zamieszczony na stro-
nie WWW lub wydany na ptycie CD. Realizacja tego dzieta mogtaby wyglada¢ na przy-
ktad tak: odbiorca-interaktor za pomocg myszki nawiguje po galerii z obrazami Wroblew-
skiego, sam decyduje o kolejno$ci, w ktdre miejsca udaé si¢ najpierw, a ktore odwiedzi¢
pozniej. Obrazy Wroblewskiego moga zostac¢ zlinkowane ze wzgledu na roézne kryteria, na
przyktad date powstania, tematyke, wymowe ideologiczng, cyklicznosé. Ale to odbiorca
bedzie decydowal, jaka $ciezka si¢ po nich porusza¢. Moze on by¢ np. oprowadzany przez
glos narratora, ktory zamienia si¢ na plik tekstowy pojawiajacy si¢ w tzw. dymkach w mo-
mencie, kiedy najedzie kursorem na konkretny obraz Wroblewskiego. W odpowiednich
miejscach uruchamiajg si¢ pliki dzwigckowe (kantata o Stalinie, stowa Bieruta), gdzies$
z boku, np. w osobnym oknie tzw. popupie, pojawia si¢ regulamin obozu koncentracyjne-
go. Caty projekt moéglby zosta¢ utrzymany w kolorystyce, ktora wskazat Czycz.

Wedtug teoretyka liberatury Zenona Fajfera, jest ona rodzajem literackim, ktorego kon-
stytutywna cechg jest nierozerwalna wigz tekstu z fizyczng przestrzenig ksigzki. Dla tworcy

% S. Czy cz Arw, Krakow 2007.

2 Arw inspiruje m.in. tworcow liberatury i hipertekstu. Por. Liternet.pl, red. P. Marecki, Krakow 2003.
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liberatury tworzywem jest nie tylko jezyk, ale rowniez pismo i przestrzen zapisu, czgsto
takze obraz. W konsekwencji, czytajac dzieto liberackie, odbiorca musi by¢ swiadom, ze
wszystkie elementy dziela (czcionka, kolory, ustawienie akapitu, format) mogg sta si¢
znaczace (z tego wzgledu liberatura bywa nazywana literatura totalng)?.

Arw Czycza jest jak najbardziej utworem liberackim, w kazdym najmniejszym calu
zaplanowanym pod wzgledem wygladu. Obecnie, kiedy edytowanie komputerowe daje
nieograniczone mozliwosci typograficzne, Czycz nie musiatby juz przytwierdza¢ watka
swojej maszyny do klamki od drzwi. Arw z pewno$cig powstatby jako poemat, w ktorym
uzytych bytoby przynajmniej kilka krojow czcionek (mozna jedynie zatozy¢, ze dla kazde-
go glosu autor przewidzialby inny kréj i wielko§¢ czcionki) i wykorzystanych znacznie
wiecej kolorow. Edycja sktadajacego sie z kilku rownolegle biegnacych glosow wielokolo-
rowego tekstu na rozklekotanej maszynie do pisania byta kiedy§ wyczynem heroicznym,
dzisiaj okazuje si¢ niezbyt trudnym zadaniem dla poczatkujacego operatora DTP. Z pewno-
$cig Arw powinien by¢ badany narzedziami, jakich dzisiaj stosuje si¢ do opisu dziet libe-
rackich.

Warto zaznaczy¢, ze we wczesnych latach osiemdziesigtych, juz po napisaniu Arwa,
Czycz wykorzystatl bogactwo inwentarza i jeden z kolejnych jego poematéw polifonicz-
nych edytowany zostat w zamierzonych przez autora kolorach na komputerze. Pomagat mu
w tym ,,kolega od komputerow” w banku:

A o tym koledze, znacznie mtodszym ode mnie, ktory mi sktadat te teksty... w banku... zeby byto
$mieszniej... ja i bank... sktadat na komputerze... [...] juz zlozone i tylko jeszcze nanie$¢ kolory,
dat mi ten wydruk zebym mu tam oznaczyt te kolory, jakie gdzie maja by¢, powiedzial, ze z tym
juz sprawa prosta, potrzebna tylko kolorowa tasma, sprobuje naciagna¢ czy, jak to powiedziat,
przekonac szefa banku, ze im taka tasma moze by¢ potrzebna, nie przekonat go, wigc pozostaje
kupi¢, miat si¢ dowiedzie¢, ile kosztuje, w dolarach, za granica, bo u nas jeszcze nie... dowiedziat
sig, szkoda gada¢, nie na moje mozliwosci [...]%.

Czycz nigdy nie zobaczyt swojego poematu w pelnych barwach, kolory uzyte w legen-
dzie zatagczonej do tekstu komentowal nastepujaco:

[...] no i oczywiscie nie oznaczytem kolorow na tym wydruku, jak mi to polecit, ja najpierw
musz¢ mie¢ z tej kolorowej tasmy probne wydruki, zebym zobaczyl te kolory i ile, a przede
wszystkim jakie... te kolory co mnie, juz samego ztoszcza... bo si¢ robi pstrokato... jak motylek...
czy towicki stroj... niepowaznie... Ale te kolory muszg by¢. Inaczej si¢ nie da®.

Poematy polifoniczne Czycza moglyby si¢ ukazywac¢ w wersji audio, do czego zreszta
autor dazyt, poniewaz niedoskonaty, wielokolorowy zapis nigdy nie byt wymarzong wersja
jego dzieta. Bez wykonania te utwory nie istniaty. Pisat autor:

[...] bo gdyby szto o dwie lub trzy rownoczesnosci... ale ich byto wigcej... byto, jest, zawsze...
[...] stawaty sie te moje teksty, bo chyba juz nie wiersze, partyturalne; nie do czytania lecz wy-
konywania, przez kilka osoéb... te rézne glosy... Ale, zeby kto§ czytajac te moje uwagi i traktujac
je powaznie a nie jak wariactwo, zeby ten kto$ — czytajac moze jeszcze czy raczej patrzgc na te

2 Por. http://pl. Wikipedia.org/wiki/Literatura_%rodzaj_literacki%29.
¥ Rozmowy ze Stanistawem Czyczem. Rozmowa trzecia, [w:] Stanistaw Czycz..., op. cit., s. 44, 49.
30 Ibidem, s. 49.
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juz teksty o ktérych tu mowa — nie popadt w poptoch: oczywiste jest dla mnie ze muszg by¢
dopuszczalne czy i konieczne pewne swobody wykonawcze, wybidrczos$¢, chcialem tu powie-
dzie¢ ze to troche jak aleatoryzm w muzyce, ale nie, bo wykluczona jest przypadkowos$¢, zadne
tam ,,granie” jak wypadnie; musi by¢ swiadomy logiczny wybor [...] pokrewne aleatorycznoS$ci
bytoby to, ze pewne glosy — juz po odrzuceniu innych, pewne zachowane ale troch¢ boczne, nie
glowne, tymi gtdéwnymi troche zaghuszane, mato wychwytywalne — chwilami brzmie¢ by mogty,
moglyby by¢ styszalne jak alikwoty, cho¢ nie to, lecz ze w tych operacjach pewne glosy gtowne
moglyby a moze i musialyby by¢ przyspieszane lub zwalniane...3!.

Wiadomo takze, ze Czycz wykonywal proby z aktorami. W zwigzku z trudnoscia wy-
druku poematéw, by¢ moze wtasnie wykonanie partytury na glosy jest dobra forma odda-
nia intencji autora.

Z rozpoznania Andrzeja Wajdy wynikato, ze Czycz zupehlie nie nadawat si¢ na autora
scenariusza filmowego®. Faktem jest, ze Arw nie jest materiatem na fabute skierowana do
masowego odbiorcy w kinie. Zawarta jednak w utworze Czycza intermedialno$¢ sprawia,
ze by¢ moze jest to cieckawy punkt wyjscia do nakrecenia filmu eksperymentalnego, ktory
nie bedzie do konca poddany linearnej narracji 1 dialogom. Filmu, ktory bedzie ekspery-
mentowal z dzwigkiem, metaforg obrazowa, intertekstami. Zrobionego w najnowszej tech-
nologii z wykorzystaniem obrazu elektronicznego, grafiki komputerowej, High Definition
Television (HDTV). Odpowiednikiem polifonicznosci Czycza moglby by¢ np. efektow roz-
szczepienia ekranu. Jesli w ten sposdb potraktujemy Arwa, do$¢ poetyckie ,,zanotowane
moje wyobrazenie o filmie”, moze ono wydac si¢ inspirujgcym punktem wyjscia dla autora
o innej wyobrazni filmowe;.

PIOTR MARECKI

The Intermedial Potential of Arw by Stanistaw Czycz
Summary

The article discusses a text hybrid, which is Arw by Stanistaw Czycz, published in 2007, a literary work
spread formally and thematically between such disciplines as literature, music, visual arts and textology. The
author of the paper submits a thesis that this text is ideal to be read by means of intermedial tools. The author
views Czycz’s work as precursory to the modern medial literary forms that originated along with the development
of the Internet network. The article also presents how the book originated as a screenplay for Andrzej Wajda’s
film dedicated to Andrzej Wroblewski.

31 Rozmowy ze Stanistawem Czyczem. Rozmowa druga [w:] S. Czycz.., op. cit., s. 37-38.

32 Tworzyl dla samego siebie, op. cit., s. 14.



