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POESIA VISIVA.
Z NAINOWSZYCH ZJAWISK KULTUROWYCH W ROSIJI

Poezja wizualna — to poezja pod mikroskopem. |...]
Poezja, ktora przede wszystkim chce by¢ widzialna...
Siergiej Biriukow

Proba definicji

Wizualny tekst poetycki powstaje w wyniku potaczenia dwéch rodzajow dziatalnosci
— stownej i plastycznej. Tym samym stanowi zjawisko roznorodne, pozostajace na styku poezji
oraz malarstwa, grafiki, plastyki, fotografii. Przenikanie si¢ dwoch sposobow artystycznej eks-
presji, znane juz w starozytnosci, aktywnie rozwijato si¢ przez kolejne stulecia.

Rosyjska poesia visiva jest pojeciem wielopostaciowym. W rekach tworcy moga zna-
lez¢ sie nozyczki, klej, zapatki, tkanina, fotografia, gazeta... Stad wielu wspotczesnych ba-
daczy uwaza poezje wizualng nie tyle za forme poetycka, co oddzielny rodzaj sztuki (Den-
nis, Sigiej, Nazarenko)'. Rosyjski badacz poezji wizualnej i poeta-wizualista Siergiej Sigiej
upiera si¢ przy rozréznieniu czystej poezji wizualnej od performance oraz wizualizacji tek-
stu poetyckiego®.

Stan badan

Poezja wizualna jest znakiem kulturowym i $wiadectwem wspotczesnej epoki. Jednak-
ze, stanowigc synteze strategii literackich i artystycznych, nie poddaje si¢ jednoznacznym
ocenom gatunkowym, co przez dhugie dziesieciolecia sytuowato jg na marginesie formal-
nego procesu literackiego w Rosji.

Jesli nawet byta publikowana, to w marginalnych wydawnictwach (wyjatek stanowi
opiniotworcze czasopismo ,,Nowoje litieraturnoje obozrienije” — ,,HoBoe nuTeparypHoe

! Zob. m.in.: C.Cwureii, Kpamkas ucmopus suzyanvnoi nossuu ¢ Poccuu: Jlumepamypa nocie scusonucu,
[w:] Vuensvie sanucku omoena srcusonucu u epaguxu Eiickoeo ucmopuxo-kpaesedueckozo mysesi, Eiick 1991.

2 Zob. C. Cureii, op. cit., s. 29-30.
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o0o03penue”, Moskwa). Wielu autorow mieszka i tworzy z dala od §rodowisk literackich
Moskwy czy Petersburga: w Ejsku, Tambowie, Kursku, Kaliningradzie, Niznim Nowgoro-
dzie, Permie, Krasnojarsku, co automatycznie sytuuje ich wsrod ,,tworcéw prowincjonal-
nych”. Pierwszy numer czasopisma o nazwie ,,Poezja wizualna” (,,Busyansnas nossus”)
ukazat si¢ w Kursku, pierwsza wystawa poezji wizualnej miata miejsce w Ejsku, pierwsze
publikacje w masowych gazetach ukazaty si¢ w Tambowie... Termin ,,poezja wizualna”
konsekwentnie pomijano w opracowaniach encyklopedycznych i literaturoznawczych.

Pomimo rozleglodci 1 ekspansywnosci zjawiska, nie doczekato si¢ ono wnikliwych stu-
diow historyczno- 1 krytycznoliterackich. Artykuty naukowe i publicystyczne, ukazujace
si¢ w periodykach oraz na stronach internetowych, maja raczej fragmentaryczny i przy-
czynkarski charakter. Stad rozpoznanie tego skomplikowanego, wieloptaszczyznowego fe-
nomenu wcigz czeka na wnikliwe opracowanie. Pomimo zmiany sytuacji politycznej w Ro-
sji, tatwego dostepu do zrédet, tworczos¢ ta nadal jest w Polsce mato znana. Brakuje prac
syntetycznych, nie istniejg monografie, ukazujace poszukiwania tworcze poszczegdlnych
poetow wizualnych, brak takze opracowan niezbednych w praktyce akademickie;j.

Z tym wiekszg przyjemnoscig nalezy odnotowac¢ wszelkie proby analizy powyzszych
zjawisk, a wsrdd nich publikacje wydawnictwa ,,West-Konsalting” (,,Bect-Koncantunr”):
rozprawe filologiczng Natalii Fatiejewej Otwarta struktura. O jezyku poetyckim i tekscie
przelomu XX—XXI wieku (,,OtkpbiTas crpykrypa. O MO3THYESCKOM SI3bIKE U TEKCTe pyOexka
XX-XXI BexoB”, 2006), analizujaca wspotczesng poezje rosyjska; ksigzke Siergieja Biriu-
kowa Awangarda: moduty i wektory (,,ABanrapi: Momynu u BekTopbr”, 2006) poswiecong
analizie poezji wizualnej w Rosji i zestawieniu jej z tworczoscia autorow niemieckich, oraz
ksigzke Jewgienija Stiepanowa Portret (,,Jloptper”, 2000), z interesujagcym wyborem for-
malnych wierszy autora. Seria ,,Stowo i Obraz w Rosyjskiej Poezji Wizualnej;” w zamysle
redaktoréw (Iwona Anna Ndiaye, Ivan Chudasov) ma podejmowac probe zaprezentowania
bogatego dorobku rosyjskiej poezji wizualnej w mozliwie pelnej gamie gatunkowej, styli-
stycznej i ideowej: od poezji figuratywnej (figuralnej), poprzez poezje konkretna, mail art,
foto art, poesia visiva, book-poezje, az po poezj¢ prozniowa’. Relacje jezyka i wizualnosci
w literaturze rosyjskiej nadal stanowia niedostatecznie wyeksplorowany obszar badawczy.

Poezja wizualna sporadycznie wlaczana jest w tematyke filologicznych konferencji na-
ukowych. Na konferencji-festiwalu ,,Poetyka poszukiwania lub poszukiwanie poetyki”,
zorganizowanej przez Instytut Jezyka Rosyjskiego Rosyjskiej Akademii Nauk w 2003 roku
w Moskwie, tej problematyce poswiecono obrady w sekcji ,,Werbalne i wizualne w sztuce
wspolczesnej”. Tematy pokrewne poezji wizualnej byly poruszane m.in. na konferencji
w 2005 roku, na osiemdziesi¢ciolecie W. P. Grigorjewa, takze zorganizowanej przez wspom-
niany instytut.

> W przygotowaniu pierwszy tom serii: Poesia visiva, Olsztyn 2012, wyd. UWM-BWA [w druku], w ktorym
zaprezentowano tworczo$¢ jedenastu poetow wizualnych, ktorych prace zarysowuja mozliwie szeroka panorame¢
tego zjawiska (Siergiej Biriukow, Jewgienij Charitonow, Aleksiej Dajen, Aleksandr Fiedutow, Aleksandr Gor-
non, Eduard Kulemin, Aleksandr Kuzmienkow, Rafael Lewczin, Aleksandr Mocar, Wtadimir Monachow, Alek-
sandr Oczertjanski). Zob. takze inne moje publikacje: .LA. Ndiaye, I. Chudasov, Od akrostychu do akro-
konstrukcji (z historii rosyjskiej poezji wizualnej), ,,Acta Polono-Ruthenica” 2010, t. 15, s. 43-60; Poezja
Wasilija Kamienskiego ,,pod mikroskopem”. Z historii rosyjskiej poezji wizualnej, ,,Acta Neophilologica” 2011,
t. 13, s. 201-216.
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Coraz czgéciej poezja wizualna pokazywana jest na oficjalnych i prestizowych wysta-
wach. Szeroki rezonans wywotal np. projekt ,,Platforma” (,,[Tmarpopma”, 1. 2003-2004),
obejmujacy sie¢ wystaw rosyjskiej poezji wizualnej w roznych miastach i krajach (kurator:
Pawel Nastin). Projekt ma swoja kontynuacje za posrednictwem wiasnej strony interneto-
wej, na ktorej zaprezentowano niemal wszystkich najwazniejszych rosyjskich poetow wi-
zualnych. Stat si¢ takze impulsem do zorganizowania wystawy azjatyckich poetéw wizual-
nychw 2006 roku w Sankt-Petersburgu (kurator: Eter de Pani). W 2005 roku w Moskwie
zostata zorganizowana migdzynarodowa wystawa poezji wizualnej Radykatowie i margines
(Pamukanel m maprusaisl, kurator: Jurij Gik). W czerwcu 2006 roku do Moskwy dotarta
wystawa klasyka niemieckiej poezji — Karla-Friedricha Klausa. Podobne inicjatywy odbytly
si¢ w Kaliningradzie, Kursku, Niznim Nowgorodzie itd.

Historia rosyjskiej poezji wizualnej w zarysie

Poczawszy od pierwszych prob z wierszem figuratywnym, ktore zapoczatkowat Syme-
on Potocki w wieku XVII, poprzez jego pdzniejszych kontynuatorow — Gawrite Dierzawi-
na, Aleksieja Apuchtina, Erla Martowa, XX-wiecznych awangardzistow (dadaistow, futury-
stow, konstruktywistow), eksperymenty z lat piec¢dziesigtych Andrieja Wozniesienskiego
i ,,Grupy Lianozowskiej™, po ztozone kompozycje poetow wspotczesnych, historia rosyj-
skiej poezji wizualnej przeszta dluga i ciekawa droge.

Przetomowy (nowy i produktywny) etap rozwoju poezji wizualnej zwigzany jest z awan-
gardowym ruchem pierwszych dziesigcioleci XX wieku, ktory ogarnagt kraje europejskie.
W Rosji najwickszy wklad w rozwoj tego gatunku — zard6wno w sensie praktycznym, jak
i teoretycznym — wniesli futurysci i konstruktywisci, dla ktorych forma stata si¢ trescia,
a stowo — obrazem. Przedstawiciele rosyjskiego futuryzmu wypracowali wlasne podejscie
do tworzenia utwordéw tekstowo-graficznych. Aktualnym pozostawalo dla nich hasto Wie-
lemira Chlebnikowa: ,,Poezja powinna nasladowac¢ malarstwo”. I rzeczywiscie, nasladowa-
fa: ksigzki wydawano na kolorowych tapetach, w zapisanych odrecznie zeszytach szkol-
nych o nierownych stronach, przy uzyciu réznych czcionek i typografii zlewajacej si¢
nierzadko z ilustracja, wylepiane kolazami. Tomiki futurystow ukazywaty si¢ w opracowa-
niu graficznym Michaita Larionowa, Kazimierza Malewicza, Olgi Rozanowej, Wasilija
Czekrygina, Lwa Zegina, Kiritta Zdaniewicza®. Zapewne nie bez znaczenia pozostaje fakt,
ze poeci rownolegle uprawiali malarstwo, rysunek. Wielu z nich, jak np. Wiadimir Maja-
kowski, Dawid Burluk, Aleksiej Kruczonych, miato wyksztatcenie artystyczne i profesjo-
nalnie zajmowato si¢ sztukami plastycznymi.

To wlasnie we wspotpracy poetow i malarzy wykrystalizowaty si¢ podstawowe zasady
rosyjskiej poezji wizualnej. W duzej mierze opieraty si¢ one na manifescie tworcy futury-
zmu Filippo Tommaso Marinettiego, ktory glosit zasad¢ zalezno$ci migdzy typem wrazen

4 Nieformalna grupa malarzy i poetéw skupionych wokot Jewgienija Kropiwnickiego; przybrala nazwe
»Szkola Lianozowska” (,,JInanozockas mkona”) od nazwy wielorodzinnego baraku pod Moskwa, gdzie miesz-
kat jej tworca i gdzie si¢ spotykali jej cztonkowie. Nalezeli do niej m.in. Jan Satunowski, Wsiewotod Niekrasow,
Gienrich Sapgir i Igor Holin. Tworczo$¢ jej przedstawicieli okreslano mianem ,,poezji barakow”.

> Zob. na ten temat: C. Bupio ko B, POKY VKOP. [loosmuueckue nauana, Mocksa 2003, s. 238-240.
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a typem czcionki. Futury$ci rosyjscy w swoich manifestach nawigzywali do wybitnego
wloskiego poprzednika: ,,Zaczeli$my nadawac znaczenie stowom na podstawie ich ksztattu
i charakterystyki fonicznej”. Smiate eksperymenty taczenia obrazéw tekstowych i wizual-
nych podejmowali: Wielemir Chlebnikow (1885-1922), Ilja Zdaniewicz (1894-1975),
tworca futurystycznej grupy ,,41” oraz badajacy wizualne mozliwosci stow i znakoéw inter-
punkcyjnych, Aleksiej Kruczonych (1886—-1968), ktéry stworzyt technike graficzno-kola-
7Zowa, poeta, malarz i rezyser teatralny Igor Terentjew (1892—1937), wykorzystujacy arty-
styczny wyraz wykrzyknikow, 1 oczywiscie Wasilij Kamienski (1884-1961), autor stynnych
Poematow zelbetowych (PKenezobemounnvie noamwr). Eksperymenty z taczeniem szeregdw
stownych i wizualnych byty kontynuowane przez Dawida Burluka, Aleksieja Cziczerina,
ktéry na dhlugo przed powstaniem konceptualizmu, z jego ideg wykorzystywania stow lub
fraz w utworach malarskich lub graficznych, zaproponowat, aby zamieni¢ slowa rysunka-
mi, piktogramami, emblematami i znakami dekoracyjnymi.

Nalezy podkresli¢, ze poeci rosyjscy nie porzucali swoich eksperymentow nawet w naj-
bardziej mrocznych latach stalinizmu, o czym §wiadczy dorobek tworczy Konstantina Lip-
skierowa, Daniity Charmsa, Michaita Lozinskiego, Siemiona Kirsanowa. Zreszta wiekszo$¢
wizualnych utworéw powstawato bynajmniej nie z zamiarem ich publikacji, chociaz przy-
padki, gdy autoréw i redaktoréw karano nawet za ideologicznie neutralne eksperymenty,
udokumentowane sg doéé¢ licznie’. Takim autorom, jak Wtadimir Kazakow, Jan Satunow-
ski, Igor Cholin, Genrich Sapgir, ktoérzy rozpoczeli eksperymentowaé pod koniec lat pigé-
dziesigtych, a takze moskiewskim i leningradskim autorom mtodszego pokolenia, spora-
dycznie udawato si¢ dotrze¢ do publiki — ograniczonej i starannie dobranej — przewaznie
podczas nieoficjalnych i poloficjalnych wystaw, spotkan i performance. Jedynym wyjat-
kiem, potwierdzajacym regule, byla ksigzka Andrieja Wozniesienskiego Cien dzwigcku
(Tenv 38yxa, 1970), zawierajaca ,,izotopy” 1 ,,doSwiadczenia poezji przedstawieniowe;j”,
wydana w ,,okresie zastoju”. Inni mogli publikowaé dopiero na emigracji, jak np. Jeliza-
wieta Mnacakanowa, autorka oryginalnych r¢kopi$miennych tekstow wizualnych, ktéra nie
opublikowata ani jednej pracy az do czasu wyjazdu do Australii w 1975 roku, czy tez ki-
jowski rosyjskojezyczny poeta-konkretysta Wilen Barski, ktoremu nie udato si¢ opubliko-
wac zadnego utworu w Zwigzku Radzieckim, a uznanie zyskat dopiero po wyjezdzie do
Niemiec w 1981 roku. Z kolei Ry Nikonowa i Siergiej Sigiej, jak 1 wigkszo$¢ radzieckich
poetow-eksperymentatorow, zapoznawali swoich nielicznych czytelnikow ze swoimi pra-
cami przewaznie za posrednictwem ,,samizdatu”.

Jak podkresla wickszo$¢ tworcow-wizualistow, ktorzy zainteresowali si¢ poszukiwania-
mi eksperymentalnymi jeszcze w czasach radzieckich, na poczatku swojej kariery tworczej
nie byli zaznajomieni z pracami zachodnich kolegdéw. Kontakty te nawigzywali pozniej,
a dla wielu staty si¢ niemal jedyna mozliwoscia zdobycia popularnosci, przynajmniej za
granicg. Niestety 1 w Zwigzku Radzieckim, i w postradzieckiej Rosji prace eksperymental-
ne utalentowanych poetéw wizualnych okazaty si¢ ,,niepotrzebne”. W 1999 roku Nikono-

¢ Wszystkie cytaty ze zrodet rosyjskich podaje w thumaczeniu wiasnym. Zob. Cadox cyoeii II, [w:] A.T. C o -
kono0B, M. B.M u x a i 1 0 B a, Pycckas aumepamypHas kpumuka konya X1X — nauana XX eexa. Xpecmoma-
musi: Yuebnoe nocobue 0ns unonrocuveckux cneyuaibhocmetl ynmeepcumemos, Mocksa 1982, s. 350.

7 Zob. C. buprokoBs, 3esema. Pycckaa nossus om mamvepusma 0o nocmmodepnusma, Mocksa 1994,
s. 15-16.
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wa 1 Sigiej emigrowali do Niemiec, zabierajac ze soba bogate i unikalne archiwum. W §lad
za nimi radziecka rzeczywisto$¢ opuszczaja: Walerij Szerstjanoj, Anri Wolochonski, Aleksandr
Oczertjanski, Rafael Lewczin, Lew Nucberg, Wagricz Bachczanjan, Siergiej Biriukow 1 wielu
innych autoréw z sukcesami kontynuujacych swoja tworczos¢ poza granicami kraju.

Z poczatkiem XXI wieku dobiegt konca etap zapoznawania si¢ z dorobkiem zagranicz-
nym, a rosyjscy poeci zacz¢li pracowaé na poziomie nieustgpujacym zachodnim kolegom.
Fenomen poezji wizualnej stat si¢ obiektem analizy literaturoznawcow, historykéw sztuki
1 filologdw. Pojawity si¢ nowe wydawnictwa periodyczne. Przy czym ta swoista stabiliza-
cja zainteresowania poezja wizualng odbywa si¢ w warunkach braku jakichkolwiek zaka-
z6w z jednej strony, skromnych materialnych mozliwo$ci autorow i instytucji kulturalnych
— z drugiej. Nowe czasopisma i wystawy organizowane sa zasadniczo z inicjatywy i ze
srodkow niewielu entuzjastow, w tym sensie sytuacja jest duzo lepsza w pordéwnaniu
z ubieglymi latami, ale o nasyceniu zainteresowania (w poréwnaniu z innymi krajami)
moéwic jeszeze trudno.

Pojawity si¢ nowe czasopisma, konkurenci kontynuujacego dziatalnos¢ ,,Czernowika”
(;HepnoBuk™): , Futurum Art” (,,dytypym Apt”; od 2000 roku), publikujacy w kazdym
numerze poematy wizualne, oraz periodyk ,,Drugije” (,,Jlpyrue”) — migdzynarodowe cza-
sopismo poezji wizualnej (od 2006 roku; gtéwny redaktor i wydawca Jewgienij Stiepa-
now). Swieta Litwak 1 Nikotaj Bajtow co pot roku wydaja czasopismo ,,Klubu Literackiego
Performance”, w ktérym zamieszczaja wizualne teksty réznych autorow.

Klasyfikacja wspoélczesnej poezji wizualnej

Poezja wizualna w Rosji do$¢ szybko osiggneta §wiatowy poziom i intensywnie si¢
rozwija. Aktywnie tworzy wigkszo$¢ autorow ubiegltego dziesigciolecia, pojawili sie takze
przedstawiciele mlodego pokolenia. Okreslenie miejsca wspotczesnej rosyjskiej poezji wi-
zualnej zwigzane jest z dziesigtkami tworcow®.

8 Sa wsrdd nich autorzy i teoretycy poezji wizualnej, malarze, projektanci, organizatorzy wystaw, konferen-
cji, festiwali, autorzy manifestow, ksiazek, artykutow, redaktorzy i wydawcy czasopism: Wiadimir Aristow,
Dmitrij Babienko, Aleksandr Babulewicz, Nikotaj Bajtow i Swieta Litwak (projekt ,,Premiera” / ,,IIpembepa”),
Maria Baranowa, Wilen Barski, Michait Baru, Siergiej Biriukow (rozdzial Poezja dla oka / Ilossus ons enasa
w ksigzce Zewgma. Poezja rosyjska... — 3esema. Pycckas nossus..., Moskwa 1994), Lorens Blinow, Dmitrij
Butatow (fundamentalna antologia Punkt widzenia | Touka spenus), Igor Burichin, Wtadimir Chodukin, Ludmi-
ta Chodynska, Igor Cholin, Iwan Czudasow, Danita Dawydow, Aleksiej Dajen (NO!ART), Michait Dzjubenko,
Dzangll (Wtadimir Tolstoj), Rustan Elinin., Wladimir Erl, Natalia Fatiejewa, Siergiej Fiedin, Aleksandr Fiedu-
tow, Jurij Gik (z pracami Poezja wizualna. Teoria i praktyka | Buzyanenas nossus. Teopus u npaxmuxa i Wizu-
alna poezja w Rosji. PoSrednie wnioski | Busyanvnas nossusa 6 Poccuu. ITocpeonue umozu), Aleksandr Gornon,
Borys Grinberg, Nikotaj Gricanczuk, Ludmita Gubariewa, Dzerald Janeczek, Iwan Jow, Lidia Jusupowa, Alek-
sandr Karwowski, Galiana Kartaszowa, Konstantin Kedrow i Jelena Kacjuba (projekt ,,PO” / ,,IIO” — gazeta,
czasopismo, ,,Antologia PO” / ,,Auronorus [10”, Moskwa 2007), Jurij Kac, Atta Kesselman, Wtadimir Klimow,
Walerij Kolotwin, Borys Kolmagin, Siergiej L. Korkin, Oleg Kocarew, Wiaczestaw Kryzanowski, Ilja Kukulin,
Eduard Kuliomin (grafika komputerowa), Rafael Lewczin (czasopismo ,,Reflect... / Kyagyceumr”, Chicago),
Stawa Lion, Igor Loszczytow, German Lukomnikow, Irina Maksimowa, Galina Malcewa, Willi Melnikow, Wia-
czeslaw Mieszkow, Arsen Mirzajew, Mikota Miroszniczenko, Jelizawieta Mnacakanowa, Wiadimir Monachow,
Aleksandr Mocar, Tatjana Nazarenko (festiwal ,,Eye Rhymes”, Edmonton 1997), Walerija Narbikowa, Pawiet
Nastin, Ry Nikonowa i Siergiej Sigiej (czasopismo ,, Transponans”; kultowy artykut Sigieja Krotka historia po-
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Stad klasyfikacja wspotczesnej poezji wizualnej jest niezwykle trudna. Wszak rézno-
rodne formy tekstow poetyckich mozna liczy¢ w dziesigtki, przy czym stale pojawiajg si¢
nowe. Poeci eksperymentuja z czcionkg, rozmieszczeniem tekstu na stronie, z innymi —
oprocz papieru — materiatami. Poezja wizualna odradza si¢ w Rosji z nowa sita w ostatnim
dziesigcioleciu XXI stulecia. Jednakze, biorgc za podstawe klasyfikacji przede wszystkim
zasade wizualng (wyglad zewnetrzny), mozna — za Jewgienijem Stiepanowem — wydzieli¢
trzy grupy podobnych utwordw:

a) poezje post-figuratywng: Utwory odtwarzaja poprzez swojg forme przedmioty ota-
czajacego $wiata, sg figuratywne swoja kompozycja artystyczng (nieabstrakcyjne; tekst
rozmieszczony w postaci doktadnej figury geometrycznej). Bliskim krewnym post-figura-
tywnych wierszy sg kaligramy Apollinaire’a. Przedstawiciele: Anna Alczuk, Tatiana Man-
kowa, Dmitrij Zimin i in.

b) poezje post-konkretng: Przedstawienie w formie konkretnych przedmiotéw (forma
zewnetrzna odwzorowuje zarys jakiej$ rzeczy), przy czym konkretne utwory charakteryzu-
ja si¢ abstrakcyjnym rozmieszczeniem na plaszczyznie kartki i strukturalng oryginalnos$cia
(lub chociazby pretendujg do niej). Przedstawiciele: Dmitrij Awaliani, Wasilij Gniedow, Ry
Nikonowa, Borys Konstriktor, Swieta Litwak, Siergiej Sigiej, Eduard Kulemin i in.

¢) poesia visiva: Najbardziej ztozone utwory stanowigce zazwyczaj kompozycje tekstu
i fotografii, wszelkiego typu kolaze, fotomontaze i techniki mieszane. Wspotczesni poeci
wizualni aktywnie wykorzystuja techniki i §rodki artystow i poetow ruchu Dada. Przy czym
w wigkszosci przypadkow mozemy obserwowac nie slepe kopiowanie $rodkéw, a rozwoj
w kierunku ich wzbogacenia, zaré6wno z lingwistycznego, jak i artystycznego punktu wi-
dzenia; przy zastosowaniu wspotczesnych technologii. Przedstawiciele: Aleksiej Dajen,
Aleksandr Mocar i in.

Dlatego mozna z przekonaniem powiedzie¢, ze w XXI wieku poezja wizualna — przy
catej nieadekwatno$ci i nieprecyzyjnosci tego terminu — wreszcie przestata by¢ ezoteryczng
formg tworczosci i po stuleciach marginalnego doswiadczenia stopniowo zaczgta zajmo-
wac uprzywilejowanie pozycje w ogdlnym procesie artystyczno-literackim. Mozna zato-
zy¢, ze w najblizszej przysztosci poezja wizualna otrzyma peilng autonomi¢ jako odrebny
1 unikatowy rodzaj tworczosci literacko-artystycznej. Ponadto mozna prognozowaé, ze we
wspolczesnej zwizualizowanej kulturze nieuchronnie bedzie wzrasta¢ znaczenie poesia vi-
siva — tego starozytnego i nieustannie odnawianego rodzaju tworczosci eksperymentalne;.

Poesia visiva

Obecnie ten rodzaj aktywnosci tworczej rozwija si¢ w uniwersalnym $rodowisku, two-
rzonym przez migdzynarodowg kulture sieciowa, ktora taczy eksperymentatorow wszyst-

ezji wizualnej w Rosji), Siergiej Ortow, Leonid Osiennij, Aleksandr Oczertjanski (czasopismo ,,Czernowik™ /
,Hepuosux”, Nowy Jork), Eter de Pani (grafika), Wiktor Perelman, Darja Suchowiej, Jewgienij Patamarczuk,
Eter de Panji, Olga Ptatonowa (czasopismo ,,Stetoskop” / ,,Crerockon”, Paryz), Jurij Proskurjakow, Wadim Ra-
binowicz, Anna i Michail Razuwajewy (systemy semiotyczne), Jelena Sazina, Genrich Sapgir, Andriej Sen-Sen-
kow, Mikota Soroka, Wasil Starun, Jewginij Stepanow (formalne eksperymenty, czasopismo ,,Drugije” /
LApyrue”), Aleksandr Tkaczenko, Andriej Tozik, Aleksiej Warsopko, Nikotaj Wiatkin, Dmitrij Zimin, Ludmita
Zubowa 1 wielu innych.
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kich krajow’. Intensywny rozwoéj $rodkéw masowej komunikacji sprzyja dostepnosci
i szybkosci rozpowszechniania nowych idei artystycznych i technologii posrod §wiatowego
srodowiska tworczego, wciggnieciu eksperymentatorow na orbite ogdlnos§wiatowych po-
szukiwan artystycznych.

Poesia visiva — 1 rosyjska, 1 §wiatowa — reprezentowana jest przez ogromng liczbe inte-
resujacych eksperymentéw tworczych zaréwno na poziomie tekstu, w znaczacej mierze
minimalistycznego, oznaczonego jednym jedynym znakiem, jak i na poziomie graficznych
oraz artystycznych technologii. Nieprzypadkowym jest fakt, ze dany rodzaj tworczo$ci ba-
dany jest zardbwno przez literaturoznawcow, historykow sztuki, jak i kulturologdw, specja-
listow w dziedzinie teorii komunikacji, reklamy masowej i sSrodkéw masowego przekazu.

Wspotczesne utwory to dzieta postmodernistyczne nacechowane paradoksalno$cig
o charakterze parodyjnym i dialogowym. Wielowarstwowe teksty i wizualny dyskurs mo-
deluja réznorodne sytuacje, co wymaga aktywnosci czytelnika-widza. Interpretuje on
wszystkie sktadowe kompozycji artystycznej: tekst — lub jego brak, konfiguracje i szczego-
ly rozmieszczenia na stronie, graficzne i ikoniczne elementy, game barw, rodzaje czcionki
i wzajemne oddziatywanie wszystkich elementéw utworu. Stad mozliwo$¢ poliwarianto-
wego odczytania wiekszosci prac przez czytelnikéw i §wiadome dazenie autorow do wcig-
gnigcia czytelnikow w gre-dekodowanie. Dla wielu wspotczesnych poetéw wizualnych
»zabawowy” moment, $wiadomie integrowany w strukturze utworu, stanowi rgkojmi¢ uda-
nego aktu komunikacyjnego. Takie sg prace Aleksandra Oczertjanskiego, Rafaela Lewczina
i Wagricza Bachczanjana powstajgce w Stanach Zjednoczonych, Anny Alczuk, Aleksandra
Gornona, Borysa Konstriktora, Aleksandra Surikowa, Dmitrija Babienki, a takze mieszka-
jacych w Niemczech Ry Nikonowej, Siergieja Sigieja i wielu innych.

Uwagi koncowe

Wspotczesna rosyjska poezja wizualna integruje idee poezji figuratywnej, konkretnej
1 poesia visiva, stanowigc przyktady prac literacko-artystycznych ztozonych kompozycyj-
nie i artystycznie. Stad niejednokrotnie o ich przynalezno$ci do poezji decyduje intencja
samego autora (okreslenie w tytule, rozmieszczeniu w kontek$cie innych wierszy itp.).

Jak stusznie zauwazyt Wolfgang Iser, odtworzenie sensu mozliwe jest na drodze dialogu
migdzy czytelnikiem, tekstem i zalozonymi w nim mozliwo$ciami hermeneutycznymi'’.
Niewatpliwie, sama natura poezji wizualnej zaktada szersze mozliwosci dialogu w porow-
naniu z innymi gatunkami literackimi, dostepnos¢ ktorych zalezy w duzej mierze od pozio-
mu opanowania jezyka. Poezja wizualna operujac nie tylko stowami, stwarza szans¢ na
zrozumienie utworu, stworzonego w nieznanym jezyku, nie wyklucza mozliwosci jego in-
terpretacji i oceny estetycznej.

Tym samym wizualne utwory poetyckie staja si¢ szczegdlnym wyzwaniem wobec tra-
dycyjnych, utartych sposobow interpretacji dzieta artystycznego. Percepcja tekstu wizual-
nego wymaga aktywnos$ci odbiorcy, siggajacej az do wspdtuczestnictwa w tworzeniu jego

° Szerzej na ten temat zob.: Touka spenus. Busyanvnasn nossus: 90-vie 200bt, pen. J1. Bynarosd, Kamuaunr-
pax 1998, s. 11.

10°Zob. W. Iser, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response, Baltimore 1978, s. 111.
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sensOw (nowych, nieoczekiwanych), co przekracza ramy klasycznego tekstu poetyckiego.
Zatem poezja wizualna w calej swojej roznorodno$ci poszerza naszg percepcje, nasze pole
swiadomosci, nasze bycie w konkretnej rzeczywistosci. To co istotne, proces ten odbywa
si¢ na bazie jezyka, ktéry jest podstawowym i jednoznacznie bezposrednim aspektem ko-
munikacji migdzyludzkie;j.

Poezja wizualna — nieodlgczna czg$¢ Swiatowej kultury — stanowi ciekawy materiat
i pole do rozwazan i analizy artystyczno-literaturoznawczej. Wspotczesny poeta, filolog
1 kulturolog Siergiej Biriukow twierdzi, Zze poezja wizualna to ,,poezja pod mikroskopem”,
ktéra przede wszystkim chce by¢ widzialna. Percepcja tekstu wizualnego wymaga aktyw-
no$ci odbiorcy, siggajacej az do wspotuczestnictwa w tworzeniu jego senséw (nowych,
nieoczekiwanych), co przekracza ramy klasycznego tekstu poetyckiego

IWONA ANNA NDIAYE

Poesia visiva. On the Latest Cultural Phenomena in Russia
Summary

Visual poetical text came into existence as a connection of two types of activity - the poetical (verbal) one
and the visual (graphic) one. It composes a varied phenomenon which unites poetry, painting, graphic arts, fine
arts and photography. That dependence on one another was understood differently by particular artists in distinct
periods of history. Russian literature also has its rich history of visual poetry. The first attempts, which were
started by Symeon Potocki in the 17th century, were continued by Gavrila Derzhavin, Aleksey Apukhtin, Erl
Martov as well as others. This new and productive period of visual poetry was connected with the vanguard
movement from the beginning of the 20th century, which spread across Europe. The biggest contribution into the
development of this literary genre in Russia, not only in a practical manner but also in a theoretic one, brought
in the Futurists and Constructivists, for whom the form became an essence, and a word became an image.

The modern Russian visual poetry integrates the ideas of figurative poetry, concrete poetry and poesia visiva,
and provides the examples of works which combine art and literature in a complex manner both artistically and
compositionally. It is only because of the author’s intention (such as a definition in the title or a placement
among other poems etc.) that they are considered as poetry. Therefore, visual poems become a special challenge
for the traditional and cliché manner of interpreting art. The perception of visual texts requires readers to
participate actively in discovering new and unexpected interpretations of the works. This idea goes beyond the
limits of a classical poetic text.

The variety of visual poetry broadens our perception, our consciousness, and our existence in a specific
reality. And what is important, this process takes place on the language level, which is a basic and direct aspect
of interpersonal communication.



