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PIESNI WIELKANOCNE Z KANCJONALU RADOMSKICH BERNARDYNOW.
NIEZNANE WARIANTY TEKSTOWE Z REKOPISU BIBLIOTEKI DIECE-
ZJALNEJ W SANDOMIERZU

W tradycji $§piewu liturgicznego i paraliturgicznego w jezyku polskim pie$ni wielkanoc-
ne obejmujace okres od Zmartwychwstania do Zestania Ducha Swietego zajmuja miejsce
szczegOlnie wazne. Byly pierwszymi utworami, ktore przez Kosciot zostaty dopuszczone
jako czynnosci liturgiczne ludu w jezyku narodowym. Ze wzglgdu na range dogmatyczna
Wielkanocy wlaczenie zbiorowo$ci miato sens symboliczny — stanowito dobitne wyekspo-
nowanie kulminacyjnego momentu w dziejach zbawienia, wyznaczato perspektywe escha-
tologiczng. Spiewy w jezyku narodowym wykonywane przez wszystkich podkreslaty nie-
zwyktos¢ wydarzenia, szczegoOlnie gdy towarzyszyty liturgicznym dramatyzacjom, dla
Sredniowiecza samym w sobie niecodziennym. Dodatkowo piesni wielkanocne sg pierw-
szymi, ktore wspotbrzmiaty w sakralnej przestrzeni wraz ze $piewami w jezyku tacinskim,
nalezg roéwniez do najstarszych utworéw w jezyku narodowym potwierdzonych w zrodtach
z XIV wieku'.

Drukowane ponizej pie$ni pochodza z nieznanego dotychczas badaczom r¢kopisu od-
nalezionego w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu dawnej Bibliotece Seminarium Du-
chownego?®. Manuskrypt o sygn. L 1684 nalezatl do konwentu bernardynéw w Radomiu,
skad po kasacie zakonu po powstaniu styczniowym, wraz z pokazng czgscig zbiorow bi-
bliotecznych trafit do Sandomierza. Zawiera imponujaca ilo§ciowo i cenng jakosciowo
kolekcje piesni adwentowych, koled, w mniejszym stopniu pasyjnych i wielkanocnych czy
eucharystycznych, o Duchu Swietym. W rekopisie zapisanych zostato wiele pie$ni maryj-

' M. Korolko, Geneza i rozwdj Sredniowiecznych piesni wielkanocnych w Polsce, [w:] Polskie piesni
wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, red. J. Nowak-Dhuzewski, zebrat i oprac. M. Korolko, oprac. jezykowe
J. Puzynina, T. Dobrzynska, oprac. paleograficzne H. Kowalewicz, wstep ikonograficzny W. Raczkowski, War-
szawa 2001, t.1, s. 7-27; W. Wydra, Polskie piesni sSredniowieczne. Studia o tekstach, Warszawa 2003,
s. 7-29.

2 Szczegdtowy opis rekopisu zob. G. Tro$cinski, Kancjonal radomskich bernardynéw ze zbioréw Bi-
blioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Z dziejow zasobu piesni religijnych polskich franciszkanow obserwantow,
[w:] Pismiennictwo zakonne w dobie staropolskiej, pod red. M. Kuran, K. Kaczor i M. Kurana, przy wspotpracy
D. Szymczaka, £6dz 2013, s. 105-128.
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nych, o $wigtych, z kregu bernardynskigo zakonnego folkloru, ale takze utwory sowi-
zdrzalskie, Skarga umierajgcego’, psalm Kochanowskiego, wiersze S.S. Jagodynskiego
i innych czy utwér, w ktorym pobrzmiewajg echa Satyry na chytrych kmieciow*. Material
jest dwujezyczny: polski i1 tacinski, wszystkich tekstow zapisanych zostato ponad 160
(w liczbie tej znajduja si¢ rowniez utwory zachowane we fragmentach w zwigzku z wy-
rwanymi kartami oraz zapisanymi cze$ciowo, np. pierwsze strofy towarzyszace zapisom
nutowym). Rekopis sktada si¢ z dwoch czgécei: pierwsza, starsza wypehniajg tacinskie $pie-
wy z nutami choralowymi z okazji Wielkiego Tygodnia, druga, p6zniejsza, bedaca kancjo-
natem, pies$ni (czasem z nutami) oraz utwory poetyckie. Cze$¢ pierwsza powstala najpraw-
dopodobniej w drugiej potowie XVI wieku, cze$¢ druga, kancjonatlowa w koncu XVII lub
w poczatkach XVIII wieku.

Jest to kolekcja pod wieloma wzgledami unikatowa, gdyz $piewnikéw bernardynskich
o tak pokaznej liczbie utwordw i tak rozleglej skali tematycznej zachowatlo si¢ niewiele.
Pozytki wynikajace z badan nad re¢kopismiennymi kancjonatami wyrazit jednoznacznie
Wiestaw Wydra, piszac: ,,Oglaszanie w calosci lub we fragmentach podobnych zbiordw,
nawet jesli zawierajg teksty juz znane i wielokrotnie komentowane, jest w pelni uzasadnio-
ne i w przysztosci konieczne. Dopiero bowiem dysponujac bogata dokumentacjg zrodtows
pozna¢ mozna dzieje poszczegdlnych piesni, skale ich popularnosci, mozna dostrzec ich
odchodzenie od najdawniejszej podstawy i uchwyci¢ wszelkie zmiany, jakim ulegaty
w czasie, dajac liczne warianty, przerdbki 1 wersje lokalne. Dzigki takim wtasnie zbiorom
staje si¢ mozliwe wychwycenie przemian w repertuarze piesniowym poszczego6lnych
warstw czy Srodowisk spotecznych. W ten tylko sposéb mozna nakresli¢ droge, jaka odby-
ty niektore literackie teksty, nieraz o proweniencji §redniowiecznej, by w koncu trafi¢ wy-
tacznie do literatury ludowej. Najprawdopodobniej rowniez dzigki bernardynom szereg
utworoéw, i to niekoniecznie tylko religijnych czy parareligijnych, przenikneto z literatury
»uczonej” do folkloru, gdzie z biegiem czasu ulegly przetworzeniu™. Cho¢ opinia badacza
wyrazona zostala w zwigzku z innym re¢kopisem, mozna jg potraktowac jako komentarz do
znaczenia historycznoliterackiego i muzykologicznego omawianego manuskryptu, tym bar-
dziej interesujacego, ze nie wszystkie piesni sg znane, a sposrod nich skomentowanych
zostato naprawdg¢ niewiele i, chyba, niezupelie wystarczajaco. Kancjonal radomskich ber-
nardynéw (lub tylko z Radomia pochodzacy) jest istotnym ogniwem posrednim miedzy
XVI wiecznymi kancjonatami: Kornickim i Putawskim, a zakonnymi zbiorami sylwiczny-
mi XVIII wieku. Zawiera cze$ciowo utwory znane, ale jednoczes$nie przekazuje niemala
liczbe piesni 1 wierszy zarowno w jezyku polskim, jak i tacinskim, ktorych nie notuja zna-
ne r¢kopi$mienne zbiory wyzej wymienione. Kancjonal pokazuje zainteresowania bernar-
dynskich autorow i1 kopistow, odstania repertuar $piewany w klasztorze przy réznych oko-
liczno$ciach, uchyla ragbka tajemnicy zamknigtej w klasztornych murach w zwigzku

3 G. Tros$cinski, ,,Skarga umierajgcego” w bernardyriskim rekopisie Biblioteki Diecezjalnej w Sando-
mierzu, ,,Pamigtnik Literacki” 2011, z. 4, s. 151-164.
4 G.Troécinski, , Panéw na chlopy uskarzanie sie”. Swiadectwo popularnosci sredniowiecznej ,,Satyry

na chytrych kmieciow” w rekopisie radomskich bernardynow ze zbiorow Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu,
,Ruch Literacki” 2012, z. 6. s. 699-710.

> W. Wydra, Bernardynska sylwa poetycka z korica XVIII wieku, [w:] W kregu dawnej poezji, Warszawa
1983, s. 127-128.
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z folklorem zakonnym. Poza tym przekazuje informacje o malo rozpoznanym konwencie
bernardynow z Radomia, artystycznych zainteresowaniach obserwantdéw, prowadzonej
przez nich katechizacji, kulturze literackiej. Przegladajac rekopis, stysze¢ mozna rubaszny
$miech z okresu §wiatecznej rekreacji i liryczny ton adoracyjnych koled, gregorianski
$piew liturgiczny i popularne szlagiery, medytacje nad przemijaniem i $miercig oraz baro-
kowe toasty. Opisany kancjonat potwierdza krag zainteresowan literackich polskich obser-
wantow.

Zbidr piesni stricte wielkanocnych w rekopisie tworzg tylko cztery utwory (wobec np.
76 koled czy 28 utworéw maryjnych — dysproporcja ta potwierdza bernardynska prowe-
niencj¢ manuskryptu): trzy w jezyku polskim i jedna tacinska, ktérej autorem jest Andrzej
Krzyckif. Ta ostatnia zostata opublikowana i z tego wzgledu pomijamy ja w niniejszym
komunikacie. Bardziej interesujgce sa pozostate, gdyz prezentuja nienotowane dotychczas
przekazy znanych utwordéw, nowe wariany tekstowe i, by¢ moze, nalezy uzna¢ dwa z nich
za zupehie odrebne. Wszystkie polskojezyczne piesni wielkanocne z kancjonatu radom-
skich bernardynow, mimo ze zapisane zostaly w drugiej potowie XVI wieku i w stuleciu
XVII, zdradzaja silne zwiagzki ze stuleciami wczesniejszymi — sredniowieczem i pierwszy-
mi dziesiecioleciami wieku XVI. Utwory prezentowane beda w kolejnosci wystepowania
w rekopisie.

Piesn: ,,Wszechmogacy Ojca Najwyzszego Syn, Jezu Chryst” — k. 103v, bez nut. Utwor
zapisany zostal nie w cze$ci kancjonatowej, a ze §piewami Wielkiego Tygodnia, w pierw-
szej czesci rekopisu, w obrebie §piewow rezurekeyjnych.

Wszechmogacy Ojca Najwyzszego
Syn, Jezu Chryst zgromit srogie piekto
Przez zmartwychwstanie

1 przez sromotne $mierci skonczenie.

5 Porwat zwigski’, tancuchy potargat,
W ktorych Pluto swa sit¢ poktadat.
Po tym moc jenstwa®
Doprowadzit do swojego krolewstwa.

Maryje si¢ do grobu wezbraty,
10 Od aniota tam odprawe wzigly.

¢ To utwor o incipicie; ,,Surrexit Dominus, velete luctus,/ Totus concinnat orbis Alleluia”. Zob. Polskie
piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, op. cit., s. 293. Piesn ta funkcjonowata w roéznych wspotnotach
zakonnych. Spiewaly ja, na przyktad, sandomierskie benedyktynki. Zob. G. Troscinski, Rekopismienne wierszo-
wane literaria od Sredniowiecza do konca XVIII wieku w zbiorach benedyktynek sandomierskich. Czes¢ pierw-
sza: piesni z kanjonatu L 1642, . Tematy i Konteksty” 2014, nr 4(9), Pismiennictwo religijne w dobie staropol-
skiej i epoce oswiecenia, pod red. M. Nalepy i G. Tro$cinskiego (w druku).

7 Tak w r¢kopisie.

8 Tak w r¢kopisie zamiast ,jectwa”.
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Apostotowie
Ogladali Chrysta po ich glowie.

Ukazat si¢ Piotrowi w jaskini:
»Nie smec-ze si¢, mitosniczku,
15 Swego zaprzenia,
Ale si¢ wesel z mego Zmartwychwstania”.

Jezu Christe, Wszechmogacy Panie
Badz ci chwata za twe Zmartwychwstanie,
Wszech Zbawicielu,

20 W cie wierzacych Odkupicielu. Amen.

Piesn (mimo ze w takiej postaci nienotowana) zdradza zwiazki z dwoma utworami:
z liczaca 35 strof Piesniqg o Zmartwychwstaniu Pana Krystusowym o incipicie: ,,Nasz Zba-
wiciel, Pan Bog Wszechmogacy” pochodzacg z kancjonatu sktadanego (to druk z roku
1548 wdowy po Wietorze) 1 z dluzszg wersjg tego utworu liczacg 62 zwrotki Piesnig
0 Zmartwewstaniu Pana Jezusowym barzo nabozng i wesolq o takim samym jak poprzed-
nia incipicie wchodzacg w sktad kancjonatu putawskiego (Rkps Biblioteki Czartoryskich
sygn. nr 2372, najprawdopodobniej proweniencji bernardynskiej)’. Najbardziej wyrazisty-
mi odniesieniami intertekstualnymi (co jest zrozumiate) sa podobienstwa formalne. W od-
nalezionej piesni czwarta strofa odpowiada 54. z kancjonatu putawskiego i 20. z druku
z 1548 roku:

Ukazat si¢ mu Krystus w jaskini:
,»Nie lekaj si¢, zwoleniku mity,
Twego zaprzenia,
BadZ wesot z mojego Zmartwewstania!’.
(Piesn o Zmartwewstaniu Pana Jezusowym)

Ukazat si¢ Piotrowi w jaskini:
,»Nie sromaj si¢, mitosniku mity,
Twego zaprzenia,
Wesel si¢ z mego Zmartwychwstania'.
(Piesn o Zmartwychwstaniu Pana Krystusowym)

Jednak najblizsze podobienstwo wykazuje czwarta strofa piesni ze $§piewanymi partiami
z piatej czgsci Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim Mikotaja z Wilkowiec-
ka:

Ukazat si¢ Piotrowi w jaskini:
Nie Igkaj si¢, mitosniku mity,

 Zob. Polskie piesni wielkanocne, op. cit., s. 112—117, 123-126. Pie$n drukowana w 1548 jest najstarszym
zachowanym $wiadectwem. Jej warianty zachowaly si¢ w kancjonatach stanigteckich (Ibidem, t. 2, s. 301).

10" Polskie piesni wielkanocne, op. cit., t. 1, s. 115.
" Ibidem, s. 124.
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Z twego zaprzenia
Ale si¢ wesel z mego Zmartwychwstania'?,

Roéwniez poczatek drugiego wersu czwartej strofy publikowanej piesni zdradza zwigzek
z Historyjq..., w ktorej kilkanascie wersow wczesniej wypowiedz Jezusa skierowana do
Piotra rozpoczyna si¢ stowami: ,,Nie smec si¢ juz...!*”.

Podobienstwo piesni Wszechmoggcy Ojca Najwyzszego Syn, Jezu Chryst do szesnasto-
wiecznych utworéw z kancjonatéw dotyczy rowniez takiej samej strofiki, uktadow wersy-
fikacyjnych, rymowych i sylabicznych. Utwory rozpoczynaja si¢ dogmatyczng tytulatura
Chrystusa 1 konczg wezwaniem do Niego. Zawieraja podobne stownictwo: mito$niki, mi-
tosncy : mitosniczku; z jectwa : moc jenstwa (jectwa), a przede wszystkim posiadaja po-
dobny uktad tresciowy (mimo niematej dysproporcji formalnej).

Wszystkie trzy piesni wykorzystuja podobne watki apokryficzno-ewangeliczne. Piesn
z rekopisu sandomierskiego posiada wspdlne dla obu pozostatych piesni ogniwa tematycz-
ne: zmartwychwstanie — pokonanie $mierci, piekta i szatana — zstgpienie do otchtani —
uwolnienie ,,jencéw” — nawiedzenie grobu przez Maryje — ukazanie si¢ Chrystusa Naj-
Swietszej Pannie — apostotom — §w. Piotrowi — wezwanie do Chrystusa. Niektore watki
opracowane zostaly w publikowanej piesni w lapidarnym skrocie, np. ,,Apostotowie/ Ogla-
dali Chrysta po ich (Maryj; przyp. G. T.) glowie”, co nalezy rozumie¢, jako objawienie si¢
Chrystusa apostolom po Chrystofanii (,,glowa” odnosi si¢ do najwazniejszej z Maryj —
Matki Chrystusa). Wiele watkéw pominigto, np. ukazanie si¢ $w. Marii Magdalenie, Ma-
ryjom, Jozefowi z Arymatei, Jakubowi, co sprawia wrazenie skrétowosci, jakby wyciggu
z wigkszej catosci, jednak ze wzgledu na kompozycje piesn jest utworem zamknigtym
1 skonczonym. Opracowanie tematu, wykorzystane watki i ich kolejno$¢ wskazuja, ze
utwoér nalezy do piesni misteryjnych. By¢ moze towarzyszyla nieznanemu misterium,
z ktérego przywedrowato ,,piekielne imi¢” — Pluto'®. Blisko$¢ strofy czwartej omawianej
piesni wzgledem wykorzystanego odpowiedniego fragmentu w Historyi o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim zdaje si¢ potwierdza¢ zwiazki z misterium, konkretnie z Mi-
kotajowym, gdyz wtlasnie strofa czwarta, w ktorej Chrystus zwraca si¢ z pocieszeniem do
$w. Piotra, prezentuje przekaz (raczej jego czastke) wykorzystany przez autora misterium.

Ze wzgledu na powigzania formalne i tematyczne oraz jezyk mozna przypuszczad, ze
piesn powstala w XVI wieku. Zapisana zostata w starszej czgséci rgkopisu powstatej naj-
pozniej w drugiej potowie XVI wieku (przemawialby za tym charakter wykonczenia
ozdobnych inicjatéw, zapis nut i abrewiacje). Utwor nie zostat dopisany pozniej, jak miato
to miejsce z drukowana ponizej piesnia Przez twe swiete Zmartwychwstanie. Oprocz jednej
wspolnej strofy, pozostate cztery sa dotychczas nieznane, co mogloby postuzy¢ jako argu-
ment za uznaniem piesni za nowa, jednak schemat kompozycyjny, podobienstwa formalne
1 tematyczne przesadzaja za uznaniem utworu za wariant tekstowy znanych z kancjonatow

12 Mikolaj z Wilkowiecka, Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim, oprac. J. Okon, Wroctaw
2004, s. 94 (Redakcja A). Zob wstep wydawcy (ibidem, s. XII-XIII).

3 Tbidem, s. 93.

4 Wobec tego przypuszczenia nalezy zachowaé odpowiednia miare, gdyz takie okreslanie Lucyfera byto
powszechne, np. w epice, facinskich piesniach wielkanocnych, czy koledach (w omawianym kancjonale zapisa-
na zostata tacinska koleda o incipicie ,,Dixit Pluto ad lemures...”, co przettumaczone zostato jako: ,,Rzekt Lu-
cyfer rzeszy swojej...”, k. 123r-v). To znamienne $§wiadectwo wptywu humanistycznej nomenklatury.
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piesni'®. Nie zmienia to jednak faktu, Zze otrzymaliSmy jeszcze jedno $wiadectwo piesni
misteryjnych.

11

Piesn: ,,Przez twoje $wigte Zmartwychpowstanie”— k. 108v, bez nut. Jeden z najstar-
szych tropéw wielkanocnych wpisany zostal do sandomierskiego rekopisu jako jedyny
utwor najpoézniej (w formie trzech dystychow). Charakter pisma wskazuje na koniec XVIII
wieku. Dopisany zostat do pierwszej czgsci rekopisu, przy $piewach z okazji Zmartwych-
wstania.

Przez twoje $wigte Zmartwychpowstanie,
Bozy Synu, odpu$cisz nam nasze zgrzeszenie.
Ty jes ten dzien sam wstawil,

Zywot-e$ nasz naprawit,

5S8mierci-§ wiecznej nas zbawil,

Swoja-§ $wigtag moc zjawit.

I

Piesn: ,,Chrystus Pan zmartwychwstal” — k. 165v, bez nut, z nota na marginesie De
Resurrexti.

Chrystus Pan zmartwychwstat,

Zwycigstwo otrzymat,

Bo zburzyt $mier¢ sroga

Smiercia swoja droga. Alleluja. Kyrieleison'®.

5 Zwalczyt czarta zlego
I start glowe jego.
Cztowieka grzesznego,
Wydart z mocy jego. Alle<luja. Kyrieleison.>

Srodze $mier¢!” poranit,
10 A moc jego skazit.

5 Jedng z wielu prawidlowosci towarzyszacych dziejom tekstu jest poszerzanie tematyczne, amplifikowanie
o nowe watki, rozbudowywanie formalne, dotaczanie nowych, obcych podstawie strof (przyktadow mozna by
poda¢ wiele). Zamknigta struktura podawanego do druku utworu sankcjonowana semantyczng klamra spinajaca
utwor laudacyjnym wyeksponowaniem wartosci Zmartwychwstania, potwierdzonej modlitewnym ,,Amen”, su-
geruje, ze piesn mogla powsta¢ w takiej formie i nastepnie mogta rozrastac si¢ do rozmiaré6w znanych z wymie-
nianych piesni.

1* W rekopisie: Kiryelenson.

17 Tak w r¢kopisie. Powinno by¢ ,,grzech”, gdyz zaimek w kolejnym wersie na to wskazuje.
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15

20

25

30

35

40

Zywot nasz naprawit,
Co z swej taski sprawil. <Alleluja. Kyrieleison.>

O Chryste, nasz Panie,

Przez twe Zmartwychwstanie,

Daj nam z grzechéw powstanie'®,

Laski twojej dosta¢. Alleluja. Kyrieleison.

Mily $wiety Pietrze,

Daj dobre powietrze,

By si¢ zyto rodzito,

A dobre zniwo byto. All<eluja. Kyrieleison.>

Swiety Stanistawie,

Ty$ u Boga w stawie,

Pro$ za nas Hospodyna,

Panny M<aryjej> syna. All<eluja. Kyrieleison.>

Biskup $wiety Wojciech

Wziat do Polski po$piech,

A niewierni Prusowie

Zabili go w przy stawie'®. <Alleluja. Kyrieleison.>

Swiety Dominiku,

Nieba uczestniku,

Upro$ nam zbawienie,

Grzechow odpuszczenie. All<eluja. Kyrieleison.>

Franciszku patronie,

Miej nas w swej obronie.

Mniejszych rot hetmanie,

Madl sie¢ zawsze za nie. Alleluja. Kyrieleison.

Swiety Bernardynie,

Toba zakon stynie,

Gdy ten zywot minie,

Staw w $wietej krainie. Alle<luja. Kyrieleison.>

Swiety Bonawentura,
Daj swego kostura

8 Tak w rekopisie. Powinno by¢ ,,powsta¢” do rymu z ,,dosta¢”. Pomylka powstala przez zrymowanie z
wczesniejszymi wersami.

1 Mamy do czynienia najprawdopodobniej z btedem kopisty, gdyz znane przekazy tej strofy nie potwier-
dzajg lekcji ,,w przy stawie”. Rekopis BJ 3301 notuje: ,,Zabili ji przy sobie”, poznanski druk z 1766 podaje:
,Zabili go przy Sawie” (Bogurodzica, oprac. J. Woronczak, wstep jezykoznawczy E. Ostrowska, oprac. muzy-
kologiczne H. Feicht, Wroctaw 1962, s. 171, 231). Kancjonat stanigtecki z 1586 roku przekazat wersje: ,,Zabili
go przy Sawie” (Polskie piesni wielkanocne, op. cit., s. 278).

2 W r¢kopisie: Kyrielenson.
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Na sporne Tatary,
PoktadZ ich na mary. All<eluja. Kyrieleison.>

45 Swiety Ludowiku,
Bozy mitosniku,
Wstaw si¢ dzi$ za nami,
BadzZ przy $mirci z nami. <Alleluja. Kyrieleison.>

Swiety nasz Dydaku,
50 Szczesliwy prostaku,
Racz przez swe prostosci
Zjednaé nam $wiattosci. <Alleluja. Kyrieleison.>

Swiety Floryjanie,
Nasz polski patronie,
55 Prosza ci¢ Polanie,
Modl si¢ zawsze za nie. All<eluja. Kyrieleison.>

Wez <w> swoje¢ obrong
Te¢ polska Korong,
Zachowaj od kary,
60 Grom Moskwe, Tatary. All<eluja. Kyrieleison.>

Masz wszak pomocnika:

Swictego Franciszka,

Swietego Dominika,

Swietego Stasnika. Allel<uja. Kyrieleison.>

65 A po tym klopocie
Daj w wiecznym zywocie
Widzie¢ Ojca swego,
Boga wszechmocnego. Alle<luja. Kyrieleison.

Piesn sktada si¢ z roznorodnego materiatu: $sredniowiecznego i przede wszystkim po-
chodzacego z XVI wieku. Mozliwe, ze niektore strofy powstalty w poczatkach XVII stule-
cia. Jest ona interesujaca, ze wzgledu na tradycje najstarszych przekazow, kompilacja
utworéw: o znanym autorstwie, jak i popularnych anonimowych kompozycji poswiadczo-
nych w innych wczesniejszych rekopisach.

Pierwsze cztery strofy oraz ostatnia to wydrukowana w 1556 roku w Krakowie u Laza-
rza Andrysowicza sktadajgca si¢ z pigciu strof piesn Jakuba Lubelczyka?!, ktora wykorzy-
stana zostata w naszym utworze w catosci (zdarzaja si¢ drobne zmiany wynikajace z po-
mytek w kopiowaniu). Utwor autora psalterza byl dos¢ popularny; drukowano go
1 przepisywano w kancjonatach i katechizmach. W kilku z nich: Kancjonale nieswieskim
(1563), Katechizmie Stanistawa Sudrowskiego (1594), Katechizmie polskim z litewskim
(1598), Katechizmie wilenskim (1600) ostatnie dwa wersy utworu brzmig tak samo, jak

2 Zob. Polskie piesni wielkanocne, op. cit., s. 128.
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w drukowanym wyzej utworze??. W takiej zmienionej w ostatnich dwoch wersach wersji
utwor Lubelczyka wydrukowany zostat w kancjonale Stanistawa Serafina Jagodynskiego
Piesniach katolickich nowo reformowanych w czg$ci pos§wieconej piesniom wielkanocnym
jako Czwarta Wielkanocna®. W zaadaptowaniu pie$ni Lubelczyka do nowych potrzeb do-
pomogta liturgiczna aklamacja ,,Alleluja. Kyrieleison” $piewana po kazdej strofie, ktora
zapewnita ujednolicenie wszystkich strof podporzadkowanych budowie §redniowiecznych
tropéw wielkanocnych. Kompozycyjny pomyst klamrowego spigcia wezwan do §wietych
zrealizowany zostat jakby formalnie i nie do konca logicznie. Ostatnia strofa taczy sie¢
w utworze Lubelczyka z przedostatnig, bedac jej rozwinigciem, tzn. kontynuacjg prosb
skierowanych do Chrystusa wezwanego w apostrofie na poczatku czwartej strofy. W odna-
lezionym utworze ostatnia strofa taczy si¢ z trzema jg poprzedzajgcymi, czyli apostroficzna
prosba: ,,Daj w wiecznym zywocie...” odnosi si¢ do $wietego Floriana, z czym semantycz-
nie koliduje wers trzeci ostatniej strofy: ,,Widzie¢ Ojca swego”. Jednak nie kazda logiczna
niekonsekwencja musi by¢ pomytka, poniewaz mozliwym jest, ze caty utwor Spiewany byt
w czasie wielkanocnych proces;ji litanijnych, a wtedy strofy poczatkowe mogty towarzy-
szy¢ momentowi wyjscia, ostatnia — dojscia, a wykonywane mogty by¢é w odpowiednim
kontekscie dramatyzacji, czego w tak przechowanym tekscie nie widaé.

Srodkowa czes¢ piesni wypelnia dwanascie strof bedacych apostrofami do nastepuja-
cych $wietych: Piotra, Stanistawa, Wojciecha, Dominika, Franciszka, Bernardyna, Bona-
wentury, Ludwika (biskupa), Dydaka (z Alkali), Floriana. Katalog $wietych odpowiada
postaciom czczonym u bernardynéw oraz $wietym polskim. Sg to liturgiczne suffragia
$piewane podczas wielkanocnych proces;ji litanijnych, na co wskazuje ich forma i tres¢
(wezwania i prosby do $wietego w okreslonej intencji). Wyjatek od tej zasady stanowi
zwrotka poswigcona §wietemu Wojciechowi informujaca o przybyciu do Polski 1 meczen-
skiej $mierci z ragk poganskich Prusow. Podciagnigcie jej pod schemat suffragiow dokona-
to si¢ niejako automatycznie, gdyz strofa ta, znana od dawna, tworzyta grupe wezwan do
Swietych w trzeciej, najpdzniejszej czesci Bogurodzicy, wraz ze strofa poswiecong $w. Sta-
nistawowi i $w. Florianowi. Procesje litanijne odbywane w trzy ostatnie dni przed Wnie-
bowstapieniem (litaniae minores) i 25 kwietnia (/itaniae maiores), majace pokutny charak-
ter, wykorzystywaty $piewy lacinskich suffragiow, ktore najprawdopodobniej staty sie
pierwowzorem strof w trzeciej czesci Bogurodzicy; wsrdd nich jako obowigzkowe znajdo-
waly si¢ strofy poswiecone Maryi, $$. Stanistawowi i Wojciechowi?*. Zastanawiajace jest,
dlaczego nie zostala umieszczona wérod suffragiow w drukowanym utworze strofa poswig-
cona Naj$wigtszej Maryi Pannie oraz wienczaca zazwyczaj takie zbiory strofa do wszyst-
kich $wigtych? By¢ moze (mimo kompozycyjnej ramy) dysponujemy wyborem suffragiow
z bogatszego ich zespotu.

Wezwania do $wigtych znane sg (w r6éznych uktadach osobowych) z pdzniejszych do-
datkéw do najstarszej polskiej piesni wielkanocnej Chrystus zmartwychwstat jest zarowno

22 Zob. Ibidem, t. II, s. 303.
3 S.S. Jagodynski, Piesni katolickie nowo reformowane, b.m.r., s. 81.

2 Bogurodzica, op. cit., s. 19. Najpehiejszy zbior strof poswigconych $wigtym w Bogurodzicy pochodzi
z XVI-wiecznego re¢kopisu (Biblioteka Jagiellonska, rkps 3301) proweniencji franciszkanskiej, przeznaczonego
dla zakonnic reguty franciszkanskiej (Bogurodzica, op. cit., s. 166—172).
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w wersjach w jezyku polskim, jak i tacinskim?. To najbardziej prawdopodobna podstawa
dla publikowanego utworu. Strofy poswigcone $wigtym: Wojciechowi i Stanistawowi od-
powiadaja, z pewnymi zmianami, zapisowi Chrystus zmartwychwstal jest z kancjonatu
stanigteckiego z 1586 roku®. Jednak nie mozna wykluczy¢, Zze pewna grupa apostrof
w drukowanym utworze przywedrowala, ulegajac modyfikacjom, jako dobrze znana od
XV i XVI wieku wielkanocna procesyjna grupa tropowa Resurrexit Christus. Nie ulega
watpliwosci jedynie suffragialny charakter strof poswigconym $wigtym, chociaz w sando-
mierskim rgkopisie nie wystepuja one ani jako tropy do Resurrexit Christus, ani tropy do
Chrystus zmartwychwstal jest, ani jako dodatki do trzeciej czesci Bogurodzicy. Otrzymaty
one w bernardynskim kancjonale nowy niespotykany kontekst, ktorym byta piesn wielka-
nocna Jakuba Lubelczyka. Potaczeniu sprzyjata taka sama budowa stroficzno-sylabiczno-
rymowa (6a 6a 6b 6b) zardéwno piesni Lubelczyka, jak i suffragiow, cho¢ w piesni zdarza-
ja sie odchylenia w wersach o jedng sylabe (7 glosek majg trzecie i czwarte wersy strof:
5., 6., 7. oraz pierwszy wers strofy 11. i trzeci — 16.). Zblizeniu tekstow pomogto funkcjo-
nowanie przy wszystkich strofach obu zrodet tropowej aklamacji ,,Alleluja. Kyrieleison”,
co sprzyjato ujednoliceniu catosci.

Mimo obecnosci w piesni czastkowego materiatu Sredniowiecznego nalezy ja zaliczyé
do repertuaru wielkanocnego powstatego w duzej cze$ci w XVI wieku. Sktania do takiego
przypuszczenia wykorzystanie utworu Lubelczyka, powtdrzenie $sredniowiecznych suffra-
gidw czy wykorzystanie w strofie poSwigconej $w. Stanistawowi powtarzanego w licznych
suffragiach wersu z czeskiej piesni Buoh vsemohuici (chodzi o trzeci wers strofy czwartej:
,,Pros za ny hospodina”’), ktora legta u powstania najstarszej po Bogurodzicy pie$ni wiel-
kanocnej Krystus z martwych wstal je®. ,,Spiew polskich tropéw w wielkanocnych proce-
sjach — jak pisze Wiestaw Wydra — dtugo nie byt ustabilizowany, kolejno$¢ ich byta zmien-
na, jedne tropy zastgpowano innymi oraz dodawano rézne zwrotki sufragialne, zaleznie od
diecezji, kosciota i miejsca, gdzie procesja si¢ odbywata”. Wydobyta z sandomierskiego
rekopisu piesn zdaje si¢ potwierdza¢ ten sad. Prawdopodobnie do zwrotek o $wietych:
Stanistawie i Wojciechu dopisane zostaly kolejne strofy o §wigtych, a catos¢ funkcjonowa-
ta jako wielkanocne procesyjne suffragia, towarzyszace pierwotnie (by¢ moze) grupie tro-
powej Resurrexit Christus lub bedace dopisanymi strofami do tropu Krystus z martwych
wstal je. Jako grupa tropow wielkanocnych zostaly one wigczone do piesni Jakuba Lubel-
czyka, tworzac nowy konglomerat (wsrdd wielu zachowanych wariantéw) wykonywany
przez bernardynéw w czasie procesji.

XVI-wieczny rodowodd niektorych suffragiow potwierdza wezwanie do $w. Dydaka
z Alkali, franciszkanina, przedstawiciela reformy obserwanckiej, kanonizowanego przez
papieza franciszkanina Sykstusa V 2 lipca 1588 roku. Wspomnienie postaci jako $wigtego

%5 Zob. Polskie piesni wielkanocne, op. cit., s. 74-76; W. Wy dr a, Sredniowieczne polskie tropy wielkanoc-
ne, [w:] idem, Polskie piesni sredniowieczne. Studia o tekstach, op. cit., s. 137-151.

% Polskie piesni wielkanocne, op. cit., s. 278; W. Wy dra, op. cit., s. 146.
27 Cyt. za: W. Wydra, op. cit., s. 135.

B W. Wydra, O czeskim wzorze piesni ,, Krystus z martwych wstat je” i trzech okresach w dziejach sre-
dniowiecznej polskiej piesni religijnej, [w:] idem, Polskie piesni sredniowieczne, op. cit., s. 15-29.
2 Ibidem, s. 28.
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lokalizuje powstanie tej strofy po kanonizacji (zaimek ,,nasz” potwierdza autorstwo kregu
bernardynskiego).

Mozliwe, ze do okresu ostatniego dwudziestolecia XVI wieku lub poczatkéw XVII
odnosza si¢ prosby o pokonanie Tatarow i Moskwy ze strof po§wieconych swigtym: Bona-
wenturze i Florianowi. Nie mozna jednak wykluczy¢ starszego rodowodu tych strof ze
wzgledu na pewne zbiezno$ci. Bernardyni agitowali do walki obronnej przed najazdami
tatarskimi, wzywali tez do podjecia krucjaty przeciw Turkom i Tatarom. Pehili funkcje
kapelanow wojskowych w wyprawach: wotoskiej (1509) i tatarskiej (1513). Klasztory ber-
nardynskie potozone na potudniowych rubiezach Rzeczypospolitej zmagaty si¢ z plaga
najazdow tatarskich, a niekiedy padaty ich ofiara. Zadane kleski zyty w bernardynskich
piesniach, czego najbardziej znanym $wiadectwem jest niezachowany w calosci Wiersz
o spustoszeniu Sambora Wthadystawa z Gielniowa powstaly pod wrazeniem najazdu Tata-
rOw na miasto, zniszczenia tamtejszego konwentu bernardynskiego i wymordowania braci
zakonnych®*. W odwecie bernardyni za zgoda papieza zaczeli organizowa¢ w Krakowie
krucjate przeciw niewiernym, do walki z nimi wzywali w gloszonych kazaniach. Obser-
wanckiej proweniencji sa najprawdopodobniej Piesni Sandomierzanina®'. Z bernardynskie-
go kregu pochodzi réwniez odnaleziona przez Henryka Kowalewicza Historia o Trzech
Krélach, w ktorej prosby o obrong odnidst wydawca do Turkéw i Tatarow*2. Dotaczona do
tego utworu tacinska Piesn przed wojng z Turkami jest apelem do chrzescijan o podjecie
walki z poganami. Autor wspomina o zblizajacej si¢ walce z Turkami, ktoéra niechybnie
przeistoczy sie w wojng przy wiaczeniu si¢ wen Tatarow. Powstanie obu utworéw datuje
wydawca na koniec XV lub pierwsze lata XVI wieku**. Ze stulecia XVI pochodzi piesn,
bernardynskiej proweniencji, do $wigtej Anny, w ktorej padajg nastepujace stowa:

By¢ pokoju od pogandw,
Turkow, Moskwy i Tatarow>*.

W bernardynskiej piesni o §wietym Stanistawie: ,,Chwata Tobie, Gospodynie” réwniez
znajduje si¢ charakterystyczna prosba:

Mily $wigty Stanistawie,

Ty$ u Boga w wielkiej stawie,
Racz by¢ taskaw na Polany,
Oddal od nas niewierne pogany®.

Przywotane $wiadectwa pozwalaja, by¢ moze, na przeniesienie daty powstania strof
poswieconych $wigtym: Bonawenturze i Florianowi na poczatkowe lata wieku XVI.

0 W. Wy dra, Wladystaw z Gielniowa. Z dziejow Sredniowiecznej poezji polskiej, Poznan 1992, s. 111-112.
31 Tbidem.

2 H. Kowalewicz,, Historia o Trzech Krélach” i ,, Piesn przed wojng z Turkami”. Dwa zabytki polsko-
laciriskiej poezji Sredniowiecznej, [w:] idem, Sredniowieczne wiersze polsko-tacirnskie oraz Koronka brata Sewe-
ryna, wstep i dobor tekstow W. Wydra, Poznan 2010, s. 70, 74-75.

3 Tbidem.

3 A. Brickner, Dzigje literatury polskiej w zarysie, Warszawa b.r., t. 1, s. 52; Cyt. za: H. Kowalewicz,
op. cit., s. 75.

35 Sredniowieczna piesh religijna polska, oprac. M. Korolko, Wroctaw 1980, s. 213.
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Prezentowane piesni wielkanocne zanotowane w bernardynskim rekopisie przechowy-
wanym w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu stanowig interesujgce $wiadectwo zy-
wotnosci Sredniowiecznych tekstow w praktyce religijnej bernardynéw. Prezentuja niezna-
ne warianty tekstowe pie$ni misteryjnych, procesyjnych suffragiow litanijnych, pokazuja
nowe konfiguracje, afiliacje i adaptacje utworow.

GRZEGORZ TROSCINSKI

Religious Easter songs from the hymnbook of the Radom Bernardines.
Unknown text variants from a manuscript in the Sandomierz Diocese Library.

Summary

The article is dedicated to anonymous 16th century religious Easter songs recorded in manuscript L 1684,
which is part of the collection of the Diocese Library in Sandomierz. The manuscript, discovered by the article’s
author, belonged to the Bernardine convent in Radom; parts of it were created in the second half of the 16th
century, in the second half of the 17th century or in the early 18th century. The song Wszechmogacy Ojca
Najwyzszego Syn Jezu Chryst is a mystery play song with references to religious Easter songs popular among
the Bernardines, as well as songs included by Mikotaj from Wilkowieck in his mystery play, which revolves
around motifs from the Scriptures and Biblical apocrypha. The song Chrystus Pan Zmartwychwstal includes
diverse material where a text by Jakub Lubelczyk serves as a frame for the middle verses. The framework
includes appellative prayers of the living for the dead (suffragia) from the 15th and 16th centuries, previously
presented in the last part of Bogurodzica. The discovered texts offer previously unknown variants of mystery
songs and procession litanies.

Keywords: hymnbook, the Bernardines, religious Easter songs, mystery play songs, litany suffragia.



