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PROBLEMY LITERATURY I KULTURY

JACEK WACHOWSKI
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Wydziat Filologii Polskiej 1 Klasycznej

EUROPEJSKIE PERFORMANSE IVE TABARA —
OD DYSKURSU POLITYCZNEGO DO METANARRACII

1.

Ive Tabar nie nalezy do artystow szczegolnie znanych poza Stowenig. Fragmenty jego
prac — ktére mozna obejrze¢ na stronach kilku portali internetowych, specjalizujacych si¢
w prezentowaniu sztuki performatywnej — ging w gaszczu materiatbw o podobnej tresci.
Niewiele tez o nim pisano (najczgéciej zdawkowo i sprawozdawczo). Dla publiczno$ci
znajacej Tabara nie wydaje si¢ to zaskakujgce. Prace artysty nalezg bowiem do radykalne-
go pogranicza body artu i performance artu. Wykorzystujg procedury medyczne, a przed-
miotem dziatan czynig: ciato, kosci, skore, krew, paznokcie i ptyny fizjologiczne. Wywo-
huja zdziwienie 1 zaklopotanie.

Ive Tabar urodzit si¢ w 1966 roku w niewielkiej (szesciotysiecznej) Isoli potozonej nad
Adriatykiem. Dzialalno$¢ artystyczng rozpoczal w potowie lat dziewiecdziesiatych ubie-
glego wieku, pod namowg Jurija Krpana, jednego z najbardziej prominentnych stowen-
skich kuratoréw, zainteresowanych promocja sztuki wspotczesnej'. Na pozny debiut Taba-
ra miato zapewne wplyw wyksztalcenie artysty, ktory nie przeszedt drogi
charakterystycznej dla wielu batkafiskich performeréw. Stawa Kapelicy i argumenty Krpa-
na musiaty by¢ jednak przekonujace, poniewaz zachecily trzydziestojednoletniego autsaj-
dera (z zawodu technika medycznego) do przedstawienia publicznosci — w 1997 roku —
pierwszego performansu’ zatytutowanego Intubacija.

! Jurij Krpan od 1995 roku pelni funkcje dyrektora galerii Kapelica. Stawe przyniosty mu nie tylko projek-
ty realizowane w Lublanie, ale takze migdzynarodowe: w 2003 roku peknit funkcje komisarza stowenskiego
pawilonu na 50. Biennale w Wenecji. W 2006 roku byt kuratorem projektu U3 na 5. Triennale Wspolczesne;j
Sztuki Stowenskiej, a w latach 2006-2010 prowadzit w Brukseli projekt Cossinus. W ostatnich latach z inicja-
tywy Krpana powstato w Kapelicy SiGledal — archiwum cyfrowe, prezentujace najwazniejsze osiggnigcia sto-
wenskiego performansu.

2 W $cistym znaczeniu prace Tabara naleza do pogranicza body artu i performance artu. Niezaleznie od
tego, ze ich materig jest ciato artysty i to w jego przestrzeni podejmowane sa ekstremalne dziatania (co silnie
faczy je z tradycja body artu), wykorzystuja obecnos¢ publicznosci, a takze akcentujg znaczenie samego przed-
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Praca sktadata si¢ z rutynowych czynno$ci medycznych (uspienia, intubacji i przebu-
dzenia), przeprowadzonych pod nadzorem zespotu medycznego. Artysta najpierw zaintu-
bowat sig, a nastgpnie pozostawat, przez okoto pot godziny, nieprzytomny. W dokumenta-
cji opisujacej performans mozna przeczyta¢, ze niespodziewanie wybudzil si¢ w trakcie
srodkowej czgéci, co w przekonaniu niektoérych obserwatoréw miato by¢ dziataniem celo-
wym (sam Tabar jednoznacznie nigdy tego nie skomentowat). Performans prowokowat do
postawienia pytan granicznych, dotyczacych natury egzystencji i odnoszgcych si¢ do istoty
bytu, ktory — na gruncie europejskich doswiadczen filozoficznych — laczony jest ze $wia-
domoscia. Pytanie: czy jestem wtedy, gdy trace Swiadomos$¢, nawigzywato do stynnego
twierdzenia Martina Heideggera mowiacego, ze jestem nawet wtedy, gdy przestaje my-
$le¢®. Zmierzato do eksploracji takich form bytu, ktore sytuuja si¢ poza $wiadomoscig
w sferze, ktora nie zajmowali si¢ Kartezjusz, Heidegger, ani ojcowie psychoanalizy.

W roku 1998, w tej samej galerii, publiczno$¢ mogta zobaczy¢ drugi medyczny perfor-
mans Tabara, zatytutowany El-en-i (opatrzony wymownym podtytutem Fibrilacija)’. Per-
formans polegat na wprowadzeniu — poprzez rami¢ artysty — cewnika, dochodzacego
wprost do migs$nia sercowego (w trakcie catego performansu — podobnie jak w przypadku
wczesniejszej Intubacyji — nad bezpieczenstwem Tabara czuwal zespot medyczny). Za po-
mocg cewnika do krwioobiegu zostal wprowadzony kontrast. W ten sposob publicznosé
mogla obserwowa¢ skurcze i rozkurcze serca performera, na podlgczonym do jego ciala
ekranie. Zainteresowanie budzita zar6wno sama procedura medyczna, jak tez jej interpre-
tacja. Praca miata wymiar osobisty. Byla ilustracjg emocji artysty, skierowanych do zony
— wizualizacjg pracy serca, ktorego przyspieszony rytm odzwierciedla¢ miat afekty perfor-
mera. Tabar stworzyl w ten sposob — jak sam moéwi — ,,poemat medyczny”, ktéry miat by¢
dowodem na to, iz uczucia, wymykajace si¢ parametryzacji, mozna opisa¢ (zilustrowac) za
pomoca wskaznikow fizycznych. W szerszym znaczeniu, performans byt rodzajem transla-
cji — jak by powiedziat Bruno Latour — wiedzy naukowej do wymiaru spotecznego®. Wpro-
wadzat do nowego rozumienia egzystencji, taczacego metafizyke z empirig. Wykorzysty-
wat procedury techniczne — oparte na parametrach mierzalnych i weryfikowalnych — do
objasnienia (wytlumaczenia) skrajnie indywidualnych (niemierzalnych i nieweryfikowal-
nych) doznan (sytuujacych si¢ w rzeczywisto$ci ponadfizyczne;j).

stawienia (wpisujac si¢ tym samym w do$wiadczenia performance artu). Nie wdajac si¢ w spory genologiczne,
prace Tabara bed¢ okreslal mianem performanséw (w polskiej pisowni). Termin ten — wypracowany na gruncie
wspotczesnej performatyki — ma charakter funkcjonalny (a nie gatunkowy) i pozwala opisa¢ wszystkie dziatania
artystyczne i spoleczne, niezaleznie od ich gatunkowych cech, zob: R. Schechner, Performatyka. Wstep, thum.
T. Kubikowski, Wroctaw 2006; M. Carlson, Performans, tham. E. Kubikowska, Warszawa 2007; J. Wachowski,
Performans, Gdansk 2011.

3 Zob. M. Heidegger, Przyczynki do filozofii, ttum. B. Baran, J. Mizera, Krakow 1996.

4 Sam termin medyczny (znany takze jako migotanie albo trzepotanie komor) opisuje zaburzenie rytmu
pracy serca, objawiajace si¢ pobudzeniem migsnia sercowego w okresie refrakcji wzglednej i ogdlnym brakiem
koordynacji pracy organu. Migotanie komor pojawia si¢ najczesciej w efekcie niedotlenienia, a takze toksyczne-
go dziatania niektorych lekéw (na przyktad znieczulajacych, srodkéw moczopednych), jak rowniez w efekcie
zabiegow przeprowadzanych na sercu (lub tez na skutek takich zaburzefn rytmu serca jak czgstoskurcz ko-
morowy, blok przedsionkowo-komorowy czy wczesne skurcze dodatkowe).

5 B. Latour, Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat, thum. K. Abriszewski, L. Afeltowicz, ,, Teksty Drugie”
2009, nr 1-2, s. 163-192.
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Dwa pierwsze performanse stanowity wstep do cyklu, ktory przyniost Tabarowi wiek-
sze uznanie, i ktory uwazany jest za jego najpowazniejsze osiggni¢cie artystyczne. Miedzy
1999 a 2007 rokiem wykonat on cztery performanse pod wspdlnym tytutem Evropa. Byty
one glosem artysty w — ogolnonarodowej — dyskusji dotyczacej przystapienia Stowenii do
Unii Europejskiej. Performanse odzwierciedlaly obsesyjnie powracajace leki Stowencow
przed Europa (zbyt opresyjna — jak uwazano — dla mtodej panstwowosci). Prace Tabara —
podobnie jak wypowiedzi wielu innych artystow i intelektualistow stowenskich — wyrazaty
sprzeciw wobec akcesji. MOwily o rozbieznosci interesow matego panstwa i wielkiej Unii
oraz podnosily argument, iz polityka globalizacji zagraza¢ bedzie stowenskiej kulturze i je-
zykowi, a Wspolnota Europejska moze sta¢ si¢ okupantem — ograniczajacym niezalezno$¢
kraju (wywalczong nie bez trudu).

Pierwszy z cyklu performansow, Evropa I, zostat zaprezentowany w 1999 roku w Ka-
pelicy (na pi¢c¢ lat przed przystgpieniem Stowenii do Unii Europejskiej). Miat charakter
ascetyczny. Na $rodku sali znajdowata si¢ pompa do ptukania zotgdka, ktora byta gtownym
(1 koniecznym) przyrzadem stuzagcym do jego przeprowadzenia. Tabar wszedl do pomiesz-
czenia w skupieniu, po czym wypit specjalnie przygotowany ptyn (zabarwiony na niebie-
sko), w ktorym znajdowaty si¢ niewielkie gwiazdki wycigte z papieru, symbolizujace flage
Unii Europejskiej. Nastgpnie przez nos wprowadzit rurke do zotadka i odessat catg zawar-
to$¢ wypitego ptynu. Po zakonczeniu procedury rownie spokojnie opuscit pomieszczenie.
Performans miat by¢ — jak pisal Tomas Krpi¢ — metafora stowenskiego spoleczenstwa,
niezdolnego do stawienia oporu politycznej wladzy, ktora forsuje wygodne dla siebie roz-
wigzania. Byt metafora biernego narodu, bezkrytycznie i milczaco akceptujacego decyzje
wladzy®, niezdolnego do sprzeciwu i podporzadkowanego mainstreamowej narracji.

Drugg cze¢$¢ tetraptyku przedstawit Tabar dwa lata pozniej. Evropa 11 zostata zaprezen-
towana w galerii Obalne w niewielkim (dwudziestotysigcznym) Koper, potozonym na poi-
nocno-zachodnim wybrzezu potwyspu Istria (na potnoc od rodzinnej Isoli Tabara). Artysta
ubrany w stroj ochronny i maske medyczng wszedt do sali, na srodku ktorej znajdowat sie
stol 1 krzesto pokryte folia. Na stole lezaty wysterylizowane przyrzady medyczne. Perfor-
mer usiadl, a nastgpnie wzigt medyczne wiertto i rozpoczal nawiercanie otworu w swojej
nodze (poprzez skore) ponizej kolana. Po przewierceniu nogi na wylot, wyjat wiertto, za-
opatrzyt ran¢ plastrem i samodzielnie opuscit pomieszczenie. Performans byt radykalnym
sprzeciwem artysty wobec rychtego przystgpienia Stowenii do Unii Europejskiej. Dziura
symbolizowata nie tylko bolesng ingerencje w przestrzen, ktora tego nie wymagata, ale
pozostawiala rowniez nieodwracalny $lad-blizng, ktora miata by¢ pamigcia o niefortunnej
decyzji, a takze wynikajacych z niej dolegliwosciach’.

Dwa lata p6zniej (w 2003 roku) — ponownie w Kapelicy — zaprezentowat Tabar trzecig
czes$¢ cyklu. Evropa 11l polegata na publicznym przeprowadzeniu procedury usunigcia pa-
znokcia z czwartego palca lewej reki®. Podobnie jak we wczesniejszych performansach,
artysta wszedt do sali ubrany w strdj medyczny i maske ochronng, usiadl przy niewielkim

¢ T. Krpi€, Medical performance. The politics of body-home, ,,PAJ. Journal of Performance Art” 2014, nr
32, s. 42.

7 Ibidem.

§ W wickszosci opisow performansu pojawia si¢ informacja, ze artysta usunatl paznokie¢ ze $rodkowego
palca. Przeczy temu jednak dokumentacja fotograficzna i zapis wideo. Pokazuja one wyraznie performera usu-
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stole 1 rozpoczat zabieg (na paznokciu wysunietego palca mozna byto zobaczy¢ stowenski
herb panstwowy). Po zdje¢ciu paznokcia performer przytwierdzit go do ogona plastikowego
modelu salamandry jaskiniowej (gatunku $lepego ptaza ogoniastego, zamieszkujacego pod-
ziemne groty wapienne, znanego ze zdolnosci adaptacyjnych do $rodowiska pozbawionego
$wiatta) 1 do malej flagi Unii Europejskiej. Symbolika $lepego ptaza i réwnie bolesnego,
co niepotrzebnego zespolenia paznokcia z symbolikg europejska byty az nadto czytelne
1 nie pozostawiaty watpliwo$ci, co do intencji artysty.

Evropa IV — ostatnia cze$¢ tetraptyku — zostata zaprezentowana w galerii Kapelica
w 2007 roku (a wigc trzy lata po przystapieniu Stowenii do Unii Europejskiej i w roku,
w ktorym Stowenia przyjeta walute euro). Podobnie jak w poprzednich czesciach, artysta
wszedl do pomieszczenia wypelionego wytacznie niezbgdnymi rekwizytami. Na $rodku
sali — na niewielkim stoliku — stato akwarium, w ktorym plywata ztota rybka. Na zewnetrz-
nej $cianie akwarium (od strony publicznosci) znajdowat si¢ okrag sktadajacy si¢ z gwiazd,
symbolizujacych flage europejska. Artysta stangt naprzeciwko publicznosci i za pomoca
chirurgicznego skalpela wykonat nacigcie w okolicy podbrzusza. Nastepnie, poprzez po-
wioke brzuszng, wprowadzit cewnik do pecherza moczowego i za pomocg rurki odprowa-
dzit mocz do akwarium (przed rozpoczgciem performansu Tabar wypit plyn, ktory zabar-
wil uryne na niebiesko). W ten sposéb oczom widzow ukazata si¢ zlota rybka
(nawigzujaca do basni o ,,ztotej rybce” 1 biednym rybaku) ptywajaca w niebieskiej wodzie
na tle okregu, sktadajacego si¢ z gwiazd pochodzacych z europejskiej flagi. Praca ilustro-
wata nieracjonalne i mylne — zdaniem Tabara — przekonanie Stowencéw o korzysciach
wynikajacych z akcesji’. Zwracala uwage na to, ze zyski sg pozorne i powierzchowne oraz
ze naleza do sfery irracjonalnych, basniowych narracji.

2.

Europejskie performanse Ive Tabara miaty wymiar polityczny. Nawigzywaty do argu-
mentow skrajnych, wypowiadanych w sposob emocjonalny 1 bezkompromisowy gldwnie
przez przeciwnikow akcesji. W ten sposob staly sie glosem w spoteczno-politycznej deba-
cie i symbolicznym zapisem jej burzliwego przebiegu. Diariuszem narodowych emociji,
ktére nawet jesli nie przetozyly sie na polityczne decyzje, odzwierciedlaly nastroje duzej
czesci Stowencow.

Aby zrozumie¢ ich podloze, przypomnie¢ trzeba, ze Stowency sa narodem o dlugiej
historii 1 krotkiej panstwowosci. Przez wiele stuleci — zachowujac autonomi¢ — wchodzili
w sktad wicloetnicznych organizméw!'®. Niepodlegta Stowenia powstata dopiero w 1991

wajacego paznokie¢ z palca czwartego. Bledna informacja pojawia si¢ rowniez w artykule Tomasa Krpica, za
ktorym jest najczgséciej powtarzana, zob. ibidem.
° Ibidem, s. 38-39.

10" Za takie nalezy uzna¢ zaréwno Karantani¢ — ktora w VIII wieku przyjeta chrzescijanstwo, jak tez impe-
rium Frankow i monarchi¢ Habsburgow, przeksztatcong w Monarchi¢ Austro-Wegierska. Proby uzyskania przez
Stowencow niepodlegtosci panstwowej najmocniej zarysowaty si¢ w okresie Wiosny Ludéw, ale nie doprow-
adzito to do powstania osobnego panstwa. Po upadku Austro-Wegier w 1918 roku Stowency, wraz z Chorwat-
ami i Serbami utworzyli Krolestwo SHS (Serbow, Chorwatow i Stowencow), ktore 11 lat pozniej (w 1929)
zostato przeksztalcone w Krolestwo Jugostawii. W czasie II wojny $wiatowej Stowenia znalazta si¢ pod zaborem
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roku, a droge do tego historycznego aktu otworzyta decyzja o odlaczeniu si¢ (wraz z Chor-
wacja) od Jugostawii — podjeta 25 czerwea 1991 roku. Jej konsekwencja byta wojna o nie-
podlegtos¢ (zwana wojng dziesigciodniowg), ktéra — niezaleznie od dramatycznego prze-
biegu — byta najmniej krwawym 1 najszybciej zakonczonym konfliktem zbrojnym wsrdod
wszystkich wojen w byltej Jugostawii'!.

Zrédtem spektakularnego zwycigstwa byla jednorodnos¢ etniczna Stowenii — kraj za-
mieszkiwata ludno$¢ rdzenna, a aspiracje niepodlegtosciowe miaty szerokie poparcie spo-
teczne. Ich potwierdzeniem stalo si¢ referendum niepodlegtosciowe przeprowadzone
w 1989 roku, w ktérym 98% Stowencéw opowiedziato si¢ za wigkszg autonomia — zmie-
rzajaca do utworzenia konfederacji panstw wchodzacych w sktad Jugostawii (ktora miata
polega¢ na luznym zrzeszeniu panstw, potaczonych wspolna polityka zagraniczna, celna
i obronng)'%.

Wizja niepodleglosci — ktora zapowiadato referendum — byta dla Stowencéw zaréwno
spetnieniem wielowiekowych aspiracji i przedmiotem szczegdlnej dumy, jak tez niepokoju
0 przysztos¢ kraju. Symbolem lgkow stata si¢ dyskusja na temat przystgpienia Stowenii do

niemieckim, wloskim i wegierskim i dopiero powojenne odtworzenie Jugostawii — pod rzadami Josipa Bros Tity
(powstanie Socjalistycznej Federacji Republik Jugostawii) — datlo ponownie szans¢ na czgsciowg autonomig.
W 1943 roku powstata Demokratyczna Federacyjna Jugostawia, a w listopadzie 1945 roku parlament — zdomi-
nowany przez komunistow — zdetronizowat krola i oglosit republike. Rok p6zniej zmieniono nazwe panstwa na
Federacyjna Ludowa Republike Jugostawii, przeksztatcong w 1963 roku w Socjalistyczng Federacyjna Repub-
like Jugostawii. ,,Druga Jugostawia” nazywana tak w odréznieniu od pierwszej, przedwojennej (Krolestwa Ju-
gostawii), przetrwata do 1992 roku.

' Dzien po ogloszeniu niepodlegltosci (25 czerwca) armia jugostowianska zablokowata Stowenig, przejmu-
jac kontrolg nad stowensko-wtoskim przejsciem granicznym. Od poczatku jednak wojsko natrafialo na silny
op6r miejscowej ludnosci, ktora stawiala barykady, blokowata drogi przejazdu i atakowata zotnierzy. W nocy
z 26 na 27 czerwca wojska jugostowianskie przekroczyly granice w miejscowosci Metlik i ruszyly w strong
Brnika i Lublany. Ruchy wojska spowalnialy jednak systematyczne ataki Stowenskiej Obrony Terytorialnej,
a takze i to, ze stacjonujace na terenie Stowenii garnizony wojskowe dowodzone byly z Zagrzebia. Komunikacja
mi¢dzy nimi byla spowolniona réwniez poprzez ataki partyzantow, ktorzy z coraz wigksza determinacja bloko-
wali przeplyw informacji. Walka Stowencéw przeciwko stabo zmotywowanej armii jugostowianskiej przyniosta
owoce. 28 czerwca Federacja oglosita zawieszenie broni i zaproponowata podjecie negocjacji pokojowych.
Nastepnego dnia przedstawiciele Stowenii podjeli w Zagrzebiu rozmowy ze strona jugostowianskg pod patrona-
tem EWG (ktorg reprezentowaty: Wiochy, Holandia i Luksemburg). Ustalenia rozejmu nie weszly w zycie
przede wszystkim ze wzgledu na ultimatum postawione partyzantom Stowenskiej Obrony Terytorialnej (ktorzy
do 30 czerwca mieli oglosi¢ kapitulacje i ztozy¢ bron). Najwazniejsza faza konfliktu, okres$lana jako ofensywa
stowenska, rozpoczeta si¢ 1 lipca. Partyzanci z pomoca ludno$ci cywilnej ruszyli na oddziaty pancerne armii
jugostowianskiej. Stowencom udato si¢ unieruchomié¢ wigkszos$¢ czotgoéw i transporteréw opancerzonych, a od-
dzialy jugostowianskie — takze najbardziej elitarne jednostki wystane w specjalnym konwoju z Belgradu — zo-
staly zatrzymane zanim zdazyly zaja¢ swoje pozycje bojowe. Stowenia 4 lipca znajdowata si¢ pod kontrola
partyzantow, a 7 lipca doszto do kolejnych rokowan na Wyspach Brionskich (w chorwackiej czgsci Adriatyku u
wybrzezy Istrii), ktore zakonczyly wojng dziesigciodniowa.

12 Nastroje niepodlegtosciowe wzrosty jeszcze bardziej po pierwszych wolnych wyborach parlamentarnych
(8 kwietnia 1990), ktore wygrata koalicja partii prawicowo-centrowych. Wtedy tez stato si¢ zrozumiate, ze
wojna z Belgradem bedzie nieunikniona. W efekcie juz od wrzesnia 1990 roku Stowency zaczgli si¢ przygot-
owywa¢ do ewentualnego konfliktu zbrojnego z Jugostawia. Parlament Stowenski 28 wrzes$nia 1990 roku przy-
jat poprawke do Konstytucji, na mocy ktérej — w razie konfliktu zbrojnego — dowddztwo nad sitami obronnymi
mialo zosta¢ przekazane Prezydium Republiki Stowenii, dowodzonej przez Milana Kucana, a decyzja z 18 mar-
ca 1991 roku, na czele wojsk Obrony Terytorialnej i oddziatow policji stangl Janez Jans.
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Wspolnoty Europejskiej, ktora rozgorzata pod koniec lat dziewiecdziesiatych'®. Gtowne
obawy dotyczyly tego, czy silna i zjednoczona Europa nie ostabi rodzimej kultury i jezyka,
ktore tworzg fundament spotecznej tozsamosci, niewielkiej liczebnie populacji? Czy czton-
kostwo w Unii Europejskiej nie zagrozi dziedzictwu narodowemu, a rywalizacja z kultura-
mi bardziej ekspansywnymi nie doprowadzi do ostabienia rodzimych tradycji?

Do najostrzej wypowiadajacych si¢ przeciwnikéw akcesji nalezata miedzy innymi Eda
Cufer (znana teoretyczka sztuki)', ktora zwracata uwage na to, iz przyszta akcesja taczy¢
si¢ bedzie z wyzwaniami i zagrozeniami, na ktére Stowenia nie jest przygotowana. Global-
na przestrzen oznaczajaca stan wojny kulturalnej, politycznej, ekonomicznej i ekologicznej
mogta — jej zdaniem — prowadzi¢ do utraty suwerenno$ci, polegajacej na zdominowaniu
1 podporzadkowaniu tego, co unikalne i narodowe, temu, co globalne, masowe i powszech-
ne®. Eda Cufer kreslita czarny scenariusz. Sugerowala, ze Unia — zatracajacych swoja
niezalezno$¢ panstw, ktore eksponuja wspolnotowe i zunifikowane reguly wspoétistnienia
oraz wspdtdecydowania o przysztosci kontynentu — moze stac¢ si¢ okupantem, ograniczajg-
cym prawa Stowencow i naruszajacym to wszystko, co stanowi fundament ich narodowe;j
odrebnosci. Wizja taka, dla niewielkiej Stowenii, wydawala si¢ katastrofg. Oznaczata bo-
wiem, ze zaledwie 13 lat po uzyskaniu niepodleglosci kraj miatby sta¢ si¢ czescig ,,global-
nej federacji” — nowego imperium, ktorego opresyjnos¢ mogla zniweczy¢ uzyskang nie-
podlegtos¢.

O tym, jak wazne byly to argumenty, pisal Tomaz Toporisi¢, podkreslajac, ze kultura
1 jezyk stanowily w catej historii Stowenii fundament, umozliwiajacy niewielkiemu naro-
dowi przetrwanie w warunkach nietatwych i niesprzyjajacych zachowaniu odrebnosci'.
Z tych wlasnie powodoéw wyjatkowym symbolem stowenskiej tozsamo$ci stala si¢ poezja
romantyczna. Motyw przymusowego chrztu Stowencoéw znany z poematu Franca PreSere-
na Krst pri Savici (Chrzest przy Sawicy) wraz z postacig bohaterskiego Crtomira, a takze
symbolikg Triglavu, najwyzszego szczytu gorskiego w Stowenii (motyw szczytu byt wie-
lokrotnie wykorzystywany w sztuce, a obecnie znajduje si¢ na fladze Stowenskiej i w her-
bie panstwowym) stanowity lejtmotywy calej dziewigtnastowiecznej literatury. Symbolika
narodowa powroécita rowniez w modernizmie, dzigki tworczosci Ivana Cankara, a takze
Joze Ple¢nika — znakomitego architekta, ktory stat si¢ dla Stowencow symbolem urbani-
stycznej i technologicznej nowoczesnosci.

Tradycja artystyczna (w szczegolno$ci literacka) miala wyjatkowe znacznie takze
1 z tego wzgledu, ze pozwalala na wyeksponowanie kulturowej cigglosci — taczyta literatu-
r¢ wspoélczesng z najdawniejszymi zabytkami pismiennictwa. Do takich nalezaly odnale-
zione — w 1803 roku w bawarskiej Fryzyndze — Fragmenty fryzyjskie (Monumenta Frisin-
gensia). Pochodzacy z VIII wieku manuskrypt (odnaleziony w odpisie z X stulecia)

13 Stowenia 29 marca 2004 roku stata si¢ cztonkiem NATO, a miesigc pdzniej (1 maja 2004 roku) zostata
przyjeta do Unii Europejskiej.

14 Jest takze wspotredaktorkg wydanej ostatnio monografii Neue Slowenische Kunst — an Event of the Final
Decade of Yugoslavia, red. Z. Badovinac, E. Cufer A. Gardner, Cambridge 2015.

15 E. Cufer, Nasa stvar, [w:] Sodobne scenske umetnosti, red. B. Kunst, P. Pogorevc, Lublana 2006,
s. 21-29; zob., takze: E. Cufer, Between the Curtains. New Theater in Slovenia 1980-1990, [w:] Impossible
Histories, red. M. Suvakovié, Nowy Jork 2003.

1 T. Toporisi¢, The function of Text in Slovenian Theatre Aesthetics in the ‘Eighties, ,Maska” 2002,
nr. 74-75, s. 52-53.
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zapisany minuskutg karolinska w alfabecie tacinskim, uchodzi za najstarszy — zachowany
do dzisiaj — tekst w jezyku stowianskim. Osobliwosci odkryciu dodaje fakt, iz zostat on
spisany okoto 100 lat przed rozpoczeciem dziatalnosci misjonarskiej Cyryla i Metodego (to
znaczy przed powstaniem glagolicy)!’.

Podobne argumenty, $wiadczace o wyjatkowej wartosci kultury stowenskiej, podnoszo-
ne byly nieustannie, rowniez przez zwolennikow przystapienia kraju do Unii Europejskiej.
Obawy tych ostatnich, miaty jednak inny charakter. Nie wyrastaty z niecheci do Wspolno-
ty, ani z nieuzasadnionych lekow. Raczej z niepewnosci, czy Slowenia bedzie w stanie
wnies¢ do Europy wystarczajaco atrakcyjne warto$ci i czy okaze si¢ rownie cickawa dla
innych, jak dla siebie samej? Czy kultura stowenska, stanowigca przedmiot narodowej
dumy i poczucia tozsamosci, zostanie doceniona przez wieloetniczng i wielojezykowa spo-
tecznos¢ kontynentu? Czy mata Stowenia begdzie w stanie sprosta¢ wielkim historycznym
wyzwaniom?

3.

Prace Ive Tabara powtarzatly argumenty sformulowane przez uczestnikow narodowej
debaty. W tym tez znaczeniu nie byly wyjatkowo oryginalne. Ich osobliwo$¢ polegata na
rozwigzaniach formalnych — na wpisaniu idei (zaczerpnigtych ze spotecznej dyskusji)
w performatywng forme — na przeniesieniu politycznych argumentéw do przestrzeni soma-
tycznej 1 zremediowaniu ich w nowym $§rodowisku. Ciato performera stato si¢ w ten spo-
sob tacznikiem dwoch — oddalonych od siebie — strategii narracyjnych: publicznego dys-
kursu, nastawionego na cele spoteczne (a wigc na to, co znajduje si¢ w otoczeniu artysty
i/lub wymaga swoistego interwencjonizmu) oraz dyskursu osobistego, opierajacego si¢ na
doswiadczeniach wlasnych — wewngtrznych — performera, na osobistych deklaracjach
i wyborach'®,

Somatycznos¢ — stanowigca materi¢ performansow Tabara — okazata si¢ skutecznym
wehikulem, przenoszacym prace artysty w obszary zainteresowan antropologii kultury i fi-
lozofii. Prowadzita do pytan o charakterze ontologicznym i poznawczym. W tym konteks-
cie opinia Tomasa Krpica nie wydaje si¢ przesadzona. Pisat on, Ze Ive Tabar dotaczyt do
grupy migdzynarodowych artystow (takich jak: Orland, Bob Flanagan, Sheree Rose, Kira
O’Reilly czy Stelarc), ktorzy nie tylko eksperymentuja z wlasnym ciatem, wystawiajac
somatyczno$¢ na spotkanie z nieznanym i przejmujacym do$§wiadczeniem dekonstruke;ji,
ale wypetniaja rowniez — w sposob symboliczny — przestanie Maurice’a Marleau-Pon-
ty’ego, ktory rozumiat ciato jako tkaning utkana (ztozona) z obiektow i organow!’.

17 Fragmenty fryzyjskic (zwane takze Zabytkami fryzyjskimi) taczone sa z dziatalno$cia misjonarzy iro-
szkockich i frankijskich, dziatajagcych na terenie Karyntii i Panonii az do konca VII wieku. Teksty przettumac-
zone na jezyk stowenski przez anonimowego skrybg, pochodzace z jezyka staro-wysoko-niemieckiego, zawier-
aja zachete do modlitwy, do czynienia pokuty oraz wzor spowiedzi powszechne;j.

8 E. Mihevce, Body art, [w:] Pojmovnik slovenske umetnosti po letu 1945. Pojmi, gibanja, skupine, teznje,
red. N. Zgonik, Lublana 2007, s. 28.

¥ T. Krpi¢, Medical performance, op. cit., s. 36-43.
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Medyczne utensylia, odstaniajace krew, plyny fizjologiczne i wnetrznosci, uczynity
z performanséw Ive Tabara manifesty o najwyzszym poziomie autentyczno$ci. Pozwalaty
mysle¢ o nich jak o aktach ostatecznych, angazujacych podmiot w catosci. Przywodzily na
mys$l zaro6wno jednorazowe akty heroiczne, pozostajace wyrazem osobistego sprzeciwu
wobec sytuacji opresyjnych, liminalnych?, jak tez dobrze opisane rytualy przejscia?'.
Przede wszystkim jednak sytuowaty performanse na granicy mi¢dzy zewngtrzng kulturowo-
-spoteczng presja, a indywidualng — intymng niezaleznoscia.

W ten sposob ciato stawalo si¢ tekstem, ktory wchodzi¢ mogt w relacje z widzami,
mostem tgczacym publiczno$¢ z intymnymi doznaniami performera. Konfrontacja z pu-
blicznoscig podkreslata jednorazowos$é, ryzykownos$¢ i prowokacyjnos¢ prac. Odslaniata
tez podmiotowos$¢ ciata. Jego wewnetrzny krajobraz przestawal by¢ anonimowy, opowia-
dal o osobistych doswiadczeniach artysty i pozwalal na nawigzanie niepowtarzalnej wigzi
z uczestnikami, $wiadkami, a moze zakladnikami dziatan performera. Procedury medyczne
przeniesione z sal szpitalnych do galerii sztuki, tracity swoje tajemnice (strzezone przez
kordony medycznych zespotéw) 1 zmieniaty swoj status. W przestrzeni galerii przybieraty
posta¢ jawng 1 spersonalizowang, ale tez metaforyczng i metafizyczng.

Dziatania Tabara wywotywaly skrajne reakcje widzoéw: niektorzy wychodzili przed za-
konczeniem pokazéw (niekoniecznie ostentacyjnie). Wiekszos$¢ trwata jednak w milcza-
cym skupieniu, chcac uczestniczy¢é w czyms, co wydawato si¢ szokujace, a moze nawet nie
w pehni legalne. Mozliwo$¢ odbycia podrézy w glab ludzkiego ciata — nawet pod nadzorem
wyksztatconego medycznie artysty — byta do§wiadczeniem z pogranicza teatru anatomicz-
nego i horroru. Wywotywata podziw i niech¢é, zaciekawienie i obrzydzenie. Przywolywa-
fa na mys$l prace postugujace si¢ abjekcja®> — przesuwajgce granice poznania w rejony
niewygodne i wstydliwe. Ta somatyczna peregrynacja poruszata — jak mowi Krpi¢ — ciala
widzow. Napiecia migsni, powstajace jako reakcja na dziatania performera, pozostawaty
w ciatach uczestnikow jako pamig¢ o tym, co zobaczyli®.

Zaangazowanie ciala — uzycie go jako narzgdzia w publicznym dyskursie — pozwolito
Tabarowi na wypracowanie nowego jezyka: z jednej strony nawigzujacego do interwencjo-
nistycznych do$wiadczen sztuki z lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych*, z drugiej, wpisu-
jacego sie w aktualne wyzwania polityczne. ,,Przymierze” zawarte migedzy ciatem i polity-
ka, uczynito z somatyczno$ci waznego aktora w publicznym dyskursie. Pozwolito tez na
nawigzanie tgczno$ci z wielkimi narracjami humanistycznymi. Refleksja poswigcona so-
matycznosci korespondowata z problematyka dekonstrukcji, zmierzchu i wyczerpania, kto-
re wypeltniaty myslenie dwudziestowiecznych artystow, filozofow i teoretykéw sztuki. Po-
zwalata tez na wypracowanie refleksji integrujacej rozproszone i podzielone, naukowymi
specjalizacjami, dyskursy. Dzigki temu mozliwe stato si¢ skonfrontowanie odmiennych
jezykow, sposobow myslenia i wrazliwosci. Swiadczyly one o pragnieniu zblizenia si¢ do
ontologiczno-estetycznych wymiaréw ciala, jego ukrytego sensu — szyfru.

2 Zob. V. Turner, From Ritual to Theatre. The Human Seriousness of Play, New York 1982.

2l Zob. Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005,
s. 93-140.

22 Zob. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakéw 2007.
% Por. T. Krpi¢, Medical performance, op. cit., s. 38.
24 Zob. m.in: R. Goldberg, Performance art. From Futurism to Present, New York 2001, s. 121-151.
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Pisal o tym Karl Jaspers, zwracajac uwage na to, iz tajemnica oddzielona jest od spo-
sobu jej ukrycia. Poszukiwa¢ i nie znajdowac to nie tylko usitowac i nie zaznawacé spetnie-
nia, ale takze nie ustawa¢ w poszukiwaniu. Wizja szyfru zaprasza i zmusza do nieustanne-
go odgadywania jego tajemnicy. Walka z szyfrem i1 zmaganie si¢ z jego kodem otwiera
jednoczesnie droge do transcendencji. Odszyfrowywanie oznacza bowiem poznanie me-
chanizmoéw szyfru, jego sekretdéw — gramatyki. Ona wtasnie pozwala zrozumie¢ nie tylko
,»c0” zostato zaszyfrowane, ale takze ,,jak” .

Uwagi Jaspersa, przeniesione do refleksji nad cialem performatywnym, pozwalaja opi-
saé jego zlozong istote. MOwia o tym, ze somatyczny szyfr ujawnia si¢ w dziataniu®. Eg-
zystencja ciala staje si¢ znaczaca (i wyrazna) wtedy, gdy wchodzi ono ze swiatem w rela-
cje nieoczywiste, ryzykowne, zaczepne, bolesne, zmierzajace do uzyskania nowych
wiedzotworczych dos§wiadczen, niedostepnych (nieujawniajacych si¢) za posrednictwem
zwyklych czynno$ci — rutynowych aktéw. Przedstawienie zaczyna si¢ wtedy, gdy na $rod-
ku sceny zostaje przedstawiona tajemnica, szyfr trudny (a moze nawet) niemozliwy do
odszyfrowania (dotyczy to wszystkich sztuk performatywnych). W istocie nie chodzi
w nim jednak o odszyfrowanie tajemnicy — raczej o zrozumienie drogi, ktora do niej pro-
wadzi. Jezyka w jakim jest zapisana.

Strategia metanarracyjna stanowi wazne wyposazenie prac Ive Tabara. Prowadzi do
powstania jezyka na temat jezyka — namyshu nad sposobami przedstawienia tego, co zosta-
je przedstawione. Metatekstualna narracja odstania w ten sposob (by¢ moze) najbardziej
zaskakujacy wymiar prac stowenskiego artysty. W dyskretny i nieoczywisty sposéb mowi
o dziataniu, ktérego przedmiotem jest dziatanie. W tym tez planie prace Tabara — niejako
na przekor wpisanej w nie brutalno$ci — ujawniaja niespodziewanie wymiar ironiczny.
Wprowadzajg w reguly wielopoziomowej gry, ktorej sens poznajemy dopiero w jej trakcie.
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JACEK WACHOWSKI

Ive Tabar’s European performance — from a political discourse to meta-narration
Summary

The article is an attempt to analyze the works of Ive Tabar — one of the most interesting Slovenian artists
(relatively little known) working on the borderline of body art and performance art. On the one hand, Tabar’s
works refer to loud experiments — undertaken on the basis of body art in 60’s, 70’s and 80’s. On the other hand,
they are seeking their own language and new communication strategies with the viewers. Tabar’s works are both
personal acts and political declarations (regarding the future of Slovenia). In this sense, they can be understood
as a return to the concept (that had been developed in Europe and America in the second half of the twentieth
century) of engaging art for public activity. Tabar uses this tradition in its own and unique way. He creates
metanarratives works that combine the poetics of political and social protest with a radical body art-style
experiment. He shows the way how art can contribute a political life.Key words: Slovenian performance, Ive
Tabar, body art, performing arts.

Keywords: Ive Tabar, meta-narration, European performance
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W INTERPRETACJI ADAMA ZAGAJEWSKIEGO I JOANNY POLLAKOWNY

Wprowadzenie

W artykule chciatabym skupi¢ si¢ nie na teoretycznych aspektach, w ktore uwiklane
jest zagadnienie ekfrazy uosabiajace problem przektadu werbalno-wizualnego, ale na moz-
liwych formach, jakie ekfraza przyjmuje — tak w wymiarze treSciowym, jak jezykowym
— w konkretnych realizacjach. Stosuje podejécie metodologiczne, ktore Wendy Steiner,
preferujaca badania semiotyczne i strukturalne, okreslita mianem analizy interartystyczne;j'
— niezbyt popularne w badaniach nad ekfraza, moze z tego powodu, ze wymagajace kom-
petencji historyka sztuki i literaturoznawcy. Sedno propozycji Steiner polega na réwnole-
glym badaniu tekstu i stanowigcego jego intertekst dzieta z innego systemu znakowego (tu:
obrazu), na jednoczesnym ich analizowaniu oraz interpretowaniu — aby pozna¢ oba dziela,
a takze skonfrontowac je ze soba oraz wydoby¢ strukturalno-semantyczne i pragmatyczne

' Por. W. Steiner, Williams's Brueghel: An Interartistic Analysis, [w:] eadem, The Colors of Rhetoric. Prob-
lems in the Relation between Modern Literature and Painting, Chicago—London 1982, s. 71-90. Za przedmiot
rozwazan badaczka obiera tu wiersz Williama Carlosa Williamsa The Hunters in the Snow (z 1960 roku) i wy-
suwa tez¢ o istnieniu odpowiednio$ci strukturalnej migdzy utworem poetyckim a obrazem Pietera Bruegla Star-
szego z Kunsthistorisches Museum (Powrot z polowania albo Mysliwi na sniegu, z 1565 roku). Autorka wyka-
zuje, ze Williams, przejety ,,problemem interartystyczno$ci”, opiera swoje wiersze na konkretnych artefaktach
i ,,tworzy strukturalne ekwiwalenty obrazow”, ,,«poetycka ilustracje» obrazu, ktora — jak kazda ilustracja — z ko-
niecznos$ci niesie metaartystyczne decyzje w kazdym aspekcie jej struktury i znaczenia”; jak przekonuje Steiner:
»~Praca Bruegla jest pelna semantycznych i formalnych problemow i to wiasnie na nich Williams zdecydowat si¢
skupi¢ swoje rzekomo niewinne oko” (ibidem, s. 73). Badaczka najpierw analizuje zagadnienia tresci i struktu-
ry samego dzieta Bruegla (rozpatrujac po kolei jego tytut, gatunek, temat, perspektywe i kompozycje), a nastep-
nie podejmuje podobng analiz¢ wiersza Williamsa, by w rezultacie pokaza¢, jak utwor literacki wykorzystuje
dwuznacznosci semantyczno-formalne wykryte w obrazie oraz w jaki sposob je ukazuje, a wigc w jakich wy-
miarach wiersz koresponduje z dzielem sztuki. Moim celem nie jest tu przyblizenie tez badaczki dotyczacych
strukturalnych i semiotycznych relacji/podobienstw migdzy réznymi sztukami, ale inspiracja sposobem, w jaki
bada konkretny utwor literacki bedacy ekfraza, a wigc forma z definicji budujaca siebie na danym artefakcie.
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podobienstwa miedzy nimi. Analiza interartystyczna traktuje oba zrodta jako teksty — wy-
tworzone za pomocg innego rodzaju znakow, ale porownywalne ze wzgledu na pewne
aspekty stylistyki, syntaktyki (np. kompozycja) i semantyki, na mozliwo$ci obrazowania,
opisu lub relacji o postaciach i zdarzeniach, a takze potencjat pragmatyczny, czyli mozli-
wosci oddzialywania na odbiorce na poziomie emocjonalnym i estetycznym.

Przygladam si¢ wigc samemu artefaktowi, a nastgpnie analizuje obie strony charaktery-
styczne dla esejow, tj. i naukows, 1 literacka, skupiajac si¢ tak na tresci tekstu (jego odnie-
sieniach do dzieta sztuki i informacjach o tymze), jak i na jezyku i punkcie widzenia au-
tora, wyrazajacym si¢ wlasnie takze przez uksztaltowanie formalne wypowiedzi. W dwoch
koncowych podrozdziatach skupiam si¢ na zestawieniu obu relacji o tym samym dziele
sztuki, podkresleniu ich odmienno$ci. Proponuj¢ wreszcie adekwatne okreslenie obu ek-
fraz, odnoszac je do pojec¢ konotacji i denotacji.

Obraz(y) delfckiego mistrza

Johannes Vermeer van Delft nalezy do malarzy cieszacych si¢ najwigkszym zaintereso-
waniem i w badaniach historykéw sztuki, 1 jako obiekt inspiracji np. dla poetow, pisarzy
1 eseistow. Takze polscy literaci nawigzujg do holenderskiego mistrza w swoich tekstach.
Herbert uwazatl go za najwigkszego malarza, cho¢ nie zdazyt napisa¢ na jego temat wszyst-
kiego, co planowal’; Herling-Grudzinski po$wigcit mu esej Perty Vermeera (z 1991 roku,
w tomie Szes¢ medalionow i srebrna szkatutka), a Joanna Pollakowna tekst zatytutowany
Glina i $Swiatlo (z 1996 roku, ze zbioru pod tym samym tytutem)?. Z Vermeerem powszech-
nie taczone sa precyzja techniki, wazkie znaczenie koloru, operowanie tagodnym swiattem,
kunsztowna klarownos$¢ i porzadek kompozycji, wyrafinowanie perspektywiczne, a wresz-
cie ,,precyzyjnie uchwycony moment rownowagi miedzy dziataniem a bezruchem™, kre-
owanie tajemniczego nastroju, budowanie czegsto enigmatycznej tresci przedstawien®.

2 Chodzi mi o tekst Mistrz z Delft, wydrukowany po$miertnie w ,,Zeszytach Literackich” 2000, nr 69,
s. 85-96 — ,,poczatek nieukonczonego dtuzszego szkicu” znaleziony w teczce z papierami dotyczacymi Verme-
era, pochodzacymi z lat 1977-1987; notatki te omawia Marta Smolinska-Byczuk, Zycie martwej natury, [w:]
Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta, Materialy z Warsztatow Herbertow-
skich w Oborach (jesien 2005), cz. I, pod red. Jozefa Marii Ruszara, Lublin 2006, s. 92-110. W Martwej natu-
rze z wedzidtem pojawia si¢ z kolei apokryficzny List, ktéry malarz miat napisa¢ do swojego znajomego, przy-
rodnika zajmujacego si¢ udoskonalaniem mikroskopu, Antona van Leeuwenhoeka.

3 Eseistyczne przywotywanie tworczosci Vermeera spotkato si¢ tez z uwagg badaczy, cho¢ analizuje tu tekst
pod tym wzgledem akurat pominiety. Dobrze zanalizowany i przyblizony jest, w pierwszej kolejnosci, esej
Herlinga-Grudzinskiego; najwigcej uwagi badaczy przyciagaja opisy poswigcone sztandarowemu dzietu Ver-
meera — Widokowi z Delft. Por. M. Sniedziewska, rozdz. Petit pan de mur jaune — Czapski, Grudzinski i Herbert
wobec Proustowskiej wizji Widoku Delft, [w:] eadem, Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie w literaturze
polskiej po 1918 roku, Torun 2014, s. 63—102; A. Rosales Rodriguez, Perly Vermeera — Herlinga-Grudzinskiego
,,czas odnaleziony”, |w:] ,, Cienie wielkich artystow”. Gustaw Herling-Grudzinski i dawne malarstwo europe-
Jskie, pod red. A. Stankowskiej, M. Sniedziewskej i M. Telickiego, Poznan 2013, s. 207-218; W. Batus, Vermeer
Herlinga-Grudzinskiego: paraliz narracji, [w:] idem, Efekt widzialnosci, Krakow 2013, s. 141-157. Por. tez:
L. Renzi, Proust e Vermeer. Apologia dell’imprecisione, Bologna 2012 (pierwsze wydanie: 1999).

4 A. Blankert, Vermeer van Delft, przel. A. Ziemba, Warszawa 1991, s. 80.

5 O stylu Vermerra pisal René Huyghe w klasycznej pracy La poétique de Vermeer z 1948 roku, gdzie
wskazuje na szereg cech i nurtow okreslajacych prace malarza, jak realizm, przejrzystosc, $cistosé, ale tez ,,ma-
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Zagajewski w swoim teks$cie dokonuje nieuswiadomionej, jak si¢ wydaje, kontaminacji
dwoch obrazow XVII-wiecznego malarza. Jeden to Lekcja muzyki (1662—1663, olej na
ptétnie, 73,3x64,5 cm, The Royal Collection, Buckingham Palace, Londyn®). Pt6tno przed-
stawia scen¢ rozgrywajaca si¢ w jasno o$wietlonym wnetrzu, oddalong od widza, jako ze
postaci m¢zezyzny i kobiety zostaty przesunigte w glab 1 na prawo (oddziela nas od nich
stot, przykryty ciezkim, wielobarwnym dywanem, a takze znajdujace si¢ obok krzesto i le-
zaca na posadzce viola da gamba’). Malarz operuje $miatg perspektywa, dzigki ktorej pod-
kreslona zostaje dtugos$¢ pokoju. W ten sposob tworzy si¢ tez dystans psychiczny — widz
obserwuje scen¢ z oddali, staje si¢ niemal intruzem zagladajacym do pokoju. W glebi
przedstawienia, przy $cianie wida¢ drugi instrument, identyfikowany jako wirginat, szpinet
badz klawesyn®, na ktorym znajduje si¢ tacinska inskrypcja: MUSICA LETITIAE CO[ME]
S / MEDICINA DOLOR[IS] (Muzyka jest towarzyszkq w radosci i lekiem na strapienia).
Gra na nim kobieta, odwrocona plecami do widza, ale jej twarz odbija si¢ w zawieszonym
nad wirginatem lustrze (wida¢ w nim tez fragment posadzki, stolu i sztalug malarza)’.
Obok instrumentu stoi stuchajacy muzyki, elegancko ubrany mezczyzna zwrdcony w stro-
n¢ kobiety. W dziele tym uderza porzadek kompozycji uwypuklajacy geometryczne reguty
perspektywy, znaczony siatkg romboidalnych kafli podtogi i licznych linii prostych, zwlasz-
cza poziomych (np. belki sufitu). Fascynacjg jasno$cig i rygoryzmem geometrii oraz per-
spektywa naznaczony byt caty wiek XVII w Holandii'®. Takze muzyke pojmowano jako
dziedzing aktywno$ci tworczej rzadzong wyraznymi regutami, ktdrych przestrzeganie po-
zwala na osiggni¢cie harmonii melodii. W obrazie wyraznie wigc wybija si¢ idea porzad-
kowania, formowania, harmonijnego komponowania — tak materii i przestrzeni, jak muzyki.

giczny urok”. R. Huyghe, Poetyka Vermeera, przel. S. Baranczak i A.S. Labuda, ,,Artium Questiones”, t. VII,
1995, s. 219-256. Por. takze z nowych badan wstgpne artykuly w katalogu wystawy, napisane przez wybitnych
znawcow tematu: A.K. Wheelock, Jr, Vermeer e il secolo d’oro della pittura olandese, [w:] Vermeer. Il secolo
d’oro dell’arte olandese, Roma, Scuderie del Quirinale, 27 settembre 2012 — 20 gennaio 2013, mostra e catalo-
go a cura di S. Bandera, W. Liedtke, A.K. Wheelock, Milano 2012, s. 21-41; W. Liedtke, Stile e osservazione
nell’arte di Vermeer, [w:] ibidem, s. 43-77.

¢ Do krolewskiej kolekcji obraz zakupiono jako dzieto Fransa van Mierisa Starszego i dopiero w 1866 roku
Thoré-Biirger, francuski krytyk i historyk sztuki, a takze kolekcjoner, rozpoznal w nim dzieto Vermeera.

7 Viola da gamba to instrument strunowy o ksztalcie zblizonym do dzisiejszej wiolonczeli. Pierwsze viole
pojawity si¢ pod koniec XV wieku, a cieszyty duza popularnoscia w epoce renesansu i baroku.

8§ Zarowno szpinet, jak i wirginal stanowia odmiang klawesynu; sa to instrumenty strunowo-klawiszowe
popularne w wiekach XVI-XVIII.

® Uwage historykow sztuki zwracato pozostawienie przez malarza $ladu swojej obecno$ci w dziele w po-
staci cze$ciowo widocznych sztalug, a takze odbicie twarzy kobiety — w lustrze widzimy wyraznie jej lekko
obrocong glowe, a stojaca przy instrumencie dama ma glowe pochylong i skierowang na wprost. Poniewaz
wyniki badan rentgenograficznych pokazuja, ze malarz w warstwie podrysowania ukazal odbita twarz popraw-
nie, badacze traktuja koncowy efekt malarski jako rodzaj optycznej gry z widzem; por. D. Arasse, The Mirror
of Art, [w:] idem, Vermeer. Faith in Painting, trans. by T. Grabar, Princeton 1994, s. 33-39.

10 Problem perspektywy w tym obrazie i zastosowania do namalowania ptétna camera obscura poruszany
byl przez wielu badaczy; por. D.A. Fink, Vermeers Use of the Camera Obscura — a Comparative Study, ,,The
Art Bulletin” December 1971, Vol. 53, No. 4, s. 493-505; A.A. Mills, Vermeer and the Camera Obscura: Some
Practical Considerations, ,,Leonardo” 1998, Vol. 31, No. 3, s. 213-218. Por. tez podrozdziaty poswigcone opty-
ce, perspektywie i stosowaniu camera obscura w dwczesnej Holandii: A.K. Wheelock Jr., Jan Vermeer, London
1988, s. 31-37 oraz odpowiednie partie w ksiazce S. Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth
Century, Chicago 1983.
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Drugi obraz to Przerwana lekcja muzyki (1658—1661, olej na pldtnie, 39,4x44.5 cm,
The Frick Collection, Nowy Jork, ptétno zle zachowane). W niewielkim pomieszczeniu,
o$wietlanym przez jedno okno, ukazana zostata mloda kobieta w biatej chuscie, czerwo-
nym kaftanie i bladobtekitnej sukni. Obok niej stoi mezczyzna w niebieskoszarym kafta-
nie, lewa reke opierajacy o krzesto, na ktorym siedzi kobieta, a prawag przekazujacy jej
kartke papieru — moze nuty, a moze list. Dziewczyna trzyma ja juz w r¢kach, ale nie patrzy
na jej zawarto$¢, a w stron¢ widza. Na przykrytym obrusem stole widzimy lutni¢ i nuty
oraz karafke i kieliszek wina, a przy stole — trzy krzesta. Na §cianie obok okna wisi klatka
na ptaki (stanowigca pdzniejszy dodatek, nienamalowana przez Vermeera), a bardziej
w prawo — ciemny obraz z ledwo czytelng figura Amora. Wydaje si¢, ze dziewczyna jeszcze
przed chwilg grata na lutni, ale zaprzestala muzykowania, by spojrze¢ na to, co podsuwa
jej mezezyzna, a jesli to list, aby zajaé sie jego czytaniem. Jej twarz wyraza czujne skupie-
nie, co mozemy interpretowac jako reakcj¢ na stowa domniemanego listu. Posta¢ dziew-
czyny pozostaje nieruchoma (jedynie mimika sygnalizuje, ze co$ si¢ wydarza), utrwalona
w zatrzymanej chwili, w czym Vermeer si¢ specjalizowal. Oba obrazy oscyluja wokot te-
matdéw muzyki, harmonii, zrownowazenia, ale Lekcja muzyki w wyrazniejszy sposob — ze
wzgledu na kompozycyjne i perspektywiczne mistrzostwo w uksztaltowaniu przedstawie-
nia, a takze czytelny napis na instrumencie. Prace te implikuja dodatkowo, cho¢ Lekcja
muzyki subtelniej, problematyke mitosng!'!.

Wizja Zagajewskiego

Chciatabym porownawczo zestawi¢ dwa eseje, w ktorych odnajdujemy ten sam obraz
Vermeera — Lekcje muzyki, aby zobaczy¢ w praktyce, z jak réznymi realizacjami deskryp-
cji dzieta sztuki (tutaj konkretnie: obrazu) mozemy si¢ spotkac, nawet jesli mowi si¢ o tym
samym przedmiocie odniesienia. W przypadku Flamenco Adama Zagajewskiego'? uderza,
ze tekst poswiecony jest wiasciwie innemu dzietu niz obraz — filmowi Carmen Carlosa
Saury. Malowidlo Vermeera nie jest tu glownym ani jedynym przedmiotem zainteresowa-
nia, na co wskazuje tytul, odnoszacy do tanca i do filmu, ale pisarz poswigca bezposrednio

"W obu obrazach pojawia si¢ temat gry na instrumentach muzycznych, a motyw wspdlnego muzykowania
faczony byt w dwczesnej kulturze z mitoscia i czgsto przedstawiany w sztuce XVII-wiecznej Holandii; pewne
przedmioty i czynnosci ukazane na obrazach (jak picie wina, przedstawienia Amora) dodatkowo na nig wskazy-
waty. W Przerwanej lekcji muzyki wida¢ na Scianie obraz przedstawiajacy wlasnie Kupidyna, a karafka jest
napelniona winem, ktore postrzegano jako rodzaj napoju ulatwiajacego mezczyznie uwiedzenie kobiety. Por.
rozdz. Muzyka jest pokarmem mitosci, [w:] J. Nash, Vermeer, ttum. H. Andrzejewska, Warszawa 1998, s. 71-78;
N. Schneider, Vermeer. Ukryte emocje, ttum. E. Tomczyk, Warszawa 2005, s. 36-46. O utrwalonej w XVII-
-wiecznym malarstwie holenderskim symbolice mitosnej w postaci wina, instrumentéw muzycznych, przedsta-
wienn Amora lub putt oraz ptakéw i klatek na ptaki pisze Eddy de Jongh w swoim zbiorze esejow Question of
meaning. Theme and motif in Dutch seventeenth-century painting, trans. and ed. by M. Hoyle, Leiden 2000.

12 Pisatam o tym tekscie, w ograniczonym jednak wymiarze, w artykule Ekfraza jako zjawisko intersemio-
tyczne. O ekfrazach eseistow (z odniesieniem do Flamenco Adama Zagajewskiego), [w:] Tekst — kontekst — in-
tertekst na przelomie XX i XXI wieku, red. O. Kielak, A. Kowalska, J. Szadura, Lublin 2013, s. 77-94. W zakre-
sie opracowan dotyczacych ogolnie eseistyki tego tworcy por. B. Bodzioch-Bryta, Kaptan biblioteki. O poetyckiej
i eseistycznej tworczoSci Adama Zagajewskiego, Krakow 2009 oraz [ cien, i swiatlo... O tworczosci Adama
Zagajewskiego/ Both light and shadow... The Work of Adam Zagajewski, pod red. A. Czabanowskiej-Wrobel,
Krakéw 2015.
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artefaktowi obszerny fragment eseju. Co uderzajace, w tekscie wielokrotnie pojawia si¢
stowo ,.ksztalt”, ujawniajac wyraznie ,,ja” autorskie (na poziomie czysto gramatycznym —
w formach pierwszoosobowych czasownikéw i odpowiednich zaimkow) i jego stanowisko.
Jak czytamy:

Mysle o ksztalcie: jest wyzwoleniem, a nie wigzieniem, wyzwoleniem i radoscig. [...] Moim
zdaniem, ksztalt ksztatci i wyzwala. Tyle Ze trzeba go wcigz konfrontowac z bezksztattem, na-
migtnoscia, niepokojem, Igkiem; sg to rézne imiona chaosu, czyli nicosci.

Ostatecznie ,ksztalt” zostaje utozsamiony ze sztuka szeroko pojeta, z aktywnoscig
tworcza. Sam autor twierdzi: ,,Poki zyje, tworze ksztalty. Moje mysli sa ksztalttem. Moje
wiersze to ksztalt” (s. 136). Tak wigc obcujemy tu z quasi-filozoficznymi rozwazaniami na
temat odwiecznego problemu nadawania formy, formowania materii (pojmowanej w zro-
dlowym sensie) i w tym kontekscie pojawia si¢ obraz Vermeera.

Zanim przejde do analizy opisu artefaktu, chciatabym zwrdci¢ uwage jeszcze na kwe-
sti¢ odbioru roznych tworéw artystycznych, podjeta przez Zagajewskiego. Otoz piszacy
jako widz jest $wiadkiem przemiany bezksztattu w ksztalt, zapomina o $wiecie istniejagcym
poza ogladanym filmem, a rzeczywisto$¢ zewnetrzna zostaje, niejako fenomenologicznie,
wzicta w nawias. Ta sytuacja dotyczy nie tylko widza w kinie, lecz takze ogladajacego
obraz w muzeum, ktéry zapomina o otoczeniu, kiedy studiuje §wiat przedstawiony dzieta.
Eseista stwierdza, ze dzieto nabiera dla odbiorcy uniwersalnego wymiaru, cho¢ jednoczes-
nie zawsze pozostaje czyms innym, formowanym przez zasady czgsto przekraczajace nasza
rzeczywisto$¢. Odbiorca pozostanie §wiadkiem, nie stanie si¢ uczestnikiem; jest obserwa-
torem bliskim, ale niemoggcym partycypowaé w owej innej realnosci'®.

Tuz przed wprowadzeniem do swojego szkicu Vermeera autor konstatuje z moca: ,,Po-
trzebne sa hierarchie i idee. I dzieta sztuki, ktore porzadkuja chaos $wiata w sposob moze
najbardziej bezinteresowny” (s. 138). Nastepnie opisuje doswiadczenie chaosu, wywotane
pobytem w Nowym Jorku i pisze m.in.: ,,Przez caly dzien czutem niepokoj, poniewaz nie
potrafitem w zaden sposob poradzi¢ sobie z nadmiarem tego miasta” (s. 138). Ow nadmiar
1 roznorodno$¢ bodzcdéw rodzacych niepokdj i niepewnos¢ zostaje zniwelowany 1 uspoko-
jony w wyniku do$wiadczenia spotkania z obrazem Vermeera:

Trafitem wtedy do muzeum, Frick Collection, i tam, przed obrazem Vermeera, Lekcja muzyki,
poczulem, jak rzeczywistos¢, nagle, w jednym momencie, zatrzymala sig, zastygla w harmo-

3 Adam Zagajewski, Flamenco, [w:] idem, Solidarnos¢ i samotnosé, Warszawa 2002, s. 135 (pierwsze
wydanie: Krakéw 1986). Dalej w tekscie fragmenty tego szkicu przywotuje, podajac numer strony w nawiasie.

4 Nalezy dopowiedzieé¢, ze prace Vermeera uswiadamiajg to samo, zreszta sam piszacy wyznaje dalej, ze
chcialby zamieszka¢ w obrazie Vermeera, wraca wigc do swojej mysli wyjsciowej. Cho¢ bohaterowie plocien
patrza czasem nawet w nasza stron¢ (jak w Przerwanej lekcji muzyki), zwracaja si¢ ku nam, nie sposoéb w od-
powiedzi na ich zainteresowanie czy zachete ,,wej$¢ do obrazu”. Jako odbiorcy z kolei czgsto podgladamy
scene rozgrywajaca si¢ w glebi pomieszczenia, do ktorego jakby zagladamy, ale nie mozemy si¢ w nim znalez¢
(jak w Lekcji muzyki). Oba przywotane obrazy sugestywnie stwarzaja iluzje tamania bariery migdzy rzeczywi-
stosciami $wiata malarskiego i $wiata realnego, przez co bardziej jeszcze uswiadamiaja jej nieprzekraczalnosc,
cezur¢ istniejaca migdzy realnym zyciem a nieprzemijajacymi i zamknigtymi §wiatami sztuki. Por. A. Ziemba,
lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580—1660, Warszawa 2005, s. 176-186; V.I. Stoichita,
Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, przet. K. Thiel-Janczuk, Gdansk 2011, s. 46-88.
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nijnym bezruchu. Malarz zyjacy kilkaset lat temu uspokoil Nowy Jork, zahamowat jego drze-
nie, falowanie (s. 138; podkr. — R.S.).

Zagajewski odnosi si¢ bezposrednio do konkretnego dzieta holenderskiego mistrza, kto-
re przywotuje wprost, podajac jego tytut i miejsce przechowywania. Pisze o tym, a nie
innym obrazie malarza, poniewaz akurat to ptotno znajduje si¢ w zbiorach, ktore ogladat
w Nowym Jorku w przywotywanym wspomnieniu'®. Przykuto ono jego uwage, jak kaze
nam domysla¢ si¢ ze wzgledu na tre$¢ eseju 1 sposob opisu obrazu, z powodu swoich wa-
lorow estetycznych, a takze ze wzgledu na moc porzadkowania chaosu materii (dar bezru-
chu i upraszczania) i wyciszania lgkow (dar spokoju). Pl6tno Vermeera staje si¢ dla Zaga-
jewskiego ilustracja zbawiennego wplywu na zycie czlowieka doskonale uksztaltowanej
materii. Zwiedzajacy wyraznie nakres$lajgc okoliczno$ci ogladania malowidta, wskazuje na
opozycje miedzy chaosem widokow i koloréw oraz niespokojnym ruchem miasta a wyci-
szeniem i swoistym ukojeniem, jakie niesie ze sobg spotkanie z tym konkretnym obrazem
— z caltej wspaniatej Frick Collection polski eseista wybrat tylko to jedno dzieto. Ponadto
zapewne nieprzypadkowo trafia do muzeum, tzn. wizyta i podziwianie konkretnych arcy-
dziet zostaty zaplanowane i1 autor przygotowat si¢ do nich odpowiednio, oczekiwat na to
spotkanie. W takim usposobieniu kontakt z malowidlem holenderskiego mistrza oddziatluje
w dwojnasob i1 przynosi podwojng przyjemnos$é — ulge i zachwyt zarazem, co mozna wy-
czyta¢ w wyrdznionym przeze mnie zdaniu, ktére wyraznie pokazuje doznanie ,,ja” autor-
skiego. Zdanie to ponadto mozna odczytywac¢ dwojako, tj. jako okreslajace sytuacj¢ znale-
zienia si¢ przed obrazem, ktory chce si¢ kontemplowaé, co wraz z ciszg muzeum poskramia
wszelki beztad i hatas, ale tez, juz poza okoliczno$ciami zewnetrznymi — jako wyrazajace
przekonanie, ze sam obraz jest no$nikiem ciszy i bezruchu, stanowi ich emanacje. W tym
punkcie, bez dodatkowego zagajenia, nastepuje opis dzieta:

Niebieski obrus, przykrywajacy stol — tuz obok dziewczynka, siedzaca przy
szpinecie, i nauczyciel muzyki — stal si¢ naraz bardziej realny niz nazbyt realne, niereal-
ne miasto, ktore dusito si¢ od nadmiaru wtasciwosci i punktow widzenia, od szeroko$ci 1 wyso-
kosci. Patrzylem na krzesla, namalowane przez Vermeera, senne krzesta, o§wie-
tlone mi¢kkimi promieniami tego §wiatla, ktore pojawia si¢ tylko w jego obrazach,
i czutem rados¢, przyjemnosc istnienia — niebieskg przyjemnos¢ istnienia. Obraz Vermeera takze
uproscit kosmos, ale inaczej: pomniejszyt go, lecz go nie przekroit. Teraz wszystko wydawato si¢
tatwe 1 mozliwe, zycie moglo rozpocza¢ si¢ od nowa, weselsze i prostsze niz dotad, o tyle ta-
twiejsze do zniesienia niz niezgrabne zycie w naturalnych rozmiarach.

Cos sie zatrzasnelo, zamkneto. Inaczej mowige: Swiat zostal ubrany, natozyt sukienke — niebie-
ska. Przedtem byl nagi, wyzywajacy, niespokojny, wszystko byto mozliwe, wszystkie pytania
byty otwarte, nic nie bylo oczywiste ani pewne; ani fadne, ani brzydkie, tylko ogromne rosnace,
ruchome, bez tadu, Nowy Jork by, jeszcze przed chwilg, taki nowy, $wiezy, spuchniety, niena-
zwany 1 niebezpieczny, jak korytarze jego kolejki podziemne;j. I nagle jest zupetnie inaczej, na-
stapil przetlom. Przede mng dziewczynka bierze lekcje muzyki, spowita w niebieskie
$wiatto, migkkie $wiatlo, jak we wnetrzu niebieskiego oceanu. Nagle zapanowat spokdj we mnie
i w calym Nowym Jorku. Bylem szczesliwy, tak jakbym mial wprowadzi¢ si¢ do Vermeerow-

15 Co ciekawe, w zbiorach tej kolekcji figurujg tez dwa inne obrazy Vermeera, o ktorych autor w ogéle nie
wspomina: Kobieta ze stuzqcq trzymajgcq list (ok. 1667, olej na plotnie, 89,5x78,1 cm) oraz Oficer ze Smiejgcq
sie dziewczyng (ok. 1667, olej na ptotnie, 50,5x46 cm).
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skiego obrazu i zamieszka¢ w nim na zawsze, i nie odczuwac juz nigdy ani lgku, ani ci¢zaru
pytan bez odpowiedzi, nie przezywaé sztormu sprzecznosci i niepewnosci. Pejzaz otwierat si¢
przede mna, gladka $ciezka posrod oswojonych, cieplych sprze¢tow. Miatem przed sobg inny
Swiat: meble lezaly na kamiennej posadzce spokojnie i ufnie jak kot, obdarzone byly
stodkg, dobroduszng inteligencja. Nawet $wiatlo rozumialo. To nie bylo zwykle, zewngtrzne
$wiatto, ktore zatrzymuje si¢ na granicach przedmiotow, odbija si¢ od nich i wraca, zgodnie
z prawami fizyki, nie, to $wiatlo zdawalo si¢ ptyna¢ zewszad, nie dzielac, nie izolujac rzeczy,
przeciwnie, byto braterskie i rozumne (s. 138—139, podkr. — R.S,).

Przytoczony opis, cho¢ chce obja¢ calos¢ obrazu, a nie jaki§ wybrany jego fragment,
jest szkicowy 1 fragmentaryczny. Deskrypcja dzieta sensu stricto obejmuje niecale cztery
zdania, celowo wyrdznione przeze mnie w przytoczonym fragmencie, i sprowadza si¢ do
wymienienia obiektow (stot z obrusem, krzesta, szpinet, posadzka, dziewczyna i mgzezy-
zna) oraz do okre$lenia sytuacji — scena z lekcjg muzyki. Informacje o elementach $wiata
przedstawionego na obrazie sg zwiezle, tak na poziomie zawartosci treSciowej komunikatu,
jak uzytego jezyka — znajdujemy tu gltéwnie same rzeczowniki, jesli z dookresleniami, to
sa nimi powsciagliwe, proste przydawki (obrus — ,,niebieski”, posadzka — ,.kamienna”).
Taki styl nie staje si¢ jednak norma, gdyz zarazem znajdujemy np. antropomorfizujacy
epitet ,,senne krzesta” i rozbudowang przydawke operujacg efektem synestezji (dotyk i ko-
lor) ,,0éwietlone migkkimi promieniami [...] $wiatta”. Od opisu suchego, inwentaryzacyj-
nego, skrotowego nastepuje tu przejScie do fraz dtuzszych, poetyzujacych, opisowych
w sensie $cistym.

Zwraca tez uwagg, co znajduje wyraz na poziomie leksykalnym, wrazliwos¢ obserwa-
tora na kwestie koloru (konkretnie — niebieskiego), swiatla i porzadkowania przestrzeni.
Nie sposob przeoczyé, ze rdézne formy deklinacyjne stowa ,niebieski” pojawiajg si¢ sze$é
razy, przy czym kilka razy w odniesieniu do samego obrazu. Wystgpuja zardwno w sensie
dostownym, w celu okreslenia barwy danego obiektu (,,niebieski obrus”, ,,niebieska kom-
nata”), jak 1 przeno$nym, dotyczacym i ptdtna, i rozwazan piszacego (,,niebieska przyjem-
no$¢ istnienia”, suknia, w ktorg zostal ubrany $wiat — ,niebieska”, ,niebieskie $wiatto”,
»wnetrze niebieskiego oceanu”). Co znaczagce, w wypowiedzi nie pojawia si¢ nazwa zad-
nego innego koloru. Jesli z kolei chodzi o wyraz ,,$wiatto”, natrafiamy na niego siedmio-
krotnie, kilka razy bez precyzujacych przydawek, ale kilka razy z epitetami (,,niecbieskie”,
»~miekkie”, ,nie [...] zwykle, zewnetrzne”, ,,braterskie i rozumne”, ,tagodne). W konse-
kwencji w opisie dominujg, a nawet stanowig jedyne okreslenia ujmowanych zmystem
wzroku wilasciwosci plastycznych obrazu, barwy biekitna 1 zotta (pochodzaca od $wiatta),
odpowiadajace kobaltowi i cytrynowej zotcieni — dwoém kolorom nieodtgcznie wigzanym
z Vermeerem'®,

O kwestiach perspektywy i kompozycji autor pisze z kolei posrednio — przez kontrast
z Nowym Jorkiem i przez zachowang w elipsie, niewypowiedziang, ale wynikajacg z ze-

1® Wiek XVII byt okresem rozwoju teorii §wiatta i koloru rozumianych jako zjawiska fizyczne. Na poczatku
lat 70. owego stulecia holenderski uczony Christian Huyghens stwierdzil, ze $wiatto biate otrzymuje si¢ z z6t-
tego i niebieskiego. John Gage komentuje ten fakt w odniesieniu do tworczosci Vermeera: ,,Nie jest moze ni-
czym wigcej niz zadziwiajacg koincydencja, ze w tych samych latach Vermeer, najwigkszy holenderski koneser
atrybutow wizualnych $wiatta, uczynil w tak wielu obrazach barwy zotta i niebieska dominujacymi kolorami
swojej w najwyzszym stopniu $wietlistej palety”; J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku
do abstrakcji, przet. J. Holzmann, Krakow 2008, s. 154.
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stawienia z konstrukcja metropolii charakterystyke przestrzeni obrazu. W poczatkowym
fragmencie najpierw wymienia sktadowe obrazu, przez co sugeruje klarownos$¢ i uporzad-
kowanie przedstawienia plastycznego, potem odnosi je do miasta, tagczacego wiele perspek-
tyw, wielkosci, form. Komentator zestawia tylko obrus (i elementy mu ,,towarzyszace”, t.
dziewczynka przy szpinecie 1 nauczyciel muzyki), swoistg synekdoche (pars pro toto) ca-
tosci przedstawienia, z Nowym Jorkiem i paradoksalnie odbiera 6w obrus jako bardziej
realny, bardziej materialny i przekonujgcy niz miasto, okreslone za pomoca pary pozornie
sprzecznych epitetow ,,nazbyt realne, nierealne” i animizujgcego czasownika ,,dusic¢ si¢”,
ktéry tez ma na celu oddanie wrazenia nowojorskiego nadmiaru.

Patrzenie na ptoétno Holendra przynosi dodatkowo silne w zestawieniu z metropolia
1 warto$ciowane in plus doznania: ,,i czutem rado$¢, przyjemno$¢ istnienia — niebieska
przyjemno$¢ istnienia”. W powtorzeniu stowa ,,istnienie” i zastosowaniu epitetu-metafory
odnoszacej do koloru uwidacznia si¢ emotywna i estetyczna funkcja wypowiedzi. Obser-
wator pisze tez dalej o ksztattowaniu §wiata w przedstawieniu malarskim: ,,Obraz Verme-
era takze uproscil kosmos, ale inaczej: pomniejszyt go, lecz go nie przekroil”’, w domysle
— wydobyt esencje¢ i ukazal ja w oszczednosci trafnych form. W objasnieniu eseista znow
powraca do metropolii, ktora uosabia ,,niezgrabne zycie w naturalnych rozmiarach”, pod-
czas gdy plotno sublimuje, daje wizje zycia ,tatwego i mozliwego”, ,,weselszego 1 prost-
szego”, ,Jlatwiejszego do zniesienia”. Piszacy wyraznie idealizuje rzeczywisto$¢ ptotna,
widzi tylko porzadek klarownej formy, za ktérg ma sta¢ takaz materia, takaz historia, wcie-
lona przez postaci i przedmioty, cho¢ przeciez nie tak niewinne i jasne w wymowie jest
dzieto Vermeera. Odnosimy wrazenie, ze eseista ulegl swoistemu o§lepieniu harmonia ko-
lorystyczno-$wietlng obrazu, dominacjg ,,niebieskiego §wiatla” — niebiesko$ci rozproszonej
w $wietle — i owe wrazenia przenosi na tre$¢ przedstawienia. Nadto wiecej mowi, jesli
chodzi o detale, o §wiecie pozaartystycznym (realnym) niz o ptotnie. Zarazem owo pldtno
zaczyna przestania¢ w oczach patrzacego i opisujacego autora rzeczywisto$¢ i ma dla nie-
go wicksze walory.

W drugim z cytowanych akapitdow kontynuowany jest opis wizji, w ktdrej malowidto
dominuje nad szczegotowiej charakteryzowanym miastem. Mamy wrazenie, ze komentator
doswiadcza epifanii'’. Znaczace sa stowa otwierajace akapit, wskazujace na wejscie na
inny poziom poznawania i $wiadomosci; w jego niezwyklym doznaniu objawia mu si¢
prawda o $wiecie, a przedmiot, ktory owg epifani¢ spowodowal, przynosi ukojenie i, co
znamienne, poczucie szczgscia. Obraz Vermeera zaczyna jakby promieniowaé na otocze-
nie, przez jego pryzmat odbiorca zaczyna postrzega¢ Swiat. Pojawia si¢ wyrazny podziat
standw percepcji sprzed ogladu dzieta i po kontakcie z nim, co uwypukla uzycie odpo-
wiednio czasu przeszlego i terazniejszego — $wiat ,,byl nagi, wyzywajacy, niespokojny”,

17 Por. rozwazania Ryszarda Nycza na temat ,,wyrazania niewyrazalnego” i epifanii: Od estetyki niewyrazal-
nosci do koncepcji dziela jako epifanii, [w:] idem, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowo-
czesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 41-47. Wybitny historyk sztuki Wiestaw Juszczak pisal o ,,btysku
epifaniczno$ci” — miatoby nim by¢ estetyczne do$wiadczenie dziela w kategoriach przedwerbalnych i przedro-
zumowych; na przelanie na papier tego do$§wiadczenia miatby z kolei pozwala¢ nie formalny, inwentaryzacyjny,
obiektywny, trzymajacy si¢ faktow i zgodny z naukowymi regutami opis historyka sztuki, ale opis literacki,
ktory moze wyolbrzymié, przemilczeé, deformowaé, porzucaé¢ konkret. Por. W. Juszczak, Nic waqtlejszego niz
krzemien i diament, [w:] Twwarzq w twarz z obrazem, Materiaty Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Nieborow, 24-26 pazdziernika 2002, pod red. M. Poprzeckiej, Warszawa 2003, s. 9-17.
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nieokreslony, nijaki, ,,;uchomy, bez tadu”, a po ,,przetomie” ,,zapanowat spoko;j”. Wszyst-
ko staje si¢ dla patrzacego niebieskie i Swietliste, zawieszone w nieograniczonej, wyzwa-
lajacej, ale 1 jednorodnej przestrzeni (poréwnanie do oceanu).

Temu stanowi towarzyszy uczucie szczgscia, wyrazone dobitnie wizjag wchodzenia do
obrazu, wyzwalania si¢ ze strachu i niepewnoS$ci znanych z rzeczywistosci. Owa imagina-
cyjna scena nabiera konkretno$ci w opisie, w ktorym sprawozdawca widzi siebie na grani-
cy $wiata realnego 1 malarskiego, gdy juz prawie zanurza si¢ w zmaterializowanej realno-
Sci sceny z obrazu. Imaginacyjne widzenie kreuje fantazyjne sceny, otwiera nowa
rzeczywisto$¢. O innosci tego $wiata Swiadczy charakter jego elementow, ktore piszacy
ozywia. Nadaje im cechy zwierzgce i ludzkie przez pordéwnanie, zastosowanie animizacji
w czasownikach i epitetach okreslajacych przyshugujace im cechy: przypominajg zwierze
w swojej fizycznosci (,,meble lezaty na kamiennej posadzce spokojnie i ufnie jak kot”), ale
jeszcze uzyskuja aspekt duchowy (,,obdarzone byty [meble] stodka, dobroduszng inteligen-
cja”, ,,Nawet $wiatto rozumiato”). Opis $wiatla w koncowej partii akapitu przypomina
nadto stylem i tre$cig (metaforyka, antropomorfizacja zjawiska fizycznego i zanegowaniem
jego zwyczajnosci, a takze dlugoscig zdania, ktorym autor stara si¢ szczegélowo omowié
doswiadczany fenomen, z zastosowaniem zestawienia i kontrastu) formuty, jakie spotyka-
my w opisach wizji $wietych i blogostawionych. Tak wigc stykamy si¢ z modusem wypo-
wiedzi kazagcym mysle¢ o fantazji, silnej ekspresji, plastycznosci, wizyjnosci (epifanii)
wreszcie; jestesmy §wiadkami proby znalezienia trybu pisania o doswiadczeniach niesamo-
witych, przelomowych w prywatnej historii jednostki (przy czym historii raczej umysto-
wej, wewnetrznej niz zewngtrznej, zdarzeniowej, faktycznej).

W kolejnych dwoéch akapitach wraca artefakt i temat ,,wprowadzania si¢ do Verme-
erowskiego obrazu™:

Jak bardzo chcialbym zosta¢ w tym obrazie. Zatrzymaé si¢ w ksztalcie. Ten obraz konczyt
w pewnym sensie histori¢ — nie calg, ale jeden jej watek. Ktory? Jak to, ktory, ten wiasnie:
dziewczynka przy szpinecie, tagodne $wiatto, nauczyciel muzyki, komnata. Tego juz nigdy nie
bedzie, to si¢ nie powtdrzy ani nie rozwinie. Nie ma o co pytaé, wszystko jest widoczne jak na
dtoni. I sita tego nieruchomego obrazu jest tak wielka, Zze na chwile zatrzymuje rozped wielkiego
miasta, ktore rosnie.

Zamieszka¢ tu, za wszelka ceng. Sta¢ przed obrazem, jak dlugo si¢ da. Portier juz zaczyna przy-
glada¢ mi si¢ podejrzliwie. Powinienem byé niewidzialny i wslizgnaé sie do nie-
bieskiej komnaty, trzymajac w niewidzialnej dloni bilet wstepu do Frick
Collection (s. 138140, podkr. — R.S.).

Wyimek ten stanowi powtdrzenie niektérych wystepujacych wezesniej elementow, mo-
dyfikacje innych's. Z kolei z punktu widzenia formalnego zamyka w ramie opis dzieta
1 zwigzane z nim komentarze i dygresje — to one, a nie deskrypcja ani nawet interpretacja,

18 Piszacy ponownie wskazuje miejsce przechowywania dzieta i kluczowe elementy budujace przedstawie-
nie — dziewczynka, szpinet, nauczyciel muzyki, §wiatto. Na poczatku mowit o ,,obrazie” (co znaczace, stowo to
pada osiem razy w cytowanych fragmentach, Zagajewski nie szuka synonimow, tak jak nie szuka ich do wyra-
zO6w ,,niebieski” 1 $wiatto”): ,,Malarz zyjacy kilkaset lat temu uspokoit Nowy Jork, zahamowat jego drzenie,
falowanie”; w koncowej partii czytamy: ,,sita tego nieruchomego obrazu jest tak wielka, ze na chwile zatrzymu-
je rozped wielkiego miasta, ktore ro$nie”. W obu przypadkach mamy wigc wizje¢ nieruchomego obrazu i §wiata
zewngtrznego w postaci zmiennego, zyjacego miasta, ktore zastyga i w pewnym sensie znika dla tego, kto pa-
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dominujg w partiach eseju poswieconych pracy Vermeera. Powraca tez problem ksztaltu
1 ksztattowania, stanowiagcy kontekst opisu. Uderza ponadto powtorzenie na poczatku kaz-
dego z akapitéw zyczenia pozostania blisko obrazu, a nawet ,,zamieszkania” w nim, dlate-
go ze plotno zdaje si¢ ucielesnieniem spokoju, réwnowagi, harmonii na réznych pozio-
mach. W ostatnim akapicie pragnienie to zostaje sprowadzone najpierw do realnego
pragnienia: ,,Sta¢ przed obrazem, jak dlugo si¢ da”, po czym nastepuje cigcie w postaci
wyroznionego przeze mnie zdania-zyczenia, ale tez swoistego zaklecia otwierajacego lite-
racka, basniowa opowies¢, wariacj¢ na temat obrazu. W tym punkcie jestesmy juz bardzo
daleko i od opisu dzieta sztuki, i od jego interpretacji. Pierwszoplanowym bohaterem staje
si¢ uwyraznione ,,ja” autora, explicite ujawnione w formach czasownikéw i zaimkéw oso-
bowych (,trafitem”, ,,poczutem”, ,,patrzytem”, ,,przede mng”, ,,we mnie” etc.).

Eseista tworzy opowies¢, znajdujacg rozwiniecie w kolejnych akapitach. O ile wczes-
niejsze fragmenty pisane byly z perspektywy wspomnienia podrézy i wizyty w muzeum,
tutaj wstepuje czas terazniejszy (,,chcialbym”, , powinienem” — jakby Zyczenie autora cia-
gle stalo przed nim, niespelnione, ale nadal aktualne i mozliwe). Pojawia si¢ monolog
autora, ktéry staje si¢ bohaterem swojej opowiesci i przystania w rezultacie obraz. Ta
forma wypowiedzi utrzymuje si¢ w dalszej czeSci tekstu. Odnajdujemy tutaj specyficzne
solilokwium, rozmowe z samym sobg, stawianie pytan i poszukiwanie wtasciwych odpo-
wiedzi. Jeszcze raz spotykamy si¢ wreszcie z obrazem Vermeera, ale w jego wersji unar-
racyjnionej, ozywionej wyobraznig piszacego, ktdry zastanawia si¢, co miatby robi¢
w obrazie, gdyby w nim mial zy¢:

Czyzbym miat si¢ sta¢ nauczycielem muzyki? Przeciez on niczego nie uczy, dziewczynka umie
wszystko, nie potrzebuje zadnych instrukcji, gdyby tylko chciata, zagrataby nie tylko Scarlattie-
g0, ale i Chopina czy Skriabina, z tatwoscig. Dziewczynka jest co prawda uczennicg, ale nie uczy
si¢. Wszystko jest gotowe. Muzyka od dawna doskonata. Muzyka mogtaby by¢ swiattem, mogta-
by si¢ zamieni¢ ze $wiattlem. A nauczyciel moglby usig$é przy instrumencie, jak uczen. Dziew-
czynka powiedzialaby mu, jak ma gra¢. Lub §wiatto powiedziatoby mu to samo (s. 140).

Tworzy tutaj autor swego rodzaju apokryf dotyczacy postaci z obrazu, wymysla scena-
riusze. Pojawia si¢ rowniez, obok poruszanego juz znaczenia $§wiatla (tutaj stowo powto-
rzone trzy razy), temat muzyki (wyraz ten pada dwa razy w pozycji inicjalnej dwoch sa-
siadujacych ze sobag zdan, jakby piszacy chcial, zeby wybrzmial znaczaco). Tak jak
doskonata miataby by¢ harmonia, kompozycja i tonacja barwno-$wietlna obrazu, tak samo
muzyka, obecna w tym dziele w postaci grajacej dziewczyny, instrumentu, nauczyciela'’.
Warto zauwazy¢, ze muzyczna w samym tekscie jest tez rytmiczno$¢ wynikajaca z powta-
rzania stdw na przestrzeni cytowanych akapitow (niebieski, $wiatto, obraz, muzyka, §wiat,
miasto, dziewczynka, instrument, ksztalt).

trzy na dzielo i kto konfrontuje oba $wiaty: ten aktualny i zmienny na zewnatrz, i ten z przesztosci, niezmienny
utrwalony na ptotnie.

1 Doskonato$¢ muzyki przechodzi moca metonimii na sama grajaca, ktora ,,umie wszystko”, i czyni ja, jak
i cala scene, pozaczasowa, kompletna, wcielajaca pewien ideal. Dlatego dziewczyna z obrazu z XVII wieku
moze zagra¢ kompozytorow XIX- i XX-wiecznych, moze sama w umownym $wiecie perfekcji sta¢ si¢ nauczy-
cielka dla mezczyzny, ktory z kolei stalby si¢ uczniem. Obraz w takim odczytaniu uosabia wcielenie pehi, fo-
remnosci 1 wypracowanego wyrafinowania.
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Rozstrzygnigcie rozterek poznawczych przynosi kolejny fragment, w ktéorym autor for-
muluje wnioski i wlasne credo: ,,Musz¢ szukac¢ ksztaltu, i prébowac tworzy¢é wilasne”
(s. 141). Rozwigzaniem ma by¢ ztoty srodek, lawirowanie miedzy oswojonym krolestwem
sztuki a dzikg rzeczywisto$cia, zarazem przemieszczanie si¢ w poszukiwaniach sensu
i tworzenie. Eseista zestawia obraz z rzeczywisto$cig i przeciwstawia harmonijng forme
bezksztattowi, umiarkowanie — przesadzie i zame¢towi, spokoj — lekowi, bezruch — cha-
otycznej dynamice, okreslono§¢ — nadmiarowi i nijakosci. Najistotniejsza w eseju okazuje
si¢ konfrontacja sztuki z zyciem, a takze bycie $wiadkiem istnienia innej rzeczywistosci,
doskonalej, skonczonej i klarownej. Pragnienie koegzystencji z dzielem jest metafora po-
zadania doskonatosci; piszacy analityk musi oscylowac migdzy ksztaltem a beztadem, szu-
kajac miejsca dla siebie, czerpiac inspiracje tak z formy, jak z entropii, samemu tworzac.

Na koniec uwazam za celowe zwroci¢ uwage na stanowigce ewenement w pisarstwie
ekfrastycznym potaczenie w opisie dwdch réznych dziel, przy jednoczesnym bezposred-
nim wskazywaniu tylko na jedno. Jak nietrudno zauwazy¢, autor wiecej miejsca pos§wieca
charakterystyce wrazen kolorystyczno-§wietlnych i swoim asocjacjom oraz komentarzom
posrednio tyczacym ptotna niz opisowi w Scistym sensie, jakby obraz porazit go blekitem
i Swiattem. Jest to jednak o tyle dziwne, ze dzieto z Frick Collection, ktore przywotuje, jest
stosunkowo stabo zachowane i w rzeczywisto$ci nie oddziatuje plastycznie tak silnie na
widza, jak inne prace malarza. Ten trop prowadzi zresztg dalej. Jesli bowiem przeczytaé
uwaznie opis Zagajewskiego oraz obejrze¢ obraz, okazuje si¢, ze wcale nie jest jedno-
znaczne, do jakiego artefaktu wizualnego autor si¢ odnosi. Zagajewski w rzeczywistosci
kontaminuje bowiem dwa ptotna, jak juz wspominatam®. We Frick Collection znajduje si¢
obraz zatytutowany Przerwana lekcja muzyki; faktycznie wida¢ na nim niebieski stot z nie-
bieskim obrusem, krzesta, siedzaca dziewczyne, ale nie przy szpinecie, a przy violi lezacej
na stole, a takze mezczyzng, w ktérym mozna widzie¢ nauczyciela muzyki pochylajacego
sie¢ nad nutami (ale tez jakiego$ mezczyzne, ktory wilasnie przyniost list kobiecie). Tytut
Lekcja muzyki nosi natomiast obraz z Buckingham Palace; na nim w istocie pojawia si¢
szpinet oraz me¢zczyzna, ktory rowniez mogiby by¢ nauczycielem muzyki. Na ten obraz
wskazujg jeszcze inne fragmenty tekstu, a mianowicie wzmianki 1) o otwieranym przez
malowidlo pejzazu wnetrza ($miata perspektywa widoczna na londynskim ptdtnie otwiera-
jaca obraz w glab i przesuwajaca postacie na dalszy plan), 2) o meblach na kamiennej
posadzce (wida¢ ja tylko na obrazie z Londynu, w postaci zajmujacych znaczng cze$é
pierwszego planu geometrycznych kafli podporzadkowanych regutom perspektywy), a tak-
ze, jak si¢ wydaje, 3) fragment: ,ksztatt — ten, ktory tozsamy jest ze sztuka, od flamenco
do symfonii, od dziecinnego rysunku po obrazy mistrzow — chwyta namigtnos¢ za tokiec
i wprowadza jg do lustrzanej sali, zeby si¢ przejrzala w niezliczonych zwierciadtach”
(s. 132). To w dziele z kolekcji krolewskiej pojawia sie lustro i odbijajagca si¢ w nim
w przewrotny sposob twarz kobiety, a poniewaz obraz ten taczony jest z tematyka mitosna,

20 Adam Dziadek, jako jeden z nielicznych piszacy o tym eseju Zagajewskiego, uwaza, ze nie chodzi tu
,»0 prosty btad, o niedoktadnos$¢” popetnione przez pisarza, ani tez o celowa ,,apologi¢ niedoktadnosci”. Jego
zdaniem piszacy natozyl na siebie kilka ptocien. Jednak trzeba doprecyzowaé, ze eseista potaczyt konkretnie
dwa plotna (tylko na nich znajdujemy obok postaci kobiety przy klawesynie/szpinecie takze mezczyzng wspo-
minanego w opisie Zagajewskiego), lecz zrobit to, jak mi si¢ wydaje, pomytkowo, nieswiadomie, niecelowo (nic
nie wskazuje, by bylo inaczej). Por. A. Dziadek, ,, Trzeci sens” — Vermeer Adama Zagajewskiego, [w:] idem,
Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej, Katowice 2004, s. 186—188.
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ujmowanie namietno$ci w ryzy ksztattu moze sugerowac koniecznos$¢ autoogladu postaci
majgcego prowadzi¢ do samowiedzy i wstrzemig¢zliwosci. Wreszcie wiasnie znaczenie
Swiatta — ktore zdaje si¢ ptyna¢ zewszad i przenika¢ wszystko, jak pisze Zagajewski — oraz
koloru niebieskiego jest charakterystyczne dla tego obrazu, a nie dla wyplowiatego plotna
z Nowego Jorku.

Trudno zatem dociec, o ktory obraz Zagajewskiemu chodzi. Jednoczesnie trudno zrozu-
mieé, jak mogt pomyli¢ oba dzieta, tak jednak r6zne od siebie, nie méwigc o catkiem innej
ich lokalizacji. Dlaczego zaufat pamieci (gdyz tylko to zdaje si¢ ttumaczy¢ niescislosci),
jesli widocznie konkretny obraz nie wywarl na nim wystarczajaco silnego wrazenia (wbrew
deklaracjom z cytowanych fragmentéw dotyczacych obrazu), skoro myli go z innym? Ja-
kas odpowiedzig na te watpliwosci moze by¢ sugestia, ze eseista ukazuje wyimek z jednej
ze swoich podrdzy, a dzieto sztuki, jak si¢ wydaje, stanowi tu swego rodzaju trampoline,
od ktorej komentator si¢ odbija, zeby zanurzy¢ si¢ w nurtujacej go problematyce filozoficz-
nej, do ktérej nalezy problem tworzenia, formowania chaotycznej materii w ksztatt. Nie-
mniej jako czytelnicy nie mamy wrazenia, ze obraz, ktory omawia, jest przypadkowy
1 obojetny. Co pewne, istotne pozostaje wrazenie obrazu, jakie si¢ utrwalito Zagajewskie-
mu w pamigci, a ktore dotyczylo najbardziej poruszajacych elementéw malarstwa Verme-
era.

Relacja Pollakéwny

W tekscie Swiatlo i miara z 1996 roku Joanna Pollakéwna — poetka, historyk i krytyk
sztuki oraz autorka trzech tomow esejow o sztuce: Myslgc o obrazach (1994), Glina
i Swiatto (1999), Weneckie tesknoty (2003) — przybliza posta¢ Vermeera i jego wybrane
prace?'. Zbliza si¢ do formuly eseju-wyktadu o sztuce, a nie eseju-podrozy, eseju-rozwazan
filozoficznych czy eseju nasyconego autobiografizmem, przy czym chociaz tekst jest po-
zbawiony obudowy w postaci cytatow i1 bezposrednich odniesien do znawcow i literatury
przedmiotu, nosi $lady profesjonalnego przygotowania autorki, jej erudycji. Wypowiedz
przenikajg liryczne wtrety, znaczy ja emfatyczny i1 wartosciujacy jezyk odnoszacy do oso-
bistych skojarzen i indywidualnej wrazliwosci, rejestrujacy prywatne doznanie estetyczne.
Autorka pisze o dzietach jak historyk sztuki, bez wskazywania na kontekst ogladania, na
osobiste spotkanie z nimi — nie znajdujemy zadnych informacji o sytuacji podrdzy, zwie-
dzeniu, wizycie w muzeum. Omawia oeuvre malarza, korzystajac zapewne z albumow

21O tym eseju pisze Dobrawa Lisak-Gebala, ktora zwraca uwage m.in. na styl opisow, zdaniem badaczki
egzaltowanych” i przepojonych ,,zmystowa wrazliwoscia”, pisanych ,kunsztownym jezykiem” z zastosowa-
niem licznych $rodkéw stylistycznych (w tym muzycznych metafor, epitetow odnoszacych si¢ do koloru i sy-
nestezji taczacych doznania wizualne ze stuchowymi). D. Lisak-Ggbala, Trzy literackie spotkania z Vermeerem
— Joanna Pollakéwna, Gustaw Herling-Grudzinski i Zbigniew Herbert, [w:] Ars in artibus. Recepcja sztuk
plastycznych w literaturze, muzyce i filmie, Materiaty ogolnopolskiej konferencji studentow i doktorantow, Woj-
nowice 22—24 marca 2007, pod red. A. Jezierskiej i D. Maciejewskiej, Warszawa 2008, s. 143—153. Cechg tych
deskrypcji (cho¢ Lisak-Ggbala blizej analizuje opis tylko jednego obrazu — Pani stojgca przy wirginale) miataby
by¢ ich autoreferencyjnosé, raczej ,,wyrazanie podmiotu” niz ,,odwzorowywanie przedmiotu”, stad mocne, jed-
nak moim zdaniem nie do konca prawdziwe, twierdzenie: ,,tym, co zostato przedstawione, nie jest sam obraz,
lecz nadbudowana nad nim konkretyzacja noszaca pig¢tno bardzo osobistego postrzegania”; ibidem, s. 146.
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1 reprodukcji (nie informuje w kazdym razie o bezposrednim ogladzie prac ani nie odnosi
si¢ do przesztych dos§wiadczen z tym zwigzanych).

Na poczatku tekstu przybliza styl pracy Vermeera, wpisany w jego obrazy: ,,Powolnie,
w jasnym skupieniu, z absolutnym zmyslem kompozycji, stwarzajacy swoje krystalicznie
precyzyjne obrazy?*. Dalej poglebia t¢ charakterystyke: ,,malarz ukryty za cisza swych
obrazow”, ktory ,,napetnia obrazy §wietlisto-powietrzng przestrzenia” (s. 183), ktorego pra-
ce znaczy ,,zakrzepnigcie chwili”:

Coz t¢ chwilg tak zywicznie, przezroczyscie utwierdza? To, niechybne w swojej krystalicznej
jasnosci, ktadace si¢ doskonalg Scistoscia przejrzystych cieni $wiatto — i miara. Niemal matema-
tyczna miara, z jakg Vermeer wywaza kazdy ksztatt, kazdg linig. [...] To wyliczenie [kompozy-
cji], matematyczna klarownos$¢ sprawia, ze jego wizje, czyste 1 powietrzne, jak dowod nie do
obalenia skandujg si¢ naszym oczom (s. 185).

Obok $wiatla i miary Pollakdéwna zwraca uwage na kolorystyke w dzietach holender-
skiego mistrza: ,, Tworzyl studia kolorow: etiudy w niebieskosci i etiudy w zotci” (s. 191).
Uderzaja ja zatem w pierwszej kolejnosci te same dwie barwy, ktore poruszyty Zagajew-
skiego. Jednak pisze wigcej o kolorach na ptdtnach malarza, opisuje je uwaznie, niuansujac
1 czgsto z zastosowaniem profesjonalnej nomenklatury. Formuluje tez na wpo6t filozoficzne
interpretacje, takie jak ta pisana jezykiem poezji, w formie pytania retorycznego: ,,Czyz
skupienie i 6w iskrzacy blysk dostrzezenia, odkrycia, nie niesie si¢ ku nam przez czas,
zakrzeply w jego obrazach studiach?” (s. 189, podkr. — R.S.).

Eseistka stosuje szereg stow kluczy okreslajagcych malarstwo Vermeera, do ktorych
uciekajg si¢ zwykle piszacy o jego sztuce (cisza, $wiatto, powietrze, zatrzymana chwila,
czas, przejrzystosé, precyzja i klarownos¢ kompozycji, mistrzostwo perspektywy, tonacje
barwne). Poza sferg konotacji wysnutych z ptécien malarza zwraca uwage takze na kate-
gorie techniczne, takie jak kompozycja, perspektywa, kolorystyka. Co wiecej, Pollakowna
taczy umiejetnos¢ wskazywania na formalne cechy tworczoSci z celnym ich nazywaniem,
cho¢ czesto z wykorzystaniem pordwnania albo metafory. Dodatkowo umieszcza prace
Vermeera, w tym interesujacg mnie tu Lekcje muzyki, w kontek$cie owczesnej filozofii
1 nauki, odnosi do Kartezjusza, Spinozy, Galileusza i optykow holenderskich, do wynalaz-
ku lunety i mikroskopu, nazywa XVII wiek ,,czasem matematycznej formuty”, ,,czasem
rozszerzonego i uscislonego widzenia” (s. 187). Po charakterystyce stylu Vermeera i at-
mosfery intelektualnej epoki pojawia si¢ stronicowy akapit poswiecony Lekcji muzyki:

Dostrzezono to [cechy malarstwa Vermeera] np. w Lekcji muzyki. W glebi dwuokiennego
pokoju, przestronnego dzieki biegnacym perspektywicznie w glab kwadra-
tom posadzki, stoi przy klawesynie odwrocona tylem kobieta. Strojnie ubrany
mezezyzna stucha jej gry, lekko wspierajac si¢ o instrument. Na pierwszym planie wypigtrza si¢
pokryty czerwonym w szafirowe wzory kobiercem stot ze stojacym na nim biatym, waskoszyim

2 J. Pollakéwna, Swiatlo i miara, [w:] eadem, Glina i Swiatlo, Wroctaw 1999, s. 181 (pierwodruk tekstu:
»Tygodnik Powszechny” 1996, nr 23, s. 8-9). Dalej przy cytatach z tego tekstu podaje w nawiasie numer strony.
O ksigzce, z ktorej pochodzi omawiany esej, pisata Dorota Jarecka w recenzji z 19 stycznia 2001 na tamach
,.Gazety Wyborczej”: ,,Wszystkie, czy prawie wszystkie, eseje tej ksiazki taczy wspolny watek. Ich autorke in-
teresuje §wiatto, a doktadniej — dwa jego rodzaje. Po pierwsze — to, ktorym $wiecg obrazy dzigki rozwibrowaniu
farby, a po drugie — to, ktore jest w tych obrazach po prostu przedstawione”; http://wyborcza.pl/1,75517,108238.
html (29.04.2018).
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dzbankiem, niebieskie krzesto i rzucona na podtoge viola da gamba. Co zauwazono? Ze po-
krywa klawesynu, przesunicta lekko w prawo, z lewej strony nie si¢ga krawedzi klawiatury: po
to z pewnoscia, by wywazy¢ $cidlej rownolegloéci 1 rytmy linii. Co jeszcze zauwazono?
Cos, jakby wspaniatlomyslnie pozostawiony przez malarza $lad jego obecnos$ci: dot nie uwiecz-
nionej na obrazie sztalugi ustawionej zapewne tuz przed planem kompozycji, odbijajacy si¢
w wiszacym nad klawesynem lustrze (o ilez to powSciggliwsze zaznaczenie swej bytnos$ci niz
odbicie sylwetki malarza w okragtym lustrze w Maizenstwie Arnolfinich Jana van Eycka!) Co
dostrzezono jeszcze? Ze odbijajaca sic w lustrze kobieta spoglada w strone stuchacza, pod-
czas gdy tu, od strony pokoju, ogladamy jej glowe nie odwrdcong, wpatrzong w klawiature.
Niedyskrecja promieni rentgenowskich wyjawia, ze w pierwotnej wersji glowa kobiety rzeczywi-
$cie, zgodnie z odbiciem zwrdcona byta ku mezczyznie, stojacemu zreszta blizej. Jednak ta Sci-
Slejsza wigz postaci zaktocata mistrzowi kompozycj¢: odsunat je wige od siebie i nakazat wigk-
sza obojetnos¢ (s. 185-186, podkr. — R.S.).

W pierwszej czgsci, az do pytania ,,Co zauwazono?”, otrzymujemy zwarty opis wygla-
du obrazu, tzn. sktadowych przedstawienia. Deskrypcja ta jest ogdlna, jako ze nazywa
elementy przedstawienia 1 ukazuje ich rozmieszczenie w przestrzeni, ale zarazem zawiera
szczegdlowe dookreslenia, wydobywajace pewne konkretne cechy §wiata przedstawionego,
ozywiajace inwentaryzacyjno$¢ opisu. Przyktadowo, juz na wstepie otrzymujemy zdanie
(wyrdznione przeze mnie) rozwijajace charakterystyke pomieszczenia, z odniesieniem do
kategorii perspektywy i z rozwini¢ta przydawka. Piszaca nie stroni od poshugiwania si¢
rzadkimi albo stanowigcymi neologizmy epitetami (pokdj — ,,dwuokienny”, dzbanek —
,»Waskoszyi”) badz epitetami rozbudowanymi, tgczacymi przymiotnik z wyrazeniem przy-
imkowym (kobierzec — ,,czerwony w szafirowe wzory”); si¢ga tez po przenosni¢, aby od-
da¢ efekt malarski — dominacje, na pierwszym planie przedstawienia, nakrywajacego stot
kobierca nazywa ,,wypigtrzaniem”. Buduje wypowiedzenia dtugie, jak to, w ktorym zawar-
te zostaty informacje o kilku przedmiotach — stole, kobiercu, dzbanku, krzesle, instrumen-
cie muzycznym, poprawnie zidentyfikowanym jako viola da gamba. Dodatkowo dookresla
rzeczowniki przydawkami i okolicznikami odnoszacymi do koloru, wzoru, ksztattu badz
umiejscowienia. Deskrypcja jest wiec rozbudowana, stara si¢ niczego nie pomingc¢, autorka
w analizie wyraznie poszukuje adekwatnych stow, aby opis byt trafny i precyzyjny.

Dalszy fragment ekfrazy wyrdznia trzykrotne powtdrzenie (wyrdznione przeze mnie)
wariantoOw tego samego pytania, ktore pozwala na udzielenie odpowiedzi poszerzajacych
wiedze o obrazie i sygnalizujacych, ze autorka zaznajomiona jest z literaturg przedmiotu
1 analizami specjalistow. Nie powotuje si¢ jednak na konkretne pozycje i sady historykow
sztuki. W ten sposob ujawnia si¢ swoisty dydaktyczny wymiar opisu: eseistka chce podzie-
li¢ sie¢ z nami swoja wiedza, odstoni¢ przed nami obraz. Jednoczesnie nie pokazuje siebie,
swoich opinii ani interpretacji; jedynie jezyk opisu zdradza jednostkowa wrazliwos¢ od-
biorcy i przenikliwo$¢ w obserwacji artefaktu, a takze zacigcie poetyckie 1 updr w szukaniu
adekwatnej frazy opisujacej to, co wida¢. Piszaca rozszyfrowuje tez dla nas zagadki obra-
zu: zwraca uwage na przesunieta pokrywe klawesynu, idac tropem fachowej literatury,
a zarazem odnoszac si¢ do miary, precyzyjnego budowania kompozycji i uwidaczniania
perspektywy przez Vermeera. Dalej pisze o czyms$, co umyka przecietnemu odbiorcy —
o odbijajacym si¢ w lustrze fragmencie sztalugi, co interpretuje jako ,,wspanialomyslnie
pozostawiony przez malarza $lad jego obecno$ci”. Domyslnie chodzi tu o sztalugg z obra-
zem Lekcja muzyki, nad ktorym malarz wlasnie pracuje, co stanowi subtelny sposéb na
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wprowadzenie tematu obecnos$ci malarza w dziele, jego autoportretu fragmentarycznego
1 w formie ersatzu, swoistej metonimii (sztaluga zamiast malarza), a takze zagadnien iluzji
1 przekraczania bariery obrazu (odbicie w lustrze fragmentu $wiata, ktory nie nalezy do
rzeczywistos$ci ukazanej na obrazie). Pollakéwna odnosi si¢ tutaj takze do innego autopor-
tretu w lustrze — znanego kazdemu, kto nawet nie jest mito$nikiem sztuki — i ujawnia,
emocjonalnie, prywatng opini¢. W trzecim przywotaniu pytania wskazuje za$ na niekonse-
kwentne wzgledem uktadu gtowy odbicie w lustrze twarzy kobiety, informuje o przeswie-
tleniu obrazu, postugujac si¢ sformutowaniem z epitetem-przenosnig (,,Niedyskrecja pro-
mieni rentgenowskich”), a czyni to w konwencji objasnien znanych z opracowan historykoéw
sztuki. Wyjasnia wiec czytelnikowi niescistosci i przedstawia na koncu wniosek, naznaczo-
ny subiektywng interpretacja. Znoéw kaze mysle¢ o kwestiach powigzanych z miarg (tu
wyrazonych przez problem odpowiedniej kompozycji), ktora obok $wiatta miataby definio-
wac, jak chce Pollakdwna, malarstwo holenderskiego mistrza. W tym punkcie wypowiedzi
na temat obrazu ponownie daje wyraz wlasnemu wyobrazeniu na temat tworczo$ci malarza.

Akapit poswiecony Lekcji muzyki zamykaja dwa pytania wyrazajace probe rozwiktania
tajemnicy obrazu:

Czy zapomnial o lustrze, ktore nie nadgzylo za zmiang jego zamiarow? Czy tez, kiedy ze spokoj-
ng pewnos$cig wywazyt swoj system pionowych i poziomych linii okien, klawesynu, ptyt posadz-
ki, belek sufitu, ztagodzit go migkkimi krzywiznami violi da gamba i dzbanka, dodat aksamitny
cigzar kobierca, kiedy zatopit to wszystko w przecedzonym przez szyby okienne zo6ttawym bla-
sku — ta krngbrno$¢ lustra byta mu juz obojetna? (s. 186).

Pierwsze pytanie jest raczej retoryczne. Komentatorka zdaje si¢ mowi¢ migdzy wiersza-
mi, ze nie jest to prawdopodobne. Drugie — dlugie, rozcztonkowane, stanowi w pewnym
sensie odbicie poczatkowego fragmentu akapitu, przynoszacego calosciowy opis obrazu —
stykamy si¢ tu wigc z kompozycjg ramy. Opis uzyskuje w rezultacie kompozycje zamknie-
ta 1 symetryczng, koda powtarza elementy wskazywane w partii inicjalnej akapitu — wra-
caja okna, ptyty posadzki, klawesyn, kobierzec, dzbanek, viola da gamba (cho¢ w innej
kolejnosci), dochodzg tez dodatkowe elementy: ,,belki sufitu” i ,,szyby okienne” wpuszcza-
jace $wiatlo. W tym zdaniu jeszcze raz wskazuje si¢ na istotne sktadniki stylu malarza:
kwestie ,,wywazonej miary”, stosownej kompozycji, tak od strony rozktadu form, jak ich
ksztattow, masy i barw. Wprowadzony zostaje jednak jeszcze drugi ingredient charaktery-
zujacy malarstwo Vermeera, tj. §wiatlo. Koncowe zdanie uderza rozpigtoscia, tak jak opi-
sowe wypowiedzenie z poczatku: jest to wielokrotna parataksa w formie pytania, obfitujg-
ca w wyliczenia, ale tez stylistycznie wybujata, z epitetami sensualnymi, odnoszacymi si¢
do dotyku, koloru, wagi (pewno$¢ — ,,spokojna”, krzywizny — ,,miekkie”, ciezar — ,,aksa-
mitny”, blask — ,,przecedzony przez szyby okienne” 1 ,,z0ttawy”). Eseistka siggneta tez po
orzeczenie-przenos$ni¢ — malarz, ktéry ,,zatapia” caty Swiat przedstawiony dziela w swo-
istym $wietle. Cato$¢ zamyka metaforyczny epitet rzeczownikowy ,.krnabrnos$¢ lustra”,
majagcy nazwaé utrwalony na ptotnie efekt.
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Dwie ekfrazy, dwie perspektywy

Oboje autordéw patrzy na ten sam obraz, ale widzi go i opisuje inaczej, dlatego w pod-
sumowaniu chciatabym zestawi¢ charakterystyke ich opiséw dzieta sztuki, aby pokazac
odmiennos$¢ tych dwoch ekfraz. 1 tak, wypowiedzi Zagajewskiego na temat obrazu lacza
relacje ,,niewinnego oka”, a wigc opis dyletanta, z deskrypcja skojarzeniows, emfatyczna.
Autor reprezentuje dzieto w sposob skrotowy, nickompletny, wybiorczy, daje jedynie zarys
wygladu artefaktu, skupia si¢ na jego aurze i jej oddziatywaniu na odbiorce, ostatecznie
wigc przewaza zapis subiektywnego widzenia. Cho¢ obraz sam w sobie ujgl ogladajacego,
to najwiecej miejsca oddaje on w tekscie utrwaleniu osobistych doznan i toku mysli zaini-
cjowanego spotkaniem z dzielem, zestawieniu obrazu malarskiego z obrazem miasta, roz-
wazaniom nad ksztattem i tworzeniem. Tak jak nie interesuje go kontekst kulturowy, towa-
rzyszacy powstaniu dzieta, ani zycie malarza, tak nie zajmuje go roOwniez poziom tresci,
wymowa dzieta, ukryte w nim tematy*. Niewiele uwagi poswigca rowniez jego stronie
materialno-formalnej; pisze posrednio o perspektywie i kompozycji (jesli kwestie uporzad-
kowania 1 ksztaltowania materii uzna¢ za tyczace tych zagadnien), w ograniczony sposob
o kolorze (zasadniczo powtarza tylko wielokrotnie nazwe jednej barwy, cho¢ owa stowna
uporczywos¢ nabiera tez sensu przenosnego). Zagajewski odnosi si¢ og6élnie do najbardziej
typowych i powszechnie znanych elementow charakteryzujacych styl malarza (bezruch,
porzadek, spokdj), czyni to jednak za pomoca jezyka uwyrazniajacego prywatny odbior,
naznaczonego poetyckim szlifem. Zarazem dazy do precyzji w uchwyceniu, by tak rzec,
konsekwencji myslowych raczej niz doznan estetycznych wynikajacych z osobistego spo-
tkania z obrazem.

W opisie eseisty dominuje jezyk znaczony subiektywizmem. Na pierwszym planie sta-
je obserwator, jego wrazenia, asocjacje i komentarze, a takze sposob ich zapisu (zastoso-
wane jezykowe $rodki wyrazu). Dzielo jest tutaj transponowane w §wiat rozwazan i rozte-
rek tworcy, ukazana zostaje reakcja i oka zmystowego, widzacego kolor, Swiatto 1 formy,
1 spekulatywnego, traktujacego te kwestie artystyczne jako katalizujagce wywod na temat
obcowania mi¢dzy porzadkiem a beztadem, picknem a brzydota, ukojeniem a zagubie-
niem, ale tez na temat kreacji. Po czgéci otrzymujemy wigc reprezentacj¢ dzieta, w wigk-
szej mierze jednak autoprezentacje¢ ,,ja” piszacego i wyktad poszukujacego tworcy o zacie-
ciu filozoficznym. Mate fragmenty, w ktorych fokalizatorem® staje si¢ powsciagliwy
amator sztuki prosto opisujacy dzieto, tacza si¢ z partiami, w ktorych fokalizuje mysliciel
o duszy artysty, czasami kierujacy si¢ ku glosowi filozofa, czasami — ku ekspres;ji poety,

% Nie probuje interpretowaé obrazu z wykorzystaniem wiedzy na temat malarstwa tego okresu i kregu
kulturowego, nie odnosi si¢ to kwestii watkow mitosnych (zreszta fakt, ze konsekwentnie mowi o bohaterce
ptétna jako o ,,dziewczynce”, cho¢ na zadnym z dwoch wskazywanych obrazow kobiety nie wygladaja jak
niedoroste dziewczynki, §wiadczy o tym, Zze moze jest nieswiadomy tych konotacji, nieobeznany z jezykiem
artystycznych tendencji i zamilowan epoki — albo po prostu je ignoruje), nie przytacza wypowiedzi fachowcow,
nie polemizuje z zadnymi tezami historykéw sztuki.

** Stosuje tu pojecie fokalizacji, wywodzace si¢ z tradycji fotografii i filmu, pojmowane jako ,,relacja mig-
dzy widzeniem i tym, co «widziane», postrzegane”; termin ten uwzglednia podmiot czynnosci, odréznia tego,
kto patrzy, od tego, kto mowi i kto prowadzi narracje, rozgranicza widzenie ukazujace dany obiekt, od
glosu, ktory przekazuje to widzenie. Pozwala tez przyjrze¢ si¢ przypadkom, w ktorych uwaga nakierowana jest
na ten sam obiekt, ale zmienia si¢ perspektywa, z ktorej jest on prezentowany. Por. M. Bal, Fokalizacja [foca-
lization], [w:] eadem, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Krakow 2012, s. 147.
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a czasami wreszcie — ku roli opowiadacza snujgcego alternatywng wizje 6l postaci z ob-
razu. Dodatkowo wiec statyczny opis artefaktu taczy si¢ z deskrypcja dynamiczng. Autor
siega do wspomnien, opowiada o obrazie w czasie przesztym, odnosi si¢ do pewnego
momentu z przesztosci, do prywatnej historii, co zaktada dystans (znamienne jest tu po-
mieszanie dwoch obrazow, cho¢ bowiem opis jest ogolny, nie daje si¢ jednak wybronié
jako wskazujacy jednoznacznie na obraz z Frick Collection). I o ile dystans czasowy fak-
tycznie musiat zaistnie¢, skoro autor zwiedziony zawodnosciag pamigci taczy obraz z nowo-
jorskiej kolekeji z ptétnem z Londynu, ktére moze widzial na jakiej§ wystawie albo po
prostu znat z reprodukcji, o tyle dystansu emocjonalnego nie zna¢. Piszacy zywo przezywa
swoje epifanie, artykutuje z zaangazowaniem pytania, znajduje odpowiedzi, ktore zarazem
stajg si¢ postulatami. Relacja na temat obrazu zdaje si¢ sugerowac, ze to raczej atmosfera
ptécien Vermeera utrwalita si¢ odbiorcy w pamieci, a nie konkretne dzieto®. Zapamigtane
wrazenie jest jak zapamigtany zapach czy smak — zdolny ozywi¢ emocje 1 mysli, ktore
wracajg i odgrywaja ten sam spektakl co kiedys; to wtasnie widzimy w tym tekscie, w kto-
rym obraz staje si¢ pretekstem do méwienia w duzej mierze o czym$ innym nizZ on sam.

Esej jest zatem podréza do filmu i do obrazu, a przez do§wiadczenia wizualno-mental-
no-emocjonalne, do problematyki ontologicznej i1 epistemologicznej, co dobitnie wygrywa
ostatnie zdanie, patetycznie brzmiace: ,,Wiem, ze Bog musialby by¢ jednoczesnie i ksztat-
tem, 1 bezksztattem” (s. 142). Od opisu pokazujacego ogolnie obraz, przesycajgcego si¢
zreszta z kazdym akapitem bardziej glosem ,,ja” autorskiego, dochodzimy do epifanii, kto-
rej doznaje patrzacy wobec zbudowanego z koloru, $wiatta, ksztattu i muzyki dzieta, a da-
lej jestesmy §wiadkami wspolczesnego solilokwium jednostki poszukujacej zrodta sensu,
az wreszcie otrzymujemy credo (,,Musze szukaé ksztaltow, i probowac tworzy¢ wlasne”)
— cho¢ jednostkowe, brzmi jak formuta, ktorg kazdy powinien obra¢ za swoje motto prze-
wodnie.

W relacji Pollakéwny z kolei dominuje nastawienie na przekazanie wiedzy o ptdtnie,
na pelne zaprezentowanie go, a sama autorka zasadniczo kryje si¢ za formutami, w ktorych
powotuje si¢ na bezosobowych znawcow, za obiektywnymi konstatacjami. Zarazem ujaw-
nia siebie w nacechowanym poetycko, przynajmniej partiami, jezyku wypowiedzi czy kon-
cowych zdaniach pytajnych, wskazujacych na frapujace ja kwestie. Czyni to jednak
W ograniczony i pows$ciagliwy sposob; nie méwi o swoim osobistym stosunku do dzieta
ani o kontekscie ogladania pracy, ktéra zreszta istnieje dla niej raczej jako nosnik przed-
stawienia znany z reprodukcji w albumie niz konkretny artefakt. Celem jest prezentacja
malowidla 1 wpisanie go w ide¢ $wiatla i miary jako czynnikow organizujacych prace
malarza. Prezentuje wigc eseistka postawe mitosnika i specjalisty. Tworzy tekst przypomi-

% Adam Dziadek interpretuje te fragmenty eseju Zagajewskiego, odnoszac si¢ do Freudowskiego ,,«uczucia
oceanicznego» [...] 1 powigzanego z nim doswiadczenia religijnego opierajacego si¢ na doznaniu «wieczno-
$cin”, na ktore miatoby wskazywaé wyrazenie ,,wnetrze niebieskiego oceanu” u Zagajewskiego; A. Dziadek,
,, Trzeci sens” — Vermeer Adama Zagajewskiego, op. cit., s. 188 i przypis 11. Badacz wskazuje takze na Bar-
thes’owski /e sens obtus — ,,sens dodatkowy, suplementarny, sens wylaniajacy si¢ w trakcie lektury (tekstu lub
obrazu) w formie «nadwyzki». [...] wykracza poza kultur¢ i wszelkg wiedze [...] 1 otwiera si¢ na nieskonczo-
nos¢ jezyka”; ibidem, s. 190. Trzeci sens zostaje w pewnej mierze zinterpretowany jako subiektywny punkt
widzenia obserwatora opisujacego dane dzieto, jako wyraz stanow ducha i asocjacji, jakie ono w nim wywotato:
.OW «trzeci sens» zalezy niemal wytacznie od podmiotu patrzacego lub czytajacego, co ostatecznie decyduje
o problemie z jego uchwyceniem i opisaniem”; ibidem.
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najacy wypowiedz historyka sztuki®®, ktory opisuje dzieto, analizuje jego newralgiczne
punkty, interpretuje, zanurzajac obraz w jego historycznych uwarunkowaniach (trzeba pa-
migta¢ o caltym kontekscie kulturowym, ktory piszaca przywotuje w eseju). W swojej de-
skrypcji nie pomija aspektu formalnego, w tym kwestii kompozycji, perspektywy, kolory-
styki, $wiatta. Fokalizatorem jest tu zasadniczo specjalistka, zarazem mito$niczka sztuki
powsciagliwa w ujawnianiu swojego stanowiska i stronigca od nadmiernej ekspresji, nie-
majaca potrzeby utrwalenia przezy¢ estetycznych i waloryzowania ptotna — autorka w roli
dociekliwego krytyka szukajacego odpowiedzi na pytania o niejasnosci czy historyka po-
kazujacego stan nauki i filozofii w 6wczesnej epoce (cho¢ miejscami fokalizacja przekie-
rowuje si¢ na autorke w roli poetki szukajacej najcelniejszych form wyrazu). Opis dazy do
obiektywizmu, jest tez statyczny, tzn. nie narratywizuje przedstawionej sceny. W konse-
kwencji taczy funkcje referencjalng (zasadniczg) z poetycka (kiedy do gtosu dochodzi idio-
lekt eseistki bedacej tez poetka).

Widaé wiec wyraznie, jak wielotorowo moga by¢ prowadzone opisy tego samego dzie-
fa. Cho¢ 1 Zagajewskiego interesowata miara (wszak ksztattowanie chaosu opierato si¢ na
kompozycji i perspektywie, jako nadajacych odpowiednig formg), konotacje, ktére nadat
tej kategorii, poszty w kierunku wynurzen osobistych filozofa i estety (szukajacego w sztu-
ce statego punktu, wskazowek do wdrozenia w zyciu). Pollakdéwna natomiast skupita si¢
na technicznym wymiarze zagadnienia miary, na poprawnosci perspektywy, na formalnych
tajemnicach obrazu.

Postscriptum. Propozycja terminologiczna

W swoich badaniach nad ekfrazg wydzielam ekfrazy denotacyjne i konotacyjne oraz
ekfrazy kombinacyjne (kompleksowe), taczace cechy dwoch pierwszych — ze wzgledu na
charakter opisu. Rozdzielenie denotacji od konotacji wigze si¢ z obserwacja, wynikajaca
z lektury opisow dziet sztuki, ze czesto piszacy koncentrujg si¢ na jednym aspekcie: 1) na
denotacji — kiedy zesrodkowujg uwage na obrazie jako tworze plastycznym, na jego wy-
miarze materialnym, tzn. ujmuja go od strony technicznej, formalnej i w zakresie podsta-
wowego opisu, ktory obejmuje to, co wida¢ na obrazie; 2) na konotacji — gdy opisujg ar-
tefakt w jego wymiarze znaczeniowym, a opis przechodzi w komentarz i interpretacje
wykraczajaca poza to, co pokazane wprost w danym dziele, obejmuje egzegezy i asocjacje
prywatne, przekazuje subiektywne widzenie obserwatora.

Wykorzystujac ten podzial, ekfraze Zagajewskiego nazwatabym konotacyjng sensu
stricto; ekfraza denotacyjna jest w jego relacji o dziele Vermeera obecna jedynie znaczni-
kowo, na tyle, na ile to potrzebne do zakreslenia przedmiotu przedstawienia malarskiego,
zresztg niejednoznacznie zidentyfikowanego. Znoéw ekfraza, z jaka stykamy sie w eseju
Pollakowny, taczy w moim przekonaniu cechy ekfrazy denotacyjnej, opisujacej przedsta-
wienie, z elementami ekfrazy konotacyjnej, interpretujacej jego wymowe. Tutaj potrzebny

% Cho¢ pozbawiony systematycznos$ci i kompletno$ci analizy fachowca. Pollakdwna nie pisze np. nic o in-

skrypcji widocznej na klawesynie, o symbolicznym znaczeniu instrumentéw muzycznych, o implikowanym
watku relacji migdzyludzkich etc., ani tez o kwestiach technicznych — technika malarska, stan zachowania,
konserwacje, atrybucje, historia przechowywania etc.
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jest jednak ostatni komentarz. Ot6z ekfraza denotacyjna u eseistki jest inna niz tryb opisu
denotacyjnego w narracji historyka sztuki, gdyz mniej systematyczna, mniej techniczna,
mniej sztywna, dlatego sytuowatabym ja blizej bieguna ekfrazy literackiej; ekfraza kono-
tacyjna w tekécie Pollakéwny z kolei w moim przekonaniu przechodzi na strong ekfrazy
krytycznej”’. Daje bowiem wyktadni¢ dzieta, ale nie tak, jak czyni to literat (jak widzieli-
$my chocby u Zagajewskiego), puszczajac wodze imaginacji i dajgc upust inklinacjom fi-
lozoficznym (kierujacym si¢, w zaleznosci od piszacego, ku roznym krancom, a mianowi-
cie aksjologii, estetyce, epistemologii, ontologii), a czasami tez literackim. Tutaj ekfraza
konotacyjna nie wykracza poza zakres interesujacy specjalistow — historykow sztuki. Pol-
lakowna kieruje si¢ w swojej interpretacji obrazu twardymi danymi dotyczacymi formalne-
go uksztattowania dzieta, wynikajacymi z doktadnego jego ogladu, a takze stanowigcymi
rezultat badan (jak przeswietlenie rentgenowskie). Co wigcej, eseistka nie rozwija tresci
dzieta poza aspekty, ktore tacza si¢ z interesujacymi ja sktadowymi malarstwa Vermeera,
a mianowicie $wiattem i miarg (harmonig, kompozycja, zgodnos$cig perspektywy). Konse-
kwentnie nie wskazuje na problematyke moralng czy metafizyczng, nawet w takim zakre-
sie, w jakim pisatby o niej, sucho i intelektualnie, fachowiec, gdyz w jej ujeciu, jak moze-
my si¢ domyslaé, wykracza to poza ramy, jakie sobie wyznaczyta w ujmowaniu tworczosci
malarza.

Bibliografia

Alpers S., The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago 1983.

Arasse D., The Mirror of Art, [w:] D. Arasse, Vermeer. Faith in Painting, trans. by T. Grabar, Prince-
ton 1994, s. 33-39.

Bal M., Fokalizacja [focalization], [w:] M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji,
Krakow 2012, s. 147.

¥ Odnoszg si¢ tutaj do podzialu funkcjonalnego, tzn. uwzgledniajacego funkcje ekfrazy, jakim jest projekt
Riffaterre’a, ktory odroznia ekfrazy literackie (w utworach literackich) od ekfraz krytycznych (w tekstach kry-
tykow i historykow sztuki). Ekfraza krytyczna, tak jak ja okresla badacz, odnosi si¢ do istniejacego obrazu i ma
sens, jesli jest ufundowana na analizie formalnej swojego przedmiotu, formutuje zniuansowane sady odnoszace
si¢ do konkretnych zasad estetycznych i regut artystycznych. Z kolei ekfraza literacka jest ufundowana na idei
obrazu (,,sur une idée du tableau”), na obrazie artysty (,,sur une image de I’artiste”), na jezykowym locus com-
munis dotyczacym sztuki; niejednokrotnie odgrywa w utworze rolg symboliczng albo motywuje dziatania
i uczucia postaci. W moim przekonaniu oba typy zawieraja element subiektywnej interpretacji, cho¢ indywidu-
alna wrazliwo$¢ piszacego w wiekszym stopniu ujawnia si¢ bez watpienia w ekfrazie literackiej. Ponadto uwa-
zam, ze do kategorii ekfrazy literackiej mozna rowniez wlaczy¢ eseje literatow opisujace artefakty (eseje z po-
drézy, eseje refleksyjno-filozoficzne, eseje zapiski dziennikowe albo autobiograficzne), gdyz stanowia tekstowa
form¢ pograniczng (literatura/nauka/publicystyka) o wysokim walorze artystycznym, nasycong literackoscia
i wychodzaca spod reki pisarza albo poety, ktory staje si¢ w konsekwencji tworca, w pewnym sensie, ,,dwurgcz-
nym”. Por. M. Riffaterre, L illusion d’ekphrasis, [w:] La pensée de ['image. Signification et figuration dans le
texte et dans la peinture, sous le direction de G. Mathieu-Castellani, Saint-Denis 1994, s. 211-212. Warto pod-
kresli¢, ze podobne odréznienie, ale z innej perspektywy metodologicznej, przeprowadza Stanistaw Balbus,
ktory wydziela ekfrazg ikonograficzna, whasciwa historii sztuki, od ekfrazy poetyckiej (nie odnosi si¢ do ekfraz
prozatorskich, ale idea jego podziatu jest taka sama jak w przypadku ekfrazy krytycznej i literackiej). S. Balbus,
Rozwigzywanie ekfrazy (prywatna historia interpretacji jednego wiersza Zbigniewa Herberta), [w:] Kulturowe
wizualizacje doswiadczenia, pod red. W. Boleckiego i A. Dziadka, Warszawa 2010, s. 118.



36 Rozalia Stodczyk SO 74/2

Balbus S., Rozwigzywanie ekfrazy (prywatna historia interpretacji jednego wiersza Zbigniewa Her-
berta), [w:] Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, pod red. W. Boleckiego i A. Dziadka,
Warszawa 2010, s. 118.

Batus W., Vermeer Herlinga-Grudzinskiego: paraliz narracji, [w:] W. Batus, Efekt widzialnosci,
Krakow 2013, s. 141-157.

Blankert A., Vermeer van Delft, przet. A. Ziemba, Warszawa 1991, s. 80.

Bodzioch-Bryta B., Kaptan biblioteki. O poetyckiej i eseistycznej tworczosci Adama Zagajewskiego,
Krakow 20009.

Dziadek A., , Trzeci sens” — Vermeer Adama Zagajewskiego, [w:] A. Dziadek, Obrazy i wiersze.
Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej, Katowice 2004, s. 186—188.
Fink D.A., Vermeers Use of the Camera Obscura — a Comparative Study, ,,The Art Bulletin” De-

cember 1971, Vol. 53, No. 4, s. 493-505.

Gage J., Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, przet. J. Holzmann,
Krakow 2008, s. 154.

Herbert Z., Mistrz z Delft, ,,Zeszyty Literackie” 2000, nr 69, s. 85-96.

Huyghe R., Poetyka Vermeera, przet. S. Baranczak i A.S. Labuda, ,,Artium Questiones” 1995, t. VII,
s. 219-256.

1 cien, i swiatlo... O tworczosci Adama Zagajewskiego/ Both light and shadow... The Work of Adam
Zagajewski, pod red. A. Czabanowskiej-Wrobel, Krakow 2015.

Jongh E. de, Question of meaning. Theme and motif in Dutch seventeenth-century painting, trans.
and ed. by M. Hoyle, Leiden 2000.

Juszczak W., Nic wqtlejszego niz krzemien i diament, [w:] Twarzq w twarz z obrazem, Materiaty
Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow, 24-26 pazdzier-
nika 2002, pod red. M. Poprzeckiej, Warszawa 2003, s. 9—-17.

Liedtke W., Stile e osservazione nell’arte di Vermeer, [w:] Vermeer. Il secolo d’oro dell’arte olan-
dese, Roma, Scuderie del Quirinale, 27 settembre 2012 — 20 gennaio 2013, mostra e catalogo
a cura di S. Bandera, W. Liedtke, A.K. Wheelock, Milano 2012, s. 43-77.

Lisak-Ggbala D., Trzy literackie spotkania z Vermeerem — Joanna Pollakéwna, Gustaw Her-
ling-Grudzinski i Zbigniew Herbert, [w:] Ars in artibus. Recepcja sztuk plastycznych w literatu-
rze, muzyce i filmie, Materialy ogdlnopolskiej konferencji studentow i doktorantow, Wojnowice
22-24 marca 2007, pod red. A. Jezierskiej i D. Maciejewskiej, Warszawa 2008, s. 143—-153.

Mills A.A., Vermeer and the Camera Obscura: Some Practical Considerations, ,LLeonardo” 1998,
Vol. 31, No. 3, s. 213-218.

N. Schneider, Vermeer. Ukryte emocje, thum. E. Tomczyk, Warszawa 2005, s. 36—46.

Nash J., Muzyka jest pokarmem mitosci, [w:] J. Nash, Vermeer, thum. H. Andrzejewska, Warszawa
1998, s. 71-78.

Nycz R., Od estetyki niewyrazalnosci do koncepcji dziela jako epifanii, [w:] R. Nycz, Literatura
jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001,
s. 41-47.

Pollakéwna J., Swiatlo i miara, [w:] J. Pollakéwna, Glina i swiatlo, Wroctaw 1999, s. 181 (pierwo-
druk tekstu: ,,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 23, s. 8-9).

Renzi L., Proust e Vermeer. Apologia dell imprecisione, Bologna 2012 (pierwsze wydanie: 1999).

Riffaterre M., L’illusion d’ekphrasis, [w:] La pensée de [’image. Signification et figuration dans le
texte et dans la peinture, sous le direction de G. Mathieu-Castellani, Saint-Denis 1994, s. 211—
212.

Rosales Rodriguez A., Perly Vermeera — Herlinga-Grudzinskiego ,,czas odnaleziony”, [w:] ,, Cienie
wielkich artystow”. Gustaw Herling-Grudzinski i dawne malarstwo europejskie, pod red.
A. Stankowskiej, M. Sniedziewskej i M. Telickiego, Poznan 2013, s. 207-218.



SO 74/2 Analiza interartystyczna ekfraz: Lekcja muzyki Vermeera. .. 37

Stodczyk R., Ekfraza jako zjawisko intersemiotyczne. O ekfrazach eseistow (z odniesieniem do Fla-
menco Adama Zagajewskiego, [w:] Tekst — kontekst — intertekst na przetomie XX i XXI wieku,
red. O. Kielak, A. Kowalska, J. Szadura, Lublin 2013, s. 77-94.

Smolinska-Byczuk M., Zycie martwej natury, [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia
sztuki Zbigniewa Herberta, Materialty z Warsztatow Herbertowskich w Oborach (jesien 2005),
cz. I, pod red. J.M. Ruszara, Lublin 2006, s. 92—110.

Sniedziewska M., Petit pan de mur jaune — Czapski, Grudzinski i Herbert wobec Proustowskiej
wizji Widoku Delft, [w:] M. Sniedziewska, Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie w lite-
raturze polskiej po 1918 roku, Torun 2014, s. 63—102.

Steiner W., Williamss Brueghel: An Interartistic Analysis, [w:] W. Steiner, The Colors of Rhetoric.
Problems in the Relation between Modern Literature and Painting, Chicago—London 1982,
s. 71-90.

Stoichita V.I., Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, przet. K. Thiel-Jan-
czuk, Gdansk 2011, s. 46-88.

Wheelock Jr A K., Jan Vermeer, London 1988, s. 31-37.

Wheelock Jr A.K., Vermeer e il secolo d’oro della pittura olandese, [w:] Vermeer. Il secolo d’oro
dell’arte olandese, Roma, Scuderie del Quirinale, 27 settembre 2012 — 20 gennaio 2013, mostra
e catalogo a cura di S. Bandera, W. Liedtke, A.K. Wheelock, Milano 2012, s. 21-41.

Zagajewski A., Flamenco, [w:] A. Zagajewski, Solidarnos¢ i samotnos¢, Warszawa 2002, s. 135
(pierwsze wydanie: Krakoéw 1986).

Ziemba A., lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580—1660, Warszawa 2005,
s. 176-186.

ROZALIA SEODCZYK

Inter-artistic Analysis of Ekphrasis: The Music Lesson by Vermeer as Interpreted by Adam
Zagajewski and Joanna Pollakowna

Summary

The article focuses on the issue of describing a work of art in an essay. The paper presents ekphrasis and under-
lines the efficiency of an inter-artistic analysis in studying the phenomenon of ekphrasis. An interpretation of
fragments of Zagajewski’s and Pollakéwna’s essays starts with presenting two works of art, The Music Lesson
and Girl Interrupted at Her Music by Vermeer, from the perspective of art history. It is followed by a discussi-
on of the verbal accounts of the paintings by Zagajewski and Pollakéwna. Their contents and poetics are exa-
mined with special emphasis placed on the nature of the suggested description as it may focus on either the
subject or the viewer, the representation itself or its connotations. Accordingly, it is suggested that the corres-
ponding modes of ekphrasis should be labelled ‘denotational’ and ‘connotational’. In his description, Zagajew-
ski resorts to an example of connotational ekphrasis whereas Pollakéwna’s textual relation is a fine example of
mixing the denotational and connotational facets of ekphrasis. The article presents specifi realizations of ekphra-
sis and the characteristic modes of perceiving works of art and describing them. It also shows how the obser-
ver’s subjective perspective and idiomatic style of expression manifest themselves.

Keywords: inter-artistic analysis, description, ekphrasis, connotation, denotation
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Ona zostaje otruta specyfikiem, ktory pali i rozdziera wnetrznosci, co wywoluje

straszliwe konwulsje, zmusza do wydawania przerazliwych krzykow i przyprawia o Smieré
Jjako ostatnig; jest to jedna z najbardziej przerazajqcych tortur.

Markiz de Sade, 120 dni Sodomy

Przyszedlem na swiat w czasie burzy i chyba dlatego brakuje mi powietrza
przy delikatnym wietrzyku.
Yukio Mishima, Pawilon Ryczgcego Jelenia

Dramat Yukio Mishimy Madame de Sade (Sado koshaku fujin), ukonczony w 1965
roku, opowiada histori¢ niestawnego markiza de Sade poprzez ukazanie losow zwigzanych
z nim kobiet: Zony, teSciowej, szwagierki i zarazem ukochanej, spokrewnionej z nim de-
wotki i zafascynowanej jego poczynaniami luksusowej kurtyzany. Autor rozciaga akcje
sztuki na osiemnascie lat, obejmujac tym samym okres petit trianon — na jej poczatku
1 pierwsze miesigce po wybuchu Wielkiej Rewolucji Francuskiej — w finale. Fascynacja
japonskiego pisarza Francuzem faczy si¢ tu z eksperymentem na polu japonskiej, wester-
nizujacej dramaturgii shingeki. Mishima dokonuje nie tylko doglebnych badan dotycza-
cych biografii markiza 1 jego rodziny, ale probuje stworzy¢ dramat wzorowany na najwigk-
szych osiaggnieciach teatru europejskiego. Autor odnosi si¢ do szeregu arcydziet: od Orestei
Ajschylosa i tragedii Eurypidesa (gtownie Elektry, pozostajacej bodaj najbardziej widoczna
inspiracjg fabularng), przez tragedi¢ chrze$cijanska Racine’a, po sztuki Czechowa i Poko-
jowki Geneta. Ten szeroki repertuar ,,egzotycznych” inspiracji, w potaczeniu z wyraznymi
aluzjami do japonskiej rzeczywistosci, sprawia, ze Madame de Sade okreslana jest mianem
najambitniejszej sztuki wybitnego dramaturga, stworzonej dla gatunku shingeki'. Camille

I B. Bochodyrowicz, E. Zeromska, Mishima Yukio (1925-1970), Warszawa 2008, s. 86.
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Paglia, dla ktérej markiz de Sade (obok Freuda) jest podstawowym punktem odniesienia,
odrzuca wiarg¢ w rozw0j cywilizacji na drodze postgpu. Podkresla role cywilizacji i kultury,
ktére na przestrzeni tysigcleci pomagaty cztowiekowi w nierdwnej walce z Naturg (Scisle
definiowana za Sade’m jako wszechmocna i bezlitosna sila), jednak odrzuca wszelkie uto-
pie, a zatem i idee zardwno spotecznej ewolucji, jak i wyzwolenczej rewolucji’.

Paglia uznaje, ze nowoczesne liberalne ideologie, idace zwykle w kierunku wyznaczo-
nym przez optymistyczne koncepcje Jana Jakuba Rousseau, skazone sg kardynalnym bte-
dem w ocenie ludzkiej natury i Natury samej w sobie. Twierdzi, ze humanistyka powinna
na nowo odczyta¢ przeciwstawng dzielu Rousseau spuscizne skandalizujacego markiza.
Postrzega pisma Sade’a nie jako afirmacje rozpusty i przemocy, a jako wyraz skrajnie pe-
symistycznej koncepcji antropologicznej. Wedlug niej zto, gwalt i agresja sg immanentny-
mi elementami czlowieczenstwa wynikajacymi wprost z Natury, a nie kultury, jak zaktada
Rousseau. To wtasnie kultura i wynikajace z niej hierarchiczne normy spoteczne sa jedyna
ochrong przed drzemiagcym w cztowieku bestialstwem. Paglia postrzega utwory Sade’a
jako fantazje o tym, co stanie si¢, gdy odetnie si¢ czlowieka od opresyjnej kultury zakazéw
1 nakazow. Wedtug niej psychopatycznego mordercy czy gwalciciela nie stwarza spote-
czenstwo, lecz stabo$¢ spoteczenstwa w poskramianiu naturalnych ludzkich popedow.
Cztowiek nie jest dobry ze swojej natury, dopiero kultura moze go takim uczynic?.

W obrebie wynikajacych z tych zatozen koncepcji, mamy do czynienia ze specyficzng
historiozofiag. Cywilizacje i spoteczenstwa nie ewoluuja, a tylko poddaja si¢ — korzystajac
z jej metaforycznej terminologii — przyptywom i odplywom apollinskosci 1 dionizyjskosci.
Apollinska konceptualizacja, nazywanie i porzadkowanie rzeczy, kult pickna i idei, a co za
tym idzie kultura, nieustannie walcza z tym co chtoniczne, zwiazane z ziemia — z dionizyj-
sko$cig. Czlowiek walczy z Naturg-Dionizosem, czgsto nawet wydaje mu sig, ze go poko-
nal, jednak wtedy, po najwigkszym rozkwicie kultury, nadchodzi okres przesilenia, deka-
dencji 1 karnawatu, a potem upadku i ponownego rozptynigcia si¢ w mrocznej
dionizyjsko$ci i pierwotnym chaosie, pelnym gwattu i przemocy. Kazda hierarchia moze
by¢ jedynie zastgpiona inng, prawdopodobnie jeszcze gorsza niz poprzednia.

Dekadencja 1 rewolucja sa nieuchronnym nastgpstwem w kole historii, wystepujacym
zaraz po okresie spokoju, rozkwitu i dobrobytu. Jakkolwiek sg fascynujace, oczywisty jest
ich destrukcyjny charakter i daremno$¢ wiary w to, ze mogg ulepszy¢ $wiat. Rewolucja
zawsze przynosi predzej czy pdzniej zniszczenie wszystkiego dookota, poza oczywiscie
samg opresja i niesprawiedliwoscig. Poglady Paglii trudno jednak nazwac¢ konserwatywny-
mi; sg raczej skrajnie pesymistyczne, gdyz wynikaja bezposrednio z mys$li Donatiena Al-
fonsa Francois de Sade’a. Podobnie jak on Paglia rozkoszuje si¢ obrazami dekadencji
1 zniszczenia, nie majac ztudzen co do tego, ze ktoras z proponowanych przez rewolucjo-
nistow utopii moze si¢ ziscic.

Oczywiscie Paglia zaznacza* w sposob dobitny, ze te spostrzezenia dotyczg Za-
chodu lub szerzej: systemow kulturowych opartych na religiach teocentrycznych. Wyraznie
przeciwstawia temu Wschod, w swych podwalinach duchowych kosmocentryczny, zupet-
nie inaczej postrzegajacy czas i historig, a takze wladze, pte¢ i seksualnosé, czyli gtowny

2 C. Paglia, Seksualne persony. Sztuka i dekadencja od Nefietiti do Emilly Dickinson, Poznan 2006, s. 3.
3 Ibidem, s. 2.
4 Ibidem, s. 5.
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obiekt zainteresowania amerykanskiej badaczki. Wedtug jej, czgsciowo stusznych, koncep-
cji Sade jako filozof mégt urodzi¢ si¢ wytacznie w kulturze wstrzgsanej nieustannymi prze-
mianami, wcigz na nowo wpadajacej w historyczng liminalno$¢. Od siebie dolozytbym —
lub raczej wzmocnil — aspekt zwigzany z katolicyzmem i jego zmyslowoscia, bez ktorych
wyobraznia poetycka Sade’a nie mogtlaby zaistnie¢ i bez ktorej jego pisarstwo pozostaje
W gruncie rzeczy niezrozumiate.

Rzecz jasna Sade pozostaje w Japonii pisarzem poczytnym i popularnym. Ba! Mogtoby
si¢ zaryzykowac¢ nawet teze, ze Wschod byt dla niego duzo taskawszy niz Europa, w ktorej
— jak trafnie opisuje go Paglia — jest ,,najbardziej nieczytanym” pisarzem. Czesto thumaczy
si¢ to jednak odmiennym kontekstem kulturowym, w ktéorym seksualne tabu jest zupetnie
inaczej ulokowane. Z zachodniej perspektywy Japonia wydaje si¢ miejscem, w ktorym
obyczajowa normg sg zachowania, fantazje i praktyki uznawane w Europie za perwersje.
Sade miatby by¢ zatem elementem popularnej, normatywnej pornografii — na co na zacho-
dzie nie ma szans.

Co jednak stanie si¢, gdy wybitny japonski pisarz i dramaturg, w zadnym wypadku nie
pornograf, uczyni z Sade’a obiekt swojego artystycznego badania? Co moze powiedzied
nam zona diabolicznego markiza wskrzeszona w powojennej Japonii?

Bardzo tatwo odczyta¢ utwor Yukio Mishimy jako opowies¢ o kobietach ,,uwigzionych
w opowiesci” markiza de Sade, a zatem jako dramat egzystencjalny na temat granic ludz-
kiej wyobrazni i tworczosci jako takiej. Niewatpliwie Madame de Sade jest zapisem roz-
woju destrukcyjnej fascynacji markizem kobiet z jego bezposredniego otoczenia. Fascyna-
cji gleboko zmystowej, zwierzecej i represjonowanej przez spoleczne normy w swojej
zwierzecosci, otwierajacej przestrzenie ,,nieuswiadomionego”. Mimo to jest to fascynacja
koncepcjami markiza, ktore budzg w kobietach nieznane im dotad odczucia, nie jego oso-
ba jako taka. Wyobrazni¢ kolejnych bohaterek rozbudzajg stowa i obrazy tworzone przez
niego, nie on sam. Na kobiety markiza oddziatuje nie jego ciato czy urok osobisty, a to, co
pisze, uwaza, mowi badz rzekomo robi. Pasj¢ bohaterek — od nienawisci Montreuil, przez
przerazenie Simiane i analityczna z poczatku fascynacj¢ Saint-Fond, po bezgraniczna
1 bezwarunkowg mito$¢ Renée — wywotuje osoba, ktorej praktycznie nie widujg 1 wiasci-
wie juz nie znaja. W r6znym stopniu kobiety orientuja si¢ w pogladach i pisarstwie Sade’a,
jednak to wlasnie one emanujg wielkg mocg, a nie odseparowany od nich osobnik. Nawet
gdy Anna opowiada, z poczuciem wyzszosci nad siostra, o zwyklym, przyjemnym roman-
sie ze szwagrem, w jej opowiesci — jakby mimowolnie — pojawia si¢ silny element grozy.
Dla Simiane, wedle jej wlasnych stow, Alfons jest mitym chtopcem z przesztosci, w kto-
rym mogta by¢ moze nawet i zakochana jak pobozna panienka z dobrego domu, jednak
dopiero to, co styszy o nim i jego ideowym libertynizmie, wybija ja z jej spokojnej, uto-
zonej egzystencji w sposob, ktorego nie da si¢ uniewazni¢. Montreuil i Renée, toczac
walke miedzy sobg o zigcia i mg¢za, powoli stajg si¢ — kazda w inny sposob, bo inne jest
ich stanowisko w walce — wecieleniami bestii z jego utwordw, potworéw wystrojonych
w jedwabie 1 koronki.

Finatowa decyzja Renée, kluczowy element dramatu, ma wedlug mnie wszelkie zna-
miona obtedu. Jest to jednak obted kierujacy si¢ zelazng, acz niezrozumiaty logika. Jesli
zatozymy, ze Renée istotnie przez lata pozostawala oddana w 6w totalny i przerazajacy
sposob swojemu matzonkowi-tworcy, nie moze by¢ w stanie przyja¢ matzonka-cztowieka.
Ich zwigzek, dla niej najwazniejszy, staje si¢ realny nie w prawdziwym $§wiecie, a W wy-
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obrazni i tylko tam moze by¢ szczesliwie kontynuowany. Porownuje si¢ postawe Renée
z postawg Hanako, bohaterki innej sztuki Mishimy, uwspotczesnionego dramatu no pt. Wa-
chlarz. Podobnie jak markiza, wyczekujaca i lamentujgca za ukochanym kobieta, nie po-
znaje go, gdy ten wreszcie powraca po latach’. Istotnie, Renée nie odnajduje w stojacym
pod jej drzwiami swojego meza. Przyjecie tego mezezyzny byloby zdrada wobec jej praw-
dziwego malzonka, czyli funkcjonujacego poza ciatem czy czasem umystu piekielnego
proroka.

Wydaje mi si¢ jednak, ze stowa Renée, dotyczace owego uwiezienia, mogg mie¢ duzo
bardziej konkretny wymiar. ,,Swiat, w ktorym teraz zyjemy zostat stworzony przez Marki-
za de Sade” — moéwi Renée — i istotnie jest to §wiat inny, nienormalny, perwersyjny jak
opowies¢ jej matzonka. Po wypowiedzeniu tych slow oglada nowonarodzony §wiat po
Wielkiej Rewolucji Francuskiej, czyli §wiat, w ktérym nic nie jest juz takie jak wczesniej.
Wszystko jest bowiem (po freudowsku) niesamowite, obce, niepewne, a dla bohaterek
dramatu — wprost niebezpieczne, $miertelnie grozne 1 zwyczajnie zte. To Swiat wywrocony
do gory nogami. Bohaterki Mishimy to kobiety, ktore niegdy$ na szczycie hierarchii spo-
tecznej byly beneficjentami danego z gory tadu, dzi§ w §wiecie odwroconych wartosci
stajg si¢ wrogami ludu i jego koztami ofiarnymi. Nawet Charlotta, jako uprzywilejowana
panna stuzaca arystokratek — najpierw Saint-Fond, pdzniej Montreuil — nie byta przeciez
kobietg z ludu, zadajaca chleba, ani tym bardziej cztonkinig burzuazji, do ktorej tak na-
prawde¢ nalezala przeciez Rewolucja. Dopiero teraz jako jedyna ma mozliwo$¢ ratunku
przez stanie si¢ takowa (czego Montreuil nie omieszka jej ztosliwie wypomniec).

Autor umieszcza swoje bohaterki w czasach specyficznego interregnum. Stary porzadek
monarchii, wraz ze swoim uzasadnieniem metafizycznym, stracit juz swojg moc sprawcza.
To co ma nadej$¢ po jego upadku jeszcze nie przybrato Zadnej konkretnej formy. Mishima,
rozciggajac akcje dramatu w latach, pokazuje wszystkie fazy owego okresu przejsciowego.

W pierwszej odstonie wtadza krélewska i co za tym idzie porzadek, w ktérym bohater-
ki moga mie¢ poczucie pewnej stabilnoSci zyciowej i bezpieczenstwa, pozostajg pozornie
silne. Krol jest ostateczng instancja. Utrzymywanie z nim i jego rodzing stosunkéw wyda-
je sie zatem gwarancjg pomyslnosci i dobrostanu, trudno wyobrazi¢ sobie, by bylo inaczej.
Wtadza ko$cielna pozostaje niezachwiana — stad niezbedny udzial Simiane w dziataniach
zatroskanej tesciowej; podobnie jak arystokratyczne uktady, niekoniecznie czyste, aczkol-
wiek mieszczace si¢ na marginesach pradawnego porzadku — tu nieodzowna rola Saint-
-Fond, ktorej ,,niemoralno$¢” shuzy tadowi moralnemu. Te trzy elementy wladzy sankcjo-
nujg porzadek moralny i towarzyski, w obrebie ktorego cata ludzka aktywnos$¢ (jak rowniez
wystepek Alfonsa), podlegaja jednoznacznej 1 prostej klasyfikacji oraz ocenie. Osoby, sto-
wa, dziatania, a nawet mysli i odruchy bardzo tatwo nazwaé i okresli¢ ich przynalezno$é.
Nawet ekscesy 1 transgresje, czy po prostu zwykte zbrodnie, dokonuja si¢ w zamknigtym
uktadzie niezmiennego porzadku, nie majgc potencjatu wywrotowego. Dopoki istnieje
pewnos¢, ze dane dziatanie mozna bez watpienia okresli¢ jako wystepek, nie zagraza ono
w najmniejszym stopniu porzadkowi. Alfons i jego wyimaginowane zbrodnie (bo o ile
Mishima wiernie odwzorowuje w swojej sztuce zachowane z epoki plotki, pogtoski, akty
oskarzenia i zwykle kalumnie na temat Sade’a, trudno méwi¢ o tym, by byly one auten-
tyczne) sa — jakkolwiek ekstremalng i skrajnie angazujaca emocjonalnie — jedynie rozryw-

5 B. Bochodyrowicz, E. Zeromska, Mishima Yukio..., op. cit., s. 99.
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kg i zrédlem podniety dla sytej i przekonanej o wlasnym bezpieczenstwie klasy uprzywi-
lejowanej. Najwicksze zgryzoty pani de Montreuil i towarzyszacych jej w salonie 0sob
w rzeczywistos$ci zabijaja tylko nude spowodowang pozornym brakiem istotnych proble-
moéw. Odnosi si¢ nieodparte wrazenie, ze niezaleznie od wszystkiego krdl pozostanie kro-
lem, kardynal kardynatem, Saint-Fond hrabing ladacznica, Simiane baronowg dewotka,
Charlotta pokojowka... Fundamenty $wiata pozostaja mocne: wiadomo, kto jest kim, co
jest czym, a wszelkie wstrzgsy moga spowodowac najwyzej opadni¢cie kasetonow z sufitu,
nie runigcie catego budynku. Wiadomo, jak trzeba zy¢, by bylo dobrze i czego nie robié,
by nie bylo gorzej. Reguty gry sa jasne i powszechnie znane. OczywiScie przy elementar-
nej wiedzy historycznej zdajemy sobie sprawe, ze przekonania te prawdziwe nie sg. W cia-
gu zycia jednego pokolenia zmieni si¢ wszystko, co stanowito o relacjach bohateréow i ich
egzystencji.

Bohaterki rzecz jasna zdaja si¢ nie przeczuwa¢ nawet nadchodzacej burzy, jednak w ich
zachowaniu mozna wyczu¢ podskérny niepokodj — wiadomo, ze powodem Rewolucji i po-
czatkiem kryzysu wszelkich zasad panujacych w $wiecie nie bylo dziesig¢¢ lat stabych rza-
dow kiepskiego krola i infantylizmu jeszcze gorszej krolowe.

W tekscie Mishimy posta¢ Sade’a, czyli wielkiego nieobecnego w tym dramacie, od-
czytywana jest jako centralna, jako ta, ktora staje si¢ przyczyna niezwyktej drogi, ktorg
pokonuja (kazda z osobna) kobiety. Wedlug mnie jest on tylko katalizatorem czy wrecz
pretekstem do wyrazenia swoich skrytych, nieartykutowalnych lekow. Kryzys wiary Simia-
ne, dziwaczna przemiana Saint-Fond, zaciekto§¢ walki o moralno$¢ Montreuil, czy wresz-
cie obted Renée; wszystko to — widoczne juz w pierwszym akcie, a rozwijajace si¢ wraz
z przebiegiem sztuki — nie jest skutkiem prawdziwych badZ zmyS$lonych dziatan markiza.
To panika, jaka stopniowo ogarnia Iudzi, ktérych $§wiat — tak dobrze znany, od pokolen
W gruncie rzeczy niezmienny — stopniowo, aczkolwiek konsekwentnie zaczyna si¢ rozpa-
da¢. Alfons jest tu wrecz kim$ w rodzaju kozta ofiarnego, na ktorego zrzuca si¢ — zupetnie
niezastuzenie — odpowiedzialno$¢ za postepujace przemiany. Prawdziwg przyczyng wszel-
kich szalenstw i odkry¢ bohaterek jest utrata danej uprzednio z gory tozsamosci, nie fascy-
nacja czy nienawi$¢ konkretnej osoby. Markiz de Sade daje jedynie mozliwos$¢ rozpaczli-
wego zlokalizowania i nazwania problemu, ktéry wymyka si¢ wszelkim racjonalnym
narzgdziom. Jedynie Saint-Fond zdaje si¢ w jaki$ sposoéb mie¢ tu czeSciowa zdolnos¢ do-
strzezenia prawdziwych zrodet wstrzaséw — mowiac o tym, ze lud zazdro$ci arystokracji
przywileju niemoralnosci, a wigc tak naprawde normy, nad ktorymi si¢ nie dyskutuje, przy-
wileje 1 podzialy zaczynaja by¢ dyskutowane. Reszta kobiet, z Simiane i Montreuil na
czele, moze zareagowac na to jedynie pelnym niezrozumienia oburzeniem. Dopdki Alfons
jest najstraszliwszym zagrozeniem, pozostajg catkowicie bezpieczne. Alfons w sztuce Mi-
shimy jest tylko malowanym diablem; buntownikiem, ktérego rebelia moze jedynie po-
twierdzi¢ zastany tad.

W drugim akcie sytuacja si¢ zmienia, niepokoj bohaterek zwiazany z sytuacja politycz-
ng i spoteczng si¢ nasila, coraz cze$ciej mowi sie o nienawisci, jaka zywi lud do szlachty.
Kobiety powoli tracg wlasciwg sobie wczesniej arystokratyczno$¢, Montreuil staje si¢ po-
dobna do ztosliwej przekupki, Renée — wychowywana na wielkg §wiatowa dame — coraz
bardziej przypomina zebraczke i tanig prostytutke z fantazji swojego meza. Wiara tej
pierwszej w monarchie, wezeéniej niezachwiana i konstytuujaca cata jej egzystencje, zna-
czaco stabnie. Pierwsza reakcja na opowie$¢ Saint-Fond o krdlewskiej orgii nie jest obu-
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rzenie czy szok, a zdziwienie i nawigzanie do impotencji krola. Impotencja kréla — nie
tylko jako mezczyzny, ale 1 jako wihadcy — jest juz dla Montreuil mozliwa nie tylko do
uswiadomienia, lecz nawet do wypowiedzenia. Zdolna jest kupczy¢ aktami prawnymi
1 krolewskimi decyzjami, oszukiwac¢ i manipulowa¢ sprawiedliwo$cig, ktora niegdys$ byta
dla niej poczatkiem i koncem wszystkiego. Oczywiscie — mozna sprowadzi¢ to do zwyklej
hipokryzji. Uwazam jednak, zZe jest to symptomem glebszego problemu z tozsamosciag wy-
nikajgcego z niepewnosci nie tylko przysztosci, ale i przesztosci.

W finale sztuki wszystkie kobiety staja przed konieczno$cig konfrontacji z upadkiem
Swiata, w ktorym zyty. Martwa hrabina sktadajaca z siebie ofiare w imi¢ §wietej perwersji,
chroniaca si¢ w klasztorze i udanwaym mistycyzmie baronowa, stusznie uciekajaca do
innego panstwa Anna, pokojowka niemoggca zrezygnowaé ze swojej kondycji stuzace;j,
a jednak niechcaca dtuzej podporzgdkowywac si¢ swojej pani, miotajgca si¢ w panice
Montreuil, probujaca za wszelka ceng ratowac, co tylko si¢ da ze swojego uprzedniego
zycia, 1 wreszcie Renée, dla ktorej jedynym wyjsciem jest popadnigcie w obted i ucieczka
w $wiat wyobrazni i urojen — zadna z nich jeszcze nie wie, jak bedzie wygladal swiat po
Rewolucji, nie ma powodow, by domysla¢ sie¢ nadchodzacego Wielkiego Terroru, a jednak
musi przyznaé, ze zadne ze znanych im zasad juz nie obowigzuja i ich dotychczasowe
tozsamosci zniknety. Nie ma juz mozliwosci ucieczki przed najwigkszym wrogiem — stra-
chem.

Montreuil mysli, ze nowy $wiat polega na catkowitym i wszechogarniajagcym odwrdce-
niu: rzad zastapi nierzad, prawo — bezprawie itd. Jest zatem przekonana, ze to, co bylto dla
niej niebezpieczne w poprzednim $wiecie — czyli zig¢ — teraz bedzie stanowito dla niej
ochrong’. Nie wie jednak, ze wladza moze by¢ jedynie zastapiona tylko inna wtadza, nie
moze zosta¢ zniesiona — wbrew deklaracjom, a nawet glgbokiej wierze rewolucjonistow.

Prawdziwa zbrodnia Alfonsa, czyli stworzona przez niego koncepcja filozoficzna, pozo-
stanie jednak zbrodniag w kazdym systemie. Zatozenie, ze kazdy porzadek jest w gruncie
rzeczy amoralny z jednej strony i iluzoryczny — z drugiej, a jedyng prawda jest zniszcze-
nie, przy jednoczesnym przekonaniu o ztu jako integralnej czesci ludzkiej natury i calko-
witym odrzuceniu wiary w postep, pozostanie niewygodne i wywrotowe dla kazdej wiadzy
1 kazdej hierarchii. O ile w poczatkowej fazie Rewolucji, czyli jej ekstatycznym i karna-
watowym etapie, Sade mogt cieszy¢ si¢ wolno$cig, a nawet uznaniem i wptywami, gdy
tylko pojawila si¢ ustabilizowana nowa hierarchia i nowa wiadza, musial zosta¢ ponownie
odrzucony — juz rzecz jasna nie jako gorszyciel i bezboznik, a jako szaleniec.

Rewolucja Francuska stanowi fabularnie tlo historyczne sztuki, jednak w dramacie Mi-
shimy stanowi ona réwniez odniesienie do uniwersalnych, a wigc 1 aktualnych probleméw.
Przemiana tadu i utrata stabilnej sytuacji zyciowej catych spoteczenstw zdaje si¢ by¢ — jak
sadze — podstawowym kontekstem sztuki. Katastrofa bohaterek rozgrywa si¢ na tle kata-
strofy historycznej 1 wchodzi z nig w bardzo szczeg6lng relacje. Koszmar zycia w cieniu
markiza zarowno zapowiada nadchodzace wstrzasy polityczne i spoleczne, jednoczes$nie
z nich wynikajac. Markiz jest przeciez dzieckiem swoich czaséw i swojej klasy idacej
beztrosko na zaglad¢ — jakkolwiek ekstremalnym w swoim libertynizmie — a wszystkie

¢ Mowig oczywiscie o postaci z dramatu Mishimy, czyli o swego rodzaju uciele$nieniu pewnej konstrukcji
ideowej. Historycznej Montreuil istotnie udato si¢ nie zosta¢ zgilotynowana dzigki kontaktom i staraniom zigcia
— co wydaje si¢ rownie fascynujace, jak rozbudzajaca wyobrazni¢ Mishimy decyzja Renée.
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cierpienia i uniesienia, jakich bohaterki doswiadczajg za jego sprawa, stanowig odzwiercie-
dlenie ogdlnej kondycji uprzywilejowanych, tracacych najpierw moralne uzasadnienie
swojego wywyzszenia, by sta¢ si¢ ofiarami historii.

Najcenniejsza rzeczg, jaka odnajduje w tekscie Mishimy sg niezwykle wykreowane
postaci. O ile jezyk sztuki nie utatwia odbioru bohaterek — jak rowniez ich wyraziste okres-
lenie jako nosicielek pewnych idei, tak mocno akcentowane przez autora — witasnie dzieki
nim mozemy mie¢ do czynienia z utworem wieloznacznym i fascynujgcym. Sztuka odnosi
si¢ do problemoéw zaréwno historycznych, jak i politycznych, ale wtasnie dzigki swoim
bohaterkom nie jest utworem z tezg. Jest bardziej zbiorem szesciu rownolegltych prawd,
ktére cho¢ niespdjne, jednak si¢ wzajemnie nie wykluczaja. To co jest ktamstwem dla
jednej, bedzie prawda (niekiedy nawet objawiong) dla drugiej. Sprzeczne poglady Scierajg
si¢ ze sobg, a jedynym, co wspdlne i pewne, jest chaos i1 zniszczenie, bedace zardéwno
glownym elementem utwordéw markiza, jak i kazdej rewolucji.

Oczywiscie niekiedy nazbyt teatralne gesty i wypowiedzi bohaterek, a takze ich uwig-
zienie w narzuconych przez autora formach, utrudnia odnalezienie prawdy postaci. Niekie-
dy moga si¢ one wydawac groteskowe. Sam autor twierdzit, ze majg kazda z osobna wy-
raza¢ pewne aspekty kobiecosci czy idee’. Madry inscenizator jest jednak w stanie sprawic,
by byly postaciami z krwi i ko$ci — znivansowanymi, interesujacymi i przede wszystkim
zywymi. Kazdej z nich nalezy odda¢ sprawiedliwo$¢ i ochroni¢ przed ostentacyjnym,
okrutnym komizmem, na ktdry naraza je autor. Nawet najbardziej naiwne, prze§miewcze
gesty (jak na przyktad egzaltowane — jak si¢ zdaje — wykonywanie znakéw krzyza i zakry-
wanie uszu Simiane) mozna uzasadni¢, probujac odtworzy¢ logike, ktora doprowadza je do
takich, a nie innych dziatan. Sztuczno$¢ gestow i stow bohaterek nalezatoby raczej odczy-
tywaé jako wyraz bezradno$ci w probach nazwania $wiata wokot nich 1 radzenia sobie
w nim, nie jako prob¢ nasladownictwa zachodniego dramatu, a zwlaszcza — w tym przy-
padku — tragedii Racine’a. Istotnym wydaje mi si¢ to, ze obok Fedry, gtdwnym punktem
odniesienia przy tworzeniu dramatu byty przeciez sztuki Geneta.

Madame de Sade jest tragedia w najscislejszym tego stowa znaczeniu, gdyz ponad
egzystencjalnym 1 seksualnym z jednej strony oraz historiozoficznym wymiarem sztuki,
padaja w niej pytania o zmagania jednostki z losem 1 boskimi wyrokami. Jest tragedia
kobiet, ktére wbrew wtasnej woli musza walczyé ze sobg w imi¢ przeznaczonych kazdej
z osobna koniecznosci. Sitg sztuki Mishimy jest to, ze ilekro¢ sytuacja kobiet staje si¢
skrajnie tragiczna, one same moga popas¢ tylko w $mieszno$¢. Okrucienstwu diagnozy
1 tragizmowi zawsze towarzyszy perwersyjny posepny usmiech.

Renée, glowna bohaterka sztuki, konstytuuje swoja tozsamo$¢ wylacznie przez utozsa-
mienie — najpierw z matka, jako wierna i lojalna Zzona, pdzniej z me¢zem (w ramach krwa-
wego, lubieznego rytuatu), by na koncu powiedzie¢: ,JJustyna to ja”. Uzasadniajac swoja
decyzje o odcigciu si¢ od $wiata i ukochanego, streszcza histori¢ Justyny, tytutowej boha-
terki najstynniejszej, obok 120 dni Sodomy, powiesci swojego meza, przedstawiajac tym
samym siebie jako niewinng ofiar¢ doswiadczang przez okrutnego tyrana i wielkiego ge-
niusza zarazem. Mishima jednak proponuje swojej publicznosci swego rodzaju rebus:
Renée wie, ze w finale powiesci rozpustna siostra gtdéwnej bohaterki, Julietta, jej swoiste

7 B. Bochodyrowicz, E. Zeromska, Mishima Yukio..., op. cit., s. 98.
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odwroécenie, patrzy na zmasakrowane cialo nieszczgsnej i wypowiada w dtugim, retorycz-
nym monologu swoja decyzje wstapienia do klasztoru.

Bezprzyktadne nieszczescia, ktorych doznata ta biedaczka, mimo iz zawsze wypelniata swoje
obowiazki, majg w sobie co$ niezwyklego, by nie otworzy¢ mi oczu na samg siebie. Nie wyobra-
zaj sobie, ze zaslepiam si¢ ztudnymi blaskami szczgscia, ktorymi, jak ujrzeliémy to w przebiegu
zdarzen, cieszyli si¢ fajdacy, ktorzy ja gnebili. Te kaprysy Opatrznosci sa zagadkami, ktorych
odgadnigcie nie do nas nalezy, ale ktore nie powinny nas zwodzi¢. [...] Rozstanmy si¢, juz pora.
Zapomnij o mnie i uznaj za stuszne, ze odejdeg, aby na drodze niekonczacej si¢ pokuty oczysci¢
si¢ u stop Istoty Najwyzszej z niegodziwosci, ktorymi si¢ splamitam. Ten straszny cios byt ko-
nieczny dla mego nawrdcenia w tym zyciu, dla szczesliwosci, ktorej oSmielam si¢ spodziewaé
w przysztym?®,

Bohaterka Mishimy mowi natomiast:

Justyna jest cnotliwa i ma czyste serce. Ale biedna dziewczyna narazona jest na upokorzenia,
a nawet torturowana. Obcinajg jej palce u nog, wybijajg zeby, zostaje napigtnowana rozpalonym
zelazem, pobita i obrabowana. W zakonczeniu, kiedy ma by¢ stracona za zbrodnig, ktorej nie
popehnita, spotyka znéw swojg siostre i ta ja ratuje. Ale szczgscie, jakiego teraz doznaje, nie trwa
dhugo. Uderza w nig piorun i zatosnie ginie. [...] Alfons zbudowatl tylne schody do nieba. [...]
Moze to Bog powierzyt Alfonsowi zadanie zbudowania ich. Zamierzam reszt¢ zycia spedzié
w klasztorze, usilnie proszac o to Boga, by okazato si¢ to prawdg’.

Renée nie jest wige Justyna, a jej przeciwienstwem i alter ego zarazem — Julietta. Dla-
czego wiec moOwi o tym, ze stata si¢ Justyng? Ktamie przed matka, czy sama chce przeko-
nac¢ siebie o swojej niewinnosci? Od poczatku byta réwnie perwersyjna jak maz, wigc jej
specyficzne nawrocenie nie jest efektem niezastuzonej kary, jak sugeruje. Kto w takim
razie jest Justyna, czyli ta, ktdra, pozostajac niewinng, zostaje oskarzona o wszelkie niego-
dziwosci, stopniowo niszczona i wreszcie ginie $miercig zupetnie nieprzynalezaca do jej
wiasciwosci? Czyz to nie Saint-Fond, prezentowana ostentacyjnie przez Mishime jako
uciele$nienie grzechu, okazuje sie¢ ta, ktdra pozostaje niewinna i ginie §miercig tylez strasz-
ng, co chwalebng i jakby przynalezng $wigtej?

Sztuka Mishimy, wystawiana w Europie bardzo czgsto'’, inscenizowana jest zazwyczaj
w sposob nawigzujacy do estetyki japonskiej — choc¢by w ostatniej inscenizacji z Teatru
Narodowego w Warszawie bohaterki dramatu wystepuja w kostiumach inspirowanych ki-
monami. Krzysztof Warlikowski, inscenizujac sztuke w Amsterdamie, powierzyt wigkszos¢
rol me¢zezyznom, odnoszac si¢ tym samym do tradycyjnego teatru japonskiego i podkresla-
jac zwiazki Madame de Sade z tragedia grecka. Pomyst Warlikowskiego w zakresie cross

8 D.A.F. de Sade, Justyna, czyli nieszczescia cnoty, £.6dz 1989, s. 234-235.
° B. Bochodyrowicz, E. Zeromska, Mishima Yukio..., op. cit., s. 265-267.

10 Polska prapremiera (w przektadzie Stanistawa Janickiego i Yukio Kudo) wyrezyserowana przez Aleksan-
dre Slaska w Teatrze Ateneum im. Stefana Jaracza w Warszawie odbyla si¢ w 1988 roku; inne istotne insceni-
zacje polskie to migdzy innymi: spektakl w rezyserii Tadeusza Bradeckiego w Starym Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie (jako Markiza de Sade) z 2000 roku i spektakl w rezyserii Macieja Prusa z Teatru
Narodowego w Warszawie z 2016 roku. W Europie Ingmar Bergman zainscenizowal sztuk¢ w 1989 roku
w Kroélewskim Teatrze Dramatycznym w Sztokholmie, Krzysztof Warlikowski wystawit ja w Toneel Groep
Amsterdam w 2006 roku, a Michael Grandage zrealizowal glosne przedstawienie w gwiazdorskiej obsadzie
w londynskim Donmer West End Theatre w 2008 roku.
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castingu znalazt zreszta wielu nasladowcow, ktérzy tym mocniej wyjaskrawiali na pozio-
mie kostiumu i pracy z przestrzenig rzekome bezposrednie zwigzki Madame de Sade Mi-
shimy z teatrem no. Tymczasem, patrzac na fotografie z prapremierowej inscenizacji przy-
gotowanej pod czujnym okiem samego autora, widzimy japonskie aktorki na pudetkowej
— ostentacyjnie europejskiej — scenie, w werystycznej scenografii i pieczolowicie dobra-
nych historycznych kostiumach z wielkimi rokokowymi perukami''. Sztuka — przynajmnie;j
pod wzgledem formy — jest catkowicie, doskonale zachodnia, odnoszaca si¢ do tradycji
mieszczanskiej Europy. Autor precyzyjnie osadza problem w kontekécie historycznym
i dokonuje wnikliwych badan nad dziejami markiza. Akcj¢ opiera na dialogu i monologu,
nie pozostawiajac zupelnie miejsca na kluczowe dla tradycyjnego teatru japonskiego taniec
1 $piew. Mozna by to odczyta¢ — podobnie jak pierwsze w dziejach Japonii wystawienie
rodzimego dramatu, w ktorym wszystkie postaci sg obcokrajowcami, czy jak sztafaz histo-
ryczny, pozornie bardzo odlegly od japonskiej rzeczywistos$ci, mentalnosci i kultury ducho-
wej — jako swego rodzaju ucieczke od trudnej sytuacji w kraju niedtugo po zakonczeniu
drugiej wojny $wiatowej. Niemniej, po namysle, sztuka Mishimy, artysty zaangazowanego
politycznie, wystawiona wlasnie w ten niezwykty, eskapistyczny sposob, moze by¢ inter-
pretowana jako bolesna i dotkliwa opowie$¢ o Japonii potowy lat szesédziesiatych. Kryzys
tozsamosci bohaterow, ich wygnanie z wlasnego $wiata — czy raczej jego zupety rozpad
— unicestwienie zasad i1 regul, uprzednio uznawanych za niezmienne: wszystko to zdaje si¢
korespondowa¢ z kondycja Japonczykoéw, nigdy nieokupowanych wczesniej przez obce
panstwo, wykazujacych niemozliwg nawet do wyobrazenia dla ludzi Zachodu wiar¢ w cig-
glod¢ kulturowa, dzi§ mierzacych si¢ ze zbiorowa trauma wojny nuklearnej i amerykan-
skiej okupacji. Organizujace sztuke poczucie istnienia niejednoznacznie wspotmiernej do
winy kary sprawialo, ze ta byla — lub posiadala potencjat stania si¢ — lustrzanym odzwier-
ciedleniem japonskiego spoleczenstwa. Sztuka obca fabularnie i formalnie, a takze wyste-
pujace w niej, komicznie wygladajace we francuskich sukniach, aktorki musialy by¢ za-
pewne bolesnym odbiciem znajdujacej si¢ jeszcze niewiele wczesniej pod obcym
politycznym i kulturowym jarzmem Japonii'®.

O ile w wigkszosci wypadkéw europejskie inscenizacje utworu Mishimy, ,,urozmaico-
ne” orientalnym kostiumem, pozostaja rezyserska hochsztaplerka i dziedzictwem moderni-
stycznej obsesji Wschodu, o tyle w inscenizacji Warlikowskiego strategia rezyserska wy-
daje si¢ sensowna. W przedstawieniu polskiego rezysera jedynym istotnym elementem,
nawigzujacym zaréwno do tradycyjnego teatru japonskiego, jak 1 do tragedii greckiej, byto
obsadzenie me¢zczyzn w rolach kobiet. Estetyke nieco ,,japonskich” kostiuméw niwelowa-
fo umieszczenie ich w konteks$cie wystepu drag queen i1 kosmopolitycznego pokazu high
-fashion.

Igranie z ,,japonskoscia” sztuki daje Warlikowskiemu przyczynek do rozmowy o wspot-
czesnej Europie, tak jak ,,europejskos$¢” prapremiery Mishimy mogta zmusza¢ do rozmowy
o Owczesnej Japonii. Wylaczenie z przedstawienia kobiety i kobieco$ci (poza postacia

I B. Bochodyrowicz, E. Zeromska, Mishima Yukio..., op. cit., s. 399.

12 Japonia w latach 1945-1952 znajdowata si¢ pod amerykanska okupacja. W tym okresie przeprowadzono
demilitaryzacj¢, demokratyzacj¢ i decentralizacj¢ panstwa. Zdemobilizowano 6,5 mln zohierzy, zlikwidowano
wszystkie instytucje wojskowe i osadzono osoby odpowiedzialne za rozpoczecie i prowadzenie wojny przez
Cesarstwo.
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Charlotty) uwypukla to, co w sztuce Mishimy jest najbardziej szokujace dla europejskiej
publicznosci — podobnie jak zreszta w bedacej jej pierwowzorem tworczosci Sade’a —
uprzedmiotowienie i upokorzenie kobieco$ci. W oczach Europejczyka bohaterki Sade’a
i Mishimy pozostaja projekcjami mizoginicznej, chorej wyobrazni, w ktorej kobiece ciato
1 podmiotowo$¢ zostajg poddane — nomen omen — sadystycznym zapedom zmaskulinizo-
wanej kultury.

W podobny sposob postrzegamy widowiska kinbaku shibari, bardzo dzi$ popularne
w zachodniej Europie przedstawienia techniki wigzania i krepowania ciala, najczesciej ko-
biecego’. Technika ta — wywodzaca si¢ ze $redniowiecznego kunsztu tortur, a z czasem
zamieniona w ,,spektakl” z pogranicza praktyki seksualnej, doswiadczenia religijnego i te-
atru — opiera si¢ jednak na zupetnie innej od europejskiej definicji wladzy, ptci i przemocy.
Kinbaku shibari ma niewiele wspolnego z zachodnim sadomasochizmem, pomimo po-
wierzchownego podobienstwa i1 zauwazalnej tendencji do naturalnego taczenia sig
z perwersyjnymi rozrywkami ludzi Zachodu. Kobiety, zaréwno Japonki, jak i oddajace si¢
tej praktyce Europejki, podkre$laja, ze to one stajag si¢ silne i dominujace, gdy ,,picknie”
znosza katusze, ktorym sg poddawane. Twierdza, ze mezczyznie brakuje odpornosci, aby
moéc znies¢ tego typu doswiadczenie z godnoscig i elegancja, podczas gdy one uzyskuja
dzi¢gki niemu wolno$¢ i podmiotowo$¢!.

Uderzajace wydaje si¢ podobienstwo tej koncepcji do pogladow Kobiety ze sztuki Or-
gia (1968) innego wiernego ucznia Sade’a — Piera Paolo Pasoliniego, ktéra nieograniczong
wiadze nad swoim matzonkiem zdobywa i wyraza poprzez odgrywanie przed nim roli
ofiary i zmuszenie go do odgrywania roli kata. Pasolini, europejski i chrzescijanski pod
kazdym wzgledem, zapewne nieznajacy kinbaku shibari, dotyka sedna tego niezrozumia-
tego paradoksu — prawdziwa wolno$¢ Kobiety (postaci tak opisanej w dramacie) mozliwa
jest do osiagniecia tylko wowcezas, gdy jej cialo zostaje skrgpowane, a ona czuje si¢ bez-
bronna wobec mezczyzny. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze pasja Saint-Fond z dramatu Mishi-
my, opisujacej swoje odgrywanie oftarza (scena ta jest wrecz bezposrednym ekwiwalentem
kinbaku shibari), a takze stan Renée, rozkoszujacej si¢ cierpieniem i w seksualnym upoko-
rzeniu szukajacej drogi do zjednoczenia si¢ z numinosum, sa podobnym fenomenem, nie
za$ europejska fantazja o podporzadkowaniu sobie i niszczeniu kobiecosci.

Sztuka Mishimy Madame de Sade wydaje si¢ niezwyklym i nieoczywistym — choc¢by
ze wzgledu na forme i fabularne usytuowanie w czasie oraz przestrzeni — zapisem prze-
mian, jakie nastgpity na $wiecie w poprzednim stuleciu. Napisana w Japonii i dla Japon-
czykow sztuka ta jest godna najwigkszego podziwu, gdyz nawet wyrwana z rodzimego
kregu kulturowego sprawia, ze zachodni widzowie teatralni pozostaja niejako w przekona-
niu, ze majg do czynienia z oryginalnym odzwierciedleniem ich wlasnej rzeczywistosci
podobnym dramaturgii szekspirowskiej. Wrazenie to — cho¢ wywotywane w sposob prze-
wrotny, subwersywny, ironiczny — odznacza si¢ dojmujacg sitg. Ukryte pod konwencjonal-
ng — sensacyjna i rodzajowa zarazem — forma dramatyczna glgbokie sensy sztuki wykra-

13 Oczywiscie widowiska te w Europie wpisuja si¢ rowniez w kulture queer, zatem mamy do czynienia
z wszelkimi konfiguracjami plciowymi. Niemniej jednak heteroseksualny model z kobieta w roli pasywnej
i m¢zczyzng w aktywnej pozostaje dominujacym.

4 Pleasure of Rope, rez. B. Bentley, Wielka Brytania 2015.
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czaja daleko poza granice teatru i doprowadzaja do zniesienia kontrastow pomiedzy tym,
co metafizyczne i polityczne, jednostkowe i wspolnotowe.
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Madame de Sade by Yukio Mishima: blood of European knights, lace of pre-revolution ladies,
Japanese stage and atom bomb.

Summary
Madame de Sade, a shingeki play by Yukio Mishima, first published and performed in 1965, still enjoys huge
popularity all over the world. In my work, I consider the meaning of the drama and the connections between the
Japanese and the European theatre, Marquis de Sade’s philosophy, the French Revolution and the history of

Japan. I ask questions about the drama’s popularity and the possibilities for its modern staging.

Keywords: Drama, Sade, Revolution, Mishima, Women, Shingeki
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RYS HISTORYCZNY TEATRU MUZYCZNEGO TAKARAZUKA —
W POSZUKIWANIU NOWEGO ,, TEATRU NARODOWEGO”

Niewatpliwie w teatrze muzycznym sa spektakle wybitne i przecigtne, ztozone i ba-
nalne, ale w dzisiejszych czasach trzeba zacza¢ od czego$ przecigtnego i banalnego.
[...] Teraz, gdy uwaza si¢, ze najpierw nalezy wyj$¢ do spoteczenstwa z czyms pokro-
ju operetki, ten uroczy zenski teatr muzyczny z pewnoscia rowniez zyska uznanie.

Shoyd Tsubouchi! o Teatrze Muzycznym Takarazuka, 1916 1.2

Swietujacy w 2014 roku setna rocznice powstania japonski Teatr Muzyczny Takarazuka
(Takarazuka Kagekidan) to najwicksza zeniska grupa teatralna w Japonii’. Jej historia sigga
poczatku XX wieku, kiedy w wyniku zetknigcia si¢ z kulturg Zachodu w Japonii rodzit si¢
nowy, nowoczesny teatr. Znalazto si¢ w nim miejsce takze dla rewii i musicalu, nieznanych
wczesniej rozrywek.

Powstanie Teatru Muzycznego Takarazuka oraz jego rozwoj od najwczesniejszych lat
miaty Scisly zwigzek z powszechng modernizacja i westernizacjg kraju. Jednym z przeja-
woOw ogblnego unowoczes$nienia byla lokalna sie¢ Koleji Elektrycznej Mind Arima?, ktorej
dyrektorem byt pdzniejszy zatozyciel zespotu, Ichizo Kobayashi (1873-1957). Umiejetnie
wpisat si¢ on w nowg epoke, dostrzegajac potrzebe stworzenia masowej rozrywki scenicz-
nej adresowanej do przedstawicieli wszystkich klas spotecznych, wykonywanej takze przez
kobiety. W Japonii, gdzie poszczegdlne gatunki teatru tradycyjnego byly adresowane do
reprezentantow okreslonej klasy®, a do chwili pojawienia si¢ pierwszej zawodowej aktorki,

! Shoyo Tsubouchi (1859-1935) — tlumacz, dramatopisarz, reformator japonskiego dramatu i teatru wspot-
czesnego. Autor rozprawy Shosetsu Shinzui (Istota powiesci). Przetozyl na jezyk japonski wiele zachodnich
sztuk (m.in. utwory Szekspira).

2 L. Kobayashi, Takarazuka manpitsu, Tokyo 1980, s. 15-16.

3 M. Sugawara, Yume no rebyiishi, Tokyd 1996, s. 26.

4 Miné Arima Denkikido. Obecnie Kolej Hankyt (Hankyii Dentetsu).

* 1. Kobayashi, Watakushi no yukikata, Tokyd 2006, s. 201-202. Wiecej na temat poszczegdlnych gatunkow

japonskiego teatru klasycznego zob. E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy, t. 2: Kabu-
ki, burnaku, Warszawa 2009.
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Sady Yakko (1871-1946), na scenie wystgpowali wylacznie mezczyzni, oba pomysty Ko-
bayashiego miaty posmak rewolucyjny. Dzigki ich realizacji przyczynit si¢ on do zmiany
oblicza japonskiego teatru.

Poczatki

Wszystko zaczeto si¢ w 1910 roku, kiedy po kilku nieudanych inwestycjach, majacych
na celu popularyzacje nowo otwartych potaczen kolejowych w okolicy Osaki, Kobayashi
skupit uwage na tej, ktora taczyta metropolie ze stosunkowo mato jeszcze woéwczas popu-
larnym 1 niezbyt interesujagcym miasteczkiem Takarazuka. Nierentownos$¢ tego potaczenia
zmusila biznesmena do podjecia trudu zmierzajacego do zwigkszenia atrakcyjnosci nowej
linii kolejowej. Uczynienie z Takarazuka lokalnego kurortu, a zarazem centrum kultury
i rozrywki dla mieszkancow pobliskiej Osaki okazalo si¢ nadspodziewanym sukcesem.

W tym celu w 1911 roku otwarto w Takarazuka nowy osrodek wypoczynkowy z gora-
cymi zrodlami, ktory nazwano Takarazuka Shin’onsen (Nowe Gorace Zrédta w Takarazu-
ka). Wigkszos¢ pomieszczen tego kompleksu kontrastowata swym japonskim wystrojem
z wnetrzem jednej z gtownych budowli, Rajskiego Pawilonu, ktéra urzadzono w modnym
wowczas stylu europejskim, bedacym potaczeniem gotyku z secesja’. Goscie mogli tam
zrelaksowacé si¢ przy muzyce fortepianowej, w otoczeniu marmurdéw i zachodnich mebli.

Rok pozniej (1912) Kobayashi, zwolennik modernizacji, zaryzykowat otwarcie tam
pierwszego w Japonii krytego basenu. Jednak ten pomyst — nazbyt $mialy jak na 6wczesne
czasy — nie sprawdzit si¢. Postanowit wigc wybudowaé¢ na terenie zamknigtej ptywalni
mala, prowizoryczna scen¢ z niewielkag widownig. W pomieszczeniu tym poczatkowo or-
ganizowano rozne wystawy, ktore moglyby zainteresowa¢ kobiety. Szczegdlna popularno-
$cig cieszyly si¢ ekspozycje obrazow i przedmiotéw o tematyce nawigzujacej do zycia
gospodyn domowych oraz targi $lubne i rodzinne. Najwigkszym sukcesem okazaty si¢
jednak, organizowane tam od 1913 roku, koncerty w wykonaniu mtodych dziewczat, ktore
przyczynialy si¢ do zacie$niania wiezi §wiata sztuki ze $§wiatem biznesu i handlu. W tej
amatorskiej dziatalno$ci artystycznej Kobayashi dostrzegt szans¢ rozwigzania problemu
nierentownosci nowej linii kolejowej, a przy okazji przyczynienia si¢ do zmodernizowania
nicodpowiadajacego na potrzeby Owczesnego widza teatru japonskiego. W tym samym
roku Kobayashi, zainspirowany komercyjnym sukcesem stworzonego przez dyrekcj¢ sieci
luksusowych doméw towarowych Mitsukoshi, Chtopiecego Choru Mitsukoshi (Mitsukoshi
Shonen Ongakutai), powotat do zycia Chor Takarazuka (Takarazuka Shokatai) ztozony
z uzdolnionych wokalnie i artystycznie pracownic kurortu. Dodatkowg zacheta do zatoze-
nia zenskiego zespolu byta niewatpliwie, zatozona (1908) przez Sade Yakko, dziatajaca
przy tokijskim Teatrze Cesarskim (Zeikoku Gekijo) Cesarska Szkota Aktorek (Zeikoku Joyii
Yoseisho), w ktorej ksztatlcono pierwsze w Japonii zawodowe aktorki®.

¢ Sadayakko Kawakami (u szczytu kariery znana jako Sada Yakko lub Sada) — gejsza, nast¢pnie Zona kon-
trowersyjnego, japonskiego aktora Otojiro Kawakami. Byla takze pierwsza japonska aktorka od czasow, gdy
w XVII wieku zabroniono w Japonii wystgpowac¢ kobietom na scenie.

7 K. Kawasaki, Takarazuka shohishakai no supekutakuru, Tokyd 1999, s. 23.

8 Zob. artykut E. Zeromskiej Na pograniczu realizmu: kobieta i kobiecos¢ w teatrze japoriskim, Porownania
2016, nr 18, s. 239-256.
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Nauczycielem zefiskiego Choéru Takarazuka zostat Hiroshi Ando (1883-1967) — specja-
lista z dziedziny opery. Jego wypracowana wspolnie z Kobayashim wizjonerska koncepcja
dziatalno$ci tego zespotu zaktadata wzbogacenie repertuaru o wystepy taneczne i teatralne,
dzigki czemu bardzo szybko doprowadzili oni do przeksztalcenia kilkunastoosobowego
chéru w Grupe Szkoleniowg Zenskiego Teatru Muzycznego Takarazuka (Takarazuka Shojo
Kageki Yoseikai)® 1 zapewnili mtodym artystkom zaréwno zaj¢cia ze $piewu, jak i z tanca
oraz gry aktorskiej.

Nowe idee

Zaktadajac ten zesp6l, Kobayashi — mito$nik wtoskiej opery i krytyk teatralny — kiero-
wat si¢ checig stworzenia nowego, dostgpnego i zrozumiatego dla wszystkich teatru naro-
dowego, odpowiadajgcego potrzebom wspdlczesnego spoteczenstwa japonskiego'’. Pierw-
szym krokiem w tym kierunku miata by¢ nowa organizacja funkcjonowania teatru, oparta
na zasadach odmiennych od tych, ktére obowigzywaty w firmie producenckiej Shochiku'!,
a pod wzgledem artystycznym — opracowanie innej niz w tradycyjnych gatunkach teatru
japonskiego, oryginalnej techniki gry aktorskiej'2. Kobayashi miat ambicj¢ stworzy¢ teatr
stanowiacy alternatywe dla japonskiej tradycji widowiskowej (kyiigeki), jak teatr no, farsy
kyogen, a zwlaszcza dla teatru kabuki, ktory cho¢ w okresie Edo (1603—1868) byt ulubiong
atrakcja mieszczan, w potowie XIX wieku szybko zatracit kontakt ze zmieniajaca si¢ rze-
czywisto$cig 1 przeksztatcit w niezrozumiata dla mas, elitarng rozrywke wyzszych klas
spotecznych'.

Kobayashi nie zamierzat jednak polemizowa¢, ani tym bardziej rywalizowa¢, z silnie
zakorzenionym w tradycji 1 historii Japonii teatrem klasycznym. Pragnat jedynie zapoznaé
spoteczenstwo z nowym teatrem w stylu zachodnim. Byt on bowiem zwolennikiem harmo-
nijnego i rozwaznego wzbogacenia japonskiej tradycji o takie elementy jak orkiestra gra-
jaca na europejskich instrumentach europejska muzyke czy wykonywany do jej akompa-
niamentu $piew. W tym wilasnie upatrywat szansy rozwoju japonskiej sztuki teatralnej jako
rozrywki masowej (taishiigoraku)'. Bez muzyki zachodniej nie wyobrazal sobie nowczes-
nego teatru japonskiego, ktérego gtowny nurt — jak twierdzit — powinny stanowié rewia,
opera i operetka'.

® Obecna nazwa — Takarazuka Kagekidan (Teatr Muzyczny Takarazuka) — zostata teatrowi nadana dopiero
w 1940 roku.

10 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku — Kobayashi Ichizo no seikatsubunkaron, Tokyo 1991, s. 160-161.

! Shochiku — japonskie studio teatralno-filmowe. Poczatkowo skupione gtownie wokot kabuki oraz innych
japonskich teatrow klasycznych, pozniej takze wspotczesnych (do Shochiku naleza dwie najwigksze, poza Ta-
karazuka, japonskie rewie zenskie: Shochiku Kagekidan oraz Osaka Shochiku Kagekidan). Obecnie Shochiku
jest takze jedna z wigkszych japonskich wytworni filmowych.

12 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku..., op. cit., s. 160-161.

13 H. Watanabe, Takarazuka Kageki no henyé to Nihon kindai, Tokyd 1999, s. 24-25.

4 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku..., op. cit., s. 159.

15 Tbidem, s 162-163.
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Kobayashi chetnie nawigzywat do teatru kabuki, co sprawito, ze z biegiem lat pojawito
si¢ wiele mylnych pogladéw na temat powodow, dla ktorych stworzyt swoj zenski zespot
rewiowy. Byly to w wigkszosci opinie oparte na btednym przekonaniu, ze kierowal si¢
checig przeciwstawienia rodzimemu teatrowi klasycznemu, na ktérego scene do dzi$§ do-
puszczani sa wylacznie m¢zezyzni. Tymczasem zalozyciel zenskiej rewii odnosit si¢ do
gatunku teatralnego kabuki jako symbolu bogatej tradycji teatralnej Japonii. Hiroshi Wata-
nabe pisze o tym nastepujaco:

Kiedy [Kobayashi] mowit o teatrze muzycznym, niezmiennie odwotywat si¢ do niego w konteks-
cie kabuki zwanego ,,starym teatrem” [kyiigeki]. Uwazal, ze teatr muzyczny stwarza szans¢ zre-
formowania tego ,starego teatru”. [Kobayashi] twierdzit, ze kabuki, niegdy$ reprezentatywny
japonski ,.teatr narodowy”, teraz — w nowych czasach — stat si¢ daleki i niezrozumiaty dla widza
i, jezeli nic si¢ nie zmieni, bedzie si¢ tylko stacza¢ ku upadkowi, az ostatecznie zaniknie'®.

Dla Kobayashiego kabuki byto zatem nie tyle okresleniem konkretnego gatunku teatru,
co reprezentantem przestarzalego — jego zdaniem — japonskiego teatru klasycznego. Jedno-
czesnie dostrzegat on potrzebe stworzenia nowego ,,teatru narodowego” (kokumingeki) od-
powiadajacego potrzebom Owczesnego, coraz bardziej demokratycznego spoteczenstwa
japonskiego. Teatr Muzyczny Takarazuka miatl wiec raczej stanowi¢ alternatywe dla arty-
stycznej konwencji teatru kabuki, a nie jego feministyczny odpowiednik, tym bardziej ze
decyzja o wylacznie zefiskim skladzie grupy byta dzietem przypadku, rezultatem niespo-
dziewanej popularnosci dziewczat zabawiajacych gosci goracych zrodet pokazami arty-
stycznymi, a takze 6wczesnej mody na promowanie aktywnosci kobiet na scenie. Nalezy
bowiem pamigta¢, ze w Japonii do potowy ery Meiji (1868—1912) wspdlne wystepowanie
na jednej scenie mezczyzn i kobiet bylo zasadniczo zabronione!’. Zresztg na poczatku XX
wieku Teatr Muzyczny Takarazuka nie byt jedyng Zenska grupa artystyczng w Japonii. Na
przyktad w tokijskim domu towarowym Shirokiya od 1912 roku wystepowata Zenska Gru-
pa Muzyczna (Shojo Ongakutai), a w 1917 roku Suzuki Yasuyoshi powotal w Tokio do
zycia Opere Asahi (4sahi Kagekidan), ktora, cho¢ zatrudniata takze kilku mezczyzn, zosta-
ta pézniej przemianowana na Tokijska Opere Zenska (Tokyo Shojo Kageki)'®. Jak shusznie
zauwaza w swojej ksigzce Hiroshi Watanabe, ,,panowata wowczas moda na teatry zenskie,
dlategoTeatr Muzyczny Takarazuka nie byt niczym niezwyktym”".

Teatr Muzyczny Takarazuka rozpoczat oficjalng dziatalnos¢ w 1914 roku®. Debiutowat
trzema spektaklami: Don Burako (Lubu dubu?'), Ukare daruma (Wesoty daruma®?) oraz
Kocho (Motyl). Przedstawienia odbywaty si¢ na wspomnianej wczesniej, prowizorycznej

16 H. Watanabe, Takarazuka Kageki..., op. cit., s. 23.

17 K. Kawasaki, Takarazuka shohishakai..., op. cit., s. 11.

18 H. Watanabe, Tukarazuka Kageki..., op. cit., s. 19-20.

19 Tbidem, s. 20.

2 Wowczas funkcjonowat pod nazwa Takarazuka Shajo Kageki Yoseikai.

2l Sztuka muzyczna autorstwa Ueharu Kitamury, oparta na japonskiej przypowiesci Momotaro. Tytul wy-
wodzi si¢ od uzytej w pierwszym zdaniu oryginalnego opowiadania onomatopei ,,don burako” oddajacej turlanie
si¢ cigzkiego przedmiotu.

2 Daruma — tradycyjna japonska lalka o bulwiastym ksztalcie, wielkich oczach, pozbawiona rak i nog. Jest
karykaturalnym przedstawieniem Bodhidarmy — patriarchy chinskiego buddyzmu chan.
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scenie wybudowanej na terenie o$rodka rekreacyjnego Takarazuka Shin’onsen. Przez
pierwsze lata dziatalnosci grupa wystawiata gtownie krotkie sztuki o tematyce japonskiej,
oparte na japonskich przypowiesciach, legendach czy literaturze®.

Szkola Muzyczna Takarazuka

Kobayashi, doskonaty koneser teatralny i menadzer, zdawat sobie sprawg, ze do odnie-
sienia sukcesu niezbedny jest nie tylko ciekawy, oryginalny repertuar, lecz rowniez odpo-
wiedni system i warunki do profesjonalnego ksztatcenia zatrudnianych w teatrze artystek.
Z jego inicjatywy 11 stycznia 1918 roku wprowadzono dla aktorek obowigzkowe zajecia
ze §piewu, tanca oraz gry na instrumentach muzycznych, 6 stycznia 1919 roku natomiast,
na mocy uzyskanej 28 grudnia 1918 roku zgody Ministerstwa Edukacji, Koba-
yashi ufundowat prywatng szkole o nazwie Takarazuka Ongaku Kageki Gakké (Muzyczno-
-Operowa Szkota Takarazuka)* — w trosce o artystyczny rozwdj wystepujacych na scenie
dziewczat.

Kobayashi, mimo swej postgpowosci, bardzo wysoko cenil tradycyjne japonskie warto-
$ci spoteczno-kulturowe. Dlatego do zalozonej przez siebie szkoly wprowadzil surowa,
tradycyjng dyscypling. Nauka w tej placowce miata przygotowywaé dziewczgta nie tylko
do wystepowania na scenie, ale rowniez do poprawnego funkcjonowania w spoteczen-
stwie. Rowniez dzi$ ,,Szkota Muzyczna Takarazuka nie jest miejscem zdobywania jedynie
niezbgdnego do pracy na scenie teatru rewiowego wyksztatcenia muzycznego, tanecznego
czy aktorskiego. Jest takze miejscem ksztaltowania charakteru, rozwagi niezbgdnej aktorce
teatralnej oraz dobrych manier”™?.

Obecnie nauka w Szkole Muzycznej Takarazuka podzielona jest na dwa roczne kursy,
przygotowawczy (voka) oraz wlasciwy (honka), podczas ktérych adeptki doskonalg umie-
jetno$ci muzyczne — praktyczne (Spiew, gra na réznych instrumentach) i teoretyczne (hi-
storia 1 teoria muzyki), taneczne (tance japonskie i zachodnie, tradycyjne i nowoczesne)
oraz aktorskie (sztuka recytacji, technika gry). Uczestniczg takze w zajeciach z historii
teatru i dramatu, kultury, wiedzy o $wiecie wspotczesnym i etykiety?®. Przysztym aktorkom
wpaja si¢ ponadto surowy system zasad obowigzujacych w szkole i teatrze. Dziewczeta
uczg si¢ respektowania fundamentalnego dla japonskiego spoteczenstwa systemu starszen-
stwa (jokakankei), ktory dotyczy réwniez relacji miedzy uczennicami pierwszego (yokasei)
1 drugiego (honkasei) roku szkoty, a pdzniej takze migdzy mlodszymi (kakyiisei) a starszy-
mi (jokyiisei) stazem aktorkami.

Kluczowe znaczenie dla catego zycia zawodowego ma decyzja, czy dana uczennica
bedzie w przysztosci specjalizowac si¢ w rolach meskich (otokoyaku) czy zenskich (musu-
meyaku). Od tego zalezy ukierunkowanie edukacji uczennic od drugiego roku nauki

% S. Hosokawa, Shoki no Takarazuka Kageki bunkashi — otogigeki kara rebyii made, ed. B. Makita, http://
web.kyoto-inet.or.jp/people/vmakita/ezuka-speech.html (25.07.2015).

2 Obecnie Takarazuka Ongaku Gakko (Szkota Muzyczna Takarazuka).
» K. Kobayashi, Prelude — Takarazuka Ongaku Gakko dai 93ki Bunkasai, Takarazuka 2007, s. 4.
%Y. Ueda, Takarazuka Ongaku Gakks, Osaka 1976, s. 36.



56 Monika Lecinska-Ruchniewicz SO 74/2

w szkole. Wowczas dokonuje si¢ rowniez wyboru pseudonimu artystycznego (geimeri)”’,
ktéry przez caly okres kariery scenicznej bedzie zastgpowaé aktorce jej prawdziwe imie
1 nazwisko.

Uczennice majace w przysziosci odgrywac role zenskie (musumeyaku), ucza sig, jak
sta¢ si¢ na scenie idealng kobietg. Poznajg arkana kobiecosci, czyli wlasciwy sposob mo-
wienia, poruszania si¢, zasady savoir vivre oraz dbania o wlasny wyglad. W ramach zajec
wokalnych natomiast opanowuja umiej¢tnos¢ §piewania na wysokich tonach.

Dziewczeta, ktérym w udziale przypadto specjalizowanie si¢ w emploi otokoyaku ucza
si¢ bycia idealnym me¢zczyzng. Ich zadaniem jest stworzenie na scenie przekonujacej dla
widzow iluzji. Dlatego uczennice honka $cinajg krotko wlosy, a poza szkolg noszg spodnie,
koszule 1 garnitury. Ksztatcac glos, ucza si¢ go obniza¢ i modulowaé w taki sposob, by
mimo to wcigz wydawal si¢ naturalny. Opanowuja tez podstawy meskiego stylu bycia.
Perfekcyjno$¢ w tym wzgledzie osiagaja zwykle dopiero po latach nauki i praktyki na
scenie. W teatrze popularne jest powiedzenie ofokoyaku jiinen oznaczajace, ze do opano-
wania umiejetno$ci przeistaczania si¢ w postaci meskie potrzeba przynajmniej dziesigciu
lat?.

Od poczatku widzowie doceniali dbatos¢ o jak najwyzsze standardy ksztalcenia zawo-
dowego aktorek oraz poziomu artystycznego zespolu Takarazuka Kagekidan, a takze tro-
ske o nienaganng kulture osobistg aktorek — na scenie i poza nig. Kobiety, m¢zczyzni,
dorosli i dzieci tlumnie chodzili na wszystkie kolejne przedstawienia, przyczyniajac si¢
w ten sposob do systematycznego wzrostu popularnosci zespotu.

Warto wspomnie¢, ze w 1919 roku po raz pierwszy postanowiono dopusci¢ mezczyzn
na scen¢ Teatru Muzycznego Takarazuka. Z tego powodu do Szkoty Teatru Muzycznego
Takarazuka przyjeto osmiu chtopcoéw, ktorzy jednak ze wzgledu na sprzeciw ze strony
wigkszo$ci pracownikéw teatru oraz fandéw, po dziesigciu miesigcach zostali ze szkoty
usunieci®®. Mimo to proby przeprowadzenia naboru wéréd mezczyzn podjeto rowniez po
drugiej wojnie swiatowej (w grudniu 1945 roku, marcu 1946 roku oraz kwietniu 1947
roku’), ale nawet tym chlopcom, ktorzy ukonczyli szkote, zezwalano jedynie na wystepo-
wanie w kage korasu (chor w tle), nigdy w charakterze solistow?®'. Ostatni nabor wsrod
dziewczat i chtopcow odbyt si¢ w 1953 roku, a w 1956 roku wprowadzono definitywny
zakaz podchodzenia mezczyzn do egzaminow wstepnych do Takarazuka Ongaku Gakko®.

Pierwsze sukcesy

Stale rosngca popularno$¢ wytacznie zenskiej rewii sprawita, ze prowizoryczna scena
na terenie kurortu przestata odpowiada¢ wymaganiom zespotu. Potrzebna byta nowa sie-

27

K. Kobayashi, Prelude..., op. cit., s. 6.
8 Kawasaki K., Takarazuka to iu yitopia, Tokyo 2005, s. 165.
2 Yume wo egaite hanayaka ni Takarazuka Kageki 80 nenshi, Takarazuka 1994, s. 253-254.

3 Yume wo egaite hanayaka, op. cit., s. 254.

31 Czesto obecny w spektaklach $piew choralny w wykonaniu aktorek znajdujgcych si¢ w tzw.: besshitsu,

czyli pokoju umieszczonym za skrzydlem sceny, niewidocznym dla widzow.
32'Y. Ueda, Takarazuka Ongaku..., op. cit., s. 11.
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dziba z wicksza, nowoczesng sceng i zmodernizowang widownig w zachodnim stylu.
Pierwsza przebudowe¢ ukonczono w marcu 1919 roku, a w pazdzierniku 1920 roku zastg-
piono tradycyjne zashiki** krzestami. Jednocze$nie dokonano podziatu zespotu na dwie
grupy — Grupe Kwiatow (Hanagumi) oraz Grupe Ksigzyca (Tsukigumi), ktdére wystepowa-
ly naprzemiennie. Po roku tego typu praktyki, ktora okazata si¢ wy$Smienitym rozwigza-
niem strategicznym, zwigkszono liczbe wystawianych rocznie spektakli. Dzigki temu ze-
spot szybko rozrost si¢ do takich rozmiarow, ze w lipcu 1924 roku utworzono kolejna,
trzecig grupe nazwang Yukigumi (Grupa Sniegu). W rezultacie wzniesiono jeszcze jeden,
wigkszy budynek o nazwie Takarazuka Daigekijo (Wielki Teatr Takarazuka), ktory do dzi$
pozostaje gtdwna siedzibg rewii*.

Kobayashi, przywiazujac duza wage do wysokich waloréw artystycznych, dostrzegat
potrzebe poznawania §wiata przez pracownikow zespotu. W celu umozliwienia im zdoby-
wania doswiadczenia za granicg utworzyl fundusz stypendialny i na poczatku lat dwudzie-
stych zaczat wysyta¢ swoich artystow do Ameryki i Europy. W 1926 roku w podréz stuz-
bowa wyjechali miedzy innymi: scenarzysta i rezyser Tatsuya Kishida (1892-1944),
a w 1928 roku — rezyser i choreograf Tetsuzd Shirai (1900-1983). Po powrocie odegrali
oni kluczowa role w ksztattowaniu kierunkéw rozwoju Teatru Muzycznego Takarazuka,
a zwlaszcza jego repertuaru.

Tatsuya Kishida zastynat jako autor pierwszej japonskiej rewii pt. Mon Pari (Moj Pa-
ryz). Opisat w niej wlasne, zdobyte podczas podrozy po §wiecie doswiadczenia. Insceniza-
cja tego utworu wigzata si¢ jednak — poza nowg technika gry (w stylu zachodnim), kostiu-
mami, tancem i wielkimi kosztami — z koniecznos$ciag pokonania wielu problemow,
z ktorych do najtrudniejszych nalezata adaptacja przestarzatego zaplecza scenicznego,
zwlaszcza mechanizacja maszynerii w celu umozliwienia dokonywania na przyktad szyb-
kich zmian dekoracji. Dzigki zaangazowaniu Kobayashiego i finansowemu wsparciu firmy
Hankyii Dentetsu, 1 wrzesnia 1927 roku odbyta si¢ premiera pierwszej japonskiej rewii
zatytutowanej Mon Pari — Waga Pari yo (Mon Paris — M§j Paryz ). Sukces przedstawienia
byt spektakularny. Japonczycy, ktorzy dzieki tej rewii po raz pierwszy zobaczyli na scenie
zmyslowe, europejskie tance, jak na przyktad kankan, wykonywane do muzyki granej na
zachodnich instrumentach, w niezwyklych kostiumach ozdobionych barwnymi pidrami,
oniemieli z zachwytu. Bilety na wszystkie przedstawienia sprzedawano btyskawicznie.

Kolejnym przelomowym spektaklem w dziejach Teatru Muzycznego Takarazuka byta
wystawiana od 1 sierpnia 1930 roku inscenizacja sztuki Parizetto ( Paryzanka) autorstwa
Tetsuzd Shirai, ktory dzigki niej zashuzyt sobie na miano kréla rewii (rebyit no 6sama). To
nowatorskie widowisko wprowadzito Japoni¢ w $wiat paryskiej rewii. Zaszokowalo wi-
dzo6w nowymi srodkami wyrazu, panujgca na scenie swobodg obyczajowg®, a takze pozy-
czonymi z francuskich teatréw rewiowych wachlarzami czy ozdobnymi pidropuszami,
a takze kostiumami bogato zdobionymi cekinami i cyrkoniami. Z réwng fascynacja japon-
scy widzowie odkrywali tez nowy rodzaj makijazu, ktory byt zdecydowanie dyskretniejszy

33 Tradycyjne japonskie siedziska na matach tatami.

3 Budynek Wielkiego Teatru Takarazuka byt jeszcze kilkakrotnie modernizowany i przebudowywany. Osta-
teczng forme zyskat w 1995 roku.

3 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku..., op. cit., s. 58.



58 Monika Lecinska-Ruchniewicz SO 74/2

i bardziej naturalny niz stosowany dotychczas shironuri (biaty makijaz)*, wzorowany na
makijazu charakterystycznym dla teatru kabuki®’. Po Paryzance Shirai stworzyt wiele nie
mniej popularnych spektakli, a wrdd nich migdzy innymi pierwszy japonski musical Rozu
Pari (Rézany Paryz, 1931).

O ile Kishid¢ uwaza si¢ za tworce japonskiej rewii, o tyle Shirai postrzegany jest jako
osoba, ktora jg wzbogacita i udoskonalita®. Dzisiaj mozna powiedzie¢, ze obaj wizjonerzy
przyczynili si¢ do przeistoczenia Choru Takarazuka w Teatr Muzyczny Takarazuka i do
nadania mu charakterystycznego stylu artystycznego, bedacego potaczeniem cech zachod-
niej rewii, musicalu oraz japonskiej tradycji teatralne;.

Sukces — balansujacych na pograniczu artyzmu i kiczu, sztuki wysokiej i rozrywki ma-
sowej — nowatorskich spektakli rewiowych Teatru Muzycznego Takarazuka zaowocowat
w 1934 roku otwarciem dodatkowej siedziby, tym razem w Tokio, oraz utworzeniem
czwartej z kolei grupy o nazwie Hoshigumi (Grupa Gwiazd). Ostatnig z obecnie dzialaja-
cych grup, Soragumi (Grupa Kosmosu), powotano do zycia w 1998 roku.

Najwiekszym sukcesem japonskiej rewii z Takarazuka w poczatkowym okresie dziatal-
nosci bylto pierwsze zagraniczne tournée w 1938 roku. Zespot wystapit tacznie w dwudzie-
stu sze$ciu miastach Niemiec, Polski i Wioch. Od tamtej pory Teatr Muzyczny Takarazuka
wielokrotnie gos$cit na scenach niemal catego $wiata, w krajach takich jak: USA, Kanada,
Meksyk, Argentyna, Brazylia, Chiny, Korea Potudniowa, Birma, Malezja, Singapur, Tajlan-
dia, Litwa, Rosja, Ukraina, Francja, Niemcy, Anglia.

Westernizacja po drugiej wojnie Swiatowej

Systematyczne wzbogacanie repertuaru o zachodnie nowinki teatralne przyczyniato si¢
do coraz wyrazniejszej westernizacji stylu przedstawien, ktérych tematyka coraz rzadziej
nawigzywala, przeciwnie niz w okresie poczatkowym istnienia zespotu, do rodzimych pie-
$ni, basni czy watkow literackich. Tworcy woleli czerpaé inspiracje z rewiowej, komedio-
wej czy operetkowej tradycji Zachodu.

Po drugiej wojnie §wiatowej repertuar zespolu poszerzono o inscenizacje utworow na-
lezacych do kanonu literatury §wiatowej. Znalazty si¢ wérdd nich migdzy innymi spektakle
inspirowane dzietami: Szekspira (Romeo i Julia, Sen nocy letniej, Wieczor trzech kroli),
Fiodora Dostojewskiego (Bracia Karamazow), Lwa Tolstoja (Wojna i pokoj, Anna Kareni-
na), Antona Czechowa (Mewa), Margaret Mitchell (Przemineto z wiatrem), Ernesta He-
mingwaya (Komu bije dzwon), Karola Dickensa (Opowies¢ o dwoch miastach), Scotta
Fitzgeralda (Ostatni z wielkich), Ericha Marii Remarque’a (Luk triumfalny), Henry’ego
Fieldinga (Historia zycia Toma Jonesa, czyli dzieje podrzutka), Stendhala (Czerwone
i czarne), Anthony’ego Hope’a (Wiezien na zamku Zenda) czy Aleksandra Dumas (Czfo-
wiek w zelaznej masce, Hrabia Monte Christo).

3 Makijaz polegajacy na pokrywaniu twarzy i dekoltu warstwa $nieznobialego pudru.
370. Shima, Kobayashi Ichizé to sono bijogun, 70 nen no himitsu — Za Takarazuka, Tokyd 1984, s. 99—-100.
¥ Ibidem, s. 99.
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Oprocz dziet literatury rodzimej i §wiatowej w Teatrze Muzycznym Takarazuka wysta-
wiano rowniez utwory nalezace do nurtu kultury masowej, jak na przyktad manga® (m.in.
Berusaiyu no bara [Roza Wersalu], Burakku Jakku [Black Jack]) czy gry komputerowe
(Gyakuten saiban [Phoenix Wright]). To wlasnie adaptacja japonskiego komiksu autorstwa
Ryoko Ikedy pt. Roza Wersalu (Berusaiyu no bara) wystawiona po raz pierwszy w 1974
roku zapewnita zespotowi znaczny wzrost popularno$ci. Roza Wersalu zyskata miano
sztandarowego dziela Teatru Muzycznego Takarazuka, a kazda nowa inscenizacja tego
utworu, ktorych byto kilkanascie, przyciggata thumy widzow.

Wprowadzenie w 1967 roku do repertuaru Teatru Muzycznego Takarazuka znanych na
calym $wiecie musicali Hair oraz Oklahoma! okazato si¢ przetomowym momentem w hi-
storii zespotu, wyznaczajacym poczatek intensywnej amerykanizacji. O koncu kilkunasto-
letniego, naznaczonego gtownie wptywami europejskimi okresu §wiadczg dziesiatki innych
amerykanskich musicali, a wérdd nich migdzy innymi: West Side Story (1968)*, Carousel
(1969), Brigadoon (1974), South Pacific (1984), Guys & Dolls (1984), Show Boat (1986),
Me & My Girl (1987), Kiss Me Kate (1988), Redhead (1988), The Sound of Music (1988),
The Apple Tree (1993), Can can (1996), How to Succeed (1996). Z czasem na scen¢ Te-
atru Muzycznego Takarazuka trafity rowniez musicale europejskie, takie jak austriacki Eli-
sabeth (1996) czy francuski Roméo et Juliette: de la Haine a I’Amour (Romeo i Julia: od
Nienawisci do Mitosci, 2010) czy Le Roi Soleil (Krol Stonce, 2014). Wielka popularno$é
musicali sprawita, ze réwniez wszystkie pozostate sztuki zaczgto aranzowac w takiej kon-
wencji.

Trudno wigc zaprzeczyé¢, ze Teatr Muzyczny Takarazuka jest teatrem bardzo zwesterni-
zowanym. Wiekszo$¢ obecnie wystawianych sztuk okre$la si¢ mianem yomono (sztuki
w stylu zachodnim). Ich akcja osadzona jest na Zachodzie, a fabuta — oparta na prawdzi-
wych lub fikcyjnych wydarzeniach. Do yomono zalicza si¢ takze reinscenizacje oryginal-
nych produkcji zachodnich (musicale, opery).

Nader ciekawym aspektem westernizacji stylu Teatru Muzycznego Takarazuka jest wi-
zerunek postaci. O ile bowiem zachowanie bohateréw odpowiada raczej japonskim kano-
nom, o tyle ich wyglad blizszy jest amerykanskim czy europejskim ideatlom. Z tego powo-
du mozna odnie$¢ wrazenie, ze w wystawianych przez ten teatr sztukach yomono dochodzi
do przeniesienia realiow zycia Japonczykow na grunt zachodni. Uzyskuje si¢ w ten sposob
osobliwy efekt osadzenia japonskiego charakteru i psychiki w ciele obcokrajowca, ktorego
najbardziej ,,egzotyczng” cechg staje si¢ obcojezyczne imi¢. Intryguje zatem kontrast mig-
dzy zachodnim phisis postaci a ich japonska mentalnosciag — zar6wno kobiet, jak i mez-
czyzn.

Westernizacja dotyczy rowniez tanca. Europejski taniec klasyczny i nowoczesny, tance
latynoamerykanskie pojawiaja si¢ niemal w kazdym spektaklu. Sg nieodtgcznym elemen-
tem wigkszosci sztuk, dramatow 1 musicali, ktorych akcja toczy si¢ na Zachodzie, a przede
wszystkim przedstawien rewiowych. Dlatego nawet gdy pierwsza cze$¢ (przed przerwa)
pelnego programu danego przedstawienia wypehia sztuka o tematyce japonskiej (zwana
nihonmono lub wamono), to w drugiej przewidziana jest zwykle godzinna rewia, dzigki
czemu podczas kazdego spektaklu mozna podziwiaé takze taniec zachodni. Tradycyjne

¥ Japonski komiks.
4 Data pierwszego wystawienia na scenie Teatru Muzycznego Takarazuka.



60 Monika Lecinska-Ruchniewicz SO 74/2

tafice japonskie pojawiaja si¢ w rewiach sporadycznie i gldwnie w celu urozmaicenia,
kontrastu lub, ironicznie, jako orientalna ozdoba spektaklu*'.

Stylowi tancow odpowiada akompaniament. Rozlega si¢ zatem glownie europejska mu-
zyka klasyczna, jazz, disco, rock, country. Zwraca jednak uwage paradoks: o ile w insce-
nizacjach sztuk w stylu japoniskim oprocz shamisenu® czy koto® pobrzmiewaja takze za-
chodnie instrumenty, o tyle w sztukach w stylu zachodnim tradycyjna muzyka japonska
nalezy do rzadkosci.

Rodzime tradycje

Nie mozna jednak powiedzie¢, ze Teatr Muzyczny Takarazuka catkowicie oderwal si¢
od korzeni japonskiej tradycji teatralnej. ,,Japonizacja” zapozyczonych z obcych kultur
wzorcOw nie jest w Japonii ani niczym nowym, ani wyjatkowym, podobnie jak jednoczes-
na dbato$¢ o rodzime wartosci. Styl zespotu jest rezultatem harmonijnego stopienia obu
tych tendencji. Nalezy zatem pamigta¢, ze wprowadzenie do repertuaru zagranicznych
sztuk mialo na celu urozmaicenie, a nie catkowite odcigcie si¢ od teatralnej spuscizny
wlasnego kraju. Konwencja zespotu cho¢ wyraznie odzwierciedla fascynacje tworcow kul-
turg Zachodu, niezmiennie pozostaje teatrem typowo japonskim — pod wzgledem arty-
stycznym, spolecznym, a przede wszystkim estetycznym. Swiadczy o tym na przyktad to,
ze wprawdzie liczba wystawianych rocznie spektakli wamono jest zdecydowanie mniejsza
od liczby spektakli yomono, to nie sposodb sobie wyobrazi¢, zeby w ciagu jednego sezonu
nie zostata wystawiona przynajmniej jedna sztuka wamono. Sztuki takie cieszg si¢ popu-
larno$cig, poniewaz utrwalajg pamig¢ historyczng, mitologiczng i widowiskowa Japonczy-
kow.

Uczennice Szkoty Muzycznej Takarazuka, od chwili wstapienia do niej, sg przygotowy-
wane z jednakowa systematyczno$cig i profesjonalnoscig zaréwno do wystgpowania
w sztukach typu yomono, jak 1 wamono. Oprocz zachodnich technik tanecznych, wokal-
nych, aktorskich mtode adeptki muszg nauczy¢ si¢ japonskiego tanca (buyo), Spiewu, gry
na shamisenie, koto, fue (flecie) czy réznego rodzaju bebnach. Jedynym za$ instrumentem
zachodnim, ktory powinny opanowaé, jest fortepian®.

W przedstawieniach Teatru Muzycznego Takarazuka bez trudu mozna si¢ doszukaé
fascynacji kabuki. Zwiazek z tym klasycznym teatrem przejawia si¢ nie tylko w traktowa-
niu go przez tworcoOw rewii jako artystycznej inspiracji, ale takze w realizowaniu razem
z aktorami kabuki eksperymentalnych spektakli. Na przyktad w sierpniu 2005 roku w Osa-
ce Teatr Muzyczny Takarazuka po raz pierwszy w historii nawigzat bezposrednig wspot-
pracg z teatrem kabuki. Wraz z aktorami reprezentujacymi styl kamigata kabuki®, w ra-
mach corocznego przedsiewzigcia promujgcego miodych aktoréw teatru kabuki — Heisei

4 Z wyjatkiem rewii o tematyce japonskiej, ktore w catosci oparte sa na tradycyjnym tancu japonskim
(buyo).

# Tradycyjny japonfski instrument strunowy przypominajacy batatajke (typ gitary).
# Tradycyjny japonfiski instrument strunowy szarpany, rodzaj cytry.
Y. Ueda, Takarazuka Ongaku..., op. cit., s. 40-41.

4 Styl kabuki charakterystyczny dla rejonu Kansai.
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Wakashii Kabuki (Kabuki Mlodych Mezczyzn ery Heisei), we wspdlnie wystawionej sztu-
ce pt. Hanakurabe kabuki emaki (Opowies¢ o dwoch kwiatach)* wystgpita wybitna od-
tworczyni 16l meskich Kiriya Hiromu (ur. 1974) wraz z dziewigcioma innymi aktorkami
rewiowymi, w tym rowniez specjalistkami od rol zenskich. Niezaleznie od wlasnego em-
ploi, wszystkie wystepujace w tym przedstawieniu artystki Teatru Muzycznego Takarazuka
wecielity si¢ w postaci kobiece, ktore w kabuki sa tradycyjnie wykonywane przez me¢zczyzn
(onnagata)¥. Byla to sytuacja bez precedensu.

Podobnie Kazuo Hasegawa (1908—1984)*, wspoétrezyserujacy z Shinjim Ueda (ur. 1933)
pierwszg inscenizacj¢ Rozy Wersalu (1974), szczegdlng wage przywigzywat do tego, aby
kunszt (waza) artystek rewiowych dorownywatl mistrzowskiemu kunsztowi wykonawcze-
mu aktorow teatru kabuki. Hasegawa dostrzegal bowiem wowczas potrzebe udoskonalenia
charakterystycznej dla Teatru Muzycznego Takarazuka techniki gry. Uwazal, ze da si¢ to
osiggna¢, wzorujac si¢ na technice aktorskiej kabuki. Roza Wersalu to pierwsze przedsta-
wienie, w ktorym mozna bylo podziwia¢ ewidentne efekty takich staran. Z czasem gra
inspirowana czg¢sciowo przestrzegang w kabuki ideg mistrzowska (waza) stata si¢ jedna
z podstawowych cech aktorstwa artystek z Takarazuka. Mozna je rozpozna¢ na przyktad
po pinspotto (od ang. pinspot) lub itatsuki (dostownie: na desce) — podobnym do mie®
pozom. Pinspotto ma stuzyé zwickszeniu ekspresji danego gestu lub wyrazu twarzy po-
przez kilku- lub kilkunastosekundowe zatrzymanie. W trakcie przybrania takiej pozy na
aktorke kierowany jest przykuwajacy dodatkowo uwage widza snop biatego $wiatta.

Aktorka zastygla w pozie itatsuki ukazuje si¢ oczom widzoéw, stojac na zapadni. Jej
sylwetke mozna zauwazy¢ zwykle bezposrednio po zmianie dekoracji, rozpoczeciu kolej-
nego aktu lub w momencie o$wietlenia sceny po uprzednim jej zaciemnieniu.

Kiyoku, tadashiku, utsukushiku

Motto Teatru Muzycznego Takarazuka brzmi: ,,niewinnie, poprawnie, picknie” (kiyoku,
tadashiku, utsukushiku). Pochodzi ono z wiersza napisanego przez Kobayashiego z okazji
otwarcia tokijskiej siedziby zespotu. Obecnie hasto kiyoku, tadashiku, utsukushiku uwaza
si¢ za podstawowy wyznacznik zasad moralnych. Z motta wynika konieczno$¢ wyzbycia
sie ,,wszystkiego, co niestosowne i wulgarne, czyli tego, co niszczy iluzj¢” (Takarazuka

# Sztuka z 2005 roku autorstwa pisarza, dramaturga i rezysera teatralnego Satoru Okamoto, w rezyserii
aktora kabuki Hidetard Kataoki.

4 Takarazuka to Kabuki korabokaen, http://www.sponichi.co.jp/osaka/ente/takarazuka/backnumber/050813/
takarazuka.html (23.07.2015).

4 Japonski aktor kabuki. Zastynal glownie jako aktor filmowy. Grat w ponad dwustu filmach, w tym m.in.
w Jijiro (Skrzyzowanie, 1928), Genji monogatari (Opowie$¢ o Ksigciu Promienistym, 1951), Chiishingura
(Skarbiec wiernych poddanych, 1958) czy Chikamatsu Monogatari (Ukrzyzowani kochankowie, 1954).

4 Mie — jedna z technik gry aktorskiej w teatrze kabuki. Polega na zastygnigciu aktora w wystylizowanej,
ekspresyjnej pozie lub wyrazie twarzy w celu podkreslenia znaczenia danej sceny czy tez emocji i charakteru
bohatera. Szerzej na ten temat zob.: E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny, op. cit., s. 164—165.
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Sumiregumi 191)*°. Teatr Muzyczny Takarazuka to $wiat marzen (yume no sekai) — wyob-
cowany z niemoralnych i przygnebiajacych aspektow rzeczywistos$ci®.

W imi¢ niewinnosci, poprawnosci i pigkna na scenie nie pokazuje si¢ migdzy innymi
kochankow w sytuacjach intymnych. Tabu dotyczy tez nagiego ciala, ktore, cho¢ obecnie
traktowane znacznie mniej rygorystycznie niz przed laty, nadal jest ostaniane cienkim ma-
teriatem o odpowiednim kolorze. W sztukach autorskich kwestie budzace watpliwosci pod
wzgledem moralnym, zgodnie z zasadg niewinnosci, poprawnosci i pigkna, sg albo celowo
pomijane, albo tylko powierzchownie sygnalizowane, a w przypadku reinscenizacji orygi-
nalnych sztuk zachodnich — zmieniane lub wrecz usuwane™.

Czgstym tematem spektakli prezentowanych na scenie Teatru Muzycznego Takarazuka
sg perypetie charakterystyczne dla tak zwanych ningen dorama (sztuk obyczajowych), po-
pularnych réwniez we wspotczesnych japonskich serialach telewizyjnych. Sg to utwory
skupiajgce si¢ na codziennych zmaganiach i relacjach migdzyludzkich, czgsto opowiadaja-
ce o przyjazni, mitoéci, zems$cie czy nienawisci. Jest jednak réwniez wiele utworéw boga-
tych w podteksty edukacyjne i moralizujace®®. Na przyktad gtdéwnym bohaterem wystawio-
nej w 2008 roku sztuki pt. 4-“R”ex jest Aleksander Macedonski. Tymczasem zaréwno
z kostiuméw, jak i z dialogdbw wynika dwuwarstwowo$¢, poniewaz autor, Koichi Ogita,
wprowadza aluzje do polityki USA lat siedemdziesigtych XX wieku, umiejetnie wykorzy-
stujgc w tym celu rozterki krola Macedonii. Podobnie Keiko Ueda (ur. 1966) w Kurashiko
Itariano (Wtoska klasyka, 2012) opowiada miedzy innymi interesujgca histori¢ meskiego
garnituru, a zarazem sktania do refleksji nad tradycja i nowoczesno$cig, nawigzujac do
problemu podtrzymania tradycyjnego rzemiosta w obliczu postepujacej modernizacji i ga-
lopujacego konsumpcjonizmu.

Teatr Muzyczny Takarazuka jest bez watpienia jednym z najprezniej dziatajacych ja-
ponskich teatrow wspotczesnych, powstatych w XX wieku. Kazdego roku odwiedza go
2,5 miliona widzéw>*, a Klub Przyjaciot Takarazuka (Tukarazuka-tomo no Kai), oficjalny
fanklub, skupia ponad 70 tysigcy cztonkow™. Mimo to status tego zespotu w kraju i na
Swiecie stale pozostaje niejasny. Wynika to najprawdopodobniej z jego pierwotnie arty-
styczno-komercyjnego charakteru oraz z traktowania go, nawet przez zatozyciela, jako
towaru na sprzedaz®®, co w konsekwencji trwale zdeterminowato tez styl rewii — styl z po-
granicza sztuki wysokiej i niewybrednej rozrywki. Paradoksalnie wtasnie owo harmonijne
polaczenie trendéw kultury masowej z japonska i zachodnig tradycja, prostoty z przepy-
chem, kiczu z wyrafinowaniem tworzy unikalny styl zespotu Takarazuka.

%0 Takarazuka Sumiregumi, Takarazuka daijiten, Tokyd 2000, s. 191.

1

w

Kawasaki K., Takarazuka to iu yitopia, op. cit., s. 169.
2 Ibidem.
3 K. Nimiya, Takarazuka no koki — Osukaru kara posuto feminizumu he, Tokyo 1995, s. 23.

3 Hankyt Hanshin Holdings, Annual Report 2013, http://holdings.hankyu-hanshin.co.jp/ir/library/annualre-
ports/data/131.pdf (20.07.2015).

3 Takarazuka to fan (jo), http://www.sankei.com/west/news/140803/wst1408030046-n1.html (29.07.2015).
% Q. Kobd, Takarazuka! Kore zo entateinmento, Tokyd 2001, s. 76.
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MONIKA LECINSKA-RUCHNIEWICZ

A historical overview of the Takarazuka musical theatre —
in search of a new ,,national theatre”.

Summary

The Takarazuka Revue (Takarazuka Kagekidan) occupies an important place among Japanese modern the-
atres and enjoys unwavering popularity both in Japan and abroad. Both the artistic and commercial character of
the idea that brought the first Japanese all-female revue to life in 1914 determined its further development and
process of conversion from a simple choir to a full scale musical theater. Kobayashi — the founder of the Taka-
razuka Revue, an opera aficionado and theater critic — was driven by the need to create a new, affordable and
easily understandable national theater that would meet the needs of modern Japanese society. Currently, the
Takarazuka Revue is one of the most active and successful modern Japanese theaters. Its harmonious combina-
tion of trends in mass culture and Japanese and Western theatrical traditions is fascinating. The highly characte-
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ristic fusion of simplicity and splendour, kitsch and sophistication that can be seen in the revue’s works, creates
a unique, albeit somewhat controversial style, complemented by musumeyaku (female emploi) i otokoyaku

(male emploi) played by actresses taught in a special school affiliated to the Takarazuka Revue.

Keywords: Takarazuka Revue, Japanese theatre, entertainment, musical, mass culture, modernization
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OPOWIESCIOWY WZOR PRZEZNACZENIA BOHATEROW!

W ponizszym artykule pragne skupi¢ si¢ na dwdch pokrewnych typach basniowych
o ,,protegowanych losu”, ktore zgodnie z mi¢gdzynarodowa klasyfikacjg typdw basni (dalej:
ATU) zarejestrowane sg osobno, jako: ATU 930 Wrozba i ATU 461 Trzy wlosy z czarciej
brody. Te tematyczne algorytmy ludowych opowieSci majg swoje zrédto w znacznie star-
szych literackich materiatach.

Typ basniowy Wrozba

Na poczatku nalezatoby przypomnie¢ tematyczny schemat basniowego typu ATU 930
Wrozba (Ubogi chlopiec 1 bogacz):

I. Wrézba:

a) chlopiec dowiaduje si¢ z przepowiedni, ze zostanie zigciem krola.

II. Sprzedanie i porzucenie:

a) krol wykupuje od rodzicow biednego chtopca, o ktérym dowiaduje sie — wedlug
wrozby — ze zostanie jego nastepca;

b) spuszcza beczke z uwigzionym w niej chtopcem do rzeki albo zostawia chlopca
w lesie;

¢) chlopca ratuje 1 przyjmuje do siebie miynarz, pasterz, mysliwy lub handlarz.

1. Uriaszowy list:

a) krol znajduje chtopca i posyta go do krolowej z listem, w ktorym zada, by ta zabila
chlopca;

! Badania powstaly w ramach projektu VEGA 1/0426/17 Ikonizacja cierpienia i jego znaczenia w literac-
kim, artystycznym i kulturowym obrazie I (intersemiotyczna, interdyscyplinarna i mi¢dzykulturowa rekognicja).
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b) po drodze zatrzymuja go rozbodjnicy, ci podmieniajg list na inny, w ktorym pada
zadanie, zeby chlopiec otrzymat za zong krolewng.

Przy oznaczaniu ostatniej sekwencji tego basniowego typu (,,Uriaszowy list”) autorzy
ATU najprawdopodobniej inspirowali si¢ historiag biblijng o Uriaszu Hetycie?, ktorego krol
Dawid chciatl zabi¢, aby moc ozeni¢ si¢ z jego zong. Dawid wystal dowddey wojska list
z zadaniem, zeby ten ustawit Uriasza na pierwszej linii walk. Tak si¢ tez dzieje. Uriasz
ginie w walce, a krol Dawid poslubia jego zong¢. Biblijng opowies¢ o Uriaszu z basniowym
typem Wrozba taczy zatem motyw podstepnego listu: wysoko postawiony mezczyzna wy-
syta z wiadomoscig podporzadkowanego sobie rywala, ktory ma si¢ znalez¢ na miejscu
wlasnej $Smierci.

Czeski folklorysta Karel Horalek®, w zwiazku z kluczowym motywem ,listu $mierci”
(ewentualnie ,,wyrokiem $mierci”), ktory sam skazany dostarcza adresatowi, nawigzuje do
sredniowiecznych europejskich legend. W nich sekwencja ,,Uriaszowego listu” jest wyko-
rzystywana jako niezalezny material opowiesci. Hordlek zwraca uwage na prace francu-
skiego badacza Emmanuela Cosquina La Légende du page desainte Elisabeth de Portuga-
let les nouveaux documents orientaux®, ktory podkreslit analogie miedzy opowiescia
o ,,protegowanym losu” a $redniowieczng legenda o $w. Elzbiecie portugalskiej. Mowa
w niej jest o tym, ze ta bogobojna krolowa przy wyznaczaniu jalmuzny poprosita o pomoc
pewnego pazia. Inny mtody dworzanin, zazdroszczac swojemu koledze przychylnosci kro-
lowej, wmowil krolowi, Zze jego zona nawigzata niedozwolone kontakty z paziem. Krol
postanowil ukara¢ domniemanego rywala — zdecydowat, ze pozbawi pazia zycia w taki
sposob, ze wysle go z listem do huty, a tam hutnicy wrzuca go do pieca. Mlodzieniec jed-
nak po drodze zatrzymuje si¢ w ko$ciele. Tymczasem krdl wysyta do huty kolejnego po-
stanca, ktorego spotyka los, jaki czyhatl na pazia®. Stad tez Vaclav Tille proponuje, by te
sekwencje nazywaé ,,wiadomos$cig do hut™.

Jak tatwo dostrzec — réznica mi¢dzy biblijng historig a Sredniowieczng legendg spoczy-
wa w tym, ze w tej pierwszej osoba niosaca list umiera, a w drugiej zostaje uratowana.
Podobne zakonczenie ma czeska bajka Protegowany losu (wersja basniowego typu ATU
930 Wrozba), w ktorej krol usituje pogodzi¢ si¢ z losem mtodzienca 1 przyjmuje go jako
swojego zigcia.

Szczegdétowym folklorystycznym tekstom typu ,,protegowany losu” poswigcona jest
monografia finskiego badacza Anti Aarnego Der reiche Mann und sein Schwiegersohn
(Hamina, 1916)’. Przy jej koncypowaniu Aarne, jako punkt wyjscia, obral sobie prawdo-
podobnie dane, ktore przedstawili Johannes Bolte i Jifi Polivka w komentarzu do basni
braci Grimm Der Teufel mit den drei goldenen Haaren®, zestawit ja takze z praca Josefa

2 Druha kniha Samuelova 10-11.
3 K. Horalek, Folklor a svétova literatura, Praha 1979, s. 130.

* E. Cosquin, La Légende du page desainte Elisabeth de Portugalet les nouveaux documents orientaux,
Paris 1912.

*> Ibidem, s. 320-326; K. Horalek, op. cit., s. 130.
¢ V.Tille, Chranénec osudu, [w:] Narodopisny véstnik ceskoslovansky XIII, Praha 1919, s. 370.
7 A. Aarne, Der reiche Mann und sein Schwiegersohn, Hamina 1916.

8 Czarcie trzy ztote wlosy. Zob. J. Bolte, G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmdrchen der
Briider Grimm, Leipzig 1913, s. 276. Bolte i Polivka ogotem zebrali i skomentowali okoto stu tekstow o prote-
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Schicka Corpus Hamleticum (1912)°, ktérego badania skupiaty si¢ wokot podstawowych
tresci i podstawowego zrodta Hamleta Shakespeara — irlandzkiej legendy o Amlecie'®. Le-
genda zostata zapisana w dziele Gesta Danorum autorstwa sredniowiecznego dunskiego
kronikarza Saxa Grammatica (XII wiek)!'!.

Nastepnie Aarne, w zgodnos$ci z wytycznymi E. Cosquina i J. Shicka, wysuwa hipoteze,
ze typ ,,protegowany losu” ma swoje korzenie w chinskiej i indyjskiej literaturze. Uwaza,
ze najstarszymi znanymi tekstami, ktore odpowiadajg temu typowi sg buddyjska narracja
z Chin (TIT wiek), ktorej bohaterem jest sam Boddhisattva (7ripitaka'?), i buddyjska narra-
cja z Indii (V wiek), w ktorej z kolei protegowanym jest Ghosaka'>. W obu tekstach chodzi
o porzucone niemowle, ktdremu prorokowano, ze zostanie spadkobiercg bogacza. Bogacz
zajmie si¢ opuszczonym dzieckiem, ale w chwili, gdy urodzi mu si¢ wlasny syn, bedzie
proébowat zabi¢ podrzutka. Wszystkie podstepy pojda jednak na marne. Porzucone nie-
mowle albo wykarmig owce (Boddhisattva), albo uratuje byk (Ghosaka). Gdy bogacz zo-
stawi dziecko na drodze, zeby zostato ono zadeptane przez dzikie zwierzgta, te ,,protego-
wanego losu” uratuja. A gdy wreszcie bogacz porzuci malca na pastwe w gaju umartych,
wykarmi je koza (Boddhisattva). W koncu bogacz wrzuci niemowle w gestwiny, ale ono
nawet stamtad wydostanie si¢ bez uszczerbku na zdrowiu i wréci do bogacza. Kolejna
intryga wobec chtopca bedzie ,,wiadomo$¢ do hut”: bogacz wysyta chtopca do swojego
gonca z listem, w ktoérym roztacza si¢ widmo $mierci, ale chtopiec zostanie uratowany
w ten sposob, ze dziewczyna, z ktorg potem wezmie $lub, wymieni list. Na koniec zamiast
chlopca $mier¢ poniesie syn bogacza. Tym samym przepowiednia, ktora padta na poczatku
opowiesci w koncu si¢ wypei'®,

Tille odsyta do jeszcze starszego tekstu o podobnej tresci. Rzymski historyk Pompejusz
Trogus w pierwszej dekadzie naszej ery na podstawie przekazoéw greckich spisat obszerne
dzieto historyczne Historiae Philippicae, z ktérego zachowat si¢ tylko tacinski wyciag.
Natomiast w II-11I wieku n.e. zapisat go historyk Junianus Justynus (Historiarum Philippi-

gowanym losu (zwlaszcza warianty basni braci Grimm, inne teksty niemieckie, flamandzkie, dunskie, szwedz-
kie, norweskie, finskie, islandzkie, hiszpanskie, portugalskie, serbsko-chorwackie, stowackie, czeskie, polskie,
rosyjskie, tureckie i inne warianty).

? J. Schick, Corpus Hamleticum, Berlin 1912.

10 Historia Amletha pojawila si¢ takze na obszarze norwesko-islandzkim — w zbiorze staronorweskich mito-
logicznych piesni Edda autorstwa Snorriego Sturlusuna, do ktdrego to zbioru zostaty dotaczone strofy islandz-
kiego skalda Snaebjorna (okoto 1000 roku, czyli na dwa stulecia przed Grammatica Chronicle). O istnieniu
basni typu amletowskiego na Islandii moze $wiadczy¢é Opowies¢ o Brjamie zapisana w 1707 roku, oparta na
podaniach Saxa, niezalezna ludowa opowies¢ o biednym chlopcu, ktory postanawia zemsci¢ si¢ na krolu za
zamordowanie jego ojca i braci i sam zostaje krolem (H. Kadeckova, Cesty povésti o Amletovi, [w:] Pribéh
Amleta, prince jutského, jak jej ve své danské kronice napsal Saxo Grammaticus, Praha 1996, s. 4-23).

I Wedtug Schicka Shakespeare nie wychodzit bezposrednio z tego tekstu, ale z powtdérnego opowiedzenia
przedstawionej legendy, ktora w XVI wieku zapisat francuski autor Francois de Beleforest w dziele Histoires
tragiques (1567). Opowies¢ Grammatica o Amlecie faczy z typem ,,protegowany losu” podwojny motyw pod-
stgpnego listu. Bohater tej opowiesci udaje oblakanego, przy czym wlasnie poprzez pozornie irracjonalne od-
powiedzi przejawia si¢ jego inteligencja. Za pierwszym razem Amleth wymienia list, w ktérym na $mierc¢
wysyla go jego stryj, za drugim list wymienia krolowa, ktora pragnie poslubi¢ Amletha.

12 Dostownie ,,trojkosz”, nazwa buddyjskich tekstow kanonicznych.

13 Opowie$¢ o Ghosace wehodzi w sktad buddyjskich zasad moralnych Dhammapada.

4 Zob. V. Tille, Chrdanénec osudu, op. cit. 1918, s. 373-375.



68 Mariana Cechové SO 74/2

carum libri XLIV"). Przywotana zostala tu posta¢ krola Gargorisa, ktory nie chciat, by
nastgpca tronu zostal Habis, nieslubny syn jego corki, dlatego tez usitowat go zabi¢. Opo-
wies¢ zgadza si¢ ze wspomnianymi buddyjskimi narracjami, co podkres$laja powtarzajace
sie motywy intryg i sprzyjajacego losu: krél pozostawia noworodka w lesie, ale zwierzeta
karmia dziecko, tym samym ono zostaje uratowane; nastgpnie wladca porzuca dziecko na
drodze, zeby przechodzace bydto go zadeptato, ale w rezultacie zwierzeta nie robig¢ dziec-
ku Zadnej krzywdy; w koncu krol rzuca niemowle wygltodnialym psom 1 $winiom, ale
nawet z tego podstgpu dziecko wychodzi bez uszczerbku na zdrowiu. Stad tez Tille wysu-
wa przypuszczenia, ze tres¢ ta ma swoje korzenie w starozytnej Grecji, skad nastepnie
przedostata si¢ na wschod, potudnie i zachod's.

Oczywiste jest to, ze tematyczny algorytm ,,protegowany losu” koresponduje z wieloma
tzw. krélewskimi opowieSciami, np. o Cyrusie czy Romulusie i Remusie!”. Do nich naleza
takze europejskie $redniowieczne, pseudohistoryczne opowiesci o bizantyjskim cesarzu
Konstantynie (XIII wiek), o hiszpanskim krélu Florindzie (XVI wiek) czy o synu le$nika,
ktorego przesladuje cesarz Hanibal (staroczeskie Gesta Romanorum, XIV-XV wiek).

W chrzesdcijanskich legendach z Egiptu i Abisynii (arabskim r¢kopisie Thalassion,
etiopskich Talason czy Bahran) owa ,,przychylnos¢ losu” zostaje spersonifikowana — przy-
biera posta¢ Michata Archaniota. Legendy te zawieraja, w poréwnaniu ze wspomnianym
tekstem indyjskim, motyw wrzucania noworodka do morza i jego cudownego ocalenia
(najczestszy motyw, gdy fale morskie delikatnie wyrzucaja dziecko na brzeg).

Jak si¢ zatem okazuje, basniowy typ ATU 930 Wrozba, czerpie z symboli, motywow
i algorytméw tematycznych ,.cyzelowanych” od wiekow przez roézne kultury. Wymienione
paralele i spojne motywy opowiesci ,,protegowanego losu” zostaly przedstawione w tabeli 1.

Tabela 1. ATU 930 Wrozba

Boddhisattva Ghosaka Thalassion Konstantyn | Protegowany Legenda
(chinska (indyjska (arabska (francuska losu (czeska | o $w. Elzbiecie
tradycja) tradycja) tradycja) tradycja) tradycja) portugalskiej
Proroctwo proroctwo proroctwo blogosta- znaki proroctwo
(btogosta- brahmana z gwiazd wienstwo gwiazd z niebios
wienstwo) niebios

15 44 ksiegi Historiae Philippicae.
16V, Tille, Chranénec osudu, op. cit., 1919, s. 76.

7 Romulus i Remus byli bra¢mi blizniakami, ich matka byta Rea Sylwia, corka kréla Numitora, ktory zo-
stat pozbawiony tronu przez stryja Amuliusa, z kolei brata Numitora zamordowano podczas polowania. Amulius
wtracit Numitora do wigzienia, a jego corce Rei kazal zosta¢ westalka i zy¢ w celibacie. Rea zaszla jednak
w cigzg, urodzita dwoch chlopcow. Ich ojcem byt prawdopodobnie bog wojny — Mars. Jako ze westalkom za-
kazane byty stosunki seksualne, Amulius dowiedziawszy sig, ze Rea urodzita dzieci, skazat ja na okrutng $mierc¢
— wrzucit do Tybru (wedlug innej legendy — zakopat ja zywcem). Amulius nakazat rowniez studze, zeby ten
utopit synéw Rei. Ten jednak wrzucit dzieci w koszyku do wod Tybru. Koszyk poptynat z pradem, ale zatrzymat
si¢ na mieliznie w jednej z zatoczek, w miejscu przysztego miasta — Rzym. Chlopcéw wykarmita wilczyca
wilasnym mlekiem, a po jakim$ czasie koszyk z niemowletami znalazt pasterz krolewski Faustulus, wziat je
i wraz z zong Acca Laurentig zaopiekowal si¢ nimi. Gdy Romulus i Remus osiagngli petnoletnio$¢ i dowiedzie-
li si¢ o swoim pochodzeniu, postanowili zabi¢ krola Amuliusa, tym samym przywracajac na tron prawowitego
wtadcg Numitora.
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Rywal zysku- | adopcja wykup wykup wykup jako dar
je dziecko
Pierwsze wrzucenie porzucenie wrzucenie nakaz nakaz
intrygi do rowu, na $mietni- do morza zabicia zabicia
w gestwiny, | sku, dziecka dziecka
porzucenie wrzucenie
na drodze do rowu,
itp. gaju $mierci
Wybawca zwierzgta zwierzgta pasterz mnich hrabia
Kolejne list list list list list list
intrygi z wyrokiem | z wyrokiem | z wyrokiem | z wyrokiem | z wyrokiem | z wyrokiem
$mierci $mierci $mierci $mierci $mierci $mierci
Udaremnio- | wymiana na | wymiana wymiana wymiana wymiana wymiana na
ne intrygi syna listu przez listu przez listu przez listu przez donosiciela
bogacza/ corke kupca | $w. Michata | corke krola rycerza
wymiana
listu przez
corke
brahmana
Spehienie $lub/biedak $lub/biedak $lub/biedak slub/biedak $lub/biedak
proroctwa zostaje zostaje zostaje zostaje zostaje
bogaczem kupcem bogaczem krélem krolem

Typ basniowy Trzy wlosy z czarciej brody

O ile w orientalnych narracjach typu ,,protegowany losu” pojawiajaca si¢ sekwencja
»postania do hut” (zamiast niewinnego gtéwnego bohatera umiera, pomimo wszelkich pod-
stepow, inna postac, ktora zawsze jest jako$ powigzana z ,,pomystodawcg” intryg) jest
wzglednie czesta, o tyle w europejskich opowiadaniach ludowych typu ,,protegowany losu”
charakterystyczna jest substytucja tejze sekwencji poprzez segmenty fabularne, w ktorych
bohater dostaje polecenie udania si¢ do jakiej$§ demonicznej, ewentualnie innej nadprzyro-

dzonej istoty, po np. jej trzy wlosy, sier§¢ czy piora.

Sprobujmy przyblizy¢ watki tematyczne basniowego typu ATU 461 Trzy wilosy z czar-

ciej brody:

I. Wstep:

a) proroctwo, wedlug ktérego chlopiec zostanie zigciem krola;
b) daremne proby zaktocenia jego §lubu z krolewna;

II. Poszukiwanie czarcich wlosow:

a) bohater zostaje wystany do piekta, by przynies¢ trzy wlosy z czarciej brody albo
b) by przekonat si¢, kto jest najsilniejszym — najsprawniejszym cztowiekiem na $wiecie.
II1. Pytania (stawiane chtopcu podczas drogi):
a) dlaczego drzewo, wokoét ktorego wedruje, nie kwitnie;
b) kiedy przewoznik, ktéry ma przeprawic¢ chtopca na druga strone rzeki, bedzie zwol-
niony ze swoich obowiazkow;
¢) w jaki sposéb mozna uzdrowi¢ chorego ksiecia (ksigzniczke);
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d) dlaczego wysecht strumien;

e) gdzie znajduje si¢ zagubiona ksiezniczka;

f) gdzie jest zgubiony klucz;

g) jak moze wyj$¢ za maz dziewczyna, ktorej unikaja adoratorzy;

h) dlaczego zywi umierajg.

IV. Powodzenie w szukaniu:

a) chlopcu pomoze czarcia matka;

b) chlopiec przemieni si¢ w mrowke i ukryje si¢ w spodnicy czarciej matki;

¢) czart po przybyciu do swojej matki wyczuwa obecnos$¢ cztowieka, ale nie udaje mu
si¢ znalez¢ chtopca;

d) chiopiec dzigki pomocy czarciej matki uzyskuje odpowiedzi na postawione mu py-
tania:

dl) pod drzewem ukryte jest ztoto (albo waz), ktore trzeba znalezé,

d2) przewoznik musi odda¢ wiosto innej osobie, a ta przejmuje jego obowigzki,

d3) ksiezniczka moze zosta¢ wyleczona tylko przez to, ze odda $wigecong wode, ktora
ukradia w koSciele,

d4) zrédto zacznie ciec na nowo, jesli zostanie z niego usunicte jakies zwierzg albo
kamien;

e) chlopcu uda si¢ uzyskac trzy wlosy z czarciej brody (ewentualnie jego trzy zlote
wlosy).

V. Nagrody:

a) chlopiec podczas drogi do domu udziela odpowiedzi na zadane mu pytania a tym
samym otrzymuje nagrodg¢ (zloto, klejnoty, zwierzgta).

VI. Krél zostaje przewoznikiem:

a) zazdrosny krol usituje nasladowaé bohaterskie czyny mtodzienca;

b) przewoznik wreczy mu wiosta a tym samym krol zostanie przewoznikiem.

Jak widzimy, basniowy typ ATU 461 jest rozszerzong narracja typu ATU 930. Ekspo-
zycje opowiesci stanowi historia o ,,protegowanym losu” (ATU 930). W kolejnych cze-
$ciach bohater wyrusza na wedrowke do nieznanej krainy do — mrocznej czy tez niebian-
skiej — istoty (oprocz diabla, czarta moze to by¢ takze spersonifikowane Slonce o imieniu
Vratko, dziad VSeved, smok, wielki ptak czy Sybilla) i zdobywa jej trzy zlote wtosy.

Wedrowanie do pozaziemskiej istoty (przeksztatconej w roznorodne, spersonifikowane
postaci) pozwala bohaterowi odnalez¢ odpowiedzi majace mu pomodc rozwigza¢ powazne
problemy, z ktorymi od wiekow boryka si¢ Swiat (w opowiadaniu wyrazony on zostaje
przy pomocy wielu réznych kroélestw). Na przyklad w stowackiej bajce Plavcik a Vratko,
¢o osuSaju slzy sveta (Plywak i Vratko, ktorzy wycierajg tzy swiata) ludzie ubolewaja
z powodu wyschnigtej studni, uschnigtego drzewa owocowego czy (w przypadku przewoz-
nika) megczacych ustug. Nawiedzenie ,,innego $wiata”, uzyskanie ztotych wlosow, ktore
maja ,,wytrze¢ tzy §wiata”, powoduja, ze zycie bohatera nabiera krolewskiego charakteru,
a za jego posrednictwem dochodzi do odnowy $wiata.

Przedstawmy selektywnie niektore europejskie warianty typu basniowego ATU 461:

— wariant niemiecki Der Teufel mit den drei goldenen Federn (bracia Grimm, 1812),

— wariant serbski Usud (V.S. Karadzi¢, 1833),

— wariant stowacki Cesta k slunci (J. Rimavski, 1845),

— wariant czeski Wslany k slunci (J. Maly, 1845),
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— wariant czeski 777 zlaté perd (B. Némcova, 1846),

— wariant czeski (morawski) O chovanci kralovském (B.M. Kulda, 1854),

— wariant rosyjski Marko bogatyj a Vasilij bezscastnyj (A.N. Afanasjev, 1855),

— wariant stowacki Cesta k slunci a k mésici (B. Némcova, 1857),

— wariant niemiecki (lipski) Die Reise zur Sonne (J. Wenzig, 1857),

— wariant stowacki Tri perd z draka, alebo hladanie zlého a dobrého (A.H. Skultéty,
P. Dobsinsky, 1858) — zobacz takze: Zlatd podkova, zlaté pero, zlaty vias,

— wariant czeski Tri zlaté vilasy Deda Vseveda (K.J. Erben, 1860).

W tradycji stowackiej basniowy typ ATU 461 (ewentualnie jego konstrukcja tresciowa)
zostaje zastapiony przez podstawowy wariant O chudobnom chlapcovi a o dedovi Vievia-
dovi (O ubogim chiopcu i o dziadku Wszewiedzie), ktory dzieli si¢ na kolejne warianty'®
A 1 B. Warianty A", sktadajgce si¢ z grupy I — wyprawa ku stoncu i grupy II — wyprawa
ku zamorskiemu smokowi (szatanowi), to: Kristus so sv. Petrom jako mentor (Codex
revucky C, 57-58; Polivka III, 6-8); Barcélly, co slzy osusal (Dobsinsky; Polivka III,
8—11); Rozpravka o jednom chudobnom Jankovi (Polivka III, 11-18); Tri pera z draka
(Zabavnik presovsky, 15-17); Tri perd z draka ako hladanie zlého a dobrého (Skultéty —
Dobsinsky, 125-135); Plavcik a Vratko, co osusaju slzy sveta (Dobsinsky; Polivka III, 19).

Warianty B? to: Plavcik: O troch perdch z nochtivtika.

W tym miejscu nalezy podkreslié, ze oznaczenie typu ATU 461 o nazwie ,,protegowany
losu”, ktorego uzywaja w swoich pracach J. Polivka i V. Tille, obejmuje jedynie pierwsza
czes$¢ opowiesci (reprezentowang przez typ ATU 930), nie uchwyca wszystkich podstawo-
wych oznak fabuty. Oznaczenie w migdzynarodowym katalogu (7rzy wlosy z czarciej bro-
dy) odpowiada z kolei tylko drugiej czesci opowiesci tego typu, ktdra, co wiecej, pojawia
sie¢ wylgcznie w jednej wersji. Dlatego tez badacze, sporzadzajacy stowacki katalog typow
basni, przy oznaczaniu typu ATU 461 i tworzeniu sumarycznego katalogu tresci dali pierw-
szenstwo starszej, taczonej nazwie, ktorg wykorzystywat V. Tille a mianowicie: Protego-
wany losu i wyprawa po trzy ztote wlosy (ku storcu)?'.

Na ptaszczyznie typologicznej zarejestrowa¢ mozna wigcej ,,wzorow” opowiesci typu
ATU 461. Gagparikova druga czes¢ watku z typu ATU 461 (,,wedréwka do nadprzyrodzo-
nej istoty”’) uwazala za ,,sekundarny twor tresci o drodze do Boga, od ktorego bohater ma
otrzymac nagrode albo odpowiedZ na pytania”?. Motyw niebezpiecznej wyprawy do Boga,
ewentualnie w rejony zaswiatow, ma niezwykle stara tradycje. Swiadczyé o tym moga

18 Zobacz takze antologi¢: Slovenské ludové rozpravky, zv. 1., 2., 3. (Bratislava, 2002-2004), ktora ukazata
si¢ pod redakcja Viery Gasparikowej. Podkresli¢ nalezy fakt, ze ta ludowa komparatystka ma znaczne zastugi
na obszarze studium poroéwnawczego stowackiej ludowej prozy i przy systematycznym opisie wielu tekstow na
podstawie migdzynarodowego katalogu Aarne-Thompsona (A. Aarne, S. Thompson, The Types of the Folktale,
Helsinky 1961). Gasparikova opracowata caly material, ktory opisat J. Polivka w elaboracie Supis slovenskych
rozpravok I-V. (1923-1931), zwlaszcza szeroki wybor tekstow z rozleglego kolekcjonerskiego przedsigwzigcia,
ktore udato si¢ przeprowadzi¢ prof. F. Wollmanowi w latach 1928—1947 przy udziale swoich studentow.

1 Warianty A przedstawiaja podstawowe warianty tresci opowiadania, ktore zazwyczaj sa zarejestrowane
w Supise slovenskych rozpravok J. Polivky.

20 Warianty B obrazujg paralele do podstawowych wariantow A.

2l Zob. poréwnawczy komentarz Gasparikovej do typu opowiesci O chudobnom chlapcovi a o dedovi Vse-
viadovi (Slovenské l[udové rozpravky, op. cit., zv. 1., s. 676-677).

22 Ibidem, s. 676.
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poszczegdlne etapy drogi protegowanego, np. przeprawa przez morze do nieznanego $wia-
ta czy wedrowka do wladcy owego $§wiata. Jedng z najstarszych narracji o wyprawie w za-
Swiaty jest asyryjska opowies¢ o Izdubarze (prawdopodobnie powstala w III tysigcleciu
p.n.e.), ktorej fragmenty zachowaly si¢ na asyryjskich tabliczkach z VI wieku p.n.e.?:
Izdubar zachorowat i wybrat si¢ do $wiata umartych, zeby odnalez¢ swojego praojca — to
miato mu pomoéc w uzdrowieniu i dowiedzeniu si¢ czego$ o wlasnej przesztosci. Wyruszyt
w gory, ktorych strzegly dwa olbrzymie skorpiony — ich zadaniem byto to, zeby nikogo
dalej nie przepusci¢. Ale skoro Izdubar byt potbogiem, skorpiony pozwolily mu przejsc.
Bohater musiat przemierzy¢ ciemnosci, zeby dotrze¢ do brzegu morza, przy ktorym znaj-
dowat si¢ patac picknej dziewczyny. W patacu dowiedziat si¢ o zasadzkach na niego czy-
hajacych w kolejnych etapach wyprawy. Odnalazt przewoznika, ktéry przeprawil go do
ziemi szczeSliwosci. Tam spotkal si¢ ze swoim praojcem. Jego zona u$pita Izdubara ma-
gicznym napojem, a przewoznik doprowadzil go do zdroju zycia, ktéry przywrocit mu
zdrowie. Bohater powrécit do praojca, ktoéry wyjawit mu tajemnice odmtadzajacych i od-
zywcezych ziot.

Inne literackie opracowania basniowej tresci typu ATU 461 nie sg znane, jednakze ist-
nieje sporo wariantow w tradycji ustnej z wielu europejskich i azjatyckich krajow oraz
sporadyczne przypadki z Ameryki Lacinskiej. Z niektérymi elementami tych tresci, np.
z prastarym motywem wlosow jako symbolu, przejawu/wypowiedzi czy wprost zrodta zy-
ciodajnej sity spotka¢ si¢ mozna juz u Ajschylosa (np. 525 rok p.n.e.), Apollodorosa
(IT wiek), Owidiusza (zmart w 17 roku n.e.) i innych?.

Na uwage zastuguje tez mit o Bellerofoncie z Iliady Homera®. Anateja, zona tirynskie-
go krola Projtosa, probuje uwies¢ Bellerofonta, ale on nie odwzajemnia jej uczué. Anateja
chce si¢ wigc na nim zemscié, oskarzajac go o zaloty. Krol wysyta Bellerofotna z listem
zawierajacym wyrok $mierci do swojego tescia — krdla Licji Jobatesa. Ten jednak nie po-
trafi zabi¢ Bellerofonta, wiec kieruje go do niebezpiecznej Chimery, liczac na to, ze tam
spotka go $mier¢. Bellerofont przy pomocy wrozbity Polyida zabija potwora, a na znak, ze
wykonat polecenie, przynosi go Jobatesowi. Zasadzki na jego zycie nie powioda si¢ nawet
podczas wypraw Bellerofonta za dzikimi Solimerami czy Amazonkami. Bogowie pomoga
mu udowodni¢ jego niewinno$¢ (uwaga: mit o Bellerofoncie nie obejmuje wstgpnego mo-
tywu pierwszej czesci typu 461 zaleznego od losu przeznaczenia malzenstwa ubogiego
bohatera z zamozng dziewczyna, tym samym i motywu prob pozbycia si¢ z tego powodu
protegowanego przez jego rywala).

Tabela nr 2 pokazuje paralele motywow, ewentualnie zgodnos$¢ narracji, ktore przedsta-
wiajg warianty albo analogie typu ATU 461.

3 A. Jeremias, Izdubar — Nimrod: Eine Altbabylonische Heldensage, Leipzig 1891, s. 14—44.
2 Slovenské ludové rozpravky, op. cit., zv. 1., s. 676.
% Tlias, $piew VI.
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Tabela 2. ATU 461 — Trzy wlosy z czarciej brody

Czarcie trzy Plavcik a Chrystus ze $w.
. Dziad Vseved Vratko, ¢o Piotrem jako
Mit o ztote wlosy s
Bellerofoncie (niemiecka (czeslfa osusaju slzy mentor
radycja) tradycja) sveta (slowac- (slowac?ka
ka tradycja) tradycja)
Wroézba boginie bogini kuma — $lub z Chrystus — §lub
przeznaczenia przeznaczenia corka krola z corka krola
— $lub z corka — $lub z corka
krola kréla
Wyprawa do do potwora do diabta do dziada do Vratka do smoka
niebezpiecznej | Chimery Vseveda
istoty
Powodzenie/ zabicie trzy zlote trzy ztote trzy zlote trzy ztote piora,
nagroda potwora wlosy, wlosy, wlosy, odpowiedzi na
odpowiedzi na | odpowiedzi na | odpowiedzi na | pytania,
pytania, pytania, pytania, bogactwo
bogactwo bogactwo bogactwo
Spetnienie krol przewoz- krol przewoz- biedak krolem | krol przewoz-
wrozby nikiem/biedak nikiem/biedak nikiem/biedak
krolem krélem krélem

Zatrzymajmy si¢ jeszcze przy kilku innych kluczowych motywach basniowego typu
461.

I. Przesladowanie niemowlgcia

Podobny motyw z opowiesci znalez¢ mozna w biblijnej historii o krolu Herodzie, kto-
rego nawiedzaja trzej medrcy ze Wschodu i oglaszaja mu nowineg o narodzeniu si¢ nowego
krola. Herod wydaje rozkaz zabicia wszystkich noworodkow — chlopcow, zeby pozby¢ si¢
swojego rywala. Jednakze los nowego Krola jest zaplanowany przez Boga.

W prastarym indyjskim micie Kryszna prorok przepowiada krolowi Kansowi, ze umrze
okrutng $miercia, a zastapi go 6smy syn jego siostry Dewaki, ktéry miat si¢ niebawem
narodzi¢ jako awatar boga Wisznu. Kansa rozkazuje zabi¢ dzieci ksi¢zniczki, bogowie
jednak interweniuja i 6sme dziecko — Kryszna — ocaleje (,,Nic nie moze powstrzymac lo-
su...”?), Kryszna zyje incognito u zastgpczych rodzicow w pasterskiej chacie, zeby wypet-
ni¢ swoje boskie postannictwo.

% Kr$na, [w:] O zlatem vejci, Brahmovi a vesmirnych svétech, Praha 2010, s. 68—69.
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II. Uratowanie chtopca

Motyw ten ma swoja analogi¢ w starotestamentowej opowiesci o Mojzeszu, ktdrego
matka puscita w koszu na rzeke. Dziecko wytowila Termutis — corka faraona. Natomiast
siostra niemowlecia Miriam poradzita Termutis, by ptaczace dziecko nakarmita jakas ko-
bieta z plemienia. W ten sposob prawowitej matce powierzono nakarmienie i wychowanie
jej wlasnego syna.

Motyw matki-karmicielki pojawia si¢ takze w stowackiej bajce autorstwa B. Némcovej
Kristus so sv. Petrom jako mentor. Matka umieszcza swoje dziecko w tddce i puszcza je
na wod¢. To ma uratowac je przed gniewem krola. Lodka przyplywa do miyna, ktorym
zarzadza bezdzietne matzenstwo. Oni przygarniajg niemowle. Prawdziwa matka incognito
przychodzi karmi¢ dziecko.

III. Motyw znakoéw z nieba

W bajce Kristus so sv. Petrom jako mentor Chrystus pelni rolg proroka i ojca chrzest-
nego. Kiedy zona rolnika dostaje bolow porodowych, Chrystus posyta $w. Piotra, zeby
obserwowat niebo i opozniat tym samym pordd, dopdki na niebie nie pojawig si¢ pomysl-
ne znaki. Chrystus prorokuje nastepnie, ze chtopiec zostanie krélem. Rano, obaj — Chrystus
i $w. Piotr — zostajag kumami (prawdopodobnie mamy tu do czynienia z posttekstem, ktory
nawigzuje do nowotestamentowe;j historii o trzech medrcach ze Wschodu, ktérym gwiazda
zwiastuje miejsce narodzenia Jezusa).

Analogiczny motyw pojawia si¢ w starofrancuskim $piewie O cesarzu Konstantynie.
Astrolog przy pomocy nadprzyrodzonej sily planuje pordd swojej zony wedtug pojawiaja-
cych si¢ znakow na niebie. Po porodzie zwierza si¢ przyjacielowi, ze nowonarodzony syn
ma zosta¢ krolem. Rozmowe t¢ podstuchuje krol Floriens 1 nakazuje zabi¢ chtopca.

Mitologiczny motyw ,,dziecka bozego”, ktorego los dyktuja istoty niebianskie, wykra-
cza poza paradygmat motywow typu ATU 461. Dziecko takie posiada dwojakich rodzicow:
a) ziemskich, wlasnych i niewtasnych (mtynarz, drwal, rolnik, kupiec itd.) i b) boskich
(wcielonych w posta¢ rodzicow chrzestnych — ojca chrzestnego, bogini przeznaczenia,
Chrystusa etc.). Tym samym dziecko nalezy niejako do dwoch §wiatéw — ludzkiego 1 bo-
skiego. Jego postannictwem jest wniesienie ,,boskiego pierwiastka” do ziemskiej egzysten-
cji 1jej zasadnicza zmiana.

IV. Spetienie przepowiedni/proroctwa

Proroctwo wskazuje, ze los, ktéry protegowanemu wyznaczyli ,,ci z innego $wiata”,
zakonczy si¢ powodzeniem, nawet mimo woli ,.tych z tego Swiata”. Paradoksalnie, to wta-
$nie opor ziemskich nieprzyjaciot umozliwi wypehienie tego, co wybrancowi jest dane
z nieba.

Podsumowujac mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze niezmiennym semantemem obu
basniowych typow (ATU 930 Wrozba i ATU 461 Trzy wlosy z czarciej brody) jest dazenie
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wysoko postawionego, posiadajacego wladz¢ mezczyzny, zeby zabi¢ tego, ktory wediug
przepowiedni czy wrdzby ma staé si¢ jego nastepca.

Istnieje wiele wskazéwek (mimo ze wiele z nich jest jedynie hipotetycznych), ze obie
czescei typu ATU 461 majg starozytne pochodzenie. Wedlug Gasparikowej pierwsza czgsé
(ekspozycja opowiesci ,,protegowanego losu”) z wielkim prawdopodobienstwem pochodzi
z okresu homerycko-mykenskiego, ewentualnie z okresu przed 700 rokiem n.e. W hellen-
sko-rzymskim okresie natomiast (300 rok p.n.e. — 300 rok n.e.) niektore jej warianty naby-
ty charakteru legend. Prawdopodobnie obie czeg$ci potaczyty si¢ w zaawansowanym okre-
sie bizantyjsko-chrzescijanskim?’.

Mamy tym samym do czynienia z arcynarracja, ktéra wedruje od wiekdéw przez wiele
kontynentow (Azja, Afryka, Europa) z jednej strony jako wyraz, jak to okreslit Tille “gle-
boko tragicznego pogladu na zycie: jak prozny jest ludzki wysitek sprzeciwiania si¢ woli
tajemniczego odwiecznego niewiadomego™?, z drugiej natomiast jako wyraz nieustannego
ludzkiego pragnienia, zeby spoi¢ sposob i sens wiasnej egzystencji z ponadziemskim bto-
gostawienstwem.

Tlumaczenie Matgorzata Dambek
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MARIANA CECHOVA

The novel-related pattern of protagonists’ destiny
Summary

As a result of an analysis of folk types 461 and 930 (‘protected by fate’) their thematic and motif-based
intersections in the comparative framework of European and Asian literary tradition can be identified. At the
same time, these intersections are inter-culturally valid. The research shows that an invariant semanteme of all
the myths, folk tales and legends studied is the unsuccessful attempt of a man of high social standing and power
to kill his successor, who has been chosen by fate. This ancient narrative motif also contains the famous Biblical
motifs, such as the persecution of a child, heavenly omens and the fulfilment of a prophecy.

Keywords: Myth, protected by fate, persecution of a child, heavenly omens, fulfilment of prophecy, structural
analysis
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BIZANCJUM JAKO IDEAL. SKAZANY NA UNICESTWIENIE
I SENSOTWORCZA MILOSC W CYKLU POETYCKIM
O DZIEEACH MIEOSCI ALBO BIZANCJUM TVANA V. LALICIA

Celem niniejszego artykulu jest interpretacja dwoch wskazanych w tytule motywow,
pojawiajacych sie w cyklu poetyckim O dzietach mitosci albo Bizancjum' serbskiego poety
Ivana V. Lalicia’. Postrzeganie Bizancjum jako rzeczywistosci, ktora osiagnawszy dosko-
nato$¢, ulega unicestwieniu oraz mitosci jako kategorii sensotwodrczej wpisuje si¢ w spojng
wizje obecng w catej tworczosci tego autora. Zawarte tu rozwazania sg przyczynkiem do
zrozumienia omawianego cyklu, a zarazem poezji Lalicia jako catosci.

Ivan V. Lali¢ jest przez historykéw literatury i krytykow literackich w Serbii uznany za
jednego z najwybitniejszych poetow ubieglego stulecia. Bibliografia prac dotyczacych jego
tworczosci obejmuje dziesigtki artykutow, tomow zbiorowych i monografii. Czg$¢ utwo-
row z cyklu, ktoremu poswiecony jest niniejszy artykut zaprezentowata polskim czytelni-
kom w 1977 roku Joanna Salamon — ich thumaczka i autorka postowia do polskiego wyda-
nia opatrzonego tytutem O dzietach mitosci albo Bizancjum. W jej wyborze znalazly si¢

! Tytut oryginalny: O delima ljubavi ili Vizantija. Cykl ten powstat w latach 1967-1968, a ukazat si¢ po raz
pierwszy jako czg$¢ tomu poetyckiego Lalicia pt. lzabrane i nove pesme (Beograd 1969). W niniejszym artyku-
le wykorzystano wydanie: 1.V. Lali¢, Dela Ivana V. Lali¢a, prir. A. Jovanovi¢, t. 1I: O delima ljubavi ili Vizan-
tija, Beograd 1997.

2 Ivan V. Lali¢ (1931-1996) — wybitny serbski poeta, eseista i thumacz literatury pigknej. Debiutowat wraz
z grupg innych tworcow, okreslanych w literaturze przedmiotu jako drugie pokolenie poetow powojennych
(A. Jovanovi¢, Poezija srpskog neosimbolizma, Beograd 1994), w latach 50. XX wieku — jego debiutancka
ksigzke z 1955 roku pt. Bivsi decak poprzedzit szereg publikacji na tamach czasopism. Poezja Lalicia jest przez
badaczy najczesciej nazywana ,,neosymbolizmem” (ibidem) lub ,,postsymbolizmem” (Postsimbolisticka poetika
Ivana V. Lali¢a. Zbornik radova, ur. A. Jovanovié¢, Beograd 2007). Istotng ceche dorobku literackiego tego twor-
cy stanowig takze liczne odwotania do tradycji oraz stosowanie technik poetyckich opartych na reinterpretacji
i rekontekstualizacji znanych motywow i symboli, co uznaje si¢ za rezultat inspiracji mysla T.S. Eliota (por.
m.in. J. Deli¢, Lalicev dijalog sa savremenom srpskom poezijom — ka eksplicitnoj poetici Ivana V. Lali¢a, [w:]
Postsimbolisticka poetika..., op. cit., s. 20, 52-58). Zob. takze omdwienie tworczosci poetyckiej Lalicia w po-
stowiu do polskiego wydania jego wierszy: 1.V. Lali¢, O dzietach mitosci albo Bizancjum, wybor, przektad
i postowie J. Salamon, Krakow 1977, s. 193-205.
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utwory z trzech tomow poetyckich: Vreme, vatre, vrtovi (Czas, ogien, ogrody — 1961),
Izabrane i nove pesme (Wiersze wybrane i nowe — 1969), z ktorego pochodzi omawiany
w prezentowanym artykule cykl, oraz Smetnje na vezama (Zaktocenia tgcznosci — 1975).

»Wbrew wszystkiemu co straszne...”

Rozwazania nalezy zacza¢ od przedstawienia waznego zadania, jakie wedlug Lalicia
stoi przed poeta dokonujacym aktu tworczego. Jest nim afirmowanie zastanej rzeczywisto-
$ci, mimo iz przynosi ona cztowiekowi cierpienie, niepewnos$¢ i $mier¢. Na ten watek
zwrocito uwage kilkoro badaczy. Miedzy innymi Svetlana Seatovié-Dimitrijevi¢, badajac
symbolike morza w tworczosci poety, zaznacza:

Za pomocg oksymoronu ,,dobro¢ okrutnego morza” Lali¢ tworzy obraz poetycki opisujacy dwo-
isto$¢ morza, jego fatalng i sprzeczng moc. ,,Dobro¢ okrutnego morza” to twor oksymoroniczny,
bedacy elementem ogodlnej charakterystyki poezji Lalicia, ktora jest gotowa powiedzie¢ §wiatu
»tak”, wbrew okrucienstwu nieba, jego wptywowi na los i wbrew temu, ze $wiat pod koniec
drugiego tysiaclecia ugrzazt w ztu i negacji’.

,»Tak”, ktore poezja (i poeta) mowi $wiatu stanowi nie tyle wyraz buntu czy niezgody
na panujacy porzadek rzeczywistosci, co akt sensotworczy. Przemijanie i $§mier¢ — z ktory-
mi Lali¢ nieustannie zmaga si¢ w swojej poezji* — majg, zdawatoby sie, nieodpartg moc
odbierania cztowiekowi nadziei i wiary w istnienie sensu jego egzystencji, jednak to wia-
$nie poezja moze 1 powinna ten sens odnajdywac i przywraca¢. W ten sposob staje si¢ ona
odpowiedzia na najglebsza ludzka potrzebe — zrozumienia, ze zycie, cho¢ skonczone, nie
jest daremne. O afirmacji Swiata w poezji Lalicia wypowiedziat si¢ takze Aleksander Jova-
novié¢, w tekScie poSwieconym interpretacji innego wielkiego symbolu w tworczosci La-
licia — p6znego lata jako metafory petni rozwoju stanowigcej jednoczesnie poczatek roz-
padu:

W ten sposob Lali¢ podkresla w swojej poezji [...] potrzebg, by powiedzie¢ $wiatu: Tak, wbrew
temu, ze dostrzega si¢ w nim krucho$¢ i daremnos¢ wszelkich ludzkich wysitkéw; by przy po-
mocy poezji wzmacniaé¢ potrzebe sensu i nadziei jako waznych aspektéw ludzkiej skonczonosci’
[wyroznienie kursywa pochodzi od autora].

Powyzsze wnioski, jakie badacze wyciagneli z interpretacji wybranych utworow 1 klu-
czowych dla tworczo$ci Lalicia symboli, potwierdzit rowniez w jednym z wywiadow sam
autor, przywotujac mysl Rilkego, dotyczaca roli poezji i zadan poety:

By¢ moze Rilke ma racje, gdy mowi, majac na mysli zadanie poety: ,,My jesteSmy pszczotami
tego, co niewidzialne. W zachwycie zbieramy miod tego, co widzialne, zeby wypeti¢ nim wiel-
ki, ztoty ul Niewidzialnego”. Dla mnie ta przenosnia stanowi jedynie przyktad innego sposobu

3 S. Seatovi¢-Dimitrijevié, Lalicevo more, od mediteranske culnosti do starozavetnog straha, [w:] Postsim-
bolisticka poetika..., op. cit., s. 144 (ttumaczenie wilasne).

4 Na temat obecnosci problemu $mierci w poezji 1. V. Lalicia zob. m.in. A. Jovanovi¢, Pesnik zrelog leta,
[w:] Ivan V. Lali¢. Pesnik, ur. D. Hamovi¢, Kraljevo 1996, s. 97-112.

° Ibidem, s. 112 (tlumaczenie wiasne).
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na to, by powiedzie¢, ze zadanie poety polega na tym, by — wbrew wszystkiemu co straszne
— slawi¢ zadang rzeczywisto$¢® [podkreslenie M.M.].

Bizancjum w poezji Ivana V. Lalicia

Bizancjum jako ztozone, ,,uniwersalne historyczne i kulturowe pojecie’ jest jednym
z najwazniejszych 1 najczgséciej przywotywanych motywoéw w tworczosci poetyckiej Lali-
cia®. Bezposrednio — w tytule lub za pomoca jednoznacznych sygnatéw intertekstualnych
— pojawia si¢ w okolo pigtnastu utworach, a w kilkunastu kolejnych w postaci nawigzan
nietematycznych’. Odwotanie do Bizancjum jest szczegolnie czytelne w grupie dziesigciu
wierszy, ktore nosza tytul Vizantija (Bizancjum) z kolejnymi cyframi rzymskimi I1-X. Sie-
dem z nich znajduje si¢ w omawianym tu cyklu O dziefach mitosci albo Bizancjum.

Jak wskazywat sam Lali¢, Bizancjum interesowalo go na dwdch poziomach: historycz-
nym i mitycznym:

Istnieja mianowicie dwa Bizancja, oba rownie wazne dla mojego doswiadczenia poetyckiego.
Istnieje Bizancjum historyczne, ktorego znaczenia dla duchowej i intelektualnej kultury mojego
narodu nie da si¢ przecenic. Istnieje tez mityczne (,, Wszyscy mamy swoje Bizancjum, z ktorego
nas wyrzucono, do ktoérego nalezymy”, mowi Charles Simi¢); Bizancjum to takze metafora $wia-
domoéci pochodzenia, powszedniej ciggtosci. W czesci moich wierszy probowatem doprowadzié
te dwa Bizancja do dialogu migdzy tym co historyczne a tym, co mityczne. Do tego dialogu
dochodzi za posrednictwem obrazow, za posrednictwem metafor!.

Poziom historyczny dotyczy przede wszystkim zwigzku kultury rodzimej (serbskiej)
z bizantynska i, za jej posrednictwem, z Antykiem jako zrodtem kultury europejskie;.
O tym aspekcie Bizancjum w tworczosci Lalicia pisal m.in. inny poeta, nalezacy do tego
samego pokolenia i czgsto z Laliciem porownywany, Jovan Hristic. W przedmowie do
tomu /zabrane i nove pesme zauwazyt on, ze odwotywanie si¢ do $wiata kultury bizantyn-
skiej to wyraz poszukiwania przez Lalicia ,,drugiej tradycji” rozumianej w duchu eliotow-
skim jako tej, ktéra ma okres$la¢ miejsce tworcy i literatury powstalej w jego jezyku
w szerszym kontekscie historyczno-kulturowym. Przywolujac ja, poeta wskazuje na cia-
glo$§¢ tradycji uniwersalnej, europejskiej i tradycji narodu, do ktérego sam przynalezy'!.

¢ 1.V. Lali¢, Poezija — pohvala cudu zadanog nam sveta (izvodi iz razgovora), [w:] 1.V. Lali¢, Dela Ivana V.
Laliéa, priredio A. Jovanovi¢, t. IV: O poeziji, Beograd 1997, s. 290 (ttumaczenie wiasne).

7 S. Seatovi¢-Dimitrijevi¢, Tradicija i inovacija. Intertekstualnost u pesnistvu Ivana V. Laliéa, Beograd
2004, s. 96.

8 O obecnosci i znaczeniu motywu Bizancjum w tworczosci Lalicia zob.: J. Hristi¢, Predgovor, [w:] .V. La-
li¢, Izabrane i nove pesme, Beograd 1969; Lj. Simovi¢, Smetnje na vezama Ivana V. Lali¢a, [w:] 1.V. Lali¢,
Smetnje na vezama, Beograd 1975; S. Seatovi¢-Dimitrijevi¢, Tradicija i inovacija..., op. cit., s. 94-103; B. Jo-
vi¢, Vizantija i vizantinizam kod K. Kavafija, V.B. Jejtsa, 1.V. Lali¢a i R. Silverberga, [w:] Postsimbolisticka
poetika..., op. cit., s. 250-255.

° B. Jovié, op. cit., s. 252.

0" 1.V. Lali¢, Poezija — pohvala..., op. cit., s. 282 (thumaczenie wiasne).

I Zob. J. Hristi¢, op. cit., s. V-XX.
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Przywolujac symbole i motywy skoncentrowane wokoét Bizancjum, Lali¢ dotacza do szeregu
autorow, ktorzy od poczatku XX wieku poszukiwali zrédet kultury i literatury serbskiej
w dziedzictwie wschodniego cesarstwa rzymskiego, sprzeciwiajac si¢ zastanym tenden-
cjom do upatrywania jej korzeni wylacznie w rustykalnej ludowosci'.

Z kolei poziom mityczny wigze si¢ u Lalicia ze specyficznym rozumieniem procesu
historycznego. Wazne miejsce zajmuje w nim Bizancjum jako symbol rzeczywistosci, kto-
ra osiaggngwszy doskonatos¢, rozpada si¢ 1 przestaje istnie¢. Pisal o tym migdzy innymi
poeta i eseista Ljubomir Simovi¢ w przedmowie do tomu poetyckiego Lalicia zatytutowa-
nego Smetnje na vezama. Wedhug niego omawiany tworca:

[...] klgske Bizancjum, przesunigcie srodka cigzkosci, pustke w centrum rozumie jako dialektyke
historii. Bizancjum przestaje istnie¢ w momencie, w ktorym osiagneto wiasciwy sobie, niezbada-
ny cel, gdy wyczerpato swojg sile, by dalej udoskonala¢ to, czemu byto poswiecone... Klgska
Bizancjum nie jest tragiczna, tylko zgodna z logika...".

W wizji poetyckiej Lalicia rozpad Bizancjum staje si¢ czyms$ wigcej, niz faktycznym
wydarzeniem z przesziosci — jego los uznany zostaje za staly mechanizm procesu histo-
rycznego, a nawet wigcej: za zasad¢ metafizyczng. Na takie rozumienie wskazywac¢ moze
strukturalne podobienstwo metafory Bizancjum i innego waznego symbolu, pojawiajacego
si¢ czesto u serbskiego poety, mianowicie péznego lata. Jak dowodzit Aleksandar Jovano-
vi¢, motyw ten, obecny w wielu utworach Lalicia (m.in. Leto, Nikada samlji, Ljubav u julu,
Vizantija X, Parkama), dotyczy pory roku, w ktdrej natura osigga pelna dojrzatos¢, ale
w tej petni zawsze dostrzegalne jest juz ,,pekniecie”, zapowiedZ rozktadu i unicestwienia.
W ten sposéb, jak twierdzit Jovanovi¢, lato staje si¢ dla Lalicia metaforg $§mierci 1 przemi-
jania, ktore towarzysza istnieniu we wszystkich jego przejawach, zwlaszcza tych osiggaja-
cych doskonatos¢, petni¢ rozwoju'®.

W przypadku Bizancjum proces historyczny nie konczy si¢ jednak na rozpadzie, gdyz
ciggloé¢ istnienia cesarstwa podtrzymujg narody czerpigce z jego kulturowego dorobku
1 przenoszace go na grunt wilasnej tradycji. Te funkcj¢ pamigci spadkobiercow wydobyt
Bojan Jovi¢. Wedlug niego w utworach Lalicia odwotujacych si¢ do motywow bizantyn-
skich:

[...] Bizancjum pojawia si¢ jako zrealizowany ideal, ktory musi ponie$¢ kare i doswiadczy¢ kle-
ski, a jego jedyng nadziejg na to, by jako$ przedtuzy¢ swoje istnienie jest pami¢¢ mtodych (sto-
wianskich) ludéw, ktore dopiero wstgpuja na scene historii'®.

Podtrzymywanie istnienia dawnej kultury poprzez kontynuacje tradycji i pielggnowanie
pamigci wigze si¢ ze specyficzng koncepcjg czasu, w ktorej przesztos¢ wspotistnieje z te-
razniejszoscia 1 przysztoscig. W poezji Lalicia plany czasowe si¢ przeplataja, przesztosé
1 terazniejszos¢ wptywaja na siebie nawzajem i pozostaja w nieustannym dialogu. Wplyw

12 Do tych autoréw naleza wedtug Hristicia: Jovan Du¢i¢, Milan Raki¢, Milutin Boji¢, Vasko Popa, Miodrag
Pavlovi¢, Branko Miljkovi¢ oraz on sam.

B Lj. Simovi¢, , Smetnje na vezama” u knjizi Ivana V. Lali¢a ,,Smetnje na vezama”, Beograd 1975,
s. 113—114, za: S. Seatovi¢-Dimitrijevi¢, Tradicija i inovacija..., op. cit., s. 95 (thumaczenie wlasne).

14 Por. A. Jovanovié, Pesnik zrelog leta..., op. cit., s. 97-112.
15 B. Jovi¢, op. cit., s. 253-254 (thumaczenie wiasne).
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przesztosci na wspotczesnych i ich kluczowa rolg dla ocalenia przesztos$ci uosabia w wier-
szach z cyklu O dzietach mitosci albo Bizancjum podmiot méwiagcy. Autor wewnetrzny'®
utworow wystepuje z perspektywy terazniejszosci — ma bowiem wiedze o tym, jaki los
spotkat Bizancjum — ale jednocze$nie przybiera maske kogo$, kto z tymi przeszlymi wy-
darzeniami wspotistnieje, dla kogo dziejg si¢ one w momencie ich relacjonowania. Pod-
miot utwordéw poswieconych tematyce bizantynskiej w omawianym cyklu moze by¢ zbio-
rowy (jak w pierwszym i ostatnim wierszu: Plac¢ letopisca 1 Vizantija VII) lub
indywidualny, jednak niezaleznie od formy, jego glos pozostaje tacznikiem migdzy teraz-
niejszo$cig a przesztoscia.

Bizancjum a dziela miloSci

W utworze otwierajacym cykl O dzietach mitosci albo Bizancjum, zatytutowanym Plac¢
letopisca (Placz kronikarza), podmiot liryczny, tytutowy kronikarz, juz od poczatku utwo-
ru jasno wskazuje na sytuacje, w jakiej znalazl si¢ on i jemu wspolczesni:

Dzieta nasze obrzezone sg proznig,

Wyspy o kruchych krawedziach rozsiane po morzu:
Ile ciszy na kazde watte stowo,

Ile nieba na kazdy pion kolumny,

Ile straszliwej harmonii ma w sobie ruina! [123]".

W tych poczatkowych wersach pojawia si¢ rzeczywisto$¢ towarzyszgca motywowi Bi-
zancjum w calym omawianym cyklu: pustka, $§mier¢, rozpad, dezintegracja, ktore odbiera-
ja sens ludzkiej dziatalnosci, niszczac jej kruche wytwory. Lament kronikarza zawiera jed-
nocze$nie pytanie, czy to, co zostato rozpoczete w Bizancjum, bedzie kontynuowane i czy
zdezintegrowane cze$ci zostang na powrot scalone:

Kto ma dokonczy¢ rekopis, ksiege, ktorg proznia
Kartkuje palcami z ptomienia? [124]'8.

Skierowane w przyszto$¢, nasycone rezygnacja pytanie ,.kto?” odnosi si¢ do wickszosci
utworéw cyklu, w ktérych oprocz Bizancjum jako temat pojawia si¢ takze serbska kultura
narodowa (w wierszach Raska czy Catena Mundi). Wydaje si¢ jednak, ze pytanie to niesie
z sobg co$ wigcej niz kwesti¢ kontynuacji tradycji przez spadkobiercéw antycznej kultury.
Perspektywa tego, czym s3 wspomniane ,,dzieta”/’uczynki”!®, zagrozone przemijaniem,

16 Kategori¢ ,,autora wewnetrznego” przejetam od Edwarda Balcerzana, Zob: E. Balcerzan, Styl i poetyka
tworczosci dwujezycznej Brunona Jasienskiego, Wroctaw 1968, s. 19-26.

17 Dela su nasa omedena prazninom, / Lomnih ivica, ostrva rasejana po moru; / Koliko tiSine na svaku
nejaku re¢, / Koliko neba na svaki osovljeni stub, / Koliko strasnog sklada ima u rusevini!” [153]. Wszystkie
cytaty z oryginalnych utworéw na podstawie wydania: 1.V. Lali¢, Dela Ivana V. Lalica, t. 11, op. cit. Wszystkie
thumaczenia wierszy na jezyk polski, o ile nie zaznaczono inaczej, na podstawie wydania: 1.V. Lali¢, O dzielach
mitosci..., op. cit. Numery stron podano w nawiasach kwadratowych obok cytatu.

18 Ko da dovrsi rukopis, knjigu koju praznina / Prelista prstima od plamena?” [153].

19" Serbskie stowo ,,delo” mozna ttumaczy¢ na dwa sposoby, jako ,,dzieto” lub ,,czyn, uczynek”.
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pustka i1 brakiem sensu, poszerza si¢ w wierszu O delima ljubavi (O dzietach mitosci),
w ktorym czytamy:

Dzieta mitosci rozsiane sg po Swiecie
Jak §lady bitew:

a trawa wyrasta

Na pobojowisku

mokry ptomien ziemi [127]%.

O ile w wierszu Placz kronikarza, podmiot mowiacy, ktory weiela si¢ w tworce jedne-
go z gatunkow dziejopisarstwa literackiego, moze wskazywac, ze ,,dzieta”/”uczynki” obej-
muja glownie kulturowe wytwory dziatalnosci czlowieka, o tyle w przywotanym tu utwo-
rze rozpad i dezintegracja odnosi si¢ do duzo szerszej kategorii — do ,,dziet mitosci”. Aby
zrozumie¢, czym one sa, nalezy blizej przyjrze¢ si¢ réznym aspektom motywu mitosci,
ktére pojawiajg si¢ w badanym cyklu poetyckim.

A. Milo$¢ jako bron lub narzedzie. W utworze Vece na bedemu (Wieczor na szancu),
drugim wierszu cyklu, podobnie jak w pierwszym budowana jest atmosfera rezygnacji,
pustki i oczekiwania na zagrozenie:

Pusta jest tgka posrodku morza,
Kwiaty zdziczaty, opustoszaty ule,
Samorodny granat dojrzewa,
czerwona strawa umartych [...]

I cyklopowe oko bestii patrzy na nas
Przez otwarte wrota?!.

Pojawia si¢ w nim jednak réwniez przeciwwaga w postaci §wiatloSci padajacej z gory
na zbiorowy podmiot mowigcy:

Spojrz, swiattos¢ pada

Na nasze gtowy, na ramiona,

Miesza si¢ z naszym pocatunkiem przy rozstaniu
Jak smak morza z obrzgdowym winem —

bron nasza, nieme narzedzie mitosci [...]%.

Wystepujacg w tym kontek$cie mitos¢ mozna interpretowac, ze wzgledu na jej otocze-
nie semantyczne — ,,$wiatto$¢”, ,,obrzed”, ,,bron”, ,narzedzie” — jako przeciwwage dla za-
grazajacego bezsensu, or¢z, ktory podmiot mowiacy ,,ma w reku”, co sprawia, ze nie jest

20 Dela su ljubavi po svetu razasuta / Kao tragovi bitke; / a trava buja / Na razboji$tu, mokri plamen zem-
lje [...]” [159] (tlumaczenie wlasne).

2 Pusta je livada vatre nasred mora, / Cveée podivljalo i prazne kosnice, / Zri samonikli nar, / crvena
hrana mrtvih [...] // I kiklopsko oko zveri motri nas / Kroz otSkrinute dveri” [154].

2 Gle, silazi svetlost / Na glave nase, na ramena, / U poljubac nam se meSa na rastanku / Kao more u ukus
vina obrednog // oruzje nase, nemuste sprave ljubavi [...]” [154] (tlumaczenie wlasne).
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bezradny wobec wszechogarniajgcej pustki. W podobnym konteks$cie mito$¢ pojawia sie
takze w utworze Raska:

Chyba jednak prawdziwy jest znak, wysuniety
Posrod tego zgietku, gdzie orgz mitodci
Wykuwa si¢ w mroku jak potomstwo?

oraz w utworze Vavilonski zidari (Murarze babilonscy), w ktorym do glosu dochodzg bu-
downiczy wiezy Babel. Wspominaja oni czasy sprzed boskiej interwencji, gdy wspolnymi
sitami budowali wiezg, ktora jest w tym utworze przedstawiana jako metafora §miatego
przedsigwzigcia ludzkosci, tworzonego wbrew mozliwym negatywnym konsekwencjom:

Czy i co $piewali$my na rusztowaniu,

Gdy wieza byta miarg ponad mozliwe nieszczgscie
I wzniesiony kamien miarg wszystkich miar, kielnia
Narzedziem milosci we wzruszonym powietrzu?*,

Mitos¢, ktorej narzgdzie stanowig instrumenty uzywane przez budowniczych wiezy Ba-
bel, moze by¢ rozumiana jako rodzaj energii inspirujacej cztowieka do niemozliwego wy-
sitku ,,wbrew wszystkiemu, co straszne”, pozwalajacej wznie$¢ si¢ ponad ,,mozliwe nie-
szczescie”. Krotko méwige, w wymienionych utworach milo$¢ jest rozumiana jako
narzedzie obrony przed brakiem sensu oraz jako sprzymierzeniec w przedsigwzigciach,
ktére moga prowadzi¢ do tragicznego konfliktu z Bogiem, nadaja jednak cztowiekowi nie-
zbywalng godnos¢.

B. Milo$§¢ miedzy istnieniem a nieistnieniem. W nieco innym kontekécie motyw
mito$ci pojawia si¢ w wierszu Secanje na vocnjak (Wspomnienie o sadzie). W utworze tym
jako kontekst wykorzystany jest mit o nimfie Melisie, ktory w tworczosci Lalicia stanowi
metafore relacji migdzy istnieniem a nieistnieniem?. Przestrzen utworu, sad p6znym latem,
mieéci w sobie dwa $wiaty, rzeczywisty, w ktorym:

[...] sad byt juz obrany,
Dojrzewaly tylko owoce rzadkie i p6zne
W ciemnym trzepoczacym listowiu o schngcych rabkach [1297]%.

2 Bice da je ipak tacan znak, isturen / U sredi$tu ovog meteZa, gde se oruzje ljubavi / Kuje u mraku, kao
pomostvo” [177] (thumaczenie wlasne).

2+ Da li smo, $ta li smo pevali na skelama / Kad kula be$e mera iznad moguce nesrece / I kamen podignut
mera / mere, mistrija / Orude ljubavi u vazduhu uzbudenom [...] [169]” (thumaczenie wlasne).

2 Wokot postaci Melisy, mitycznej nimfy, ktorej ciato zostato zamienione w rdj pszczot, Lali¢ stworzyt cykl
poetycki Melisa (1959), nawiazuje do niego takze w cyklu Deset soneta nerodenoj kéeri (1992). Melisa stanowi
w tych utworach symbol nierozerwalnego zwiazku tego co widzialne z dziedzing niewidzialnego, co mozna
rozumie¢ tez jako relacj¢ migdzy istnieniem a nieistnieniem. Na ten temat pisatam w artykule poswigconym
drugiemu ze wspomnianych cykli (por. M. Maszkiewicz, Hermeneutyka i teoria intertekstualnosci jako metodo-
logia badan modernizmu w poezji serbskiej drugiej potowy XX w. na przykiadzie cyklu Deset soneta nerodenoj
kéeri Ivana V. Lalicia, ,,Adeptus”, 2015, nr 6, s. 1-10).

% _[...] voénjak je bio obran, / Dozrevali su samo plodovi retki i pozni / U tamnom treptavom li§¢u sa

suvim ivicama [...]” [160].
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oraz nierzeczywisty:

Odchodzac stapata$ zaledwie o krok przede mna
Przez ogrod nagle petny wszystkich owocow ziemi
Przez nikogo niezbieranych,

o nieznanym smaku [130]7.

W zbudowanej w tej sposob przestrzeni, ktorej dychotomiczno$é jest jeszcze wzmoc-
niona jednoczesng przynaleznos$cig Melisy do réznych porzadkdéw czasowych, terazniej-
szos$ci 1 przeszlosci:

Nieswiadoma, ze powtarzasz, ze jeste$ odbiciem
Siostrzanych ust strawionych przez morze
W pewnym zamierzchtym jabtonnym sadzie piany [131]%,

padaja stowa, dotyczace uczucia mitosci:

Moze wtedy powiedziatas:
»Jednak zdaje mi sig, ze najpigkniejsze jest
To, co kochamy z przeczuciem w duszy” [...] [131]%.

Mito$¢ wypetniona ,,przeczuciem” odnosi si¢, jak mozna przypuszczaé, do dziedziny
tego, co nierzeczywiste, niedajacej si¢ zbadac i poznac inaczej niz za posrednictwem ,,0d-
bicia” pozostawianego w tym, co rzeczywiste. W utworze Wspomnienie o sadzie dochodzi
do wlaczenia motywu mitosci w dychotomig¢ istnienia i nieistnienia, ktora jest statym ele-
mentem tworczosci Lalicia. Nawigzanie do $wiata pozostajgcego poza tym, co istnieje,
stanowi kontekst mito$ci réwniez w innym wierszu cyklu, zatytulowanym Zavicaj (Ojczy-
zna). Mitos$¢ jest w nim wspomniana dwukrotnie jako atrybut ,,drugiej strony”, ktora w po-
ezji Lalicia stanowi zwykle korelat tego, co nieistniejace lub (w innej wersji wspomnianej
opozycji) niewidzialne:

Z sercem S$cisnietym jak szyjka klepsydry

Uktadatem ojczyzne, czastka po czastce,

Ze znakow dopelniajacych mnie jak sprawiedliwosé¢
Po drugiej stronie, gdzie powod mitosci jest niewazny
A mito$¢ powszednia [...] [140]%.

C. Milos¢ nadajaca sens. Melisa jest adresatka jeszcze jednego utworu z cyklu O dzie-
tach mitosci albo Bizancjum, zatytutowanego Tri strofe (Trzy strofy). Wiersz ten wprowa-

27 _Na odlasku si i§la tek korak ispred mene / Kroz voé¢njak naglo tezak od svih plodova zemnih / Koje ne
bere niko, / ¢iji je ukus neznan” [160].

2 Nesvesna da se ponavlja$, ogledalo da si / Sestrinskih usta koje je razjelo more / U davnom jednom
jabucaru pene” [161].

2 Mozda si tada rekla: / «ipak mislim da najlepSe je / Ono $to volimo sa slutnjom u dusi»” [...] [161] .

30 Srca stegnuta kao grlo pes¢anog sata / Sastavljao sam zavicaj, / deo po deo, / Od znakova koji me su-
stizu kao pravda / Sa druge strane, gde je povod ljubavi nevazan / A ljubav nasusna [...]” [175].
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dza kolejny aspekt motywu mitosci, ktory wiaze si¢ z nadawaniem sensu (,,usprawiedliwia-
niem”, ,,uniewinnianiem”) rzeczywistosci:

Po wszystkim mito§¢ nas uniewinni:

Jesli ogien swym wapiennym $ciegiem

Kruchy kamiefh wiekéw, prochno, litery

Ztaczy w stowa [...] [133]%.

W przytoczonym fragmencie mitos¢ i ogien przynaleza do tego samego porzadku, sg
czynnikami scalajacymi rozbite fragmenty przesztosci (,,Vatra [...] ako spoji / Lomni ka-
men vekova”), nadajacymi jej sens. Mito$¢ wystepuje zatem w opozycji do przemijania
i rozpadu.

Motyw milosci w funkcji integrujacej 1 sensotwoérczej rozwijany jest takze w wierszu
zamykajacym cykl O dzielach mitosci albo Bizancjum, zatytutowanym Vizantija VII. Utwor
ten stanowi kompozycyjne domknigcie cyklu, odpowiedZ na powracajace pytanie o przy-
sztos¢, ktore zadajg sobie Bizantynczycy: kto przyjdzie po nich i czy bedzie kontynuowat
ich dzieto. Odpowiedz na nie udzielona jest nie w formie pewnika, lecz refleks;ji:

By¢ moze kto$, z madrg $witg naszych dusz
Przechadza¢ si¢ bedzie kiedy$ po linii tych szancow, z ktérych my
Ogladali$my stonce [...] [145]*%

W utworze tym dochodzi do znamiennego natozenia si¢ na siebie kilku ptaszczyzn
czasowych. Podmiot méwiacy zbiorowy, ztozony z gloséw pochodzacych z Bizancjum,
snuje przypuszczenia na temat swojej przyszlosci, czyli terazniejszo$ci — jesli spojrzeé
z perspektywy autora wewngtrznego 1 odbiorcéw wiersza; jednak to wlasnie autor we-
wnetrzny jest tym, ktory za posrednictwem poezji w swojej terazniejszosci na powrot ozy-
wia Bizancjum, przywotujac zwigzang z nim symbolike i tworzgc dla niej nowy kontekst.
Zatem mimo iz wypowiedz podmiotu mowigcego w tym utworze przenika (modernistycz-
na) niepewnos¢, to jednoczesnie sama ta wypowiedz stanowi nadanie Bizancjum przez
autora wewngtrznego, reprezentanta nastgpcoOw, nowego sensu.

W przysztosci, jakg podmiot liryczny projektuje w tym wierszu, dochodzi zarazem do
ponownego scalenia dzigki aktowi mowy ,,dziet/uczynkdéw mitosci”, ktore zostaty, jak pa-
migtamy, ,,rozrzucone po §wiecie’:

[...] powietrze bedzie bigkitne
Od dymu naszych imion;

ale kto nas zrozumie?
Bowiem przemieszczony bedzie $rodek, obrazy bedg inne,
[...] a dzieta mitosci w mowe wtopione, w jezyk [...] [145]%.

31 Posle svega ljubav ¢e da nas pravda; / Vatra kre¢nim vezivom ako spoji / Lomni kamen vekova, trulez,
slova / Slozi u reéi [...]” [162].

2 Neko ée mozda, u mudroj pratnji nasih dusa / Setati jednom po crti ovih bedema, gde smo / Gledali
sunce [...]”7 [184].

3 [...] vazduh ¢e biti modar / Od dima na$ih imena; / no ko ¢e da nas razume? / Jer pomereno bice sre-
diste, slike druk¢ije, / [...] A dela ljubavi u govor spojena, u jezik [...]” [184].
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Odbywa si¢ to jednak kosztem Bizancjum, ktére nie bedzie juz mogto by¢ zrozumiane
— podtrzymanie jego istnienia bedzie mozliwe tylko o tyle, o ile zostanie ono wigczone
W rzeczywisto$¢ ,,innych obrazow”, czyli do nowej catosci symbolizowanej tu przez mowe.
»Dzieta/uczynki mito$ci” uzyskaja nowy sens, jest to jednak sens widziany z perspektywy
przysztosci, widoczny dla nastepcow, niedostgpny podmiotowi lirycznemu w jego tu i te-
raz.

O dzielach/uczynkach milosci

Wszystkie wymienione funkcjonalizacje motywu mitosci w cyklu O dzielach mitosci
albo Bizancjum (mito$¢ jako bron lub narzedzie, mito§¢ przekraczajaca opozycje migdzy
istnieniem a nieistnieniem, mito$¢ nadajgca nowy sens scalonym ponownie elementom)
pojawiajg si¢ w wierszu O delima ljubavi (O dzielach mitosci). Z dotychczasowych prob
omdwienia i interpretacji motywu mitosci wynika, iz ,,dzieta” te moglyby by¢ rozumiane
jako wszelkie dziatania czlowieka, w ktorych dazy on do dostrzezenia lub nadania sensu,
bez wzgledu na trudnos$ci wywolywane przez niepojety, pelen sprzecznosci $wiat, gdzie
kazdy wytwor ludzki predzej czy pdzniej przemija, a osiagniecie doskonatosci wigze sie
nieodlgcznie z postepujacym rozktadem:

I kiedy kruszeje $ciana, i kiedy ogrod dziczeje,
I kiedy S$ciera si¢ stowo, i kiedy peka pierscien,
Mito$¢ ponosi straty [...] [127]*.

W zakonczeniu utworu mitos$¢ zostaje jednak przedstawiona w nieoczekiwanej perspek-
tywie, jako sila, ktora jest potezniejsza od rzadzacego $wiatem przemijania:

[...] ale postuchaj krzykow ptasich

Nad zatoka, gdzie morze od kochankéw si¢ uczy
Innej czutosci: czas jest beznamigtny,

a Swiat jest mitoSci zadany,

dhugie ¢wiczenie

Dla niedojrzatych bogow [128]%.

Morze, symbolizujace wezesniej zagrozenie, w obliczu ktérego stangto Bizancjum, czy-
li pustke i rozktad, okazuje si¢ by¢ ,,uczniem kochankéw”. Dzieta ludzkiej mitosci stano-
wia zatem nowa, wazna jako$¢ w strukturze rzeczywistosci. Swiat, z pozoru przynoszacy
jedynie brak nadziei i pozbawiony sensu, zostaje uznany za ¢wiczenie — co$, co ludzie
muszg wykonywac¢, by si¢ doskonali¢. W obliczu $mierci 1 przemijania sensowno$¢ ich
wysitkow nie tylko nie zostaje przekreslona, ale wrecz zyskuje nowa mozliwos$¢ potwier-
dzenia swojej waznosci.

3 Ikad se mrvi zid, i kada vrt podivlja, / Kad istare se slovo, kad razbije se prsten, / Ljubav je na gubitku
[...]” [159].

3 [...] no sludaj krikove ptica / Nad uvalom gde more od ljubavnika u¢i / Drukéiju neZnost: vreme je /

nepristrasno, / A svet je ljubavi zadan, / duga vezba / Bogova nedoraslih” [159].
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Wracajac do koncepcji, wedtlug ktorej zadaniem poezji jest mowienie $wiatu ,tak”,
mozna zauwazy¢, ze mito$¢ — w sensie, jaki wylania si¢ z cyklu O dzielach mitosci albo
Bizancjum — stanowi¢ moze esencj¢ postulowanej przez Lalicia afirmacji rzeczywistosci.
Struktura symboliczna, na ktora sktada si¢ z jednej strony Bizancjum jako byt doskonaty
1 przez to skazany na unicestwienie, stajacy w obliczu pustki i utraty sensu, z drugiej za$
mito$¢ jako dziatalno$¢ sensotwodrcza, stanowig catosciowa koncepcje, na ktorej opiera si¢
wizja §wiata w poezji Lalicia. Poeta stale rozwaza problemy $mierci 1 przemijania, bedace
nieodlagczng czeScig $wiata, nieustannie porusza si¢ na granicy migdzy tym, co istnieje
a tym, co (juz) nie istnieje. Jednoczesnie za$ potrafi znalez¢ i wskazaé — ,,wbrew wszyst-
kiemu co straszne” — mozliwe sposoby afirmacji rzeczywistosci, cho¢ przewaznie nie czy-
ni tego za pomoca zdecydowanych twierdzen, lecz w formie pytan i przypuszczen, w spo-
sob ostrozny 1 wywazony, nie pozbawiony powatpiewania i sceptycyzmu.
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Byzantium as an ideal doomed to annihilation and loves that gives meaning in the poetic
series Of the Works of Love, or Byzantium by Ivan V. Lalié¢

Summary

The goal of this article is to interpret the two motifs indicated in the title which intertwine in the poetic series
Of the Works of Love, or Byzantium by Ivan V. Lali¢, a Serbian poet. Perception of Byzantium as a reality
which, having reached perfection, is annihilated and of love as a meaning-giving category connects with a
coherent vision in the author’s entire work. The reflections presented in this article provide an impetus to
comprehend the series in question, and Lali¢’s entire poetry.
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FORMAL STRUCTURE OF THE TEXT —
ENQUIRY INTO THE CHAPTER, THE TITLE AND THE INTRODUCTION
IN JULIUS ZEYER’S PROSE STYLE

This paper surveys three aspects of prosaic works authored by the Czech poet Julius
Zeyer, namely, the chapter, the title and the introduction. Our explicit goal is to seek mu-
tual relation between particular forms of horizontal arrangement of the text and its narra-
tive rhythm as deduced from a comprehensive approach to the author’s works. The analy-
sis is grounded on presumption that in fiction even the horizontal arrangement of
a particular literary work is submitted to the aesthetically communicative function'. In
Czech literary history, the poet, prose writer and dramatist Julius Zeyer (1841-1901) is,
together with Jaroslav Vrchlicky (1853—1912) and Josef Vaclav Sladek (1845-1912), tra-
ditionally classified as “Lumir affiliated” generation (manifest contributors to “Lumir” pe-
riodical). Filling almost five thousand pages, his prose works comprise a massive collection
of more than fifty narratives of various genres — from great epics like novels and chroni-
cles, to shorter epic works, which are the largest in number, including (replayed) scenes,
stories, short novels, legends, myths, and fairy tales. The genre distribution reveals Zeyer’s
authorial preference for shorter fiction, i.e. scenes, stories, short novels, and legends, which
make up more than 80% of his prose creations. Zeyer’s fiction could also be classified
according to other formal criteria, e.g. chronologically, embracing his early works written
in the 1870s, mid-life narrations of the 1880s, and late prose of the 1890s (e.g. Vobornik).
The study of motivic structure enables to classify Zeyer’s narratives with prevailing Deca-
dent, (neo)Romantic, Gothic, New Art, lithurgic, oriental, occult, and other motives (e.g.
Riedlbauchovd). Likewise, Zeyer’s narrations could be assorted according to themes
through setting apart, with regard to the originality, the poet’s “replayed scenes” against
proses pursuing original themes. Further division could be centred on the proclaimed re-
cipient, distinguishing between texts written for child and adult readers respectively. This
study will obviously cover the complete prose works of Julius Zeyer.

I M. Cechova, M. Krémova, E. Minatova, Soucasnd stylistika, Praha 2008, p. 304.
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The place of chapter in Julius Zeyer’s fiction

Large prosaic texts are generally divided into chapters, but in Julius Zeyer, the simple
rule of proportion, i.e. a greater extent of the text generates division into chapters, is not
applied. Neither is there linear proportionality between the number of pages and the num-
ber of chapters, since a largish fictional text is not predictive of a greater number of chap-
ters. The short novel Jeho svet a jeji [His World and Hers] (1874 Lumir) consists of eight
chapters and covers 228 pages; the novel Ondiej Cernysev (1875 Lumir) includes twelve
chapters and 359 pages; whereas the short novel Xaver (1876 Lumir), which lacks horizon-
tal plan, has 217 pages. In Zeyer’s early creative period, chapters represent a loose succes-
sion of detached units, similar in extent. Just like the length of individual chapters in the
narratives produced in the poet’s early years, which was also strikingly monotonous. If any
chapter failed to confirm to the ordinary extent, it was mainly where a chronologically
extensive segment of the plot was conveyed by a reflector character. Typical is the mini-
mum application of internal relations between chapter segmentation and space alteration,
or major time shifts. Hence in Zeyer’s first proses, the chapter segmentation of a text af-
fects the rhythm rather faintly. The same applies to the fiction produced in his middle and
final creative periods. Certain flatness of his tectonic endeavours is suggested by frequent
headings, horizontally inserted so as to architectonically divide a prose text (most freqent-
ly with three asterisks).

In his whole creative output, there are just two prosaic texts, Romdn o vérném pritel-
stvi Amise a Amila [The story of true friendship between Amis and Amil] (Lumir 1877)
and Zrada v domé Han [Betrayal in Hanas’ house] (Lumir 1881), and, to some extent, the
first part of the novel Dobrodruzstvi Madrany [Madrany adventure] (Lumir 1878), which
break hitherto regular thematic insularity of the chapters. In Zrada v domé Han, the latter
of the first two narratives, Zeyer uses the horizontal segmentation of the text to change the
perspective of mediating subjects. Following the authorial exposition, the story is narrated
by the characters who take turns in succession and whose names mark individual chapters
(e.g. Caokin, Tuenti). In Romdn o vérném prdatelstvi Amise a Amila, the horizontal division
of the text into ten fundamental units co-establishes the core formula of the compositional
structuring of the narrative. Thus deliberate and regular division of particular heterogene-
ous thematic units into ten clearly organised sections prevents the impending disintegration
of otherwise insufficiently motivated structure of the novel,which in the formation of Zey-
er’s narrative technique represents an utterly new compositional arrangement of prosaic
material, never employed later. All of the ten chapters, except the seventh, are related to
the characters and bear the names of fictional characters. The exclusiveness of the crucial
seventh chapter (Bifrost, carovny pas) [Bifrost, the magic belt] ensues from its congruence
with the thematic plane of narration. It is in this chapter that the storyline structure gets
imbalanced (as Thorgerda, with the help of a magic belt, punishes Amis with leprosy, in
the Middle Ages considered “God’s curse”). The formal arrangement of chapters in this
novel (including their names) gives prominence to the storyline structure where the narra-
tive composition is strongly supported by the horizontal arrangement of the text downright
from the first chapter, i.e. from balanced narration (Amis a Amil) to the last chapter, when
narrational balance is restored (Opét Amis a Amil) [Amis and Amil again]. Consequently,
the narrational outline is not determined by a compositional prescript based on the confron-
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tation of two narrative standpoints, as was the case in Zeyer’s previous works (the typolo-
gy of thematic structure®. The reader is not any more perplexed by the fantastic and dra-
matic aspects of the alternate narrative outlook, ingeniously invented by the author in his
early fiction through employing the er-form narrator. Starting with this novel, the estab-
lished compositional principle that is based on temporal rhythm is replaced by local rhythm
resting on relations resulting from the changing action and surroundings.

It is for the first time in Julius Zeyer’s fiction ever that in Romdn o vérném pratelstvi
non-narrative elements outweigh narrative features and the descriptive style shows an im-
portant increase. A descriptive account of concrete qualities, parts, features or segments of
objects, phenomena or actions assumes a growing importance. It is here that his narration-
al progress rises to a peak with the growing proportion of characters’ utterances as opposed
to the narrator’s account. Almost half of the narrated tale is conveyed from the characters’
perspective. However, in this novel, a change of the narrational perspective does not beget
an alteration of the mediator subject’s capacity. In Romadn o vérném pratelstvi Amise a Ami-
la, Zeyer for the first time introduces a world of passive melancholy recipients, conscious
observers of the surrounding fictional world, typical of the subsequent type of narrative
(e.g. Amis arrives at an unknown castle to be told Queen Astrida’s six-page story. Amil, on
the other hand, gives the reader a chance to witness the Assumption of Virgin Mary cele-
bration taking place there, or become a spectator of Rimona, an inserted twenty seven-page
interlude. Jointly they listen to Gaston’s story. The protagonist of this procedure, Amis, is
mainly the recipient of other characters’ stories). This new kind of narrative thus reduces
the action role of figures as related to the storyline. In Zeyer, every individual, and now
even the narrator himself, conceals a beautiful and recognisable story, worthy of convey-
ing. The new type of Zeyer’s narrative is developed from an artful compositional arrange-
ment consisting in the interconnection of two leading thematic units related to the changes
in the narrational outline and striving for a distinctly linear storyline, which is interrupted
by frequently inserted extrinsic text. It becomes more polythematic as the narrative grows
into peculiar epic breadth, changing into a fictional world of a narrative within a narrative.

With the exception of above mentioned Romdn o vérném pratelstvi Amise a Amila and
some other short works of Julius Zeyer, formal arrangement of the text exerts only a minu-
te effect on the rhythm of his prose. The question is whether the extent of his chapters was
his choice as an author or whether he was influenced by some exterior factor. A careful
comparison of journal and book versions confirms that in this respect Zeyer did not face
any exterior imitations. For example, works with fixed compositional structure were often
first published in Lumir (the “romaneto” Jeho svét a jeji appeared between 16th March,
1874 and 28th May, 1874, ten copies in total; the novel Ondrej Cernysev was published
between 1st July and 2nd December, 1875, twenty-three copies in total; the novel Hrabée
[Count] Xaver was published in nine volumes in total from 10th October till 30th Decem-
ber, 1876. By comparison, the novel Jan Maria Plojhar was published from 1st January,
1888 to 20th December, 1888. Mutual correspondence between Julius Zeyer and Josef
Vackav Sladek, his friend and editor (and the proprietor) of Lumir, evidences that the seg-
mentation of Zeyer’s prose mostly reflected the actual needs of the editor, who makes an

2 M. Schacherl, K tematické vystavbé ranych préz bdsnika Julia Zeyera, “Bohemistyka” 2009, no. 2,
p. 90-98; M. Schacherl, Zeyer vypravéc. Vybrané rysy stylu prozaickych Julia Zeyera, Ceské Budgjovice 2013.
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explicit reference to the way of dividing Zeyer’s contributions. In all likelihood, there is no
relation between a chapter and a sequence in a periodical copy. Most frequently, one peri-
odical instalment makes up a part of a chapter. Quite frequent is the occurrence of sequenc-
es consisting of two chapter segments. In the novel Ondiej Cernysev, the beginnings of
periodical version and chapter overlap in 17%, while in the novel Jeho svét a jeji, such
concordance does not exist. In this respect, the editor did not have to meet any profession-
al obligations just like the author did not attach importance to the chaptering of his texts
for periodical publication.

The place of title in Julius Zeyer’s prose

In respect of the relation between the title and a particular work, Zeyer’s fiction admits
insipidity that is similar to that of the relation between textual segmentation and the con-
ceived fictional world in chaptering. The title, for the most part denoting the textual domi-
nant, suggests what viewpoint the reader should adopt when reading the text’. In Zeyer, the
title of a prosaic work often points out the protagonist (Ondiej Cernysev; Xaver; Darija;
Sestra Paskalina; Stratonika, Amparo; Jan Maria Plojhar; etc.), or possibly a pair of char-
acters (Donato a Sismonda, Rustem a Sohrab, Gompaci a Komurasaki). Characters appear
in the title as well as in the denomination of the central motif (Duhovy ptak [A rainbow
bird]; Jeho svét a jeji; Romdn o vérném pratelstvi Amise a Amila, Dobrodruzstvi Madrany,
Feniciin hrich [Fenicia’s sin]; Tankreadiv omyl [Tankread’s mistake]; Kundlovy oci
[Kunal’s eyes]; etc.). The convention of conceiving a protagonist-oriented title, to some
extent automatically, is violated through the name’s oddity, even within the author’s con-
temporary context. In Jan Maria Plojhar, e.g. the second name suggests the character’s
fictitious noble descent. The choice of a particular name, specifically in this novel, may
demonstrate, along with the characterisation of the hero and the unusual acoustic form of
his name?, also the split between the maculine aspect of the name which means “God is
gracious”, or “given by God” or “gift of God™ and the feminine element of Maria, “belov-
ed by God™. A dominant position in the titles of Zeyer’s fictional prose is occupied by
protagonists. At the same time, a character’s major status in the title of a particular work
is not supported by directing the narrative focus to the protagonist or a pair of characters.
The stories to a large extent describe the progress of the narrated events, not the develop-
ment of the protagonist whose traits remain constant for the greatest part of the narration.

Authorial introductions in Julius Zeyer’s prose

The analysis of the textual structure of Zeyer’s prose will be completed by an enquiry
into the specific type of narative introduction to his fiction, known as “authorial introduc-

3 J. Hrabak, Poetika, Praha 1977, p. 53.

4 Ibidem, p. 55.

> J. Bauer, Velka kniha o jménech, Praha 2003, p. 358.
¢ Ibidem, p. 530.
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tion”. This, jointly with the launching of action, comments or reflection, but except person-
al dedications and rather technical introductions, make up an integral and indispensable
component of a number of his prose works. The profusion of specific introductions in
poetry, drama and even fiction in itself evidences how important they were to their author.
In Zeyer, these introductory passages of the presented narrations in the form concrete con-
certed texts always fulfil an aesthetically communicative function’.

Considering their formal structure and content, these introductions represent a diverse
collection of texts which may not considerably diverge from the context of contemporary
post-Romantic and sentimental literature, but shows Zeyer’s favoured approach to prose.
Among others, it reveals an intensified authorial intention compared to textual intention.
The authorial necessity to interfere with the relational field of fictional world is determin-
ing enough and points to the specifity of the poet’s personal attitude and needs as an in-
quisitive man to express his opinions about handling prose material as well as general
principles of creation. In contemporary surroundings, Julius Zeyer’s authorial introductions
received fairly considerable, though contradictory attention of Czech literary critics.

As regards the relation that authorial introduction has to the subsequent narration and
the position of instrumental subject in it, Zeyer’s writings offer three elemental forms of
the poet’s textual idiosyncracies. One is represented by a concerted text preserving full
mediation and autonomy of form and content. An er-form narrator presents a coherent
story which is connected to the subsequent narration through various meanings (e.g. Bdje
Sosany [Sosany fable]). A variation of this narrational introduction takes the shape of con-
certed texts presented by an ich-form narrator involved in the narrated story. Authorial
introductions are either formally removed, constituting the first chapter (e.g. Blaho v zah-
radé kvetoucich broskvi [Bliss in the blooming peach garden]), or blending with the text
(e.g. Vertumnus a Pomona or Tankreaditv omyl). In contrast to the extent of Zeyer’s prose
texts, these introductions are either fairly voluminous, like Viiné, ze zapiskii na cestich
[Fragrance, notes from the travel] (12% of the text); Vertumnus a Pomona (14% of the
text); Tankreaditv omyl (8% of the text); Kral Kofétua [King Kofétua] (7% of the text), or
they are short, not larger than one page (Kristina zazracnd, V soumraku bohit) [Wonderful
Kristina, In the twilight of the gods]. Zeyer’s concerted texts of the third type are conveyed
by an ich-form narrator with illusory mediation being violated and the narrator being as-
signed to an attentive author (Dobrodruzstvi Madrany, Lumir 1878; Gompaci a Komura-
saki 1884). Such subordinate texts are not extensive (in Dobrodruzstvi Madrdany comprise
about 1% and in Gompaci a Komurasaki about 2% of the text). The resulting typology
evidences that Zeyer’s concerted authorial introductions undergo certain development. Dia-
chronic comparison of all texts featuring this type of introduction reveals a noticeable shift
from the placement and meaning independence in his early prose writings towards its grad-
ual melting into the ensuing narrative in his closing years.

The unifying force in Zeyer’s authorial introductions is materialisation of intradiegetic,
or heterodiegetic, narrational levels, namely the link between the narrator and the related
story. The texts accentuate the position of a mediating subject, specifically the relating
subject. The mediation of the er-form authorial narrator is blended with personalised nar-

7 More detail in V. Skalicka, Autorské iivody v dile Julia Zeyera, [in:] Texty, Sny, Obrazy. Sbornik zeyerov-
skych prednasek, ed. T. Vlcek, Pisek 1997, s. 42-51.
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rators who, thanks to the changing mediating process, have only minimum subjective in-
fluence on the naration or interpretation. The changed narrational perspective does not add
new qualities to the mediating process, neither is markedly altered the position of the new
storyteller. So the introduction of another mediating subject is more motivated by the jus-
tified narrative authorisation and the recipient’s accentuated involvement.

The authorial introductions thus specify the explicit transpositions of the inquisitive
author’s notions of reality and the created fictional world. It is where Zeyer frequently
offers his alternative perception of the subsequent fictional world. The concerted authorial
introductions hence combine the modes that can be traced in all of his prose works and
which prevail in most of his narrations. The concerted texts convey the explicit initiation
of a subsequent story, enabling the author to express the specified reflection linked with its
genesis, personal stylisation, the need to share or defend the poet’s creative metnod and its
ideological function. They specify the conditions of a narrative process — such as the nar-
rator (who tells the story), the recipient (who perceives the story) or the determining con-
ditions of the narrative process. In Zeyer, these features often constitute motivation or
impulse towards the mediating process alone. The narrational strategy of formally separat-
ed authorial introductions above all emphasises the original, individual externalisation that
is closely connected to the space and atmosphere created during the mediating process, i.e.
to the origin of the story influencing it.

Both quantitative and qualitative aspects of authorial introductions probably refer to the
poet’s complex personality, which was created in the contemporary conditions accentuating
the deepening contradiction between the poet’s desires and concrete reality. Julius Zeyer,
today perceived as a melancholy neo-Romantic poet, misunderstood in his time, and an
aesthete whose uncompromising attitudes must have often brought his works a contradic-
tory or negative reception, to which he responded in his authorial introductions. He was
a contemplative humanist, consistent and rejecting compromises both in his personal life
and attittudes towards himself and the other people, which made him authentic. His indi-
vidual stylisation, little comprehensible now, was and still is successful because of its ab-
soluteness and because it constituted a compact unity of personal attitudes, opinions and
artistic works. In Czech literature, Zeyer’s life and literary creations represent a unique
entirety challenging pundits to new interpretations and confrontations over the established
canon as created by his contemporaries and passed on by many other generations of recip-
ients.

Conclusion

The analysed features of the textual structure, chapter and title in Julius Zeyer’s prosa-
ic works affect the narrational rhythm only faintly and do not assume any distinctive func-
tions. The authorial introductions, along with the poet’s private correspondence, provide an
important source of information for the study of his personality and individual stylisation.
Most frequently, they accentuate the situational moment of the genesis of a conveyed story,
or they include polemicising defence of the inqusitive author’s creative method.
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A Formal Structure of Text — enquiry into the chapter, the title and the introduction
in Julius Zeyer's prose style

Summary

This paper analyses three aspects (the chapter, the title and the introduction ) of prose by Julius Zeyer,
a Czech poet. My explicit goal is to seek a relation between the specific forms of the text’s horizontal arrangement
and its narrative thythm as deduced from a comprehensive approach to the author’s works. The analysis relies
on a presumption that in fiction, even the horizontal arrangement of a specific literary work is submitted to the
function of aesthetic communication.
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KOBIETY PISZA PO KASZUBSKU -
AUTORKI I TEMATY. SZKIC INTERPRETACYJNY

Nadchodzi czas kobiet

W ostatnich dziesigcioleciach, kiedy badania filologiczne i literaturoznawcze odznacza-
ja si¢ duzg ekspansja w okreslaniu, definiowaniu oraz analizowaniu literatury kaszubskiej',
niewielka cze$¢ zardwno szczegdlowych, jak tez syntetyzujacych prac, poswiecona jest
literaturze kaszubskiej pisanej pidrem kobiet, szczegdlnie za§ w zakresie tworczosci po-
etyckiej (o tworczosci prozatorskiej i dramaturgicznej Anny Lajming powstato kilka roz-
praw i zbioréw o charakterze monografii?). Dzieje si¢ tak z kilku zasadniczych powodow.
Po pierwsze literatura kaszubska od jej zaczatkéw (druga potowa XIX wieku) poprzez

zarowno w perspektywie zjawisk zachodzacych w jej obrebie w porzadku diachronicznym, jak tez synchronicz-
nym, powstate na przestrzeni XX i XXI wieku: W. Pniewski, Przeglqd literatury kaszubskiej, ,,Rocznik Gdan-
ski” 1928-1929, t. 2-3; A. Bukowski, Regionalizm kaszubski. Ruch naukowy, literacki i kulturalny. Zarys mo-
nografii historycznej, Poznan 1950; J. Drzezdzon, Pigtno Smetka. Z probleméw kaszubskiej literatury regionalnej
lat 1920-1939, Gdansk 1973; J. Samp, Droga na sabat, Gdansk 1981; F. Neureiter, Historia literatury kaszub-
skiej. Proba zarysu, przet. M. Boduszynska-Borowikowa, Gdansk 1982; J. Samp, Smetek. Studium kreacji lite-
rackich, Gdansk 1984; J. Drzezdzon, Wspélczesna literatura kaszubska 1945—1980, Warszawa 1986; Z. Szultka,
Jezyk polski w Kosciele ewangelicko-augsburskim na Pomorzu Zachodnim od XVI do XIX wieku, Wroctaw
1991; T. Linkner, Heroiczna biografia Remusa. W zwierciadle mitu i kaszubskich wierzen, Gdansk 1996; Pomo-
rze — mata ojczyzna Kaszubow (Historia i wspolczesnosé) / Kaschubisch — Pommersche Heimat (Geschichte und
Gegenwart), red. J. Borzyszkowski, D. Albrecht, Gdansk-Lubeka 2000; C. Obracht-Prondzynski, Kaszubi — Mie-
dzy dyskryminacjq a regionalng podmiotowoscig, Gdansk 2002; J. Borzyszkowski, Aleksander Majkowski
(1876—1938). Biografia historyczna, Gdansk 2002; J. Schodzinska, Franciszek Sedzicki (1882—1957). Dziatacz
narodowy, regionalista i poeta kaszubski, Gdansk 2003; J. Treder, Historia kaszubszczyzny literackiej. Studia,
Gdansk 2005; A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, Od Smetka do Stolema. Wokot literatury Kaszub, Gdansk
Tatczézna. Przestrzenie literackie Kaszub, Gdansk-Stupsk 2011; T. Linkner, Z literatury mtodokaszubow: Alek-
sander Majkowski. Studia i szkice, Pelplin 2013; D. Kalinowski, Raptularz kaszubski, Gdansk 2014.

2 Dom stowa Anny Lajming, red. J. Kecinska, Wejherowo-Stupsk 1999; Pro memoria. Anna fajming, zeb.
i oprac. J. Borzyszkowski, Gdanisk 2004; Zapisane i ocalone. Tworczos¢ literacka Anny Lajming, red. A. Kuik-
-Kalinowska, Gdansk-Stupsk 2016.
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diachroniczny rozwoj tworzona byta przez pisarzy i poetéw, myslicieli i regionalistow ka-
szubskich, ktérzy bardzo zabiegali o jej autonomiczny charakter (rozumiany w sposob
rozny: poprzez akcentowanie jej wsobnych, kaszubskich cech, a takze nachylenia czy to
w strong tradycji stowianskiej, czy wyraznie polskiej) przede wszystkim majacy utwierdzié
w Kaszubach poczucie tozsamosci i $wiadomo$¢ odrebnego etnosu. Tematy koncentrujace
si¢ na idei tozsamosci kaszubskiej, pielegnowaniu rodnej mowy 1 tatczézny przez XIX wiek
— poczawszy od Floriana Ceynowy, przez kolejne stulecia, w ktorych zyli i tworzyli pisa-
rze, poeci czy felietonisci, tacy jak: mtodokaszubi (Aleksander Majkowski, Jan Karnowski,
Leon Heyke), zrzeszyncy (Jan Trepczyk, Aleksander Labuda, Jan Rompski, Stefan Bieszk,
Franciszek Grucza czy tez Feliks Marszatkowski), klekowcy (Leon Roppel, Jozef Ceyno-
wa, Klemens Derc, Jan Bianga, Pawel Szefka) oraz ci, ktorzy tworzyli niejako w pojedyn-
ke, na przyktad: Alojzy Budzisz, Jan Piepka, Jan Drzezdzon, Stefan Fikus czy Stanistaw
Pestka — manifestowaty si¢ w literaturze pisanej przez mezczyzn®. We wspotczesnej kultu-
rze literatura kaszubska ,,to zywa, stale rozwijajaca si¢ materia, tworzona przez ludzi o r6z-
nych temperamentach, wydawana przez odmienne w swej specyfice oficyny, kierowana do
czytelnikow ze zroznicowanych Srodowisk™.

Ostanie dziesigciolecia staly si¢ czasem aktywizacji piszacych kobiet i zaowocowaty
edycja wielu utworéw literackich. Powodow zaistnienia tej sytuacji jest co najmniej kilka
1 sg one determinowane z jednej strony tradycja kulturowa Kaszub — mam tutaj na uwadze
patriarchalny model wychowania, silnie obecny w §rodowisku kaszubskim, z drugiej za$
sytuacja zewnetrzng, warunkowang polityka oraz czynnikami spoleczno-ekonomicznymi
obecnymi w kulturze oraz codziennym zyciu w kraju. Wraz z rozwojem edukacji i prze-
mianami spotecznymi zmieniata si¢ Swiadomos¢ ludnosci kaszubskiej podlegajacej wpty-
wom i dzialaniu czynnikow zewnetrznych’.

»Doswiadczenie pierwszej Solidarnosci — jak pisze Edmund Wnuk-Lipinski — bylo dla
Kaszubow, podobnie jak dla reszty Polakoéw, niezapomniang lekcjg odzyskiwania podmio-
towosci spotecznej”. Kaszuby na tle innych kultur lokalnych ,,byly regionem, ktory nie
zrezygnowal tatwo z podmiotowosci i poczucia obywatelstwa, ktorego zasmakowat po
Sierpniu *80”7. Wérod Kaszubow wzrastato poczucie tozsamosci regionalnej. Zachwiat sig
dawny model wychowania i wzrastania w obrgbie warto§ci wypracowanych w wielopoko-
leniowym trwaniu w rzeczywisto$ci wiejskiej 1 rolniczej. Procesy migracyjne dawaty o so-
bie znaé. ,,Ucieczka” do miasta odzwierciedlata przeobrazenia nastepujace w §wiadomosci
spotecznej, stawata si¢ pogonia za zyciem w dobrobycie. Miasto zapewniato postep i cy-
wilizacj¢, dawalo szanse na ,,lepsza” i wygodniejszg egzystencj¢. Sytuacje przemian spo-

3 W ramach badan poswigconych literaturze kaszubskiej ukazuje sie seria prac omawiajgcych poszczegol-
nych tworcow Kaszub zainicjowana przez Instytut Kaszubski nazwana Bibliotekg Pisarzy Kaszubskich. Jej ce-
lem jest publikacja krytycznych wydan utworéw kaszubskojezycznych z historycznym, literaturoznawczym oraz
jezykoznawczym uzasadnieniem wyboru. Do tej pory ukazalo si¢ trzynascie tomow.

4 D. Kalinowski, Raptularz kaszubski, op. cit., s. 5.

5 Procesy wlaczenia si¢ ludno$ci kaszubskiej ,,w powojenng kulture, zycie spoteczne i polityczne Kaszub
i Pomorza, w ksztaltowanie postaw obywatelskich, budowanie kapitatu kulturowego nadmorskiej krainy” zosta-
ly syntetycznie i szczegdtowo omoéwione w pracy C. Obracht-Prondzynskiego, Zjednoczeni w idei. Pigcdziesigt
lat dzialalnosci Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego (1956-2006), Gdansk 2006, s. 495.

¢ E. Wnuk-Lipinski, Refleksje kaszubskie, [w:] Spolecznos¢ kaszubska. Kultura — tozsamosé — jezyk, red.
K. Kleina, C. Obracht-Prondzynski, Warszawa 2012, s. 183.

7 Ibidem, s. 184.
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teczno-kulturowych w rzeczywisto$ci powojennej doskonale obrazuje sztuka dramaturgicz-
na Jana Rompskiego Joé chcd na swiat. Tytulowym oknem na $wiat miala by¢ ucieczka
bohaterek ze wsi do miasta:

Jak mérgnienié ten czas zlecol. Ju bez szteré lata jak jesmé tu, w miesce. Jaczé z nas czoglata
bété! A teré? Jo, dama i urzadniczka... TE... Ng, takd rozczapiérzond jes Osta przé mémczény
spodnicé. TEl¢é czasu jes potkta... Kasynk ca rozdmuchot wzdhuz i wszérz... Marnéjesz, Rozko,
taczé piakné zécé...’

Wspomniane zmiany dawaly szans¢ kobietom oraz wptywaty na poprawe ich sytuacji
ekonomicznej, a takze statusu spotecznego. Ich rola i miejsce w rodzinie, utrwalona wie-
lopokoleniowg tradycja kaszubskiego wzorca, zwigzana byla z dbalo$cia o potomstwo
i dom oraz praca w obejsciu gospodarskim i na roli. Procesy emancypacyjne oraz mozli-
wosci, jakie otwierala edukacja, stawaly sie istotnymi czynnikami podnoszacymi range
kobiet. Wiele z nich decydowato si¢ na opuszczenie wiejskiego i matomiasteczkowego
srodowiska 1 wybor drogi ksztalcenia majgcej zapewnié tatwiejszy byt oraz nowg perspek-
tywe pracy zarobkowej, a co za tym idzie samostanowienia o wlasnym losie. Patriarchalny
model kultury kaszubskiej nie uwzglednial kobiet w zyciu spoteczno-politycznym’, nie
dopuszczat ich do glosu. Poza tym kaszubszczyzna traktowana byta jako gorsza forma je-
zyka, posilkujac sie okre§leniem zaczerpnietym z powiesci Aleksandra Majkowskiego Zécé
i przigodé Remusa. Zvjercadlo kaszubskji'® w odniesieniu do tytutowego bohatera, trakto-
wana byla jako mowa ,,skazona”. Przelomowym momentem w dziejach rozwoju kaszubsz-
czyzny byt rok 2005, kiedy to w ,,Ustawie o mniejszo$ciach narodowych i etnicznych oraz
o0 jezyku regionalnym” kaszubski zostal uznany za jedyny jezyk regionalny w Polsce'’.
Problem erupcji literackiej wsrod piszacych kobiet jest jak do tej pory zjawiskiem mato
rozpoznanym i oméwionym'?, a wydaje si¢ kwestia ztozong i interesujaca. Ozywienie
w przestrzeni kreacji literackiej kobiet-pisarek i kobiet-poetek to z pewno$cia wynik wielu
ztozonych procesow spoteczno-kulturowych, do ktorych zalicza si¢ wspomniana rosngca
emancypacja oraz potrzeba edukacji i otwarcia na $wiat. ,,Gdyby kultura kaszubska zasty-
gta w lokalnej tradycji i nie miata zdolno$ci absorbowania i przetwarzania nowych idei,
stracitaby mozliwo$¢ rozwoju 1 przestataby by¢ istotna dla mlodszych pokolen Kaszu-
boéw”"3 — czytamy w jednej z jej wspotczesnych ocen socjologicznych. Tak sie jednak nie
stato, czego Swiadectwem jest tworczo$¢ zarowno poetycka, dramaturgiczna jak tez proza-

8 J. Rompski, Jé chcd na swiat. Komedia w trzech aktach, [w:] idem, Dramaty kaszubskie, oprac. A. Kuik-
-Kalinowska, D. Kalinowski, J. Treder, Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie,
Instytut Kaszubski w Gdansku, Wejherowo-Gdansk 2009, s. 262.

° Charakterystyce kaszubskiego ruchu kulturalnego i przemian mentalno$ciowych Kaszubow na ptaszczyz-
nie socjologicznej poswigcone zostaly ksiazki C. Obracht-Prondzynskiego, Kaszubi — Miedzy dyskryminacjg...,
op. cit.; W kregu problematyki kaszubsko-pomorskiej. Studia i szkice, Gdansk-Wejherowo 2003; Zjednoczeni
w idei, op. cit.; G. Labuda, Literatura kaszubska w rozwoju kultury narodowej i regionalnej, Zapiski kaszubskie,
pomorskie i morskie, Gdansk 2000.

10 A. Majkowski, Zécé i przigodé Remusa. Zvjercadlo kaszubskji, oprac. i przypisy J. Treder, wstep J. Bo-
rzyszkowski, A. Kuik-Kalinowska, J. Treder, t. 5, Gdansk 2010.

1 Zob. C. Obracht-Prondzynski, L. Grzedzicki, Spolecznosé kaszubska wobec Ustawy o mniejszosciach
narodowych i etnicznych oraz jezyku regionalnym, [w:] Spotecznos¢ kaszubska. .., op. cit., s. 105-133.

12 Zagadnieniu temu po$wiecitam fragment rozwazan badawczych zawartych w ksigzce Tatczézna, op. cit.,
s. 78-82.

3 E. Wnuk-Lipinski, Refleksje kaszubskie, op. cit., s. 184.



100 Adela Kuik-Kalinowska SO 74/2

torska najmtodszego pokolenia piszacych w jezyku kaszubskim kobiet. Warto zaznaczy¢,
ze wiele z nich zawodowo zwigzanych jest z edukacja (np.: Krystyna Muza, Wanda Kie-
drowska, Felicja Baska-Borzyszkowska, Renata Mistarz, Ida Czaja, Elzbieta Bugajna,
Hanna Makurat, Krystyna Lewna, Bozena Ugowska), a takze z rozwojem i promowaniem
kultury kaszubskiej w mediach (Karolina Serkowska, Alicja Skiba). W rozwoju tworczosci
piszacych w jezyku kaszubskim kobiet mozna wyr6zni¢ dwa etapy, dla ktorych cezurg sa
lata 80. XX wieku. Pierwszymi poetkami i prozaiczkami byly: Rozalia Narloch (zwana
,Konopnicka Kaszub”) — pisywata wiersze dla dzieci'* oraz utwory poetyckie kierowane
do ludu kaszubskiego i czynigce zen swego bohatera, Teodora Kropidtowska (tworzaca
pod pseudonimem ,,Deotyma”) — autorka basni kaszubskich'® oraz Agnieszka Browarczyk
— autorka zbioru wierszy Zimkowe kwiaté.'® Nastepnie w obiegu czytelniczym zaistniata,
powstala przed 1980 rokiem, tworczo$¢ dramaturgiczna Anny Lajming.

Kaszubki — poetki

Zajmijmy si¢ bardziej szczegdlowo krggiem tworczosci poetyckiej tworzonej w jezyku
kaszubskim. W literaturze kaszubskiej poprzez rodzimy jezyk kobiety przedstawiajg swoj
$wiat, ktory peten jest emocjonalnej ekspresji i filozoficznej refleksji. Piszace po kaszubsku
autorki to przede wszystkim: Maria Boszke, Krystyna Muza (Mamota, Zrzeszenie Kaszub-
sko-Pomorskie, Gdansk 1981), Jaromira Labuda (Korba cechote), 1da Czaja (Mojim mulka
je kam, Przechlastto Idyla, Kropla kréwi. Dérgnienié, Czorni kléd), Hanna Makurat (Chliw,
Testamente imaginacji), Wanda Kiedrowska, Ewa Warmowska, Elzbieta Bugajna (Mifota
niosa, Ruchna nodzeje), Danuta Charland (autorka sztuk scenicznych: Godowé jigre. Bez
roku staregé nie mdze noma nowego oraz Modlétwa o uzdrowienie wérszaftu z Trudg),
Bozena Ugowska (Zdeblo na swiat césniaté, 1996, tomik ukazat si¢ pod panienskim na-
zwiskiem Szymanska, jej drugi cykl poetycki to Okrészéné zécégo), Lucyna Sorn, Dorota
Wilczewska (Pod pierzna Dobrego), Anna Maria Bartkowska, Felicja Borzyszkowska, Ali-
cja Skiba, Karolina Serkowska!’. Poetki, z Krystyng Muza na czele, wydawaty utwory
liryczne w formie zbiorkoéw poetyckich od roku 1980, wczesniej pojedyncze wiersze, po-
etyckie debiuty, ukazywaty si¢ na tamach czasopism, na przyktad w ,,Pomeranii”'® (od lat
70. XX wieku po dzien dzisiejszy), czy tez pisma ,,Zymk”, gdzie publikowata mtodsza
grupa poetek. Kazda z nich ma na swoim koncie jeden badz kilka tomikéw poetyckich.
Gdyby ujac te tworczo$¢ w grupy tematyczne, nalezatoby wyznaczy¢ zespoty skupione
wokot tozsamosci kaszubskiej, wizji natury i Boga, kategorii kobiecosci oraz aspektow
filozoficznych odsytajacych do kategorii nietrwatoéci. Owe trzy grupy naznaczone sa dwie-
ma tendencjami: z jednej strony autorki dgza do uniwersalizacji obrazéw poetyckich, na-
bierajacych przez to znaczen mitycznych, z drugiej za$ podkre$laja niepowtarzalno$é
swych wizji 1 standow emocjonalnych, kreujac tym samym figur¢ kobiety nad wyraz wraz-

Y Por. F. Neureiter, Historia literatury kaszubskiej, op. cit., s. 270-271.

5 Ibidem, s. 160.

1o Tbidem, s. 261-262.

7 Utwory poetyckie wymienionych poetek zostaly opublikowane w najnowszej antologii Skré usédzkowi
mocé. Antologié kaszébsczi poezji 1991-2008, przéréchtowot G.J. Schramke, Gdini6 2010, s. 5-361.

18 K. Muza, Réba, ,,Pomerania” 1973, nr 2; eadem, Nénka, ,,Pomerania” 1978, nr 2.
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liwej, o pesymistycznym $wiatopogladzie (Krystyna Muza, Ida Czaja, Hanna Makurat)®.
Skupie si¢ na kilku wybranych aspektach §wiata poetyckiego kobiet piszgcych po kaszub-
sku. W poezji kaszubskiej autorki odchodza od wyznaczonych tradycja literacka poetyki
oraz tematyki utworow. Oczywiscie motywy rodnej mowy 1 rodnej zemi, tak silnie warun-
kujace tworczo$¢ kaszubska od poczatkow jej istnienia po czasy nam wspolczesne, na
trwate konstytuuja te literature. Jednak piszace kobiety siegaja po nowe estetyczno-ideowe
rozwigzania. Ot6z odchodza od tradycyjnego modelu uje¢cia §wiata, wprowadzajgc nowa-
torskie $rodki ekspresji dla literackiego przedstawienia przezy¢ podmiotu. Kazda z poetek
wybiera ulotna, ale i no$ng w oddaniu rzeczywistosci psychologicznej, religijnej, duchowej
i uczuciowej forme¢ poetycka. To dzigki metaforze wyraza si¢ wewngtrzne przezycie,
a zmystowy sposob odbioru §wiata — poprzez $rodki poetyckie odsytajace do barwy, dzwig-
ku czy obrazu. Silnie zamanifestowana jest kobieca perspektywa odbioru $wiata. ,Ja”
liryczne sigga do z16z emocjonalnosci, w ktorej tematem nadrzednym jest mito$¢ do uko-
chanego:

T¢ jes 1€dzczim bogem
grzesze wécygajac reke w darénku?.

Jednak to uczucie transformowane jest w stany wyzsze w hierarchii do§wiadczenia ducho-
wego 1 sktania do dalszych egzystencjalno-metafizycznych poszukiwan:

Kozdi czas je dobri
Nolepi jak wsz€tcé spia
Stéchac le szum morza®'.

Jest to tworczos$¢ gleboka i refleksyjna, podejmujaca wazne problemy religijne oraz fi-
lozoficzne. Na szczegdlng uwage zastuguje poezja Idy Czai, zwlaszcza wydany w 2012
roku zbiorek wierszy Czorny kléd. Poetka wprowadza figure upiora, z ktorym ,,ja” poetyc-
kie bardzo czg¢sto si¢ utozsamia. Figura ta pozwala jej budowaé obrazy zanurzone w fune-
ralnej tradycji kaszubskiej (wieszczi, upi, pusto noc), a jednocze$nie wyraza stany emocjo-
nalne podmiotu, ciemnos¢ duszy, przerazenie zyciem, lgk przed $miercia:

...cészi kota

na ti dzéwi jachce
upi moji dészé
pilmon

zdaje

0 jej tworczosci znajdziemy jedynie wzmianke¢ w: J. Samp, Poezja rodnej mowy, Gdansk 1985, s. 47-48
oraz nieco wiecej w: B. Pisarek, Kaszubski dramat — wcigz przed rozkwitem, [w:] Domécé bina. Dzewidc dra-
mow do jigré, wyb. J. Lipski, przedm. B. Pisarek, Wejrowo-Gdunsk 2006, s. 18—19. Syntetyczne opracowania
dotyczace literatury kaszubskiej zawieraja podstawowe informacje biograficzne o Krystynie Muzie, brak zas
wigkszych komentarzy do jej tworczosci. Zob. F. Neureiter, Historia literatury kaszubskiej, op. cit., s. 266-267,
Dzéczé gasé. Antologio kaszébsczi poezji..., op. cit., s. 200-201. Jedynym szerszym ujgciem jej poezji jest
fragment rozwazan poswigconych kaszubskiej liryce w: J. Drzezdzon, Wspolczesna literatura kaszubska,
op. cit., s. 132-135.

20 K. Muza, Mamota, Gdahsk 1981, s. 22.

2l Ibidem, s. 13.
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szuko

kroplé krwie brateczny
z Opepléndow zécod
pinto

sztérczi bez amen

kulo

szpiglowanié urzasow

...cészi kota

na ti dzéwi jachce
szarlinguje
czorny kléd?.

Natura tak silnie obecna w poezji Kaszubek odsyta do sensow mitycznych, choé jest
przedstawiana w lokalnym, kaszubskim krajobrazie. Kazda z poetek wprowadza jg do
swiata swej liryki (Krystyna Muza, Ida Czaja, Hanna Makurat, Bozena Ugowska). To gtos
poszukujacy sensu bytu poza pozornymi wartosciami. Poetki jakby chca dotrze¢ i poznac
uniwersalna, wszechkosmiczng zasade zycia, nawet za cen¢ najwigkszego ryzyka. Taka
dynamika i1 impulsywnoscia cechuje si¢ poezja Idy Czai:

jachdj olaw!
W troje rewin
w zudé topork!

z tobg Sermater...!
niech c€& Szwernot...!

czarzelnice
nie dzing!?

W najnowszej literaturze kaszubskiej, jak juz wspomniatam, zmieniajg si¢ tendencje
artystyczne na rzecz coraz $mielszych wypowiedzi manifestujacych kobieca emocjonal-
no$¢, ktora ujawnia si¢ w formie ekspresji. Staje si¢ wyrazem rozpaczy egzystencjalnej,
a takze bolu spowodowanego dotkliwym odczuwaniem przemijalnos$ci i nietrwato$ci §wia-
ta. Liryka ta jest rowniez przejawem lgku przed zyciem i uczuciem mitosci. Swiadectwem
tego typu przezy¢ sg w literaturze kaszubskiej wydania kilku antologii poezji, w ktorych
znalazty si¢ wiersze wielu wspolczes$nie tworzacych autorek?. Mysle tutaj o publikacjach:

22 1. Czaja, Dzéwé jachta, [w:] eadem, Czérni kiéd/Czarna suknia, Gdynia 2012, s. 42. W wersji polskoje-
zycznej utwor ten nosi tytut Upiorne fowy: ...cicho jak kot towca / na tych upiornych fowach / trup mojej duszy/
czatuje / na krew serdeczng / z resztek zycia / placze / kawaltki chwil bez amen / w lustrach odbicia strachu //
...cicho jak tapy kota / na tych upiornych fowach / szelesci / czarna suknia (s. 43).

2 1. Czaja, Na wadré..., [w:] eadem, Czorni kléd..., op. cit., s. 68. Jest to wiersz Wiatr w zagle: [...] pedz!
/ naprzeciw falom! / w porywach / potudniowych wietrzysk! / igraj ze $miercia! // do diabta z toba...! / a niech
ci¢ szlag...! / czarownice / nie tong! (s. 69).

2 Zob. Skré usédzkowi mocé, op. cit. Przyktadami rozwoju liryki kaszubskiej sa wydane w ostatnich
kilkunastu latach antologie poezji: Mésla dzecka. Antologio kaszébsczich wiérztow dlo dzotkow i mlodzézné,
oprac. E. i E. Pryczkowscy, Banino 2001; Dzéczé gasé. Antologio kaszébsczi poezji (do 1990 r.), przéréchtowalé
R. Drzézdzon, G. J. Schramke, Gdini6é 2004; Skré usodzkowi mocé, op. cit.
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Dzéczé gasé oraz Skré usédzkowi mocé, a takze edycji po§wigconej najmlodszym czytelni-
kom: Mésla dzecka.

Rozwoj liryki kaszubskiej znamionuje wysoka samo§wiadomo$¢ podmiotu lirycznego.
Kobiety w sposob zdecydowany wyrazaja ztozone tresci stanow psychiczno-emocjonal-
nych. Nie boja si¢ oswajaé swej ,,ciemnej” strony wraz z przestrzeniami mroku i niepoko-
ju (przyktad stanowi najnowsza poezja Idy Czai). W liryce kaszubskiej pisanej przez ko-
biety mozna wyznaczy¢ kilka ptaszczyzn tematycznych, wokét ktérych oscylujg wiersze.
Obecne s3 w nich treSci zardéwno lokalne (motywy oddajace pigkno ziemi kaszubskiej,
urode przyrody, umitlowanie mowy starkow — kaszubszczyzng), jak tez egzystencjalne (pa-
radoks zycia, bol egzystencjalny, niemozno$¢ spetnienia), religijno-filozoficzne (wyrazanie
doskonatosci Boga, podkreslanie wiezi Bog-cztowiek), metafizyczne (przede wszystkim
mito$¢ jako wyzszy stan uniesienia i ducha), a takze tresci o charakterze mitycznym ($wiat
prastowianski z przejawami jego duchowosci, obrzgdowos¢ kaszubska i jej sytuowanie
w $wiecie porzadku mitycznego). Tematyka poezji kaszubskiej kobiet dotyczy przestrzeni
natury oraz kosmicznych zywiotow, z ktorymi bardzo czegsto podmiot liryczny sie utozsa-
mia. Wyraznie manifestuja swa kobieco$¢ poprzez sfer¢ emocji, a takze nieu§wiadomio-
nych do konca i nienazwanych wprost z imienia tesknot oraz nadziei. Poetki swa podmio-
towo$¢ kaszubska podkre$laja przede wszystkim poprzez pisanie poezji w jezyku
kaszubskim, ktory traktowany jest jako pierwsze narzedzie poznawania i wyrazania siebie
oraz §wiata.

Interesujgca w tym zakresie jest tworczos¢ poetycka Krystyny Muzy. Poetka nie tworzy
krajobrazow i nie operuje kaszubska lokalng mapa geograficzna. W jej poezji natura, po-
szczegblny, a zarazem konkretny jej przejaw przeistacza si¢ w znak laczacy czlowieka
z przyroda. Przyktadami dla tego typu poetyckiego wyrazania siebie i $wiata natury jest
liryk Glada:

Chce uszpurowac zelén w stowach
Zapamigtac zelska w z¢élniku snow
Weceygnae wonianié stonégo pidsku
Obtoczéc j¢ grépa burszténdw
Przékréc modrim dachem
Przezroczéstim jak szkto?.

Magiczno-poetycka aura wiersza ukazuje wiez taczaca cztowieka z przyroda. Jest to
bardzo bliska wi¢z, poniewaz kazdy przejaw zycia (symbolika zieleni), kazda rosling (zel-
ska w zélniku snow) podmiot liryczny pragnie zachowac i ocali¢. Cztowieka i natur¢ wraz
z jej najdrobniejszymi przejawami laczy intymna, bliska wiez, dzieki ktorej mozliwe jest
poznanie zycia najmniejszych nawet zwierzat czy roslin. W innych obrazach lirycznych
natura ujgta jest w swej kosmicznej sile, potedze zywiotu. W utworze Polow czlowiek
w obliczu potegi morza jest istotg podlegla, bolesnie odczuwajaca swoja matos¢. Morze
jest sitag sama w sobie, jest takze przestrzenig natury, dzieki ktorej cztowiek moze prze-
trwaé. Stad wynika zalezno$¢ ludzi morza, rybakow i ich losu od ogromu i mocy morza:

2 K. Muza, Mamota, Gdansk 1981, s. 23.
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wiecznie zastédlé przé jadrze

twoj krzik nikt nie uczéje

rébacko muca wito jiny swiat
cato stolema scysko robocé morze
nie do wérwac partu?®.

W innym wierszu, Mowa do rébiégo ogona, ,ja’ liryczne wypowiada si¢ glosem
wieszcezki lub czarownicy, ktora zaklina cierpienie §wiata, by odsunac¢ je od niego, zniwe-
lowa¢. Calo$¢ wiersza utrzymana jest w tonacji grozy. Metaforyka zwigzana z krwia, zim-
nem, podcinaniem rybich ptetw wskazuje na akt zemsty:

Rozsuwom morsczié wal€ na wécygnienié rgczi
dotikém busznoté wiadzé rébi

szip€ 1 skrzela zémné

zaklindm waji na wszétczié nozéce swiata
je czas potrownicé i szczerégo soku

z ogrodkow rojenid

na pletwé waje nie spadta kropla rosé

na te szlachetne, spigte plewag

wezdrzéta kurisz w geba spuchtemu
ksezécowi co nié mrégod

do niewiérnéch mulkow?’.

Podmiot liryczny niejako przenika tajemnic¢ $mierci, ktérg w wierszu symbolizuje mar-
twa ryba, ukazana w naturalistycznej metaforyce. Podmiot liryczny w rytualnym gescie
rozsuwa morskie fale, aby wydrze¢ tajemnice ukryta w morskiej glebi. Magiczny ceremo-
nial wskazuje na che¢ niesienia w nim przez podmiot pomocy innej?. Irracjonalne elemen-
ty w poetyckiej wizji $wiata K. Muzy obecne sa do$¢ czgsto. Warto w tym miejscu przy-
wotaé wiersze: Pajiczéna, Césne nitke zéwgq, Nie chce zdrzadel pektéch, Glada, Polow czy
tez Rok konia, w ktorych oparte na intuicji poznanie pozwala glebiej wniknaé w tajniki
istnienia. W Roku konia barwa zieleni symbolizujaca zycie prowadzi ku nadziei. Wiersz
z kazdym wersem otwiera si¢ ku kosmicznym przestrzeniom. Nadzieja zamienia si¢ w gro-
z¢ 1 strach. ,,Ja” liryczne przybiera posta¢ czarownicy, ktora wplata klatwe w czarng grzy-
we konia:

W zelonym kraju

Po6t morza, pét ladu

Jedno z6tté pole

W zelonym domu
Nodzeja zéta

Nad sercem czamiet strach
Stéchot bica co miato
Noédzeje w nddzeji zéc

26 Ibidem, s. 26.

27 Ibidem, s. 9.

2 Najszerzej pisze o magicznym aspekcie tej poezji Barbara Pisarek w rozwazaniach Magia i rytualy Kry-
styny Muzy, Gdansk 1982.
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Rechowa kroczi, mierzéta glosé

Rok konia trwot

W grzéwe wplota czorné klatwé
Srébrzng podkows wékuta w snie
Koniczku drzewiany na mléczni drodze
Kolébony na gwidzdnéch drogach
Uczka stojacé do wécyganid

A w oczku szkleniany groch, och!®

Poetka konfrontujac obrazy snu i jawy, zycia i $mierci, odkrywa bolesng dla podmiotu
lirycznego prawde o nietrwatosci form zycia. Poezja K. Muzy kreuje wspdtczesny $wiat
kobiety na podobienstwo tego, jaki odnajdujemy w wybranych aspektach w twoérczosci
lirycznej Ewy Lipskiej czy Julii Hartwig®.

Reistyczne widzenie Swiata — proza i dramaturgia Anny Lajming

W literaturze kaszubskiej oprocz poezji obecna jest takze tworczos¢ prozatorska, ktora
wymaga osobnego omowienia ze wzgledu na jej walory tematyczno-artystyczne. Najbar-
dziej znang pisarka pochodzaca z Kaszub jest Anna Lajming z domu Zmuda-Trzebiatow-
ska (na domu rodzinnym w Przymuszewie znajduje si¢ tablica informujaca o tym, iz w tym
miejscu urodzita si¢ ,,pierwsza kaszubska pisarka”) — autorka licznych utworéw prozator-
skich i sztuk scenicznych®. Przypomnijmy w tym miejscu jej krotki biogram zyciowy
i literacki. Urodzita si¢ w 1904 roku w Przymuszewie potozonym w regionie chojnickim.
Jest autorkg utwordéw prozatorskich, opowiadan, bajek dla dzieci oraz sztuk scenicznych.
Tworzyta w jezyku kaszubskim oraz polskim (w jej tworczos$ci znajdujg si¢ tez wtracenia
z jezyka niemieckiego). Debiutowata w 1958 roku opowiadaniem Dwaj zebracy, ktore
drukiem ukazato si¢ na tamach pisma ,,Kasz&€b&”. Nastgpnym utworem jest sztuka teatralna
zatytutlowana Szczescé. Do tworczosci scenicznej powraca po latach, bowiem w 1974 roku
zostat opublikowany jej obrazek sceniczny GdZzie jest Balbina? Nastgpnie ukazaty si¢ takie
utwory jak: Dziecinstwo, Mtodos¢ 1 Moj dom. Jest autorka licznych opowiadan mieszcza-
cych sie¢ w tomach: Miod i mleko, Symbol szczescia, Od dzis do jutra, a takze Czterolistna
koniczyna. Jej ostatni wybor opowiadan, tj. Z lesnych pustkow, ukazat sie w 2000 roku.
Anna tajming jest takze autorka powiesci Czerwone roze, ukazujacej rzeczywisto$¢ po
II wojnie $wiatowej na Pomorzu. Swoja tworczos$¢ adresowata takze do najmtodszego od-

2 Ibidem, s. 15.

30 Interesujgce w tym zakresie bylyby badania komparatystyczne, oparte na pordwnaniach przestrzeni po-
etyckich K. Muzy z inicjacyjnymi opowiesciami zawartymi w kreacjach literackich E. Lipskiej, a takze surre-
alistycznymi wizjami obecnymi w tworczosci J. Hartwig. Wazne sg tutaj prace takich autoréw jak: R. Przybyl-
ski, To jest klasycyzm, Warszawa 1978; B. Tokarz, Poetyka Nowej Fali, Katowice 1990; I. Smolka, Dziewigc¢
Swiatow. Wspolczesne poetki polskie, Warszawa 1997.

31 A. Lajming, Szczescé, Spotkanié na Pélmackii, Gdze je Balbina, Gdansk 2005; eadem, Mrok i swit,
Stupsk 1994; eadem, Od dzis do jutra, Gdansk 1976; eadem, Czterolistna koniczyna, Gdansk 1985; eadem,
Z lesnych pustkow, Gdansk-Stupsk 2000; eadem, Dziecinstwo. Wspomnienia, Gdansk 1978; eadem, Mtodosé.
Wspomnienia, Gdansk 1980; eadem, Moj dom. Wspomnienia, Gdansk 1986.
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biorcy, czego $wiadectwem jest zbior pt. Bajki. Kilka lat temu, w 2014 roku zostal opubli-
kowany jej skecz Parzyn. Gaweda Kaszubow.

Twoérczo$¢ Anny Lajming w odbiorze czytelniczym zapisala si¢ przede wszystkim dzie-
ki trzem utworom, tworzacym trylogie o charakterze literackich wspomnien, to jest: Dzie-
cinstwo, Mlodosci oraz Moj dom. W prozie tej literacka biografia powiazana jest z prze-
strzenig geograficzng Kaszub:

Proza Anny Lajming, $wiadectwo dane przez t¢ literaturg, jest pamigcig o ziemi i rodowodzie
autorki Symbolu szczescia. Ziemia i rodowodd, traktowane tutaj jako znaki tradycji, znaki miejsca
wyraziscie okreslonego w planie czasu, w przestrzeni kultury, bedac osobistym do$wiadczeniem
sg jednocze$nie do§wiadczeniem szerszym. Obejmujg sume wspdlnotowych do§wiadczen miesz-
kancow kreséw Kaszub. Ta mata ojczyzna Anny Lajming, te kresy Kaszub, to takze ziemie gra-
niczne w tym rozumieniu, ze przetamywaly si¢ tam kultury i religie®.

Spotecznos$cig, ktorej poswieca pisarka uwage, sa Kaszubi, ktorzy zamieszkujg potu-
dniowa cze$¢ lesniensko-zaborska ziemi kaszubskiej. W Dziecinstwie i opowiadaniach za-
wartych w tomach: Mrok i swit, Od dzis do jutra czy Z lesnych pustkow topografia Kaszub
jest szczegdlng kategorig literackiego obrazu $wiata. Tworczo$¢ Anny Lajming odczytywa-
na jest poprzez odniesienia do rzeczywisto$ci historycznej oraz socjologicznej pierwszej
polowy XX wieku. Dzieje si¢ tak, poniewaz jest to literatura o wyraznym nachyleniu au-
tobiograficznym, z dominujgcg kategorig realistyczng (w jej skrajnej reistycznej formie).
Autorka siega do kaszubskiej obrzgdowosci i obyczajowosci, ,,zatrzymujac” $wiat, ktory
odchodzi w niepami¢¢. Ze zgota odmienng proza mamy do czynienia w przypadku Eugenii
Laski. Ta kaszubska ,,gadkarka” nasyca swoje anegdoty humorem przedstawiajacym realia
zycia wsi 1 matych miasteczek potudniowych kaszub. Wystepuja w tej tworczosci franci,
spryciarze, przemy$lni bohaterowie wiejscy, ktorzy reprezentuja zywotno$¢ i odwage. Eu-
genia Laska ukazuje rowniez w dydaktycznym $wietle lokalne legendy i1 podania, ktore
przyblizaja czytelnikowi rzeczywisto$¢ kulturowg Kaszub. Nie jest to zatem wybitnie doj-
rzala artystycznie tworczos$¢, lecz literatura popularna. Nie mozna jej jednak bagatelizo-
wac, gdyz dotyczy ona kwestii, ktore coraz bardziej zanikaja w nowoczesnym $wiecie.

Ze wspotczesnych autorek prozy kaszubskiej pewne nadzieje mozna wigzac¢ z Krystyna
Lewng, ktorej fragmenty epiki byly juz nagradzane w ramach kilku konkurséw prozy ka-
szubskiej im. Jana Drzezdzona w Wejherowie. Krystyna Lewna jest kontynuatorkg onirycz-
no-oralnej prozy J. Drzezdzona. Jej bohaterowie czesto wywodza sie z zagubionych gdzie$
na Nordzie (pétnocy Kaszub) wiosek, przezywajacych swoje codzienne problemy. Opo-
wiadania Krystyny Lewny zbudowane sg z partii dialogowych bohateréw, ujetych w proste
konstrukcje zdaniowe. Istnieje za to rodzaj autentyzmu zwyktej rozmowy, kiotni czy plot-
kowania. Lewna — co najciekawsze — szuka rdwniez sposobu na wyrazenie wrazliwosci
wspoélczesnej Kaszubki. Nie kobiety z Remusa A. Majkowskiego czy powiesci Liskawica
albo Psé S. Jankego, lecz tej, ktora do§wiadcza catej drastycznosci zycia we wspotczesnym
Swiecie.

k ok ok

32 E. Puzdrowski, Wstep, [w:] A. Lajming, Mrok i swit, Stupsk 1994, s. 5.
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Przedstawione tutaj literackie propozycje kobiet w roznorakich wymiarach odnosza si¢
do specyfiki egzystencji ludzi Kaszub. To one manifestujg poprzez literatur¢ wtasne prawo
glosu, Swiadomie wyrazaja obawy i leki, nadzieje 1 tesknoty, rado$¢ i szczescie, mitosé
1 uniesienie, przemijalno$¢ i $mieré — state tematy poetyckie. Sg poszukujace, odwazne
i coraz $mielej siegaja po nowe tematy i formy. Tradycyjna poetyka miesza si¢ tutaj z for-
mga jezykowej szarady (poezja H. Makurat). W poetyckiej wizji K. Muzy, podmiot liryczny
wyraza melancholi¢ i tesknot¢ za mitoscig. W innym za$ ujeciu bohaterki stajg si¢ uoso-
bieniem sity, odwagi, np.: w dramatach i formach prozatorskich A. Lajming czy opowia-
daniach K. Lewny. Tradycja literatury kaszubskiej generowata rozwoj liryki (motywy opie-
wajace pickno ziemi kaszubskiej, odwotania do rzeczywistosci historycznej), lecz
Kaszubki-poetki stworzyly indywidualng droge jej rozwoju, wzbogacily autonomiczng es-
tetyka (rozbudowane metafory, plastyczne i muzyczne obrazy). Owe tendencje wyrazania
w szerszym aspekcie wynikajg z uniwersalnej zasady wspolnej dla, ogdlnie rzecz nazywa-
jac, tradycji literackiej czy kulturowego mitu. Zdecydowanie tworczo$¢ kobiet wptyneta na
rozw0j 1 ksztalt literatury kaszubskiej, ktdéra wspolczesnie jest wciaz in statu nascendi.
Pisarstwo kobiece tego regionu jest manifestacja swego rodzaju sity i hartu ducha, podkres-
lajaca niezalezno$¢ podmiotu literackiego manifestujagcego w sposob bezposredni swoja
emocjonalno$¢, a takze niezalezno$¢ i odrebnos¢ wynikajaca z bogactwa kultury duchowe;j
Kaszub®. Tworczos¢ literatek kaszubskich zanurzona jest w czasie egzystencjalnym
1 w czasie mitycznym. Literatura kaszubska jest bardzo silnie zwigzana z kategorig ziemi
ojczystej. Jednakze przestrzen ta nie jest przedstawiana wylacznie w poetyckim zapisie
egzystencji cztowieka czy w przyczynowo-skutkowym porzadku historii spoteczno-poli-
tycznej regionu. Bardzo czesto rzeczywisty czas do$wiadczenia pojedynczego podmiotu
lub zbiorowosci etnicznej zostajg tutaj poddane wizji obrazowania mitycznego (kalendarz
agrarno-liturgiczny), a takze realistycznej retrospekcji. W takiej perspektywie czas do-
$wiadczany przez podmiot literacki przestaje by¢ metoda dzielenia fizykalnosci, a staje si¢
wyrazem chronotopu mitu i sacrum. Mitu, poniewaz w liryce doswiadcza si¢ obyczajow,
zachowan 1 jgzyka wielkich bohaterow lub przodkéw. Sacrum, poniewaz zjawiska przyro-
dy prowadzg podmiot ku odczuwaniu boskoSci:

Kam jak glowa brodg zapiarti
Wtosé odrzuconé wodze

Wézéraja oczé potzéwé

Natchnioné czasem i niebem

Uszé kamianné stuchaja grani
Morze przebiérd polcamé muszelczi
Zdze jaz po skarniach kama

Spténa bruné krople

Kam-gtowa brodg zapiarti**

Specyfike napiecia semantycznego pomiedzy odczuwaniem czasu codzienno$ci i zwy-
ktej egzystencji a czasem mitu i sacrum mozna zaprezentowaé na przyktadzie piszacych

3 Por. J. Gajda, Antropologia kulturowa. Kultura obyczajowa poczqtku XXI wieku, Krakow 2008.
3 K. Muza, Kam, [w:] eadem, Mamota, op. cit., s. 24.
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po kaszubsku kobiet. Wszystkie te glosy emocji lirycznej tak dazg do wyeksponowania
osobistego ogladu $wiata 1 swojego w nim, czasowego, egzystowania, jak pragng unie-
$miertelni¢ i uwieczni¢ cztowieka zyjacego w bliskiej relacji z natura.
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ADELA KUIK

Women write in Kashubian: authors and subjects. An interpretative outline
Summary

The article is dedicated to literature written by women in the Kashubian language. Notably, in Kashubian
literature, recent decades have witnessed a revival in women’s writing, resulting in numerous literary works.
There are several reasons for this, all determined predominantly by the cultural tradition of Kashubia. The revi-
val in the literary world of female writers and poets most certainly results from numerous complex social and



110 Adela Kuik-Kalinowska SO 74/2

cultural processes, including the growing emancipation, the need for education and opening up to the world.
Women writing in Kashubian express themselves in poetry, drama and prose. The works of women writing in
Kashubian can be attributed to two stages originating in the 1980s. Among the first poets and writers were
Rozalia Narloch (referred to as the “Kashubian Cinderella”), Teodora Kropidtowska, writing under the pseudo-
nym “Deotyma” and Agnieszka Browarczyk. They were followed by the novels and plays by Anna Lajming.
The most prominent female authors writing in Kashubian include Maria Boszke, Krystyna Muza, Jaromira La-
buda, Ida Czaja, Hanna Makurat, Wanda Kiedrowska, Ewa Warmowska, Elzbieta Bugajna, Bozena Ugowska,
Lucyna Sorn, Dorota Wilczewska and Gracjana Potrykus.

Keywords: fatczézna, Kashubian language, Kashubian culture, Kashubian literature, female poets, female

writers
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ZDZIWIENIE CZY APROBATA?
OBRAZ DOSWIADCZENIA RELIGIINEGO
W POWIESCI FRANTISKI JIROUSOVEJ VYHNANCI

Zycie bez wiary w Boga to Zycie samotne i puste, jakby$ nie miata wnetrza, jakby$ byta gtodna,
ale nigdy nie mogta si¢ najes¢. Dla mnie tak wyglada zycie bez wiary'.

Stowa te, wypowiedziane przez mtoda cztonkini¢ jednej z polskich prawicowych partii
politycznych, przywotuje Mariusz Szczygiet w zbiorze esejow Zrob sobie raj, traktujac je
jako swego rodzaju motto otwierajace rozwazania na temat laicyzacji czeskiego spoteczen-
stwa, w ktorym, jak podkresla autor:

Dwie trzecie [...] deklaruje ateizm, ale ocenia si¢, ze moze tylko jeden procent Czechow to Swia-
domi ateiSci, odrzucajacy istnienie Boga, o ktorym co$ wiedza. Nieprzypadkowo w Czechach
mozna ustysze¢: ,,Wierz¢ w ateizm”. Brak wiary w Boga zastgpuje wiara w rozne idee, ktore
potocznie wrzuca si¢ do worka z takim napisem. [...] Jednak dla przytlaczajacej wigkszosci reli-
gia jest czym$ oboje¢tnym, czym nie warto si¢ zajmowac?.

Reportersko-eseistyczne obserwacje tworcy Gottlandu znajduja potwierdzenie w na-
ukowych, popartych statystycznymi dowodami, badaniach socjologicznych, politologicz-
nych czy religioznawczych, dla ktorych punktem wyjscia pozostaje najczesciej teza, iz:

Ceska republika patii k zemim s nejnizsi religiositou v Evropé. Nejen stupeii sekularizace spo-
lecnosti, ale i to, co bychom mohli oznacit za jeji ,,ateizaci”, odnabozensténi, tedy skute¢nost, ze
se nabozenstvi vytraci nejen z vetejné sféry, ale ztraci se také jako individudlni ndbozenské vy-
znéni, zde nabyvaji pozoruhodnych rozmért. Pocet lidi bez vyznani se pohybuje kolem 70%,
podle nékterych vyzkumd je i prekracuje’.

' M. Szczygiel, Zréb sobie raj, Wotowiec 2010, s. 103.
2 Ibidem, s. 105-106.

3 P. Fiala, Laborator sekularizace. Nabozenstvi a politika v ne-ndbozenské spolecnosti: cesky pripad, Brno
2007, s. 25-26.
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Konstatacja taka moze oczywiscie leze¢ u podioza rozmaicie formutowanych wnio-
skow: od prostej, neutralnej pod wzgledem aksjologicznym rekapitulacji faktow przez
aprobate dla osiggnigtego poziomu modernizacji, ktorej swiadectwem rzekomo owo ze-
$wiecczenie bywa, po ,,postsekularne” utyskiwania wywotane do$wiadczeniem rozktadu
pola tradycyjnych wartosci duchowych®. Przyczyny postepujacego ,,odreligijnienia” cze-
skiego spoteczenstwa sa niezwykle ztozone i nie mozna ich zredukowa¢ do uznania sku-
tecznosci dziatania komunistycznego aparatu represji wspartego efektywnie stosowanymi
narze¢dziami propagandowej retoryki. Ich zrodel doszukiwacé si¢ nalezy w glebszych pokta-
dach kulturowej pamigci i siega¢ ku projektowi ideowemu Odrodzenia Narodowego z jego
niechecig do prohabsburskiej polityki Kosciota katolickiego i potgpieniem misyjnej aktyw-
nosci jezuitow’.

Petr Fiala, w tytule cytowanej wcze$niej monografii okreslajacy dzisiejsze Czechy jako
»laboratorium sekularyzacji”, za ten, niepokojacy jego zdaniem, stan rzeczy oskarza reli-
gijny indyferentyzm myslicieli i tworcow kultury, przypominajac, ze:

I tzv. humanisticka tradice v sob¢ nese fadu prvkl analogickych s kiestanstvim a potieba jist¢ho
typu transcendence je soucasti lidské pfirozenosti a nemiize se tak ¢i onak neprojevit. Odtud je
vSak dlouha cesta k ptiznani existence Boha jako osoby a z toho k odvozeni postoju projevujicich
se ve spoleCenském jednani, popt. k tomu, aby ¢esti intelektudlové povazovali nabozenskou di-
menzi za dilezitou soucast spolecenského zivota, kiestanské hodnoty za vyznamny konstitutivni
prvek spoleénosti a katolickou cirkev za nositelku dulezitych kulturnich funkecic.

Diagnoza ta, odsylajaca ku refleks;ji kilku wybitnych tworcow, reprezentujacych jedno-
znacznie ,katolickie stanowisko” (Jana Zahradnicka, Jakuba Demla, Jaroslava Durycha,
Jana Cepa czy Bediicha Fuéika), ktorych czeska tradycja kulturowa wyparta na ,,pozice
militantni a ostrakizované mensiny’”’, odnosi si¢ — w duzo wigkszej mierze — do literatury
najnowszej, niezwykle rzadko ,,zapuszczajacej si¢” w rejony refleksji metafizycznej — po-
zornie przynajmniej — przezwyci¢zone i juz dawno odestane do lamusa anachronicznych
form literackiego ujmowania rzeczywistosci.

* Tendencje postsekularne zrodzity sig¢ jako reakcja na zbyt daleko posunigte uroszczenia o§wieceniowego
rozumu, krok po kroku redukujgcego obszar ,,zaczarowania §wiata”, ich opisy uwzgledniaja zas, jak rekapitulu-
je, powotlujac si¢ na Jiirgena Habermasa, Michat Warchala, ,,spoteczenistwo typu zachodnioeuropejskiego, w kto-
rym [...] sekularyzacja faktycznie si¢ dokonata: w ktorym system prawa podobnie jak obyczaje funkcjonuja
w oderwaniu od transcendentnego wymiaru; spoteczenstwo, gdzie jedynym posiadaczem «spolecznego mono-
polu na wiedze» jest nauka; spoleczenstwo wreszcie, gdzie «wigzy religijne stopniowo czy raczej dramatycznie
ostably po drugiej wojnie $wiatowej», a na skutek «funkcjonalnej dyferencjacji» religia musi zadowoli¢ si¢ rola
prywatnego przekonania, ktore nie ma juz decydujacego wplywu na ksztatt sfery publicznej”. (M. Warchala,
Postsekularnosé nowoczesna, nowoczesnosé postsekularna, [w:] Literatura a religia — wyzwania postsekularno-
sci, red. T. Garbol, Lublin 2017, s. 71-72. Cytaty wewngtrzne pochodza z: J. Habermas, Wierzy¢ i wiedziec,
przet. M. Lukasiewicz, ,,Znak” 2002, nr 9, s. 11, oraz: idem, Notes on a post-secular society, http://www.si-
gnandsight [12.05.2015]).

> Por.: A. Pajak, Kolumna, ktérej nie ma..., ,,Strony. Opolskie Pismo Spoteczno-Kulturalne” 2010, nr 2,
s. 166-167; idem, Czesi sq narodem katolickim (proba przezwycigzenia stereotypu), [w:] Stereotype in interkul-
tureller Wahrnenhmung/Stereotypy w postrzeganiu interkulturowym/Stereotypy z interkulturniho hlediska, red.
A. Kowalczyk, J. Pacholski, Nysa 2005, s. 138-161.

¢ P. Fiala, Laborator sekularizace..., op. cit., s. 37.
7 Ibidem, s. 36.
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Dlatego tez opublikowanie w 2010 roku powiesci Wyhnanci, ktora refleksje taka aktua-
lizuje, by nadac¢ jej range ,,palacego problemu wspotczesnosci”, wzbudzito zainteresowanie
jury konkursu im. Jifego Ortena, co zaowocowalo przyznaniem autorce, FrantiSce Jirouso-
vej, corce legendarnego poety Ivana Martina Jirousa, zatozycielce nieistniejacej juz grupy
»Katolicka dekadence” i interpretatorce teologii Teilharda de Chardin, nagrody pierwszej
za, jak to zostalo sprecyzowane w uzasadnieniu werdyktu, ,,odvazny pokus o velky ducho-
vni roman v dobé rozpadlé do mikropiibéht’™®. W przeméwieniu laudacyjnym za$ cztonki-
ni komisji konkursowej, Markéta Hejkalova, zadeklarowala, ze:

Troufdm si Vyhnance Frantisky Jirousové oznacit za velky kfestansky roman — jeji otazky po mistu
Boha a viry v n¢j v soucasném svété nejsou jednoduse piimocaré a nelze je odbyt odpovéd’mi plnymi
vSeobjimajicich uslechtilych frazi. Romén sdm je vSak zaroven i odpovédi na Casté narky nad stavem

Opinie te z jednej strony dowodzg coraz silniej odczuwanego znuzenia owymi mikro-
narracjami, rezygnujacymi z projektow scalajacych rzeczywistos¢ wokot na te czy inng
modle apriorycznie zadekretowanego ,,mocnego” sensu, z drugiej strony natomiast — poka-
zuja potrzebe przywrocenia namystu nad rolg religijnie pojmowanej duchowosci i wyzna-
czenia dla niej miejsca wsrdd dyskurséw konkurujacych ze soba na ,,wspodtczesnym rynku
idei”!?. Powies¢ Jirousovej w ten dialog tozsamosciowych stanowisk wiacza si¢ w sposdb
tylez radykalny, co zaskakujacy. Wspomniane przez Hejkalova narzekania nad stanem dzi-
siejszego $wiata probuje bowiem zalagodzié, proponujac restytucje tradycyjnie czy raczej
ortodoksyjnie pojmowanego katolicyzmu. Nie oznacza to jednak, ze pisarka ogranicza swe
»misyjne ambicje” do stawiania jednoznacznych ,,miazdzacych” diagnoz i nachalnego ofe-
rowania ,tatwych”, niewymagajacych szerszych eksplikacji, rozwigzan, cho¢ jej sympatie
przebtyskujace w wyraznie zasygnalizowanym intentio auctoris nie pozostawiajg, ewentu-
alnie nie powinny pozostawiaé, czytelniczych watpliwosci. Wystarczy zacytowac koncowy
akapit dzieta, stanowigcy zapis przemyslen Stefana, jednego z czworki nastoletnich boha-
tero6w powiesci, by watpliwosci takie rozwiac:

Ki¥izi, protinas svétlo s tmou a tmu se svétlem v jediném bod¢ sjednocujes. Pochopil jsem, ze mtj
ukol ve svété je nalézat v kazdé temnoté svétlo. Ve znameni Tvého kiize chei vynaset svétlo
z kazdé tmy. VSechnu tmu jsi vykoupil. VE&im, Ze neni propast, do které by nevstoupil tviij kiiz.
Kiizi, ktery ses mi zjevil v okné. Jezisi Kriste!'.

§ http://www.cenajirihoortena.cz/tiskove-zpravy/vitez-2011-tz.pdf (14.10.2017).
° ITbidem.

10°W analogicznym duchu pojmuje (w rekapitulacji Lukasza Tischnera) wspotczesne tendencje postsekular-
ne Charles Taylor. W jego rozumieniu bowiem ,,postsekularno$¢ jest terminem o tyle pomocnym, o ile uczula
na pluralizm narracji nowoczesnos$ci — narracji, ktore moga by¢ zaréwno religijne, jak i niereligijne. Niewatpli-
wie Taylor dostrzega w nurcie postsekularno$ci sojusznika w dziele rozpoznawania réznorodnosci i wielojezycz-
nosci narracji, ktore sktadaja sie na doswiadczenie najblizszej nam nowoczesnosci. [...] W uproszczeniu mozna
powiedzie¢, ze postsekularnos¢ traktuje on jako zjawisko zalezne od specyficznie pojmowanej «$wieckoscin,
ktorg okresla jako odejscie od modelu spoteczenstwa, w ktorym wiara w Boga byta niezagrozona i nieproble-
matyczna, do modelu, w ktorym pojmuje si¢ ja jako jedna z wielu opcji, w niektorych krajach czy srodowiskach
nietatwg do przyjecia” (L. Tischner, Myslenie religijne Charlesa Taylora, [w:] Literatura a religia — wyzwania
postsekularnosci, op. cit, s. 112).

1F. Jirousova, Whnanci, Praha 2010, s. 365.
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To wyartykutowane w ekstatycznym tonie, przypominajacym, co zreszta w duchowe;j
biografii postaci znajduje przekonujace uzasadnienie, hymniczne eksklamacje modernistow
z przetomu XIX 1 XX wieku, wyznanie wiary wypowiada wspdtczesny pogrobowiec deka-
dentéw, wierny uczen filozofii Friedricha Nietzschego i mito$nik poezji Jifego Karaska ze
Lvovic. W precyzyjnie rozpisanym na glosy dialogu ,,ideowych sit”, w ktorym racje — cho¢
roztozone nieréwno, nie likwidujg sie wzajemnie, Stefan odgrywa role antagonisty, w tym
sensie, ze jego rozwazania, obficie przytaczane w tekstowej przestrzeni, dostarczajg kontr-
argumentow dla nieztomnej, opartej na nienaruszalnosci dogmatycznych katolickich prze-
$wiadczen, postawy jego siostry, Nikoli. Refleksje te najczgsciej odnoszg si¢ do problemu
nieusuwalno$ci zta, ktore, zdaniem bohatera, stanowi integralng czy raczej immanentna
wiasciwos¢ bytu:

Ja sam si totiz pripadam jak blazen, jako bych ja jedinej vidél svét takovej, jakej je! Plnej zla
a tmy. Ja to uplné citim, ze vSech stran. Je to intuice. Prostou intuici citim, jak na Clovéka ze
vSech stran utoc¢i zlo. Ne, nemysli si, ze veéfim v né€jakyho tvyho posranyho kiestanského d’abla!
Ten tvlj svatej d’abel ma k sobé vzdycky jesté Boha. Muj d’abel je Gplné jinej. M) d’abel je
tenhle svét. Svét bez smyslu, bez cile, jenom krutej chaos, krutej Gtocici chaos, ve kterym neni
jedinej Gcel, Zadna ta vase svata pravda a zadny vaSe dobro. Svét je stoka zla, ze ktery se ¢loveék
musi hrabat celej Zivot!'?

Jezeli zatem za przyczyng proceséw laicyzacyjnych czy sekularyzacyjnych powszech-
nie uznaje si¢ ekspansje w uproszczony sposob pojmowanego materializmu, usprawied-
liwiajagcego ograniczenie egzystencjalnych pragnien do zaspokojenia rozmaitych doczes-
nych potrzeb, to Jirousova przenosi calg dyskusje w odmienny, mozna by powiedziec,
poglebiony 1 o wiele silniej zakorzeniony w filozoficznej i1 teologicznej tradycji wymiar.
Innymi stowy, punktem odniesienia staje si¢ tu nie pozbawiony duchowych drogowskazoéw
konsumpcyjny styl zycia, ale dobrze — na pierwszy rzut oka — przemys$lany zespot swiato-
pogladowo-tozsamos$ciowych przekonan, bazujacy na filozofii autora Antychrysta i —
posrednio — Artura Schopenhauera, do ktorych Stefan zwraca sig, by potwierdzi¢ i usank-
cjonowa¢ wlasne pesymistyczne nastroje i nadaé im swoisty rewelatorski status
powszechnie obowigzujacego ontologicznego objawienia'®. Swa wiedze uzyskuje na pod-
stawie lektury, a zdobyta dzieki niej erudycja pozwala mu na nie tylko na w miar¢ swo-
bodne poruszanie si¢ w przestrzeni kulturowo ugruntowanych dyskurséw religioznawczych
lub aksjologicznych, ale takze daje szans¢ powigzania nietzscheanskiego obrazoburstwa
z chrzesdcijanskim postrzeganiem rzeczywistosci i — w rezultacie — przewarto§ciowania
dotychczasowego nihilistycznego w swych zatozeniach podejscia do $wiata i zycia'*:

12 Ibidem, s. 75.

13 Swiatopogladowa ewolucja Stefana nie powinna dziwi¢. Jak bowiem twierdzi Antonina Lubaszewska:
,,Znaczenie [...] pytan o siebie samego, ksztattuje si¢ [...] w perspektywie: od antropologii do teologii. Taki jest
wszak punkt dojscia [...]: pytania o Boga (transcendencjg, absolut?), ktory czyni wszystko dookolne, dzigki
czemu (dzigki ktoremu?) uswiadamiam sobie swoje istnienie, czyli wedtug formuly od pytania cztowieka do
pytania o cztowieka i odwrotnie, az do zlania si¢ ich sensow”. (A. Lubaszewska, Poetyka doswiadczenia ducho-
wego. W strong antropologii form literackich, Krakow 2009, s. 111. WypowiedZ odnosi si¢ do poezji Rafata
Wojaczka).

14 Powigzania z filozoficzng kategorig nihilizmu wydaja si¢ w tym przypadku w pehi uzasadnione, Stepan
reprezentuje bowiem wiele cech literackiej figury antybohatera. Antybohater za$, zdaniem Michata Januszkiewi-
cza, ,,to odwrdcony idealista: ideaty, Swiat ducha, sa tym, czego pozada — ma jednak $wiadomos¢ daremnosci
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Co je mij duchovni anarchismus, NAS duchovni anarchismus, maj mrtvy pfiteli? Kde ho hledat
bez Boha? Jak spojit moje nejasné tuseni, ze piece je jen nékdo, kdo ma v rukou plany svéta,
s tvym jasnym a jednoznacnym nahledem, ze nic neni pfedem urceno a vSechno se osvédcuje jen
vali k moci, vili k Zivotu a dravému pfemahani svych slabosti? Ze vie se osvédéuje jen vili
k tvorbé novych hodnot! Vili k co nejplnéjsimu zivotu, ktery je skutecnym zivotem jediné tehdy,
kdyz piekracuje sam sebe, kdyz slouzi ideji, ktera je vétsi nez on sam! Jak to, ze tak jasné citim,
ze ty, Friedrichu, jsi fikal to samé, co mi ted’ promluvilo kiestanstvi? Jak je mozné, ze tvé kritice
kiestanstvi bych nezménil ani slovo, a ptesto mizu fici: Tva nauka je kfestanstvi samo! Jak jim
ukazat, ze diky tvému dilu, které se mi naposled ukazalo odéné do ¢lovéka v mé vlastni sestie,
do jejiho hlasu pfi banalni pisni za zvuku varhan, jsem objevil Boha?"

Katalizatorem tej konwersji, bliskiej dekadenckim powrotom do katolicyzmu (nieprzy-
padkowo w powiesci przywotywana jest liryka Kardska ze Lvovic), pozostaje percepcja
liturgicznej muzyki organowej, ktora — w wykonaniu Nikoli — potrafi osiagnac efekt zjed-
noczenia estetyki z metafizyka'®>. W powiesci niejednokrotnie powracajg zreszta interse-
miotyczne zapisy wrazen wywotywanych podczas stuchania utworéw muzycznych (przede
wszystkim Sonaty ksigzycowej Ludwiga van Beethovena oraz opery Richarda Wagnera
Tannhduser'), z jednej strony aktualizujagc Schopenhauerowskie w swym rodowodzie,
a typowe dla dekadentyzmu uwielbienie (czy raczej sakralizacje) sztuki traktowanej w ka-
tegoriach czystego pickna, zastepujace kult innych, w oczach ,,schytkowego pokolenia”
bezpowrotnie przebrzmiatych warto$ci (zwtaszcza w duchu chrzescijanskim pojmowanych

tego pozadania. Swiat idealow nie istnieje”. (M. Januszkiewicz, Antybohater: kategoria modernistycznej litera-
tury i antropologii literatury, [wW:] Dwudziestowiecznos¢, red. M. Dabrowski, T. Wojcik, Warszawa 2004, s. 302).
,Dzieje kazdego antybohatera — dodaje badacz — to dzieje jego Swiadomosci. Przedstawia si¢ ja na dwa rézne
sposoby: (1) czytelnik juz od poczatku utworu zastaje bohatera jako $wiadomego [...]; (2) najczgsciej bywa
jednak tak, ze swiadomo$¢ bohatera to wyraz procesu stopniowego narastania samowiedzy |[...] prowadzacego
do epifanii negatywnej, naglego ol$nienia, z ktorym wiaze si¢ zmiana postrzegania rzeczywistosci” (ibidem,
s. 300). Por. tez: M. Januszkiewicz, Horyzonty nihilizmu. Gombrowicz, Borowski, Rézewicz, Poznan 2009,
s. 79-96.

15 F. Jirousova, Vyhnanci, op. cit., s. 319-320.

16 Por.: ,Zadala piedehrou, v jejichz tonech Stefan hned poznal ten ztraceny napév. Podivil se, jak na ngj
mohl zapomenout. Cela vzpominka na msi o Bilé soboté se vratila. [...] To se mi jes§té zdalo, ze ta krasa neni
pro mé. Ze je to néco neptirozeného, co se nemiize sloucit s mou povahou. Ze popiraji temnotu w ¢lovéku. Ale,
jak by ji mohli popirat, kdyz ptece krasa v sobé temnotu obsahuje? Je jen nutnym protipolem temnoty. Jak jsem
si to mohl myslet? Absolutni radost a krasa, o které mluvi ta pisen, je pfece bez temnoty pod sebou nemyslitel-
na. Nejhlubsi temnota ma vzdycky nad sebou absolutni krasu, jsou spolu nerozlué¢né svazany, jedna bez druhé
je prece nepochopitelna. [...] Nikolin hlas je krasny. Moje sestra je pramen vody, ktera ni¢i Spinu mého zivota”
(ibidem, s. 308-309).

7 Dobér tych kompozycji nie jest oczywiscie przypadkowy. Jak bowiem pisze Joanna Barska: ,,Problem
muzycznego uwiktania tekstu literackiego wigze si¢ z pewnym przejawem $wiadomosci estetycznej — tak twor-
c6w, jak i odbiorcow. James Joyce, ale i Eduard Dujardin, Thomas Mann, Aldous Huxley i wielu innych pisarzy,
taczonych w krytyce literackiej z proba wyjscia poza konwencje «klasycznej» prozy, wypowiadato si¢ na temat
inspiracji muzyka, m.in. Wagnerowskimi lejtmotywami. Dzigki swej nieokreslonosci, tzw. emocjonalnosci
i autoreferencjalnosci, sztuka ta byta ideatem — zwlaszcza w symbolizmie, gdzie celem kazdego obszaru dzia-
lalnosci artystycznej mialo by¢ zblizenie do muzycznych jakosci (Schopenhauer); Wagner zas, ze swa kontem-
placja dzieta totalnego i lejtmotywu byt obarczany szczegdlnym kultem” (J. Barska, Kilka arii o zdradzie: mu-
zyczny intertekst w Syrenach Jamesa Joyce’a, [w:] Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskiej,
red. A. Hejmej, T. Gorny, Krakow 2016, s. 106).
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kategorii dobra i prawdy)'®, z drugiej strony za$ umozliwiajacy (pozadane w tym przypad-
ku) nirwaniczne, bliskie doswiadczeniu mistycznemu, unicestwienie siebie w porzadku
uniwersum, zastepujace religijne pograzenie si¢ w modlitwie:

Jak t¢ mam oslovit? Lasko, absolutno, vesmife, hudbo. Nikdy nebudu milovat nic jiného nez
tebe, ty jsi mij svet, ty jsi ja. Sebe poznavam v tvych tonech. Co je mi potom, ze jsem skutecny
svét ztratil. [...] V tobé& piestava existovat ¢as. V tob¢ se vSechno zastavi. Ja s tebou na chvili
strnu v absolutnu, na chvili jsem vécny. V tvém svété, kde se vSechno déjé bez ¢asu, bez prosto-
ru, bez pojmi. Moje extaze, moje milovani, milenko beze jména, bez povahy, absolutno, stfede
vesmiru'.

Obrana przez bohatera droga docierania do zaakceptowania obecnosci transcendentnego
bytu, powielajaca duchowe peregrynacje jego modernistycznych nauczycieli 1 mistrzow,
ktérzy w kontemplacji czystego pigkna sztuki dostrzegali narzedzie inspiracji dla quasi-re-
ligijnych doznan, wymaga przede wszystkim intelektualnego przygotowania i, co tu duzo
moéwié, ponadprzecigtnego humanistycznego wyksztatcenia, obejmujacego réwniez dzieje
refleksji teologicznej. Tymczasem, jak sadzi John McClure, powolujac sie¢ na konkluzje
Charlesa Taylora:

»Esencjalng cechg naszej podzielonej epoki” [...] jest to, ze wiele zsekularyzowanych jednostek
posiada nieokre$lony religijny instynkt przejawiajacy si¢ pod postacia ,,wstepnych przeczu¢ i in-
tuicji, za ktérymi gotowi jesteSmy podazac”. Mogag one przyjac¢ formge ,,glt¢bokie[go] pragnienia,
[ktore] zignorowano” [...] lub kontaktu z ,,jakas szersza rzeczywistoscia”, od ktorej ,,odcigl” nas
sekularyzm, przy czym wigkszo$¢ ludzi doswiadcza ich obu. Filozof przypomina zarazem, ze
wielu poszukujacych [...] to religijni poczatkujacy bedacy wytworami kultury, ktdrej cztonkowie
nie posiadajg wlasciwie zadnej wiedzy na temat religijnych wierzen i praktyk. Religijni analfabe-
ci odkrywajg nieznane przestrzenie ducha, wabieni przez krazace w przestrzeni impulsy?.

Odkrycia te owocuja najczesciej, jak chca badacze postsekularyzmu, owymi tytutowy-
mi ,,partial faiths”, do ktorych przynalezy, mimo wszelkich autorskich sugestii, ,,trudne”
nawrdcenie Stefana, polegajace w gruncie rzeczy na przezwyciezeniu definiujacej jego
egocentryczny bunt wszechogarniajgcej metafizycznej rozpaczy, motywowanej nurtujgcym

18 Zdaniem Teresy Walas: ,,Sztuka zostala uznana za najdoskonalsze zaprzeczenie natury, za twor arcyludz-
ki, a takze doskonale czysty, nie skazony tym, co Zyciowe, nie majacy nic wspolnego z samozachowawczym
pedem zbiorowosci, rownie obrzydliwym jak biologiczny instynkt. [...] Tak pojeta sztuka nie jest ani odbiciem,
ani skutkiem, ani rezultatem, tworzy rzeczywisto$¢ autonomiczng, nie poddang prawom dziatajacym na innych
obszarach; rzeczywisto$¢, wobec ktorej obowigzuje inna niz opisowo-wyjasniajaca postawa: postawa uczucio-
wego zestrojenia i kontemplacji” (T. Walas, Ku otchiani [dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905], Kra-
kow 1986, s. 63—65). Rozwazania na temat autonomicznej lub zinstrumentalizowanej funkeji sztuki pojawiaja
si¢ zreszta w powiesci Jirousovej explicite: ,,Vi3, co jsem slysel? [...] Ze prej Wagner skladal bezboznou hudbu.
[...] Nevim uz kde to psali. Ale prej tou hudbou neslouzil Bohu. Jako Ze ji nepsal kvili tomu, aby né&jak oslavil
Boha, ale aby spi$ oslavil hudbu samu. Hudba méla bejt nabozenstvim, ne Bih. [...] Tady jde asi nejvic o tu
otazku uméni pro uméni. Myslis, ze ma né&jaky opravnéni? [...] Musi se uménim né¢emu slouzit, a to potom
neni uméni pro uméni, nebo se miize malovat cokoliv, jen aby byla krasna forma a vibec pro krasu?” (F. Jirou-
sova, Vyhnanci, op. cit., s. 338).

1 Tbidem, s. 78.

2 J.A. McClure, Pétwiary. Literatura postsekularna w czasach Pynchona i Morrison, przet. T. Umerle,
Krakow 2016, s. 22. Cytat wewnetrzny pochodzi z: C. Taylor, Oblicza religii dzisiaj, przet. A. Lipszyc, Krakoéw
2002, s. 89.
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go, a po wielekro¢ w refleksji teologicznej opisywanym (cho¢ pojecie to w powiesci si¢
nie pojawia) dylematem teodycei’!. Stad wywodza si¢ blasfemiczne konkluzje bohatera,
oskarzajace Boga o istnienie zta lub ,,manichejskie” przypisywanie aktu kreacji Szatanowi,
stad bierze si¢ deklarowana nieustannie przez bohatera mizantropia widoczna w niechgci
do jakiegokolwiek kontaktu z innymi ludZzmi i stad wreszcie pochodzi powracajaca w jego
rozmyslaniach metafora kryjacych ziemi¢ i niszczacych dusze¢ cztowieka ciemnosci 1 blis-
kie jej, a przejete z rekwizytorni modernistycznej symboliki obrazy przepasci, otchtani
1 glebin odzwierciedlajace niepoznawalno$¢ przestrzeni nieSwiadomosci 1 jednoczes$nie sy-
gnalizujace niezniszczalnos$¢ ,,pierwotnego chaosu” wszechswiata:

Tak pro¢ jsem tady? Pro¢ kazdy den, kazdou minutu, u vseho, co délam, u vseho, ¢eho se ucast-
nim, musim pofad myslet pro¢ tady jsem? Pro¢ tolik utrpeni? Pro¢ otazky, pro¢ ta temnota, pro¢
hriiza, ktera se neda vyjadiit ani kiikem, placem nebo slovy? Ta hlubina m¢ samého, ve které
citim propast zivota, néco, do ¢eho nemohu nijak proniknout, ve které se toci cely svét a vola po
svém zduvodnéni, ve které je tisic seker, zar, led, propast, kde zadny ¢loveék nedohledne. Odkud
nikdy, NIKDY, nikdy nepfijde odpoveéd, kdyz se ptam. Kdyz se ptam zoufale, tiSe, naléhave,
pokorné, kdyz fvu, kii€¢im, placu do té hlubiny. Ona ml¢i*.

Uczynienie z owej glebi-otchlani-ciemnosci zasady rzadzacej funkcjonowaniem uni-
wersum zmusza zatem cztowieka do ciggltego ponawiania pytan i oczekiwania na odpo-
wiedz, ktora jednakze nigdy nie nadchodzi. Interpretujac autodefinicj¢ Stanistawa Brzo-
zowskiego (,, Wigc mrok pytajacy jestem i nic ponadto”) Antonina Lubaszewska zaznacza,
ze okres$lenie to uzna¢ wypada za jedng z

najbardziej wymownych metafor ujmujacych sytuacj¢ zapytywania, tym bardziej gdy zestawic je
z fragmentem [...] Doswiadczenia wewnetrznego Bataille’a: ,,Istnieje a wokot mnie rozposSciera
si¢ pustka, mrok realnego $wiata; istniej¢ $lepy, ogarnigty trwoga: kazdy inny jest catkiem inny
ode mnie, nie odczuwam tego, co on odczuwa’*.

2l Por.: ,,W kategoriach chrze$cijanskich [...] akt stworzenia jest dobry na mocy definicji, a w jego efekcie
powstaje wyltacznie dobro. Zto jest nicoscia, privatio, brakiem tego, co by¢ powinno; wszystko, co jest, jest
dobre — w tym stopniu, w jakim jest, poniewaz byt pochodzi w calosci od Boga. Nie majac ontologicznego
fundamentu zlo jest sprawa zlej woli (a czysto ludzka, egocentryczna wola jest buntownicza i z definicji zta).
Tradycja chrzescijanska zazwyczaj czynila rozroéznienie migdzy malum culpae, ztem moralnym, i malum poe-
nae, cierpieniem. [...] W rozumieniu chrzescijan cierpienie, czy naturalne, czy spowodowane przez ludzi, daje
si¢ ostatecznie sprowadzi¢ do tego samego zrodta — do oddzielenia od Boga, nie ontologicznego jednak (czyli
wynikajacego z samego aktu stworzenia), lecz moralneg” (L. Kotakowski, Jesli Boga nie ma... O Bogu, Diable,
Grzechu i innych zmartwieniach tzw. filozofii religii, Londyn 1987, s. 29). Filozof dodaje jednak, a jego wypo-
wiedZ uzna¢ by mozna za, posrednie oczywiscie, przyznanie racji Stefanowi, ze ,,problem teodycei nie zostal
wynaleziony dla rozrywki spekulatywnych umystow, lecz jest mocno i trwale zakorzeniony w codziennym
doswiadczeniu tych, ktorzy nie godza si¢ przyznaé, ze cierpienie i zto sa po prostu cierpieniem i ztem, nagimi
faktami, ktore nic nie znacza, nie odnosza si¢ do niczego i niczym nie sg usprawiedliwione. Gdy rozwazamy
rzecz empirycznie, wydaje sig, ze jawnie tak jest: [...] dzieje wszech§wiata zdajg si¢ by¢ historig porazki bytu
w starciu z Nico$cig; materia, zycie, gatunek ludzki, inteligencja i tworczos¢ cztowieka — wszystko to musi
skonczy¢ si¢ zaglada; wszystkie nasze wysitki, cierpienia i przyjemnosci przepadng na zawsze w pustce, nie
pozostawiajac po sobie zadnych §ladow” (ibidem, s. 24).

22 F, Jirousova, Vyhnanci, op. cit., s. 91-92.

3 A. Lubaszewska, Poetyka doswiadczenia duchowego..., op. cit., s. 109. Cytat wewngtrzny pochodzi z:
G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann, Warszawa 1998, s. 59.
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Zestawienie to pozwala doprecyzowaé ,,stan §wiadomosci” Stefana na wstepnym etapie
jego duchowej przemiany, ktéra konczy sig, jak juz wiadomo, zrozumieniem (blizszym
opisywanej przez Charlesa Taylora ,,indywidualnej epifanii” niz rzeczywistej katolickiej
konwersji**) nieroztacznej koegzystencji $wiatla (dobra) i ciemno$ci (zta) w $wiecie
i w cztowieku oraz dostrzezeniem w tym szczegdlnym sprz¢zeniu zwrotnym ,,autentyczne-
g0” sensu istnienia. Powiesciowa ,.kryptoteologia” (uzywajac terminologii zaproponowane;j
przez Agate Bielik-Robson®) inaczej jednak rozktada akcenty. Narcystycznym gestom
»poznego dekadenta”, nawet w nawroceniu eksponujacego wilasne rozbudowane refleksje,
prébujace 6w powro6t do Boga uzasadnic¢ czy (nawet przed samym sobg) usprawiedliwic,
przeciwstawia bowiem ,.neoficka” chrzescijanska zarliwo$¢ Nikoli, ktora, wyzbywszy sie
wszelkich watpliwosci, akceptuje odziedziczony po przodkach i zapisany w kulturowej
pamigci metafizyczny porzadek i w pelni swiadomie rezygnuje z indywidualnej podmioto-
wej autonomii, by podporzadkowaé wszystkie swoje dziatania ,,Boskiemu planowi stwo-
rzenia’:

Bih vsechno vysvétluje. Ja vim, Ze ti to pfipada primitivni a slabossky. No a co? Mn¢ to piipada
nejjednodussi. A sta¢i mi to tak. Bih je prosté posledni bod, do kteryho se vSechno sbiha. Vsech-
no vysvétluje, ani se clovék nemusi zas tak moc na néco ptat. Zjisti si, co Bth tika, Ze je spravny
délat, zkusi se podle toho fidit, a zjisti, ze je to navod na zivot. Tak se tim prosté fidi. To je
véechno. Zadnou velkou filozofii v tom nenajdes. Musi to bejt jednoduchy — a zaroveii jak je to
jednoduchy, tak je to ta nejslozitéjsi véc na svété, ale jednoduchy to bejt musi. Bih prosté z né-
jakého diivodu stvoril svét a jen on vi pro¢. Clovék se na to ptat nemusi. Ale samoziejmé mize.
Miize?.

Do zaproponowanej przez Taylora i McClure’a tezy o ,religijnym analfabetyzmie™ le-
zacym u podtoza postsekularnych intuicji, o wiele bardziej niz arystokratyczna poza Stefa-
na, autorytatywnie uzurpujaca sobie owo prawo do pytan, poszukiwania na wilasng reke
odpowiedzi i w rezultacie prowadzenia ,,rownorzednego” sporu ze Stworcg®, pasuje ,,po-

** Definiujac pojgcie ,,modernistycznej epifanii” kanadyjski mysliciel przyznaje, Zze chcialby ,,0bja¢ tym
terminem wyobrazenie dzieta sztuki jako /ocus manifestacji, ktora sygnalizuje nam obecno$¢ czego$, co jest
w inny sposob niedostgpne, a co posiada najwyzsze moralne i duchowe znaczenie. Co wigcej manifestacja tego
rodzaju okreéla i uzupelnia owo «coé» w samym akcie odstaniania”. (C. Taylor, Zrédia podmiotowosci. Naro-
dziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Gruszczynski, A. Rostkowska i in., Warszawa 2001, s. 772) Agata
Bielik Robson dowodzi, ze Taylor: ,,Analizujac dwudziestowieczng literaturg [...] pokazuje, ze w odroznieniu
od tradycyjnego horyzontu sensotworczego metafizyki, wspolczesny horyzont sensotworczy nie jest czym$ da-
nym, odziedziczonym, ani tym bardziej uniwersalnym, lecz co najwyzej moze by¢ $wiadomym wytworem
«tworczej wyobrazni jednostki». Proces tworzenia si¢ tego horyzontu nazywa Taylor «indywidualng epifanig».
Swiat jawi si¢ w niej jako catos¢ obdarzona sensem tylko wowczas, kiedy zostaje «przepuszczona przez filtr
wyobrazni» — co jednak nie znaczy, ze W ten sposob staje si¢ wylacznie fikcja, czyms$ «$wiadomie falszywym»»”
(A. Bielik-Robson, Czy duchowosé¢ ponowoczesna jest mozliwa?, [w:] eadem, Inna nowoczesnos¢. Pytania
0 wspotczesng formute duchowosci, Krakow 2000, s. 279).

% Por.: A. Bielik-Robson, ,, Na pustyni”. Kryptoteologie poznej nowoczesnosci, Krakow 2008.

% F. Jirousova, Vyhnanci, op. cit., s. 196.

27 Filozofia postsekularna bowiem, jak pisze Agata Bielik-Robson, ,,usituje utrzymaé si¢ w trudnym, dialek-
tycznym pomiedzy: miedzy religia objawiona w sensie dogmatycznym, ktora zniewala jednostke nakazem po-
stuszenstwa wobec suwerennego Boga, pana i wladcy stworzenia — a zupelnym wytarciem §ladu transcendencji
(Nietzsche uzywa w tym kontekscie metafory gabki zdolnej wytrze¢ caty dotychczasowy horyzont religijnego
myslenia), w wyniku czego jednostka popada w poddanstwo wobec koniecznych, samopowtarzalnych regut
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korne poddanie si¢ Boskiemu powotaniu”, ktore definiuje ,,chrzescijanskie stanowisko”
Nikoli bazujace na bezwarunkowym przyjeciu Tradycji zapisanej w ksiegach i zastyszanej
od dziedzictwo to przechowujacej krewnej, Anezki:

Kdyz zacala k Anezce jezdit, nevédéla o nabozenstvi viibec nic. Jeji rodice kiest'anstvi ignorova-
li, doma o ném nepadlo ani slovo. Irena byla z kiest'anské rodiny, ale v mladi do kostela ptestala
chodit. Anezka chodila na kazdou msi, nékolikrat tydné. V kuchyni a v loznici visel na sténé kiiz.
Kdyz Nikola prohlizela knihy v domé¢, vétsSina z nich byla nabozenskych. Nékteré letmo procetla.
Anezka si pfi praci zpivala kostelni pisnicky. V kazdé ro¢ni dob¢ jiné. Kazdé obdobi v roce mélo
vlastni pisné. O Vanocich staré slavnostni napévy koled, které se nemohly srovnavat s odrho-
vackami zné&jicimi z radia a z kazet, co si poustéli doma pro umélou vano¢ni naladu [...] Mala
kuchyn a v ni AneZka, posledni zapomenuty ¢len kdysi vyznamného kulturniho centra. Chodi
pomalu po kuchyni, vypravi o starych ¢asech, vzpomina na Josefa a jeho pratele, ktefi v domé
bydleli a pracovali, obtizn¢ zpiva neskolenym hlasem kostelni pisnicky. Nemluvi o Bohu, ale
Nikola ho diky ni poznava a zapomina na sviij diivE&jsi pusty svét®.

Po $mierci owej Anezki bohaterowie (obok znanych juz Stefana i Nikoli réwniez Pavla
1 Jakub) bezprawnie zasiedlaja jej opuszczone na czas procedury spadkowej, stojace na
uboczu pustoszejacej wsi na czesko-morawskiej Vysocinie domostwo, by zorganizowaé
tam rodzaj squatu czy komuny i w duchu pierwotnego chrzescijanstwa lub socjalistycznej
utopii zbudowac dla siebie wyodrebniony ze wspdtczesnosci, catkowicie autarkiczny §wiat,
oparty na zasadach rownosci 1 wolnosci, a zatem z mtodziencza skrajnoscia odrzucajacy
reguly panujace w tzw. mainstreamowym spoteczenstwie. Cho¢ protagonisci zdaja sobie
sprawe z nierealnosci podobnych mrzonek i1 z tymczasowego charakteru zaistniatej sytuacji
(wszyscy, nawet radykalnie zbuntowany, apodyktyczny Stefan, zastanawiaja si¢ nad wybo-
rem dalszej drogi zyciowej, wickszo$¢ decyduje si¢ na podjecie studidow wyzszych, Nikola
za$ rozpoczyna nowicjat w klasztorze karmelitanek bosych), to jednak ich postawa §wiad-
czy o glebokim przezyciu ,,bolaczek rzeczywistosci”, ktérym staraja sie przeciwstawi¢ od-
mienny model stosunkéw interpersonalnych, z jednej strony bardziej naturalny i sponta-
niczny (Anthony Giddens mowi w takich przypadkach o §wiadomie akceptowane;j ,,czystej
relacyjnosci”), z drugiej strony za$ uwzgledniajacy potrzebe odrestaurowania zapomnia-

immanencji. Sfera ta, bgdaca wiasciwa sfera wolnosci, a tym samym wszelkiej mozliwosci emancypacji, otwie-
ra si¢ migdzy suwerennoscig a koniecznoscig: miedzy kaprysem wszechmogacego Boga a fatalistyczng uleglo-
$cig wobec regut rzadzacych $wiatem odwiecznej i wiecznie si¢ powtarzajacej natury. (A. Bielik-Robson, Deus
otiosus: slad, widmo, karzel, w: Deus Otiosus. Nowoczesnos¢ w perspektywie postsekularnej, red. A. Bielik-Rob-
son, M. A. Sosnowski, Warszawa 2013, s. 11).

2 Tbidem, s. 81-82. Tomasz Umerle podkresla jednak, ze: ,,Zdaniem McClure’a wspolczesna literatura
postsekularna podejmuje [...] tematyke religijng w sposob, by tak rzec, «bezpardonowy». Czerpie inspiracje
zaré6wno «z popularnych i ludowych odmian duchowego dyskursu, jak i z elitarnych i ezoterycznych form pre-
ferowanych przez modernizm. I o ile modernisci, przerazeni triumfem agresywnego $wieckiego materializmu,
zwracali si¢ ku wielkim narracjom o spektakularnym rozpadzie rzeczywistosci, o tyle tworcy wspotczesni zwra-
cajg sie ku opowiesciom o religijnym przebudzeniu, przemianie lub powrocie»”. (T. Umerle, Postowie. Literac-
ki postsekularyzm Johna McClure’a, [w:] J.A. McClure, Pétwiary..., op. cit., s. 280. Cytat wewngtrzny pochodzi
z: J. McClure, Post-Secular... Academic Search Complete, EBSCOhost [20.12.2013]).

» Por.: ,,Wielos¢ mozliwosci, charakterystyczna zwlaszcza dla poznej nowozytnosci, odnosi si¢ takze do
intymnych relacji z innymi ludzmi — zardbwno wybor partnerow seksualnych, jak przyjaciol jest obecnie bardziej
swobodny niz kiedykolwiek w przesztosci. Zwiazki miedzyludzkie, w jakie wchodzimy, maja dzi§ charakter
«czystych relacji», tj. zwigzkow, ktorych trwatos$¢ nie jest podtrzymywana z zewnatrz przez prawo czy warunki
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nego przez 6w mainstream tradycyjnego (co w tym przypadku oznacza: chrzescijanskiego)
etosu.

Z tej perspektywy patrzac, powies¢ Jirousovej wypadaloby wlaczy¢ w ten nurt literatu-
ry, ktory sledzi, w aprobatywnym lub podejrzliwym trybie, poglady i losy tzw. kultur opo-
ru (interpretacje takg potwierdzaja zreszta licznie przytaczane w tekscie dyskusje na temat
teorii anarchizmu), a jej tytut, w jednym ze swych metaforycznych znaczen rodzacy biblij-
ne — edeniczne — konotacje (odnosi¢ go bowiem mozna do wygnania z raju, za ktory bo-
haterowie uwazaja zamieszkiwane przez siebie wiejskie gospodarstwo), wypada przede
wszystkim odczytywaé jako symboliczne zdefiniowanie relacji bohaterow ze $wiatem ze-
wnetrznym. Taki kierunek egzegezy nie eliminuje jednak wyktadni alternatywnej, umiesz-
czajacej zaproponowany przez Jirousowa projekt ocalenia rudymentarnych warto$ci
w przestrzeni diagnoz postsekularnych. W opatrzonym znamiennym tytutem My posledni
krestané zbiorze esejoéw Martin C. Putna, znany czeski katolicki historyk literatury, przy-
pomina bowiem, ze niektore wspdlnoty kontrkulturowe reprezentuja:

Onen typ podzemi, kam se vstupuje dobrovolné, kdy primarnim motivem neni vydédénost
z ,,normalniho” svéta a neschopnost se v ném uchytit a prosadit (aniz by tu byla zcela bez role),
nybrz jeho védomé odmitnuti, negace, zhnuseni systémem jeho hodnot, nebo 1épe: vykladem,
jaky obecnym hodnotam normativné dava*.

W takim postrzeganiu grup kontestacyjnych nietrudno doszukaé si¢ nawigzania do
obecnej w etycznej refleksji Alisdaira C. MacIntyre’a idei neomonastycyzmu (jej doprowa-
dzong do skrajnosci konsekwencj¢ stanowig, dos¢ mgliste, wypada przyznac¢, klasztorne
plany Nikoli), ktora czesto znajduje egzemplifikacje w losach bohaterow literatury postse-
kularnej®!.

ekonomiczne; trwajg tak dlugo, jak dtugo ludzie czuja si¢ sobie bliscy. [...] Czysta relacje okresla [Giddens]
jako zwiazek zorganizowany refleksyjnie; centralng rol¢ odgrywa w nim zaangazowanie partneréw w relacje,
ktore zastepuje czynniki zewnetrzne, podtrzymujace zwigzki tradycyjne” (K. Rosner, Narracja, tozsamosé, czas,
Krakow 2003, s. 43).

30 M.C. Putna, My vsichni buric¢i a méstané, w: idem, My posledni kiestané, Praha 1994, s. 113. Por. tez:
,,Przedstawiajac kontrkulture w kategoriach zmiany paradygmatu, chcialem przede wszystkim zwrdci¢ uwage na
kulturowy a nie tylko polityczny wymiar wspotczesnych przemian spolecznych. Zaryzykowatbym nawet stwie-
rdzenie, ze kontrkultura od poczatku nie byta specjalnie zainteresowana kwestiami sprawiedliwo$ci spoteczne;j
w znaczeniu normatywnej filozofii politycznej. Wyczulenie na kwestie sprawiedliwo$ci spotecznej ustapito miej-
sca narcystycznym poszukiwaniom samorealizacji i zainteresowaniem wiasnym duchowym rozwojem. Charak-
terystyczna jest zatem redukcja wymiaru polityczno-moralnego, czyli przestrzeni relacji interpersonalnych, do
obszaru duchowosci rozumianej jako troska o ego. [...] Mozna posung¢ si¢ do jeszcze bardziej radykalnego
stwierdzenia, ze przedstawiciele kontrkultury nie byli tak naprawdg nigdy zainteresowani realizacja celéw poli-
tycznych, a jedynie buntem w sferze symbolicznej. Zmiana systemu musi si¢ zaczyna¢ od zmian kulturowych,
a te sg przeobrazeniami $wiadomosci ludzkiej” (T. Maslanka, Kontrkultura jako zmiana paradygmatu, w: Kul-
tury kontestacji. Dziedzictwo kontrkultury i nowe ruchy spolecznego sprzeciwu, red. T. Maslanka, R. Wisniew-
ski, Warszawa 2015, s. 23-24).

31 Por.: ,,Postsekularne narracje potwierdzajg istnienie naglacej potrzeby zwrotu ku temu, co religijne, nawet
jesli (a najczgsciej tak wiasnie si¢ dzieje) odrzucaja dobrze nam znane marzenie o petnym powrocie do autory-
tatywnie prezentowanych prawd wiary. Bohaterowie tego nurtu nie zmierzaja najczgsciej ku tradycyjnym reli-
gijnym azylom, w ktorych zycie toczy si¢ pod $wigtym baldachimem ontologicznych pewnikow, moralnych
kodow i zorganizowanych wspolnot. Drogi te prowadza raczej ku miejscom, w ktorych postaci muszg nauczy¢
sig, jak pogodzi¢ to, co $wieckie, i to, co religijne, a na ich koncu czekaja jedynie «skromne dary». Bohaterowie
doznaja tam przemiany i zostaja niejako zatrzymani w biegu, dzigki do$wiadczeniu $wiata przepetnionego ta-
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W nurt tej literatury powies¢ Jirousovej wpisuje si¢ o tyle, ze ,,duchowej pustyni wspot-
czesnosci” przeciwstawia postawe buntu i1 kontestacji, ktéra przybra¢ moze forme powrotu
do religijnosci®?. Nie rejestruje jednak owych nicokreslonych metafizycznych intuicji, po-
wodujacych, ze:

Osoby religijnie bezdomne, lecz nienasycone duchowo, ,,coraz czesciej korzystaja z roznorod-
nych, konkurujgcych ze sobg przejawow sacrum, poszukujac niepelnej wiedzy i praktycznej
madrosci”. Jak zobaczymy, w wielu wspotczesnych powiesciach religijne doswiadczenie powra-
ca wlasnie jako zjawisko fragmentaryczne, pluralistyczne i przynoszace jedynie czeSciowe
o$wiecenie®.

Niejasne przeczucia (,,co$ tam przeciez istnieje” odpowiada jedna z rozméwczyn Ma-
riusza Szczygla na pytanie: ,,Jak si¢ panstwu zyje bez Boga?”?*) nie wystarczajag bowiem
bohaterom Jirousovej. Zamiast ,,niezobowigzujacej gry ze sferg sacrum” wybieraja konse-
kwentne zakorzenienie si¢ w dogmatycznie odczytywanej doktrynie katolickiej, a ,,roz-
chwianej atmosferze” quasi-metafizycznych ponowoczesnych eksploracji przeciwstawiaja
imperatyw podporzadkowania si¢ ,,twardej realnosci” niepodwazalnych, gdyz gwarantowa-
nych przez odwieczng obecno$¢ instancji najwyzszej, prawd i przykazan wiary.
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ANNA GAWARECKA

Astonishment or Approvement? The Spiritual Experience
in the Novel of FrantiSka Jirousova Vyhnanci (The Exiles)

Summary

It is only natural that the rapid secularization of the Czech society has become an object of interest of political
scientists, religious and cultural scientists and sociologists. The secularization is sometimes considered a result
of dissolution of the traditional models treated as incontrovertible identity based on belief in the existence of the
highest instance. It is regarded a donor and guarantee of absolute rights (ontological and ethical) determining the
ways in which the anthroposphere operates. This situation often raises concern; on the one hand, it is related to
ideological pluralism increasingly hindering the axiological agreement between all members of the society and,
on the other hand, it initiates a discussion about the necessity of searching and confirming new identity patterns.
Frantiska Jirousova’s novel Vyhnanci (The Exiles) presents the spiritual indecisions of young people and as such
it could be acknowledged as a literary manifesto of this concern. The prestigious Jifi Orten prize awarded to the
novel shows that religious and metaphysical questions are still important issues which do not cease to affect the
postmodern world.

Keywords: Post-secularism decadence, Catholic literature, religious conversion, partial faith
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REKOPISY LITERACKIE BIBLIOTEKI
POZNANSKIEGO TOWARZYSTWA PRZYJACIOL NAUK

Rekopisy, gléwnie historyczne i literackie regionalia, gromadzono w Bibliotece PTPN
od jej zalozenia w 1857 roku. Towarzystwo bylo wtedy waznym osrodkiem polskiej kul-
tury na terenie zaboru pruskiego (a po 1871 — niemieckiego) i powigkszalo swoje zbiory
dzigki darom spoteczenstwa. Przed I wojng Swiatowa pozyskano m.in. zrodta r¢kopismien-
ne archiwum Sulkowskich z Rydzyny oraz manuskrypty ofiarowane przez Wawrzynca
Benzelstjerna Engestroma'.

Olbrzymie archiwum Sutkowskich, przywiezione do Poznania w kolejowym wagonie
w 1909 roku, zawierato dokumenty istotne raczej dla historykow?. Wigkszos$¢ z nich zosta-
fa zniszczona badz zagingta podczas drugiej wojny $wiatowej, podobnie jak r¢kopisy po-
zyskane od Wawrzynca Engestroma, ktory w szczeg6lny jednak sposob zainicjowat kolek-
cjonowanie literaridow przez Towarzystwo. Pochodzit ze szwedzkiej rodziny, osiadlej
w Wielkopolsce w pierwszej potowie XIX wieku i1 spolonizowanej (jakkolwiek posiadaja-
cej tez posiadtosci w Szwecji). W latach 1880—1907 pehit funkcje sekretarza Towarzy-
stwa. Wtedy to zorganizowal Gabinet Jozefa Ignacego Kraszewskiego (1885) w Muzeum
im. Mielzynskich, ktore, podobnie jak biblioteka, byto placowka Towarzystwa Przyjaciot
Nauk Poznanskiego. Z Kraszewskim Engestrom zetknat si¢ osobiscie, kiedy mieszkat z ro-
dzing w Dreznie (1865-1870). Polaczyta ich wieloletnia przyjazn®, dlatego zrab zbioréw

' J. Czachowska, R. Loth, Przewodnik polonisty. Bibliografie, stowniki, biblioteki, muzea literackie, Wro-
ctaw 1989, s. 600—-606.

2 J. Baumgart, Historia i zawartos¢ Archiwum ksigzqt Sutkowskich w Poznarnskim Towarzystwie Przyjaciot
Nauk, ,,Roczniki Historyczne” 1939, r. 14, z. 1, s. 116-147.

3 Z. Ciesielski, Zblizenia skandynawsko-polskie. Szkice o kontaktach kulturalnych w XIX i XX wieku,
Gdansk 1972, s. 13. Por. tez: T.I. Grabski, Wawrzyniec Benzelstjerna-Engestrém. Setna rocznica smierci wybit-
nego Polaka; K. Klupp, Kazdy napisat 100 listow; A. Podlostko-Ktos, Muzealnik, fundator i darczynca — rocz-
nicowe artykuty popularyzujace posta¢ Wawrzynca Engestroma w czasopismie ,,TarNowa Kultura” 2010, nr 10,
s. 4-5.
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Gabinetu stanowity pamiatki z drezdenskich obchodow 50-lecia pracy tworczej Kraszew-
skiego w 1879 roku. Pisarz podarowat je Towarzystwu w 1884 roku*.

Klasyfikacje dziedzinowa zasobu re¢kopismiennego PTPN z lat 1857-1939 utrudnia
fakt, ze jego znamienita wiekszo$¢ nie zostala skatalogowana przed stratami wojennymi,
ktére pochtonety dwie trzecie posiadanych manuskryptéw. Wydany w 1869 roku Katalog
Biblioteki Towarzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskiego Hieronima Feldmanowskiego za-
wieral opisy jedynie 55 rekopisow. Bywalo, ze pozniejszych nabytkow nie opatrywano
nawet sygnaturami. Na domiar ztego ich biblioteczny inwentarz, sporzadzany po odzyska-
niu od witadz niemieckich archiwum Sulkowskich, takze zaginat w czasie drugiej wojny.
Dlatego informacje o utraconych tekstach odtwarzano m.in. na podstawie not o wykorzy-
stanych w przedwojennych pracach naukowych rekopisach PTPN>. W latach 2008 i 2017,
kiedy wydano drukiem dwa woluminy Inwentarza rekopisow Biblioteki Poznanskiego To-
warzystwa Przyjaciol Nauk, dysponowano pewna informacjg o 463 zaginionych manu-
skryptach (sygnowanych i niesygnowanych), z ktoérych 35 to rgkopisy literackie sensu
strictiori®. W tej liczbie najwigcej (18 pozycji) powstato w wieku XVIII — byty to przewaz-
nie utwory okoliczno$ciowe (polityczne) wierszem i prozg; kolejne 16 pozycji pochodzito
ze stulecia XIX — m.in. wspomniane listy Jozefa Ignacego Kraszewskiego, ale rowniez
rekopis Gloria victis Elizy Orzeszkowej oraz pamietnik Larsa Engestroma (dziadka Waw-
rzynca) w przektadzie Kraszewskiego. Ponadto utracono 13 manuskryptéw XV-wiecznych,
w tym co najmniej jeden tacinskich kazan z polskimi glosami.

Za szczegodlnie interesujgce rekopisy literackie PTPN, zachowane i pozyskane po roku
1945, dokumentali$ci’ uznaja dramaty z Biblioteki Teatralnej Wojciecha Simona (1854—
1900). Kolekcja liczaca 185 utworow (niektore we fragmentach)® to wigksza czg¢$¢ zbioru
publicysty i komediopisarza, ktory w latach 1871-1884 wykonal odpisy sztuk teatralnych
oraz kopie wiasnych utworéw, aby wypozyczaé je odptatnie lokalnym zespotom teatralnym
(profesjonalnym, ale pewnie rowniez i amatorskim). Dlatego na mocno zuzytych kartach
mozna znalez¢ na przyklad adnotacje o obsadzie rol w spektaklach zespotu Zygmunta
Sarneckiego, ktory od 2 pazdziernika 1872 do 30 wrzesnia 1873 kierowat teatrem polskim
(bez statej sceny), dajac regularne przedstawienia w Poznaniu, a takze organizowat goscin-
ne wystepy w Gnieznie i Kaliszv’. Istotng cechg odpiséw Simona jest polskojezycznosé

4 Eksponaty te sg obecnie zdeponowane w Pracowni-Muzeum Jozefa Ignacego Kraszewskiego, ktora od
1986 roku pozostaje Oddziatem Biblioteki Miejskiej im. Raczynskich w Poznaniu. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze
rekopisy literackie Kraszewskiego (w tym autografy utwordéw), znajdujace si¢ w tej placowce, nie pochodza
z zasobu PTPN lecz przekazat je w 1979 roku prywatny kolekcjoner Marian Walczak.

> Inwentarz rekopisow Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk (sygn. 1-1950), oprac.
B. Olejniczak i J. Pietrowicz, Warszawa 2008, s. 780.

¢ Por. Wykaz rekopiséw Biblioteki PTPN zaginionych w czasie II wojny swiatowej, oprac. R. Marciniak, w:
Inwentarz rekopisow Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk (sygn. 1-1950), ed. cit., s. 780-868;
Wykaz rekopiséw Biblioteki PTPN zaginionych w czasie 1l wojny Swiatowej — uzupetnienie, w: Inwentarz reko-
pisow Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk (sygn. 1951-2325), oprac. J. Pietrowicz, Poznan
2017, s. 181-189.

7 J. Czachowska, R. Loth, op. cit., s. 601.

8 Inwentarz rekopisow Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk (sygn. 1-1950), ed. cit.,
s. 233-278 (sygn. rkp. 1001-1174).

° Slownik biograficzny teatru polskiego, t. 1: 1765-1965, red. zespot pod kier. Z. Raszewskiego, Warszawa
1973, sv. Sarnecki Zygmunt. Zob. takze W. Koryzna, Pamigtnik Sceny Narodowej w Wielkopolsce do roku 1888,
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tekstow, poniewaz stuzyly przygotowaniu spektakli dla rodzimej publiczno$ci. Niemal
wszystkie sztuki obce zapisano wigc w przektadach, co dotyczy zarowno dziet wybitnych
(np. Dwaj panowie z Werony, Krol Lir Williama Szekspira w ttumaczeniu Stanistawa Eg-
berta Kozmiana czy nieznanych translatorow Molierowski Swietoszek oraz adaptacije
Egmonta Johanna Wolfganga Goethego i Nedznikow Wiktora Hugo), jak i popularnych
komedii, glownie francuskich i niemieckich, stanowigcych gros kolekcji (m.in. autorstwa
Eugéne-Marina Labiche’a oraz Augusta von Kotzebue, ale tez np. Sniadanie u marszatka
Iwana Turgieniewa w przektadzie Wactawa Szremskiego). Ponad 50 jednostek'® to utwory,
ktére napisali w jezyku polskim nastepujacy autorzy: Adolf Abrahamowicz, Wihadystaw
Ludwik Anczyc, Jozef Blizinski, Stanistaw Bogustawski, Bronistaw De¢bicki, Ludwik
Adam Dmuszewski, Stanistaw Dobrzanski, Edmund Drzewiecki, Bolestaw Ejlenfeld
[wiasc. Eulefeld], Henryk Glinski, Bronistaw Grabowski, Jan Kanty Gregorowicz, Jan Ne-
pomucen Kaminski, Jozef Korzeniowski, Wiladystaw Koziebrodzki, Karol Kucz, Lucjan
Kwiecinski, Aleksander Ladnowski, Kazimierz Luniewski, Konstanty Majeranowski, Zofia
Meller, Julian Mitkowski, Jozef Narzymski, Ryszard Ruszkowski, Justyna Klara Skatkow-
ska, Fryderyk Skarbek, Adam Skorupka, Helena Sobanska, Ludwik Sosnowski [wtasc.
Solski], Juliusz Feliks Starkel, Telesfor Swojski [wtasc. Jozef Koscielski], Wactaw Szyma-
nowski, Ignacy Tasiemski oraz Jan Zachariasiewicz''.

Znamienne, ze w kolekcji Wojciecha Simona przekazanej PTPN zachowala si¢ tylko
jedna jego komedia STuby cywilne (rkp. 1139). A przeciez wedtug informacji podanej w Bi-
bliografii Estreichera'? w latach 1875-1895 Simon napisal, wystawil, a nawet wydat dru-
kiem jeszcze dziewie¢ sztuk komediowych: Awantura na Piwnej ulicy (vel Awantura na
Starym Sosnowcu; Awantura na Chmielniku; Awantura przy ulicy Florianskiej), Gwaltow-
na mitos¢, Pisze komedig, Podroz pantofla, Poznanskie zaloty, Przewodnik dla zakocha-
nych, Sposob Kondolskiego, Warunek nieboszczki, Wypedz Dutkiewicza. Wspotautorem
dwoch utwordw — Pisze komedi¢ 1 Podroz pantofla — byt aktywny m.in. w Kaliszu i Po-
znaniu aktor oraz rezyser Marceli Trapszo'. Zadnej wymienionej tu komedii, krotochwili
czy scenicznej fraszki nie mozna uzna¢ za wysoce artystyczng, ale w sumie stanowig one
cenne $wiadectwo niewyszukanej tematyki i gustow publiczno$ci poznanskiej w drugiej
potowie XIX stulecia. Zgromadzone przez Simona teksty potwierdzaja tezg, iz w trakcie
polskich spektakli na widowni ,,przewazata publiczno$¢ o pochodzeniu plebejsko-drobno-

naktadem autora, Poznan 1888, s. 123—-130; K. Kurek, Teatry polskie w Poznaniu w latach 1850-1875. Reper-
tuary, artystyczne idee, polityczne konteksty, Poznan 2013, s. 97-102 [tu charakterystyka dyrekcji Sarneckiego],
554-597 [tu szczegOtowy repertuar dzienny sezonu 1872/73].

1% Precyzyjne wskazanie liczby wymagaloby identyfikacji autoréw sztuk niepodpisanych, zachowanych we
fragmentach oraz okreslenia stopnia zaleznosci od oryginatéw utworéw nawigzujacych do wzoréw obcojezycz-
nych, jak na przyktad Andrzeja Listowskiego Biala kamelia. Obrazek dramatyczny w 1-ym akcie. Nasladowanie
z francuskiego (rkp. 1068) czy nieznanego piora Anglicy na wsi czyli Wykupiony strzal. Krotochwila w 1-ym
akcie nasladowana podtug niemieckiego (rkp. 1156). Wiele wskazéwek umozliwiajacych takie rozpoznania za-
wiera praca Dramat obcy w Polsce 1765-1965. Premiery, druki, egzemplarze, t. 1-2, praca zespotowa pod kier.
J. Michalika, Krakéw 2001, 2004.

' W wykazie nie ujgto kompozytorow muzyki oraz nazw osobowych, ktore moga wskazywaé¢ dawnych
wiascicieli rekopisow (Jan Kanty Boczkowski w rkp. 1155, Seweryn Bogorya Gorski w rkp. 1159).

12 Elektroniczna Baza Bibliografii Estreichera. Bibliografia XIX wieku, sv. Simon Wojciech, https://www.
estreicher.uj.edu.pl/xixwieku/baza/ (20.12.2017).

13- Stownik biograficzny teatru polskiego, ed. cit., sv. Trapszo Marceli.
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mieszczanskim, oczekujaca od teatru przede wszystkim rozrywki, niechetnie tolerujgca
sceniczne eksperymenty i ambitny repertuar. Jednoczesnie sytuacja spoleczno-polityczna
oraz konsekwentnie prowadzona przez zaborce polityka germanizacyjna sprawialy, iz cze-
sto — niemal bezkrytycznie — oklaskiwano sztuki polskich autorow, bez wzgledu na warto$¢
literacka i poziom wykonania”'.

Do cenniejszych rgkopisow literackich w zbiorach PTPN zalicza si¢ autografy Cypriana
Godebskiego, Ignacego Krasickiego, Ludwika Kropinskiego, Fryderyka Skarbka, Ignacego
Tanskiego, Klementyny z Tanskich Hoffmanowej, Antoniego Goreckiego, Michata Czaj-
kowskiego, Michata Grabowskiego, Antoniego Edwarda Odynca, Stefana Garczynskiego,
Juliusza Stowackiego, Wiadystawa Bentkoweskiego, Jana Zachariasiewicza, Leonarda So-
winskiego, Jerzego Kollera i Tadeusza Rézewicza's. Trzeba jednak zastrzec, Ze sg to nie-
kiedy pojedyncze utwory: na przyktad Cypriana Godebskiego zaledwie dwa wiersze (rkp.
363 1 399). Ponadto nieliczne autografy zostaty ujete w spisie bibliotecznym razem z nie-
autorskimi rekopisami — jak w odniesieniu do Ignacego Krasickiego, ktérego pojedynczy
autograf Satyry IV (tkp. 399) figuruje w inwentarium obok odpisu Satyry na Zong modng
w XVIlI-wiecznej sylwie (rkp. 145) oraz przy XX-wiecznych wypisach zroédtowych (rkp.
1809). W tej ,,narodowej” cz¢éci poznanskich zbiorow liczebnie wyrdznia si¢ kolekcja
rekopiséw Rozewicza (liczaca 26 jednostek), ktdre pisarz sam przekazat Towarzystwu
w latach 1965-1968. Sa wsrod nich autografy 31 wierszy z lat 1957-1963, 6 sztuk teatral-
nych z lat 19581965 (Grupa Laookona, Swiadkowie czyli Nasza mala stabilizacja, Kar-
toteka, Akt przerywany, Smieszny staruszek, Spagetti i miecz, Wyszedl z domu), noweli
filmowej Coreczka oraz 15 opowiadan z lat 1955-1964.

Wspomniane oba woluminy inwentarza r¢kopisoéw Biblioteki Poznanskiego Towarzy-
stwa Przyjaciot Nauk z lat 2008 i 2017, obejmuja tacznie 1801 posiadanych i1 opracowa-
nych jednostek do pozycji 2325. Pomieszczone w pierwszym woluminie informacje
o tworczo$ci na przyktad Walentego Salkowskiego to charakterystyczne dla zasobu PTPN
(a wyjatkowe w odniesieniu do zbiorow krajowych) rekopisy literackie niewydawanego
1 zapomnianego obecnie wielkopolskiego pisarza. Jego zycie 1 tworczos¢ odzwierciedlaja
XIX-wieczny polski patriotyzm typowy dla regionu — jakkolwiek dzi§ moze nieco zaska-
kujacy. Salkowski urodzit si¢ w Poznaniu pod koniec XVIII w., studiowat prawo i admini-
stracj¢ na uniwersytecie w Berlinie, po czym przez cate zawodowe zycie byl pruskim
urzednikiem: zaczynat jako asesor we Frankfurcie nad Odra, kilka lat pracowat w Pozna-
niu, a nastgpnie — dzigki protekcji hr. Arnima, niemieckiego kolegi ze studidéw — uzyskat
stanowisko radcy rejencyjnego w Bydgoszczy, gdzie spedzit 30 lat. Zmart w Poznaniu
w pazdzierniku 1866 r.'® Salkowski od lat mlodzienczych pisat rozprawy biograficzne,
z zakresu literackiej komparatystyki oraz estetyki tworczosci: Moje zabawy [...]. Rozpra-
wa o wielkich m¢zach w narodzie naszym (1818, rkp. 279), O literaturze w ogolnosci

4 K. Kurek, Teatry polskie w Poznaniu w latach 1850-1875, ed. cit., s. 16.
15 J. Czachowska, R. Loth, op. cit.

16 Zarys biografii Walentego Salkowskiego podano w ,,Roczniku Towarzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskie-

g0” t. 6, 1871, s. 354-355. Por. tez Elektroniczna Baza Bibliografii Estreichera. Bibliografia XIX wieku (t. 4,
s. 175); D. Gucia, Walenty Salkowski — poeta nieznany, ,,Rocznik Wielkopolskiego Towarzystwa Genealogicz-
nego «Gniazdo»” 2016, s. 83—88.



SO 74/2 Rekopisy literackie Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 129

z uwagami nad literaturg polskq' (1 pot. XIX w., tkp. 280), Spostrzezenia nad poezyq
narodow we wzgledzie jej wiasciwosci (1859, rkp. 231), Rozpamigtywanie nad estetykq
czyli umiejetnoscig misterstwa i piekna (1862, rkp. 230). Literackie negotium pisarza obej-
mowalo jednak glownie poezje'®. Biografistyczne zainteresowania znalazly wyraz w wier-
szach o narodowych bohaterach, w tym o Karolu Marcinkowskim. Pozostate w wigkszosci
miaty charakter okolicznosciowy — w funkcji egzemplifikacji najobszerniejszy z nich za-
mieszczono nizej w edytorskim dopetnieniu.

W drugim woluminie inwentarza manuskryptow znalazta si¢ m.in. opracowana w 2016
roku spuscizna Jerzego Waldorffa (wlasc. nazwisko Preyss), w ktorej do literackiej doku-
mentacji mozna zaliczy¢ listy pisane odrgcznie do Waldorffa przez Jana Dobraczynskiego,
Czestawa Milosza, Adolfa Nowaczynskiego, Anng Swirszczynska oraz Jana Jozefa Szcze-
panskiego (rkp. 2310). Ponadto w spusciznie znalazt si¢ dziennik Antoniego Jozefa Preyssa
(ojca Jerzego) z lat 1849-1858, zawierajacy wypisy literackie, wiersze oraz notatki doty-
czace m.in. literatury (rkp. 2315). Archiwum Waldorffa zawiera tez literaria z lat 1945-2001 po
jego siostrze, Marii Grabowskiej. Sg to: materialy redakcyjne ,,do zamierzonej powiesci
o $w. Augustynie z réznych dziet historycznych” i niedokonczony r¢kopis tegoz utworu
pt. Niespokojne serce, cztery artykuly i nowele, dziesie¢ opowiadan, jeden esej oraz trzy
zbiory notatek i niedokonczonych pism (rkp. 2317-2322). Literackich walorow mozna
doszukiwa¢ si¢ rowniez w zachowanych przez Waldorffa, acz zdekompletowanych, wspo-
mnieniach Kazimierza Karola Lachowicza-Holejki Curriculum vitae — pamietniki czasow
moich (1963, rtkp. 2323).

Poza drukowanymi inwentarzami r¢kopiséw PTPN pozostaje obecnie opracowana juz
spuscizna Wincentego Krainskiego (1786—1882)" — duchownego diecezji wroctawskiej,
prawnika, pedagoga i pisarza — ktorg przekazat Towarzystwu w latach 1873-1876. W tzw.
Tekach Krainskiego znajduje si¢ sporo pism francusko-, niemiecko- i anglojezycznych
o tematyce prawnej, historycznej oraz religijnej. W twoérczosci polskiej przewazajg mowy
1 kazania, przy ktérych mozna tez znalez¢ proby literackiego ujecia katechezy 1 liturgii
wielkopostnej, jak na przyktad Wierszowane nauki na niedziele i swigta pisane we Wrocta-
wiu od czerwca do sierpnia 1854 r. (tkp. 2343) czy Droga Grobowa przez Dr. Krainskiego
prozg rymowang (1860, tkp. 2359). Niejakie znaczenie dla historii nauczania literatury
polskiej miatyby natomiast rozprawki z lat 1850—1876, napisane w zwiazku z dziatalnoscia
dydaktyczng Krainskiego na Uniwersytecie Wroctawskim: Literatura polska wierszem pro-
zaicznym (tkp. 2349), Historyja Literatury i Oswiaty Narodu Polskiego, Literatura polska
skrocona, Literatura polska na lekcyje, Skrocona Literatura Stowianska w pytaniach i od-

17 Redakcji drugiej, poszerzonej, nadat tytut O duchu literatury tomy 1-3 (rkp. 281).

18 W Wielkopolskiej Bibliotece Cyfrowej udostepniono dotad skany graficzne dwoch jednostek rekopisow:
Pojawy narodowe Wal<entego> Salkowskiego. Bydgoszcz d. 1 wrzes<nia> 1864 (tkp. 278), Zbior wierszy Wa-
lentego Salkowskiego (1 pot. XIX w., tkp. 282).

¥ Por.: M. Witkowski, Spowiednik Mickiewicza, w: Munera litteraria. Ksigga ku czci profesora Romana
Pollaka, oprac. komitet red. pod kier. W. Dworzaczka, Poznan 1962 s. 345-352; F. German, Krainski Wincenty
Czestaw, ,,Polski Stownik Biograficzny” t. 15 (1970), s. 96-98; Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny,
oprac. zespot pod kier. J. Krzyzanowskiego i C. Hernasa, t. 1, Warszawa 1984, sv. Krainski Wincenty; R. Erge-
towski, Wincenty Krainski — lektor jezyka polskiego i rosyjskiego na Uniwersytecie Wroctawskim (1851-1880),
w: Literatura, prasa, biblioteka. Studia i szkice ofiarowane prof. Jerzemu Jarowieckiemu w 65-lecie urodzin
i 40-lecie pracy naukowej, Krakow 1997, s. 372394.
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powiedziach, Literatura stowianska. Rys zasadniczy, Styl<e> poetyczne, pisemko doku-
mentujace zwiagzki z Adamem Mickiewiczem zatytutowane Do Duszy $.p. Adama Mickie-
wicza (tkp. 2350), a takze Literatura powszechna wszystkich narodow najstarozytniejszy<ch>
dla porownania jej z literaturg polskq (tkp. 2531) oraz Przyczyna uzywania Satyry i pisa-
nia prozg rymowang (rkp. 2532).

Dopelnienie edytorskie

Jednym z najbardziej charakterystycznych wierszy Walentego Salkowskiego jest utwor
Wielkopolanie®™, z okresu styczniowego zrywu powstanczego. Nie byt on dotad publikowa-
ny ani drukiem, ani cyfrowo — przeto jego transkrypcja?' moze stanowi¢ probke literackich
pamiatek po wielkopolskim patriotyzmie z drugiej potowy XIX stulecia.

Wielkopolanie

1
Wam to do twarzy bdj, Wielkopolany!

Patasz u boku, a bron na ramieniu,
Walka o Polske, jej kruszac kajdany

I los narodu dogodzi zyczeniu,
Bo do$¢ dtugo sie cierpiato,

Jeszcze pod butatem drzymy,
Lecz dzi$ walczac w ogniu $miato:

Naszych wrogow zwyciezymy.

2
Walki staczajg 1 dzieci Korony,
Nad nimi orty narodu si¢ wznosza,
Dtugo nas Moskal jarzmi¢ przyuczony,
Wierzy¢ nam nie chce, Lachy laur odnosza.
Wielkopolska hufce zbiera,
Walki srogie z wrogiem stacza,
Stawy §wiatynia otwiera,
Gdy or¢zem krew wytacza.

3
Trabia i bgbnia, z dziat gromy wzlataja,

Wrég to na wroga strachem zdjety krzyczy,
Mestwo Polaka dopiero poznaja,

Gdy przed nim kazdy ochronic si¢ zyczy,

20 Rkp. 277/11: Wiesczany Walgtego Salkowskiego, Bydgoszcz d. 3 Maja 1863, s. 16-21.

21 W edycji zmodernizowano pisownig¢ i interpunkcje, ze wzgledu jednak na regularne péttorazgloskowe
rymy w ukfadzie abab, w wyglosie albo zachowano oryginalne formy (np. w zwrotce 3 ‘niemi’ / ‘swemi’), albo
wprowadzono koniektury (np. w zwrotce 1 ‘drzymy’ zamiast ‘drzymy’ dla zachowania rymu ze ‘zwycigzymy’).
Poza rymami zrezygnowano z pochylonego e, ale dla zachowania XIX-wiecznego brzmienia tekstu pozostawio-
no niektore formy archaiczne wewnatrz wersu (np. w zwrotce 2 ‘jarzmié¢’, w zwrotce 5 ‘najezdcom’).



SO 74/2 Rekopisy literackie Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 131

A powstance tuz za niemi
Gesto razg wystrzatami,
Zuawy? za$ kosy swemi,
Obsypuja ich ranami.

4
Nuz si¢ w Poznanskie Moskal spro$ny chroni,
Polak go pedzi az do pruskich granic,
Trofeem jego, duzo nabrat broni,
Reszte zdobyczy miewa zwykle za nic;
Bo z czeg6z dzicz¢ odzierac,
Kiedy jej nedza wcigz grozi?
Nim wolnie zdota umierac,
Wprzod tyran serca zamrozi.

5
Strach duze oczy wytrzeszcza podbitych,
Checi 1 miru najezdcom brakuje,
Obaw to w sercach nie zmniejsza ukrytych
Pomsta Polaka nowe boje snuje.
Zwycigzca tlumy powala,
Cho¢ szanuje prawa czteka,
Co w boju ludzkos$¢ ocala,
To zndéw na poinoc ucieka.

6
Wielkopolanie swe znosza ofiary,
Ach! Drogo ptaci¢ poswigcenia muszg,
Prusak napada, na nich zmysla kary,
Z nierbwnym szczesciem granice przejs¢ tusza.
Noc ich swym kirem okrywa,
Prusak schwytanym dopieka,
Kazdy co moze porywa,
Do braci w boju ucieka.

7
Tam to Ojczyzna jednoczy w nas sity,

Piast na Warszawe w walkach si¢ oglada,
W nigj si¢ spoczynek objawi nam mity,

Gdzie i tron Piasta wynie$¢ Polak zada.
Skoro Ojczyzna powstanie,

Zyciem Warszawa nacieszy,
Tam chetnie Wielkopolanie,

Jak strzata kazdy pos$pieszy.

22 Zuawi (z arabskiego ‘zuawa’) — nazwa specjalnej formacji wojskowej, ktérej sposob walki zainspirowata
technika wojenna algierskich Kabylow. Pierwsze jednostki zuawoéw sformowano w armii francuskiej, ale
w drugiej pol. XIX w. funkcjonowaly one juz w wielu armiach. W powstaniu 1863 r. elitarna jednostka polskich
zuawOw miata by¢ postrachem wojsk rosyjskich.
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8
Ma swe stolica powaby, uciechy,

Zebrane $wiatta z swych ziomkow orszaki,
Wielkopolanin szuka w niej pociechy,

Gdzie z r6znych dzielnic los zbiera Polaki.
Tak w narodzie lud sig¢ brata,

Zaufanie cze$¢ roznieca,
Czuje sity swe Sarmata

I duch czasu postep wznieca.

9
Dzi$ w niej zaloba, Korona jg gtosi,

Na siebie patrza tza zroszone oczy,
Cierpliwie jeden, drugi z gniewem znosi,

Rowno z nadzieja i rozpacz ich kroczy.
A wrogi patrza na dziwy,

Bo tego w $wiecie nie byto,
Cho¢ Polak byt nieszczesliwy,

W oboje¢tnoscei si¢ zyto.

10
Stan ten Polaka swych granic domierza,

Bog go powotal do swobdd zawodu,
Juz cudzoziemcom losu nie powierza,

Ale zbawienia szuka wsrod narodu.
Lud polski w szeregu staje,

Kraj szeregi przebiegaja,
Ojczyzna z grobu powstaje,

Bi¢ si¢ Lachy nie ustajg.

11
Powstanie rgczo i Korona zbiera

Swe dzieci gromi¢ poseta Moskala,
Stawa zwycigstwa $wiatynie otwiera,

Dziczy zabory aniot stréz obala.
Wielkopolany si¢ ciesza,

Powitaja wkrotce braci,
Na narade¢ tam pos$piesza,

Gdzie Europa gwalt odptaci.

12
Gwalt si¢ odptaca stusznosci nagroda,

Nam sprawiedliwo$¢ $wiat caty wymierzy,
Korona rzezwi¢ bedzie si¢ swoboda,

Jak Polske catg Sarmata odzierzy.
Nadzieja, Wielkopolany!

Tak jak stofice nam przyswieca,
Ojczyznie kazdy wylany,

Jej stuzy¢, ducha podnieca.
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W postaci graficznych skanéw w Wielkopolskiej Bibliotece Cyfrowej udostepniono do-
tad dwie jednostki rekopisow Salkowskiego: Pojawy narodowe Wal<entego> Salkowskie-
go. Bydgoszcz d. 1 wrzes<nia> 1864 (tkp. 278) oraz Zbior wierszy Walentego Salkowskie-
go (I pol. XIX w., rkp. 282). Ogotem w latach 2006-2017 zamieszczono w WBC 203
rekopisy, w tym 103 pojedynczo i 100 w wydzielonej kolekcji literackich rekopiséw spo-
rzadzonych w stuleciach od XVII do XX w jezyku polskim lub w jezykach obcych, ale
przez polskich autorow. Wtasnie do tej kolekcji dodano w roku 2018 jeszcze 217 rekopi-
sow literackich. Mozna zatem obecnie skorzysta¢ online z okoto 23% rekopiSmiennego
zasobu PTPN. Z tej czesci znakomita wickszos$¢, bo az 410 jednostek zostato juz ujetych
w woluminie pierwszym inwentarza, ale bez dopiskow o cyfryzacji. Dlatego w drugim
woluminie znalazt si¢ apendyks z wykazem r¢kopisow Biblioteki PTPN w Wielkopolskiej
Bibliotece Cyfrowej o sygnaturach mieszczgcych si¢ w zakresie 16-1913 — a wigc m.in.
kolekcja Wojciecha Simona.
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Literary manuscripts in the Library of the Poznan Society for the Advancement
of Arts and Sciences

Summary

This article is a presentation of literary manuscripts stored in the Library of the Poznan Society for the
Advancement of Arts and Sciences. The history of taking over the Sulkowski Archives is briefly described
together with manuscripts donated by Wawrzyniec Benzelstjerna Engestrom and collections donated by Jozef
Ignacy Kraszewski. The dramas from Wojciech Simon’s Theatrical Library and autographs of famous people
including Cyprian Godebski, Ignacy Krasicki, Ludwik Kropinski, Fryderyk Skarbek, Ignacy Tanski, Klementyna
Tanska Hoffman, Antoni Edward Odyniec, Stefan Garczynski, Juliusz Stowacki, Wiadystaw Bentkoweski, Jan
Zachariasiewicz and Tadeusz Roézewicz are regarded by experts as very interesting manuscripts owned by the
Society, preserved and regained after 1945. The article presents volume II of the ,,Inventory of manuscripts“
published in 2017 and a project of digitalizing literary manuscripts from the Society’s collection.

Keywords: Poznan Society for the Advancement of Arts and Sciences, collections in the Library of Poznan
Society for the Advancement of Arts and Sciences, literary manuscripts
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POEZIE WILHELMA PRZECZKA
V CESKYCH A NEMECKYCH PREKLADECH

V naSem c¢lanku sledujeme uvadéni dila polsky pisSiciho basnika z ceského TeSinska
Wilhelma Przeczka do Ceského a némeckého jazyka, nebot’ v téchto komunikatech vysla
autorova poezie nejen Casopisecky, ale i knizn€. Pieklad chapeme jako vyraz interkulturni
komunikace a zejména v oblasti literatury narodnostni mensiny, jakou polska etnicka sku-
pina na ceském Té&Sinsku bezpochyby piredstavuje, jde o prvorady jev scelujici kvalitu lite-
rarniho Zivota v dané oblasti s vétSinovou kulturou (¢eskou); co se tyce piekladd do né-
meckého jazyka, svédci to o zajmu prekladateli o dilo basnika z polské narodnostni
mensiny, aniz by tato zainteresovanost byla svédectvim emanace typicky polské duse

vvvvvv

je pIné konkurenceschopné v uhrnu polské narodni kultury.

Uvodem Kk osobnosti a tvorb& Wilhelma Przeczka

Basnik, prozaik, publicista a prekladatel Wilhelm Przeczek se narodil 7. 4. 1936 v Kar-
viné do rodiny s hornickou tradici, kterd se hlasila k polskym kofentim, v rodin¢ se mluvi-
lo polsky, respektive v nafeci. Détstvi a mladi prozil ve staré¢ Karviné. V r. 1956 maturoval
na Pedagogickém gymnaziu v Orlové, poté plsobil jako ucitel na polské zakladni $kole
v Horni Suché. Po absolvovéni zakladni vojenské sluzby v Presové a Ceskych Budg&jovi-
cich byl zaméstnan v letech 1958—1964 jako ucitel na polskych $kolach v Ceskoslovensku,
v 1. 1964 nastoupil do funkce inspektora pro kulturu v okrese Frydek-Mistek. V letech
1966-1968 studoval na Vysoké skole politické v Praze, od r. 1968 do r. 1969 pracoval jako
redaktor Glosu Ludu v Ostravé, poté byl propustén za sviij protest proti vstupu vojsk
Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska. V letech 1970-1977 byl zaméstnan jako herec,
rezisér a dramaturg loutkového divadla Bajka v Ceském T&$iné a v letech 1978-1980 za-
staval funkci instruktora pro kulturu hlavniho vyboru Polského svazu kulturné-osvétového
v Ceském T&$ing&. Pak se vratil do $kolstvi, odugil nékolik hodin na zakladni $kole v Hnoj-
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niku, ale hned byl odvolan po intervenci OV KSC, nebot’ pry ,pravicovy oportunista®
nemuze ucit déti. Tlak, jenz byl na Przeczka vyvijen, se projevil na jeho zdravi, pul roku
byl nemocen a poté mu byl ptiznan ¢astecny invalidni diichod. Nékolik mésicti byl zameést-
nancem Hlavniho vyboru Polského svazu kulturné-osvétového (zkr. HV PZKO; Polski
Zwiazek Kulturalno-Oswiatowy, zkr. PZKO), av§ak v dob¢ potlacovani Solidarity v Polsku
byl v r. 1981 propustén. Nékolik mésict prozil bez prace, pak jej znovu zaméstnal PZKO
az do konce roku 1983. V r. 1984 se mohl vratit do Skolstvi, v letech 1984—1992 ucil na
¢astecny Uvazek na polské zakladni Skole v Jablunkove, po mozkové piihodé odesel do
invalidniho dichodu. V bfeznu 1990 se dockal uplné svazové, spolecenské a profesni re-
habilitace. Zemtel 10. 7. 2006 v Ttinci.

Przeczek knizné¢ debutoval jako basnik v generaénim almanachu Pierwszy lot (Prvni
rozlet;' Cesky T&sin, 1956) Piispél svou tvorbou do almanachu t&$inského humoru a satiry
Mrowisko (Mravenist¢; Ostrava, 1964). Pak se pfedstavil v souboru poetickych préz Skrzy-
zowanie (Kfizovatka; spolu s W. Sikorou; Cesky Té&sin, 1968), ale na sviij knizni basnicky
debut v disledku zdkazu publikovani ¢ekal az do r. 1978, kdy v Katovicich vysla sbirka
Czarna calizna (Cerna celina; Katowice, 1978). Postupné vydal nasledujici sbirky poezie:
Wpisane w Beskid (Vepsané do Beskydi; Bielsko-Biata, 1980), Smier¢ pomystu poetyckie-
go (Smrt basnického napadu; £.6dz, 1981), Szumne podszepty (Sumivé napovédy; Katowi-
ce, 1982), Ksiega Urodzaju (Kniha trody; Krakow, 1986), Tercet (Cieszyn, 1986, bibliof.),
Nauka wiernosci (Vyuka vérmosti; Katowice, 1986),® Przeczucie ksztaftu (Ptedtucha tvaru;
Ostrava, 1989), Mapa biatych plam (Mapa bilych skvin; Cesky T&in, 1995), Male nocne
modlitwy / Wpisane w Beskid (Malé no¢ni modlitby / Vepsané do Beskydu; Cieszyn, 1996).
Polské vybory z Przeczkovy poezie: Notatnik liryczny 1985-1990 (Lyricky zapisnik; Wars-
zawa 1990, ed. M. Stepkowska), Dym za paznokciami (Kouf za nehty; Opole, 1992, ed.
H. Duda), Na ubitej ziemi (Na udusané zemi; Jablunkov, 1994, ed. J. Pyszko), Smak wy-
ciszenia (Chut ztiseni; Cesky T&sin, 1999, ed. W. Przeczek).

Ceskych vybori z Przeczkovy poezie je pét: Promiceny pocet §tésti (Karvina, 1991; ed.
1. Sajner), Piili§ pozdni milenec (Edice TVARY, 1996; ed. J. Sofar; 2. vyd. Cesky Té&sin,
1999, ptel. J. Zogata), Krajina v kouri (Ostrava, 1996; ed. L. Cada; bibliofilie), Intimni
bedekr (Cesky T&sin, 1998; ed. a prel. L. Martinek), Kniha tirody (Cesky T&sin, 2001; ed.
J. Kubiczek, L. Martinek; kolektiv piekladatelt). Cesko-polsky vysla Przeczkova sbirka
Stolety kalenddr — Stuletni kalendarz (Cesky T&sin, 2001; prel. K. Vijtek).

V némeckém piekladu Matgorzaty Ptoszewské bylo ve spolupraci s Eleonorou Jense-
novou jako konzultantkou piekladu vydano nékolik némeckych ptekladt z Przeczkovy po-
ezie v soukromé vydaném (ineditnim), dvoujazyéném polsko-némeckém souboru Pigé wier-
szy — Fiinf Gedichte, mj. Przeczkova poema Pisane dymem — Mit dem Rauch geschrieben
v Reutlingenu v SRN (vydani je datovano 10. 4. 2000).

! Neni-li uvedeno jinak, preklady z polstiny do Cestiny proved! autor této studie.

2 Prvotni, diskutabilni ¢esky pieklad titulu (spravné v gen. pl.: do Beskyd) se nachazi in Promiceny pocet
stésti, ed. 1. Sajner, prel. O. Barto§, V. Jufina, E. Sobkova, E. Sojka, L. Stépan, K. Vijtek, L. Waszkov4,
J. Zogata, Karvina 1990, s. 13. Variantn¢ bychom navrhovali pteklad ,,Vepsano do Beskyd™.

3 Razeni tif Przeczkovych sbirek z r. 1986 odpovida tdajim z tirdi publikaci: Ksiega urodzaju — duben
1986, Tercet — mésic neuveden, Nauka wiernosci — prosinec 1986. V tomto pofadi se jim také v nasi studii
analyticky vénujeme.
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Vedle svého rozsdhlého basnického dila se Przeczek projevoval i jako prozaik. Roman
Kazinkowe granie (Kazinkovo hrani; Warszawa, 1994) vydalo opavské nakladatelstvi
OPTYS pod nazvem Hudba z nebe (1995) v prekladu Heleny Stachové (basné obsazené
v textu romanu prelozil Erich Sojka). Soubor Brectan a jiné strasidelné povidky (Karvina,
1992) v piekladu H. Stachové byl posléze vydan také v polském originale jako Bluszcz
(Cesky T&sin, 1995). Stachova pielozila i druhy soubor Przeczkovych povidek pod nazvem
Biendle pivni pény (Albrechtice u C. T&sina, 1995). Korespondence polského basnika Wie-
stawa Kazaneckého (1939-1989) s Przeczkem vysla knizn€ péci biatostockého basnika
a polonisty Jana Leonczuka (* 1950), a to pod titulem Listy Wiestawa Kazaneckiego do
Wilhelma Przeczka (Bialystok, 2000).

Pro polské vysilani Ceského rozhlasu v Ostravé napsal Wilhelm Przeczek vice neZ tii-
cet poradu a literarnich programi, mezi jinymi s vlastnimi pieklady poezie Jaroslava Sei-
ferta (1901-1986) Spotkanie z Noblistg (Setkédni s Nobelovcem; 1989) a Viléma Zavady
(1905-1982) Dziekuje Ci, zycie! (Zivote, diky!; 1990) v rezii Karola Suszky.

Wilhelm Przeczek piekladal tvorbu ¢eskych spisovateli do polstiny. Naopak Przeczkovu
poezii do Cestiny piekladali mj. O. Bartos, V. Dvotackova, V. Jufina, L. Martinek, L. Prze-
czek, E. Sobkova, L. Stépan, K. Vijtek, E. Sojka, L. Waszkov4, J. Zogata, prozu H. Sta-
chova. Do slovenstiny uvadéli Przeczkovy verSe V. Koval¢ik a L. Kuss, do némciny
M. Ploszewska a E. Jensenova, prozu B. Karwen.

Své verse, prozy a publicistické state¢ W. Przeczek publikoval mj. v polskych, ¢eskych,
slovenskych a dalSich zahrani¢nich Casopisech ,,Arkusz”, ,,Gazeta Kulturalna”, ,,Miesi¢cz-
nik Literacki”, ,,Opole”, ,,Poglady”, ,,Poezja”, ,Regiony”, ,,Stowo”, ,,Slqsk”, ,» Tygodnik
Kulturalny”, ,,Twérczo$¢”, ,,Zycie Literackie”, ,,Akord”, , Alternativa nova”, ,,Katolicky
tydenik”, ,,Kmen”, ,Literarni noviny”, ,,Proglas”, ,,Psi vino”, ,,Tvar”, ,Javisko”, , Kultarny
tyzdennik”, ,,Pamietnik Literacki” (Londyn), ,,Plomjo” (Budysin), ,,Przeglad Polski” (New
York), ,,Stowo” (Berlin) a v kalendéatich (,,Kalendarz Slqski”, »Kalendarz Opolski”).*

Przeczek mj. uspotadal a redigoval: Pamigci Jana Kubisza (Pamatce J. K.; 1968),
Szkola z tradycjg (Skola s tradici; 1974), A. Dostal, Struny powietrza (Struny vzduchu;
spolu s W. Sikorou, 1970), Teatr lalek ,, Bajka " (Loutkové divadlo Bajka; 1973), Zaprosiny
do stotu (Pozvani ke stolu; 1978), Punkt zwrotny (Bod obratu; 1988), Nagie poglqdy,
Aforismy W. Malického (Nahé nazory. Aforismy W. Malického; 1992), Pomosty — literarni
priloha Gfosu Ludu (tnor — listopad 1991), Zaolzie literackie, Arkusz (Literarni Zaolzi’,
Arch; Poznan 1993, ¢. 19), F. Nastulczyk, Czas i obecnosé (Cas a ptitomnost; 1994), Stowa

4 Dvé Przeczkovy basné (Cesty podzimu, Poulicni ruch) v ptekladu L. Martinka, oti§téné v ,,Literarnich
novinach” (15. 9. 1999, nr 37, s. 14), interpretoval basnik a pisnickar Jifi Dédecek v televiznim potadu Cizi
slovo poezie (11. 3. 2000) na CT 2 (ve 20 hod.), na kterém se podileli i poslucha¢i Janackovy konzervatoie
v Ostravé.

> V polské historiografii, publicistice a beletristické literatufe se pro oblast lezici (z polského pohledu) za
fekou Olzou uziva terminu Zaolzie (Cesky — Zaolzi), je to izemi, jez podle dohody mezi Zemskym narodnim
vyborem pro Slezsko a Rada Narodowsa Slaska Cieszynskiego bylo pridéleno 1. 11. 1918 do spravy Polska.
Rozhodnutim Rady velvyslanciti v roce 1920 vsak bylo pid&leno Ceskoslovensku. Podle historika Rudolfa Z4g-
ka to neni termin vzdy zcela jasny a z Ceského geografického pohledu je dokonce zavadéjici, nebot’ z ceské
perspektivy bychom méli hovofit o jakémsi Pfedolzi. Pivodné polsky termin Zaolzie uziva ¢eska historiografie
jako odborny termin pro dané uzemi uzity v polské historiografii, z niz pronikl i do ¢eské literarni kritiky nebo
publicistiky. R. Zagek, Poldci v Ceské republice v historické perspektivé, [in:] Polacy na Zaolziu — Poldci na
Teésinsku 1920-2000, red. J. Szymeczek, Cesk}'/ Té&sin 2002, s. 9-20.
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pod wiatr. Aforismy W. Malického (Slova proti vétru. Aforismy W. Malického; spolu
s L. Martinkem, 1996).

Wilhelm Przeczek byl v Ceskoslovensku v letech 1969-1989 na indexu a jeho tvorba v té
dobé vychazela hlavné v Polsku. Patiil k nejvyznamnéj$im polskym ,,menSinovym* autortim
v Ceské republice. Byl laureatem mnoha literarnich cen a vyznamenani za poezii a publicistiku
— mimo jiné ziskal osm prvnich cen v celostatnich basnickych soutézich v Polsku a byl poctén
medaili Ministerstva kultury a uméni Polské republiky Za zasluhy o polskou kulturu.

Intimni bedekr

Przeczkova lyrika ma nepochybné bezprosttedni, autoreprezentacni charakter, vyjadtu-
jici ur¢itou naladu nebo podavajici zpravu o neopakovatelném prozitku a evokujici vice ¢i
mén¢ dilezitou vzpominku. Proto byl dalsi ¢esky vybor Przeczkovych verst (nejen) z cest
nazvan Intimni bedekr,® pticemz slovo ,,intimni* poukazuje na ptivodné dtvérnou, soukro-
mou fixaci basnikova prozitku a jeho vzpominek, teprve pozdéji zpfistupnénou Ctenafi,
a pojem ,,bedekr’ zde ma funkci etikety pfifazené k tematicky vyhranénym basnickym
textim, které v Ctenaiské konkretizaci nabyvaji povahy neobvyklého priivodce po stopach
autorovych pouti.

Intimni bedekr je ¢eskym vyborem z Przeczkovy tvorby do r. 1998 z jeho starSich i no-
véjsich basnickych knizek v prekladu a s doslovem pisiciho tyto fadky, avsak jde o vybor
respektujici chronologii sbirek, z nichz byl potizen. Vznikl tak basnicky cestopis, ve své
podstaté rezignujici na faktografii a dokumentarni hodnotu popisu cesty do cizich zemi
a krajin — nebo do riznych mist autorovy vlasti — ve prospéch Cisté nebo castecné literarni
fikce. Vybor Intimni bedekr jako svého druhu basnicky cestopis se konecné zavrSuje
1 v noetickém smyslu.

Jiti Stan¢k v recenzi Rovny partner svéta na strankach prazského literarniho obtydeniku
Tvar potvrzuje, ze Intimni bedekr

neni vyluéné Cistym cyklem basni svazanych s konkrétnimi (i abstraktnimi lokalitami), jako je
tomu napfiklad u Ludvika Kundery a jeho Vzpominkami na mésta, kde jsem nikdy nebyl.
U Przeczka ¢teme verSe, kde mistopisna inspirace je nezietelna, ustupuje do pozadi a neni
primarni. VerSe, v nichz se genius loci jen mihne v podlozi, zajiskii a sim je jen jakymsi pout-
nikem, jenz se svym krokem pouze lehce textu dotkne, ptichazejici a odchazejici.«®

Co se ty¢e kompozice vyboru, Stankovi je na Intimnim bedekru

¢ Tomuto vyboru piedchazel rovnéz Cesky vybor Prilis pozdni milenec, jenz vysel v ptekladu Jindficha
Zogaty v edici TVARy (1996, sv. 16), ptiloze literarniho obtydeniku ,,Tvar” (vychazela v letech 1994-2005),
avSak az na jednu drobnou vyjimku — noticku (MK): ,,Zbyt pozny kochanek* po czesku, ,,Gtos Ludu”, 1996,
nr 125, s. 3—se pro svou specifickou publikacni platformu nedockal recenzniho a kritického ohlasu. Pod stejnym
titulem byl pak vybor vydan knizng v r. 1999 v Ceském T&ing a teprve toto vydani mé&lo uréity literdrngkritic-
ky ohlas. Z téchto divodi pojednavame nejprve o vyboru Intimni bedekr.

7 Baedeker = knizni cestovni privodce vydavany v soucasné dobé ve Stuttgartu v SRN némeckou vydava-
telskou rodinou pochazejici od D. Baedekra ( 1716), https://cs.wikipedia.org/wiki/Baedeker (19.3.2017).

§ J. Stan&k, Chagallovskyma ocima, ,,Tvar 2000, nr 9, s. 21.
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sympaticka jista didakti¢nost, jednotlivé sbirky jsou pfedstaveny nejen vro¢enim, nybrz i udanim
nakladatelstvi a zmenSeninou titulni strany, v kone¢né fazi je to bedekr sebou samym, proto titul
Intimni vystihuje pravou podstatu véci. Przeczek provadi navstévnika zdaleka nejen po Evropé,
ale hlavné se s nim zastavuje v svém tviré¢im procesu tam, kde sim naznava, ze ma co ukazat
a nabidnout.’

Uzitecnost vyboru pro Ceského ctenare kritik vidi v tom, Ze ,,jen mensina ze sbirek,
z nichZ byl pofizen vybor, vysla u nas a jejich vétsi ¢ast v nakladatelstvich polskych, jde
o knihy dostupné snad jen piekladatelim a polonistim a bézny ¢tenat ma mizivou nadéji
poznat jejich faktickou podobu‘!®. Je pochopitelné, ze

v souladu s timto fadem start je spojen s Karvinou, rodnym méstem. Nejdiveérnéji nazivanym od
chvile détstvi, nejmilovangj$im, byt' ne bez rozporuplného pridechu (Kosmos navzdy potvrdil
hodnoty / neni tedy navratu / ackoliv neni nouze o zmatky / vidim Karvinou ktera uz odesla / se
suverenitou pochybujicich nadutcii / a kroky smérem ven / a do sebe, baseit Kamenita cesta'’).!

Z Karviné se pak cesta vine dal do Beskyd, ,,v nichz Przeczek vykonaval své civilni
povolani ucitele (pestra kvocna podzimu sedi na beskydskych / hrbech / bukové stavy
utkaly pryskyti¢ny lesk / sukovitych zornic, basen Beskydsky zaltai'®)“!4. Rovnéz skute¢-
nost,

ze prvni »zahrani¢ni« je z BudySina, Kulowa, Pancic, je svédectvi tehdejsi doby. Vyjezd byl
mozny pouze k »pratelim« a Wilhelm Przeczek si ho zrealizoval dokonale. K slovanské enklaveé
Luzickych Srbt na uzemi NDR jisté taky proto, aby srovnal existenci polské menSiny u nas.'

Recenzent si v§ima toho, Ze basnik

Ceské zemé vnima hodné literarné, svazovaly se mu se jmény pratel (Vlasta Dvorackova, Ja-
roslav Simonides, Erich Sojka), milovanych autorti (Seifert) i nepominutelnych celebrit (Hasek,
Kafka, Goethe). Uvédomme si, Ze i cesta do Cech byla svym zptisobem cesta do ciziny a naopak,
cesty do Polska do ciziny ne az tak cizi.'®

Strakonicky basnik a kritik si je pfitom védom, Ze Przeczek ma piesto mnohem blize
k poetice polskych basniki, nez k poetice ¢eské. ,,A ze rozdily jsou, je nasnadé. Mame
sklon spiSe experimentovat nez vychazet z tradi¢nich zdrojii a prament, vice basnime, nez
piSeme skutecné basné. Globalng, pochopitelné, vyjimky existuji na obou stranach.*!’

Vyboru Intimni bedekr si kromé Staiika povsimlo nékolik dalSich ¢eskych recenzentl
na strankach Geskych periodik (&tyfi recenze — Milana Hrabala, Ladislava Musky, Stépana

° Ibidem.
10 Tbidem.
' In W. Przeczek, Intimni bedekr, piel. a ed. L. Martinek, Cesky T&sin 1998, s. 7.

12 J. Stanék, Chagallovskyma ocima, op. cit., s. 21.

3 W. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 12.

14 J. Stank, Chagallovskyma ocima, op. cit., s. 21.
' Ibidem.
' Tbidem.

17 Tbidem.
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Vlasina a Jitiho Staiika — pak byly ptelozeny do polStiny Lechem Przeczkem a zvetejnény
na strankach meési¢niku ,,Zwrot”, 1999, nr 10, s. 52-53; 2000, nr 9, s. 64—65).

Prozaik, dramatik, literarni kritik, redaktor Ladislav Muska (* 1928) pisobici trvale v Usti nad
Labem, si v recenzi Zcela verejny bedekr Wilhelma Przeczka otisténé ve zlinské literarni revue
,»Psi vino” uvédomuje, ze Przeczkovo postaveni v literatuie je neobvyklé, ale v jeho poezii a ani
v proze ,,nenajdete ani stopu po rozpolcenosti; védomi situace, to ano. Ale basnik zna vycho-
disko. ,,ptijdeme spole¢né tam kde svét zapada / do zatacky horizontu / do tajemstvi predka!®
(Dan)."”

Recenzent zaroven oceiiuje Przeczkovu dvojjazyénost, ktera je autorovou ptednosti
a snad i vyhodou. ,,Svljj bilingvismus osvédcuje tim nejoptimalnéj$im zplisobem; nejenze
néktera sva dila vydava polsky i1 Cesky, ale pieklada polské basniky do Cestiny, zatimco
Ceské a slovenské do polstiny. 2

Ladislav Muska si v§ima i rozdilu mezi Przeczkem prozaikem a Przeczkem basnikem.

Zatimco v proze (Bfectan, Hudba z nebe) smétuje od piibéhu k filozofickému zobecnéni, v po-
ezii pracuje po zpusobu ¢echovovského dramatu: puska, ktera visi na sténé v prvnim jednani,
musi ve tietim vystielit. Zdaraznuji, ze Przeczek pracuje. Protoze jakkoli je jeho vnitini seismo-
graf citlivy na vné&jsi podnéty, nikde se basnik nespokojuje s prvnim napadem, ale naro¢né jej
dotvati. Vétsinou za¢ina sttidmou metaforou. ,,Odjel jsem na navstévu k vlastni krvi“?! (Cesto-
vani). Nebo: ,,Pfiplula ke mné ze Smetanovy hudby** (Vltava). A metafora je mu vychozim
bodem, klicem k textu, ktery je naprosto autonomni. Nikoli utkvéld momentka, ale cesta k po-
etické pointé, ktera neni jednorozmérnym sdélenim, ale svym spodnim vyznamem, otazkou po
smyslu ponechava Ctenafi prostor pro znepokojeni. ,,Dokopavas se vyznamu slova / pies vzdo-
rujici vrstvy“® (Usvit).?

Diky tomuto kniznimu piekladu ma ¢tenat

moznost sledovat basnika v rozmezi $estnacti let. Rekl bych, Ze Przeczek uz svymi prvnimi bé-
snémi nasel sam sebe, svij kadlub formy, s 1éty zrani z n&j vytavuje stale Cistsi kov. Potvrzuje to
i fakt, ze jeho basné z cest nejsou pohlednicemi, ale obrazy toho, ¢im cizi zem¢ v basnikoveé ci-
tlivém vnimani rezonovaly. ,,0djizdim na jih / obrazotvornosti“* (Lesni opera).*

Rovnéz Ladislav Muska, a to nezavisle na svych literarnekritickych predchtdcich, zdi-
raziiuje Przeczkovu tendenci k tadu, tedy basnické formé, ale i k fadu moralnimu:

Je to poezie zrala a moudra, napjata od historie k budoucnosti a na této cesté bere ¢tenaie s se-
bou. Wilhelm Przeczek se neuchyluje k modni rozervanosti verse, jeho cilem je fad a to ne

18 'W. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 8.

¥ L. Muska, Zcela verejny bedekr Wilhelma Przeczka, ,,Psi vino* 1999, nr 9, s. 23.
2 Tbidem.

21W. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 98.

22 Ibidem, s. 75.

2 Ibidem, s. 54.

24

L. Muska, Zcela verejny bedekr Wilhelma Przeczka, op. cit., s. 23.
3 W. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 94.

6

)

L. Muska, Zcela verejny bedekr Wilhelma Przeczka, op. cit., s. 23.
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jakykoli. Jde o tad eticky. Neni tudiz basnikem rozpolcenym, naopak vzacné celistvym, stoji
pevné na zemi a pouze fizenim osudu mu pod nohama probiha hranice dvou stat.?’

Prekladatele z luzické srbstiny a neunavného propagatora jeji literatury a kultury, varn-
sdorfského basnika a recenzenta Milana Hrabala (* 1954), zaujala osudovéa podobnost Zi-
vota polské mensiny na ceském TeSinsku a luzickosrbské menSiny v SRN (diive, tedy
v letech 1945-1989 ovSem v NDR), ktera se projevuje ve vyboru v nékterych basnich.

V oddilu nazvaném Smrt basnického napadu je cyklus Sedm hlavnich basni vénovany Luzickym
Srbim, ¢ast TuSeni tvaru uvozuje baseit BudySin. Zminény cyklus je stejné tak uchopenim reali-
ty jako osobnim vyznanim. Pfi Cetbé je ndm Luzice pred dvaceti lety stejné blizka, jako dnes.
Nejspis je to proto, ze basnik vnimal lidi, krajinu i udalosti velmi nadcasové. Pfevazné katolickou
Horni Luzici se pohybuje nejen jako host, protoze jeji religiozita pfipomina situaci v Polsku. Tam
také sbirka, jez dala nézev celému oddilu, vysla v roce 1981 utajena nejen ceskym kritiktim, ale
i cenzufe.”

V zavéru své recenze na strankach ,,Décinského deniku” se Milan Hrabal omlouva
étenairim:

Mozna slo jen o n€kolik textl z knihy obsahujici dalsich 90. I proto pfijméme pozvanku do kraji-
ny Przeczkovy poezie a jeho Intimniho bedekru, ktery nedavno vydalo v piekladech Libora Mar-
tinka nakladatelstvi Olza. Je to knizka sli¢nd, dobfe vypravena a rozhodné stoji za ptecteni.?

Co se ty&e recenze Stepana Vlasina vyboru Intimni bedekr, spise nez o recenzi se jedna
o noticku otiténou v ptiloze Obrys — Kmen k ,,Haléo novinam™, v niz se jeji autor na tak
malém prostoru samoziejmé nepousti do zadnych analyz ¢i komentait, které by pfisly
s né¢im pro nds novym a objevnym.

Vnimavy uUstecky kritik a basnik Ivo Hardk v recenzi Dobyvdni svétla na strankach
casopisu ,,Nové knihy” ma za to, ze Przeczek byva nejsilngjsi tehdy,

jestlize pojmenovanou skute¢nost problematizuje. Pak jde zhusta o poezii navysost poctivou,
v niz citime ironii i na mistech, kde jinym soucit veli pfikraslovat a poetizovat: [...]. Prozrazuje
tim usili o pravdomluvnost, pfesnost, ktera by se dostavala nad rovinu pouhého vycétu fakti:
»a v luzické skole se toc¢i hovor / jako by nad vsim lezel / promlCeny rozsudek / ktery dostal
jméno / pamatka‘!.3

Harak zjist'uje, jak se u Przeczka

vngjsi krajina stava zaroven vnitinim svétem lyrického subjektu a jak se tyto dvé entity vzajemné
prostupuji. Jak tu pfitomnost piisobi jako ohnisko, v némz se soucasné setkava s minulym
i tusenim budouciho, hmotné s duchovnim, horizontala pohybu — cesty — pohledu s vertikalou

7 Ibidem.
2 M. Hrabal, Pruvodce krajinou srdce slezské a luzickosrbské mensiny, ,,DéCinsky denik* 1999, nr 87, s. 9.
2 Ibidem.

30§, Vlasin, Przeczkovy bdsné z cest, ,,Obrys — Kmen® 1999, nr 13 (4. 6.), s. 2 (Halé noviny, rok IX,
nr 129).

3UW. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 24.
32 1. Harak, Dobyvani svétla, ,,Nové knihy* 20. 1. 1999, nr 3, s. 4.
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vzpominky — myS$lenky — kontemplace. Z tohoto kontaktu vychéazi poezie ostrohrannd, bez zby-
teCnych ozdibek a lyrickych prodleni. Poezie s rozmérem existencialnim, av$ak nikoli abstraktni
teorie, velkovyrobna originalnich obrazl ¢i odlids$tény experiment, ale poezie vidouci ¢lovéka
uprostied svéta, uprostied jeho samoty v ném, ¢lovéka s jeho paméti, zkuSenosti, s jeho slovy,
osudem, télem i dusi. ,,Prach jsme byli prachem budeme / Hrudka zemé / se obraci v dlani / nez
posledni spadne / na tvrdé viko®?3 34

wev

Jifi Svoboda v mistnim deniku ,,Svoboda”:

Jde o prufez taktka celym basnikovym dilem, pficemz uréujicim kritériem pti volbé jednotlivych
textd byl jeho vztah ke konkrétnim krajindm. Mame tak doslova pfed o¢ima celou ,,mapu® mist,
ktera n¢jakym zpisobem Przeczka pritahovala. Je tu pochopitelné zékladni jeho krajinou rodna
Karvind, pfesnéji jeji podoba z ¢asu basnikova détstvi, jsou tu Beskydy, které se vepisuji do ba-
snikova védomi jako jedna z jeho ,,vnitinich® krajin. Vztah k nim je urCovan proménami Casu
nedavnych let.%

Podle kritika je stejné pozoruhodné Przeczkovo zakotveni v SirSim regionu, nejen
z Cech a Moravy, ale i z ostatnich zemi. ,,Pfi pozorn&j$im pohledu zjistime, Ze nejde o né-
jaké teékani po svété, ale Ze basnikovy vazby na konkrétni mista maji hlubsi motivaci.
Naptiklad prazské motivy ukazuji, jak je »zakotven« v Ceské kultufe, jak intenzivné citi
jeji vliv.?¢ Przeczek piitom vnima vazbu ke konkrétnim mistim také v historickém aspek-
tu, ,,jednotlivé basné zde zrcadli dotek zkusenosti, ktery v tomto stoleti nesou v sob& naro-
dy sttedni Evropy‘?’. Titul vyboru Intimni bedekr je podle prof. Svobody volen opravnéng,
nebot ,,v podtextu Przeczkovy poezie citime bytostnou potiebu basnika sdélit svoje sepéti
s krajinou, vyslovit onen rytmus ¢asu, ktery osudové vstupoval nejen do jeho Zivota, ale
i do zivotu lidi jeho doby*?®.

Pov§imnéme si podrobnéji recenze Dobry vybor slavisty Ivo PospiSila v brnénském
mésicniku ,,Host”, kterd se nedockala nasledného polského prekladu, nicméné je nejucele-
néj$im pojednanim o dané publikaci.

Vybor je velmi umné sestaven i ptelozen. Z jednotlivych sbirek jsou vybrany ty basné, které
svedc¢i nejen o autoroveé vztahu ke krajing, kterou proziva, ale také o spéni k jinym prostordm,
cestovani, setkavani se s jinymi misty, z nichz basnik vykfesava metaforické jiskry. Nazev vybo-
ru je tudiz volen velmi §t'astn¢, soucasné vsak celé zaméieni svazku budi otazku: neni to jen ry-
chlou jehlou spichnuty novy soubor toho, co uz znadme, konglomerat dojmovych, piilezitostnych
kust, jaké kazdy basnik pii cestach utrousi? Odpovidam: nikoli. Vybor, ktery zachycuje Prze-
czkliv vyvoj v urcité ,,cestovni®, tedy prostorové diagonale, vytvari soucasné novy celek, v némz
vznikaji nebyvala ohniska napéti, tfeni a oscilaci. Intimni bedekr tak doklada charakteristické

W. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 52.

L. Harak, Dobyvani svétla, op. cit., s. 4.

3 J. Svoboda Jiii, Bdsnik je vsude ,,doma*, ,Svoboda“ 19. 2. 1999, nr 42, s. 11.
% Ibidem.

37 Tbidem.

3 Tbidem.
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Przeczkovo tematicko-prostorové rozpéti: od Beskyd k Luzickym Srbtim, Cecham, Praze, Brnu
a zase do rodného regionu.*

Mezi nejlepsi basné v této souvislosti fadi prof. Pospisil lyrickou basen Prazské hospody:

Hotka chut’ chmelu v ¢eskych pivnicich
dym z cigaret po kterém rozkvétaji tvare
Nikdo tady nepifemysli jak znicit svét

i kdyz se u plnych stold vedou feci

U Pinkasti Na Letné U Kalicha

Na Dejmince U TomasSe dopijim

zbytky piva s pénou

Noc ve mn¢ oteviela pramen Zizng

a rano je podivné rozechvélé

napul s Haskem v hospodé U Fleku
vidim na dn¢ pillitru hvézdu tak stastnou
ze otevira feku plynouci v ¢lovéku.®

Ivo Pospisilovi obcas v prekladu poezie z Intimniho bedekru zazni apollinairovska las-
ka k hmot¢, ,,ale nebyl by to Polak Przeczek, aby ji neptehlusil jakousi metafyzikou vsed-
niho dne nebo opros$ténim v modlitbé ¢i litanii, prostotou pfipominajici nejlepsi verse na-
Seho Josefa Suchého“‘!. Brnénsky slavista s badatelskym zaméfenim piedevs§im na ruskou
literaturu se rovnéz zamysli nad postavenim Przeczka na periferii literarniho déni v Ceské
republice:

Przeczek je regiondlni basnik, ale ne provincni. Region se v jeho poezii stdva néc¢im dobfe, in-
timné znamym, nééim, co nabyva vselidské platnosti: stejné ucinil Dostojevskij z regionu staré
Marquez z Maconda misto svétového mytu. Przeczek v beskydském kraji pozorné sleduje pohy-
by ptirody, lidi a multikulturni pnuti.*

Ivo Pospisil hodnoti tento vybor jako ,,dobry — je to poctiva prace basnika, sestavova-
tele, prekladatele a interpreta“®.

Bohemistka z Hradce Kralové Alena Zachova v ¢lanku Kresovd literatura otisténém
v odborném ¢&asopise ,,Cestinaf” mini, ze sbirka Intimni bedekr, jejimz sjednocujicim mo-
tivem jsou zazitky z cest, je svébytnym basnickym cestopisem, ktery

vSak nema dokumentarni hodnotu, je lyrickym privodcem vyjadiujicim soukromé prozitky a vz-
pominky z redlného, ale pfedevsim vnitfniho basnikova putovani. [...] Vyskyt cestopisnych moti-
vl se v jeho textech kvantitativné zvysuje, i kdyz jejich metaforicka obraznost se neméni. Cet-

¥ 1. Pospisil, Dobry vybor, ,,Host 1999, nr 2, s. 16.

0 W. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 79.

41 1. Pospisil, Dobry vybor, op. cit. s. 16; graficky zvyraznil autor.

2 1. Pospisil, Dobry vybor, op. cit., s. 16.

4 Ibidem.
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né¢jsi uzivani vlastnich jmen i nazvi mist umoznuje autorovi v€lenovat abstraktni subjektivni

prozivani do konkrétniho kontextu, ¢im se mu dafi vytvaret ve verSich atmosféru zvlastniho na-

peti. Pro Przeczkovu poetiku je charakteristickd vyraznd metaforicka zkratka a dramati¢nost
%o 44

versu.

Docentka Zachova pouzila v nazvu své recenze pojem ,.kresova“ literatura, jenz si za-
slouzi struc¢né objasnéni. Podle polské Encyklopedie PWN se pod pojmem |, literatura kre-
sowa“ mini ,,specyficznie polski fenomen kulturowy; szczegdlny rodzaj literacko utrwalo-
nej wspolnoty znakéw, symboli, obrazéw, motywoéw i tematow odnoszacych si¢ do ziem
stanowiacych szeroko rozumiane wschodnie pogranicze Rzeczypospolitej**. S uréitou li-
cenci tedy mizeme polskou literaturu ¢eského Té&Sinska chapat jako literaturu kresovou
nebo ,,na kresach®, tedy vlastné na pohranici, abychom parafrdzovali nazev pétidilného
Hhrani¢afského romanu* Frantiska Sokola-Tumy (1855-1925), jenz vysel souborné v roce
1934. Nutno zdtiraznit, ze ne vSechna polska, poptipadé ¢eska literarni dila z tohoto regio-
nu by spliovala uvedenou definici.*

Vratme se opét k poetice Przeczkovy poezie a spolu s tim k uvahdm obsazenym ve
stati literarniho védce z Opoli prof. Alfreda Wolneho Wilhelm Przeczek — poeta regionalny
czy uniwersalny? (W. P—regionalni nebo univerzalni basnik?), pak si nelze nepovsimnout,
ze Przeczkova poezie je nasycena topografickymi konkréty (Cetné ndzvy mist, potok, fek,
kopcii a hor), primyslovym obrazem krajiny (doly, Stoly, huté, dymy, koute, haldy, stezky,
cerné rybniky apod.). Tento svét predmétt, kamenti, cerného uhli, ono specifické pojeti
zem¢, neni autonomnim celkem, nebot’ tento svét predméth neexistuje realné, neni to kraj-
ni reismus v pojeti T. Kotarbinského, ale svét predmétii a svét krajiny zije v poezii skrze
pohledy, je vniman hlavné zrakem, fid¢eji dotykem, predev§im vS8ak Zije v urcitém odda-
leni. Vniman je spise zprostiedkované, predevsim prostiednictvim vzpominky nebo dopisu.
Dokonce kdyz basnik uziva gramatického ptfitomného Casu, ve skute¢nosti pfivolava néja-
ky uplynuly prozitek. Pravé takovou povahu maji basn€¢ vénované navstivenym mistiim,
cetné basné dedikované pratelim, znamym, koleglim spisovatelim. Je to svét, ktery se
spiSe miha pied o¢ima pasazéra rychle jedouciho vlaku, nez svét, ktery by byl odedédvna
znamy, zabydleny. Urcité basnické napéti, dalsi protikladnost této poezie spociva v dyna-
mickém, promeénlivém plynuti casu a prostoru. Basnicky svét tedy tvoii svébytné vztahy
mista, regionu, mésta a také lidi vnimanych ptes pohlednice, dopisy, rozhovory, které jsou
spise vzpominkou nez aktudlnim prozitkem. Oproti milovnikiim regionu, zem¢, neni to
myticky Antaeus (hrdina, jenz byl diky kontaktu s matkou Zemi silngjsi), kdo charakteri-
zuje vztah lyrického subjektu ke svétu. Antaeus je vzpominkou na rozhovor se spisovateli
behem obéda v hotelu (v basni Opole Opole ze sbirky Notatnik Liryczny), spise jini fecti

# A. Zachova, Kresova literatura, ,,Cestinai 2000-2001, nr 4, s. 127.

4 specificky polsky kulturni fenomén; zvlastni druh literarné vytvofeného souboru znakd, symboli, obra-
zu, motiv a témat vztahujicich se k zemim reprezentujicim Siroce chapané vychodni pohranici Polska®, http://
encyklopedia.pwn.pl/haslo/literatura-kresowa;3933201.html (26.3.2017).

4 Problematice chapani literatury TéSinska jako literatury kresové jsme se vénovali jiz dfive a jinde, mj. ve
stati Polska literatura ceského Tésinska jako literatura pohranici, nebo literatura kresova? [in:] L. Martinek,
Identita v literature Tésinska, Opava — Kielce 2015, s. 358-367.
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bohové by mohli byt patrony této poezie. Zejména vécné pospichajici, letici Hermes
s kiidélky u nohou.*’

Velmi charakteristickd z hlediska takového chéapani svéta je basen nazvand Konkret
(Konkrétno), jez je v podstaté znacné vzdalena veskeré konkrétnosti. Dopisy, smutek,
vzpominky, véci ozivené a vidéné ze vzdalenosti kvili tomu, aby dostala nové vyznamy.
Typické je, ze basnik pouziva abstraktniho vyrazu v titulu basné. Dim v sadu, zna¢n¢ ar-
chetypalni jako snéni o zabydleni se v raji, se objevi jenom jako vzpominka, coz basnik
nazyva pravé konkrétnem. Na filozofické tirovni je to v podstaté pfizndni se k tomu, zZe
bezprosttedni dosaZeni svéta véci, konkrétna, neni mozné, jevi se jako protikladné®: ,/.../
A na koncu jest zawsze kropka / konkret: dom / na wzniesieniu kopca / Dawno przestat
istnie¢ / dlatego tak uparcie go wybierasz / z pamigci‘®.

Usuzujeme, ze skute¢nym materidlem poezie je ptivolavani svéta z paméti, prostiednic-
tvim pojmenovavani, kdyz fize se svétem, ztotoznéni se s nim neni uskutec¢nitelné, pokud
jedinou pravdou basnika je nesouhlas se svétem. Je to definitivni pravo. I ptes humanistic-
ky imperativ, ze je tfeba se navzajem milovat. Imperativ je otazkou védomi, intelektu, za-
timco sve€t poezie je sveét zobrazeny, procitény, vzpominany, tedy nerealny, neexistujici
(dnes bychom pouzili slovo fikéni). Také proto by nemél nikoho zmylit zdanlivy realismus
Przeczkovy poezie nasycené konkrétnem. Sledovani této poezie v regiondlni perspektive je
opravnéné pouze tehdy, kdyz pod pojmem region chapeme néjakou ¢ast svéta pocitovanou
bolestnéji nez jiné nezndmé regiony. Poezie, jak to ostatné kdysi vyjadfil sam basnik, je
totiz neustalym piekracovanim hranic a dodejme, ze zaznamem protikladii, antinomii sub-
jektu a objektu, ¢asu a prostoru, vzdalenosti a blizkosti, regionalismu a univerzalismu,
které nelze odstranit rozumem. Dobra poezie tyto protiklady odhaluje prizkumem moznos-
ti slov, vrstvenim vyznami, budovanim paradoxii, nebot’ pravé paradox poezie chape svét
v jeho protikladech. ,.taczy bowiem pigkno i dobro, taczy to, co materialne z tym, co
duchowe, wydobywa wtdrne znaczenie rzeczywistosci.**°

Wilhelm Przeczek byl basnikem jak regionalnim (budeme-li chapat region jako Cast
svéta, ktera je vnimana bolestnéji nez neznamé regiony), tak univerzalnim. Dokonce se
citil byt Evropanem, jak o tom vypovidaji (nejen) basné s tematikou cest. Lokalni obzor
prekracuje poezii, kterd je neustadlym zapisem protikladl, jez rozum nedokéze odstranit,
jako subjektu a objektu, ¢asu a prostoru, vzdalenosti a blizkosti, regionalismu a universa-
lismu. Kategorii, kterd tyto protiklady, ale i vrstveni vyznami, zkoumani vyznamového
potencidlu slov, dokaze uchopit, je paradox. Pouze paradox spojuje dobro a krasu,
materialni a duchovni, dobyva sekundarni vyznamy z empirické skutecnosti. Snad proto je
obtizné najit kli¢ k pohranicni fece Olze, onen kli¢ k regionu, proto basnik sahd jen po

47 A. Wolny, Wilhelm Przeczek — poeta regionalny czy uniwersalny?, [in:] ,,Acta Facultatis philosophicae
Universitas Ostraviensis, Studia slavica®, nr 3, Ostrava 1996, s. 213.

4 Ibidem, s. 214.

4 In W. Przeczek, Notatnik liryczny, ed. M. Stgpkowska, Warszawa 1990, s. 23. (,,A na konci je vzdy tecka
/ konkrétno: dim / na vrcholu kopce / Davno uz neexistuje / proto ho tak vytrvale vybiras / z paméti®).

30 Spojuje totiz krasu a dobro, spojuje to, co je materialni s tim, co je duchovni, vydobyva druhotné vy-
znamy skutecnosti.” A. Wolny, Wilhelm Przeczek..., op. cit., s. 214.
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pakli¢. Kvili tomu neni potieba hledét na Wilka (jak mu prezdivali pratelé¢) Przeczka vy-
hradné ,,vI¢im pohledem‘s! (Vikovo svéreni).

P¥ili§ pozdni milenec

ZkuSeny basnik a ptekladatel Jindfich Zogata se ujal dalSiho ¢eského vyboru z Prze-
czkovy poezie Prilis pozdni milenec, jenz vysel knizné v roce 1999.5

Finanén¢ byl podpofen Ewou a Robertem Ditzmannovymi z Ludwigshafenu v SRN.
V ptiloze najdeme fejeton Jak jsem potkal Wilhelma Przeczka brnénského literarniho véd-
ce Ladislava Soldana a stru¢né pojednani editora nazvané Zrala jablka, pojednavajici
o tom, jak se sezndmil s Przeczkem.

Tiicet pét rokt od 1éta 1964 neni piili§ dlouhd doba na to, abych nevédél, v jakych ¢asech pro
»vecné Casy« jsme se setkali a setkavame dodnes. [...] Pilis pozdé€, nebo pfili§ brzy je na vazeni
let vyjimecnych tim, Ze jsou. Pfes rezimy, kterych pfibyvanim ubyva, kdyZz jablka dozravaji na
stromech a na dosah, mimo letopocty pro dobové nasténky. Kazdym rokem pro novou a o néco
trpéejsi chut’ a vini.>

Vyboru, obsahujiciho ¢tyfiadvacet basni (mistem v publikaci se Setfilo, nebot’ na stra-
nach 6, 9, 10 a 23 jsou otistény nikoli jedna, ale dvé basn¢), si zahy povsiml v tydeniku
»Nové knihy” Ivo Harak, jenz svou recenzi nazval ptipadn¢ V prostoru otevieném slovy.
Ustecky literarni kritik o basnikovi z Pobeskydi mini, ze Przeczkiv ,,vztah k tamni krajiné
vzdaluje pak jeho tvorbu kazdé libivosti a povrchnosti. [...] Kouzlo jeho poezie tkvi v um-
ném balancovani mezi lyrikou tradi¢ni (divetujici jesté slovu) a literaturou (post)moderni,
pro niz je slovo nééim, co je zapotiebi vzdy znovu a znovu definovat“.>* Tato ur€ita roz-
polcenost se projevuje tim, ze

na tradi¢nost pronika do Przeczkovy tvorby sice téz jistou popisnosti, nékdy basnik prozrazuje
vice, nez je nezbytné tieba, dopovida, co predtim vyslovil 1épe, strucnéji a obraznéji, ne kazdé
slovo (zejména basnické privlastky) je nezbytné nutné; ale tato tradi¢nost je také zdrojem piso-
bivé metaforiky, ktera ozivuje véci, polid§tuje krajinu a dynamizuje li¢eni®.

31 In W. Przeczek, Intimni bedekr, op. cit., s. 71.

32 Vybor PFilis pozdni milenec byl jiz diive slozen v opavském nakladatelstvi Optys v r. 1993. O lektorsky
posudek byl pozadan Milan Blahynka, jenz pii této pfilezitosti napsal jak lektorsky posudek, ktery vydani do-
porucoval, tak obsahly esej pojednavajici o Przeczkové tvorbé a nazvany Korunni svédek jako doslov k tomuto
vyboru (pozdé¢ji mél byt v polském ptekladu Lecha Przeczka zvetejnén zcasti ve vyboru Na ubitej ziemi).
Z téchto zaméra seslo, vybor tehdy vydan nebyl, nékolik vét z Blahynkova posudku se objevilo pouze jako
Cesky citat v ivodnim slové Jana Pyszka k vyboru Na ubitej ziemi. Nutno podotknout, ze dr. Blahynka pfi¢inil
nékolik kritickych poznamek k piekladiim z Przeczkovy poezie do Cestiny, které se v ramci eseje Korunni sve-
dek tykaly ex post Promiceného poctu stésti a v lektorském posudku i PFilis pozdniho milence; tyto piipominky
nebyly piekladatelem Jindfichem Zogatou ani redaktorem svazku Jakubem Sofarem pozdgji brany v uvahu,
i kdyz v Zogatov¢ ptipadé mizeme hovofit spiSe o pfebasnéni nez o vérném piekladu.

3 J. Zogata, Zrala jablka, [in:] W. Przeczek, Prilis pozdni milenec, Cesk}'/ Tesin 1999, s. 31.

* 1. Harak, V prostoru otevieném slovy, ,,Nové knihy*“ 12. 4. 2000, nr 15, s. 15.

3 Ibidem.
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Harak na Przeczkové poezii ocenuje jeji osobitost, kterou tvoii ,.kontrast krajiny bes-
kydské s prumyslovym krajem pod horami. Ale také zde pulzuji svatecni vzpominky na
krajinu detstvi, ale také zde — ,,V krajin€ / Sedivych zkuSenosti / sviti cerveny karafiat /
havitskych privodi‘é. Vzlet a patos byvaji uzemfiovany tihou poddolované hliny, téla
a paméti. SpiSe smir nez rezignace zazniva z verSu: »Nachové tfesné opadaji / ani nepo-
hneme ramenem / Vim — svétlo ukvapené taji / jak krasné spolu starneme«’’*8, Podle su-
marizujicitho recenzentova nazoru ,,nejpresveédcivéjsi, nejobraznéjsi, rytmicky i vyrazoveé
nejpresveédcivejsi je Wilhelm Przeczek tehdy, pokud svoji pravdu osekava, zbavuje piitéze
suchych vétvi — v§eho jen zdobného (a prazdného), tam, kde ji obnazuje do ostrych hran
intimniho basnického svédectvi®?.

Jifi Stan€k se ve své recenzi nazvané témet vytvarné Chagallovskyma ocima na stran-
kach ,,Tvaru” svétuje Ctenafi, ze procita-li Prilis pozdniho milence, nemize se zbavit doj-
mu,

ze zakladnim stavebnim kamenem v Przeczkové poezii neni ani tak slovo jako podvédomé
vrazena tfiska krajiny Ostravska hluboko do srdce. Poezie je pro Ctenafe predev§im navozenim
atmosféry, a ¢im huaie se hledaji pro onu atmosféru vysvétlitelné a racionalni argumenty vykla-
dagstvi, tim méné tajemstvi si podrzi sama pro sebe.*

Z tohoto pohledu pak hleda paralely k Przeczkové polské poezii v tvorbé nékterych
tviirct z Ostravska: ,,Nutné genius loci je taz notova osnova, temny hlubinny proud, ktery
ma Przeczek spolecny s Petrem Motylem i Jaromirem Nohavicou. Temny a hlubinny: an-
tracit v dolech.“! K témto moznym paralelam bychom radi ptidali je$té polsky pisiciho
basnika Janusze Klimszu (* 1961), jinak zndmého dramatika a reZiséra ostravskych diva-
delnich scén. Dale je to podle Stanka ,,dfina spojena s vynasenim na povrch, v potu a oba-
vach z mozného nebezpeci, mizern¢ placena, nezbytna vsak pro chléb nas vezdejsi, pro
détské hejno hladovych krka“62. Nicméné i zde jsou patrné rozdily, nebot’ ,,melodicka linka
pak uZz nemusi byt stejna, ale melodicka linka je stejné jenom ozdobna figura“®®. Zistane-
me-li u Staitkem probirané melodické linky (terminologicky neni pfitom zcela jasné, co se
timto pojmem mini) Przeczkovy poezie, pak ta je

slozena napétim paradoxu: basné jsou uméfené, tiché, lehce melancholické, soucasné vsak jsou
nesmirné zpévné, barevné a chagallovsky veselé. Pevné a jistotné, ukotvené v tradici a v témze
okamziku rotujici nelogicky v beztizném a snovém, burlesknim a bujarém nadseni, pro néz se
zda neni vysvétleni.*

SGVPastelovd krajina, [in:] W. Przeczek, PFilis pozdni milenec, ed. J. Sofar, piel. J. Zogata, Praha 1996; 2.
vyd. Cesky Tésin 1998, s. 19.
37 Néznd krajina, [in:] ibidem, s. 20.
8 1. Harak, V prostoru otevieném slovy, op. cit., s. 15.
%9 Ibidem.
0 J. Stan€k, Rovny partner svéta, ,,Tvar* 2000, nr 12, s. 22.
1 Tbidem.
2 Tbidem.
¢ Tbidem.
% Tbidem.
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Podobné¢ jako nekteii polsti kritikové, s jejichz recenznimi vystupy nemohl byt strako-
nicky kritik obeznamen, ocenuje détsky pohled na svét: ,,Kdo vSak ma takovou optiku vi-
déni svéta? Ten, jenz jim neni doposud zatizen: dité. Autor ovSemzZe nejde ad absurdum
v navratu do matc¢ina utera, aby byl nastrah a zloby svéta uSetfen, zastavuje ¢as v ditéti
objeviteli a zvédavci. VSechno poprvé!“®> Nehrana a nefalSovana radost z prostych a vsed-
nich véci, z kazdodenniho zdzraku je dokumentovana uryvkem z basné Temna komora:

Ze sklepa pamatuji si ji
temnou komnatu

vedle sudu s kyselym zelim

ve spolecnosti kompoti
maminkou zasklenych na zimu

Tajuplnd komora byla
vyvolavackou nasi pronikavé vasné
Nikdo nemohl zlomit

tabu kralovstvi ¢erné moci

tajemstvi postichla

jen piedstavivost
66

Tato Temnd komora je podle Stanka ,,0dlisna od té Bohdana Chlibce, je méné fyziolo-
gicka a vice psychicka, spiSe vtahuje dovnitt, nez vyzatuje navenek*®’. Pochopitelné i pies
tuto détskou optiku Przeczek ,,neni naivni, basni naprosto cilené¢ a metodicky s optikou
ditéte a zkuSenostmi vyzralého muze, které mu slouzi k formalnimu rozpracovani, zpraco-
vani a dopracovani toho, co Cistyma détskyma o¢ima zahlédl“®®, Tim se kritik dostava
k basnikové typické vI¢i autostylizaci: ,,Jediné tato bipolarita ho snad opraviuje k tvrzeni,
ze je bily vlk — zvI¢ily beranek“®. Jitiho Staiika, autora mj. eroticky ladéné sbirky Shakes-
peare na piercingu (Brno 2002), také zajima milostna ¢i eroticka slozka této poezie. ,,I ero-
tické basn¢ v Pfili§ pozdnim milenci jsou velmi cudné a na dnes$ni dobu pies svou hravost
zamlklive plaché (Promin ze nejsem k cesani plodii casovan — baseit Nézna krajina) a také
ony znovu vraceji C¢tenaie do stejné ladénych chagallovskych intenci vztahu mezi muzem
a Zenou‘”°, Stan¢k piichazi s dal§im komparativnim postiehem, tentokrat v rimci mistni ¢i
regionalni basnické tradice: ,,Pfes Marka Chagalla pak vede spojnice k dalsimu autorovi,
trochu vzdalenéji spfiznénému s timto regionem Bogdanu Trojakovi a jeho knize Kunim
Stétcem*”!. Stan€k je vlastné prvni literarni kritik, jenz si povS§iml mozné spojitosti mezi
obéma generacné vzdalenymi, avSak poetikou i tematikou zjevné blizkymi basniky (Trojak

¢ Ibidem.

% Néznd krajina, op. cit., s. 24-25.
7 J. Stan€k, Rovny partner svéta, op. cit., s. 22.
8 Tbidem.

® Tbidem.

70 Ibidem; kurziva autora.

71" Ibidem.
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je roddkem z Ceského Té&$ina, kde se narodil v roce 1975, vyriistal v obci Vendryné neda-
leko Przeczkovy Bystiice nad OIlsi); sami jsme o téchto filiacich rovnéz uvazovali, ale
spiSe jsme vychazeli z predpokladu, ze oba autofi mohli mit podobné a oblibené polské
literarni vzory (Trojak zacinal jako basnik v polském jazyce, pozdéji béhem vysokoskol-
skych studii pfechazi k psani v ¢estin€) a tematika ¢i motivika jejich poezie byly piirozené
inspirovany z okolniho prostredi, tedy co se Beskyd tyce (Przeczek jest¢ akcentuje rodné
a ekologicky zna¢n¢ zdevastované Karvinsko). Stan¢k uzavira svou recenzi poznamkou, ze
»J€ potésitelné, ze ti, jimz v zilach koluje stejna krev, dokdzou Wilhelma Przeczka cist
pozorng&ji a vnimavéji nez lidé odjinud a Ze se autorovym basnim dostalo kongenialniho
ptekladu z pera basnika Jindficha Zogaty*’>.

Jiti Urbanec se v recenzi vyboru nazvané Wiasnymi drogami (Vlastnimi cestami; origi-
nalem bohuzel nedisponujeme), ktera vysla pouze v polském piekladu na strankach literar-
né-spolec¢enského ctvrtletniku Awers, domniva, Ze Przeczek, i kdyz byl vérnym béasnikem
tésinské zemée, nikdy nechodil po cestach vyslapanych etnografy nebo folkloristy, ktefi
kiisi a stale udrzuji specifiku terént Pobeskydi. Je polskym basnikem a zaroven obyvate-
lem svéta otevienym na vSechny oblasti kultury, které potkava na své Zivotni draze, ptijima
je a zaroven sjednocuje. AvSak nejlépe se citi doma, at’ uz je to karvinska krajina détstvi,
vysoké nebe v horach nebo intimita zivotodarné lasky. To vSe je Przeczek, ¢lovek skutecné
uslechtily a s opravdové upfimnym vztahem k lidem.” Przeczek je podle kritikova nazoru
nejvice sam sebou v drobnych postrezich nez v delSich usecich, je to basnik kratkych doj-
mu, nikoli filozof omotéavajici svét rozsahlou pavucinou mnohomluvnosti. Jde o autora
vétsinou dvou situaci — zakladni konstatace na zacatku a pak nejcastéji neocekavaného
pfechodu k nadrealistickym vyznénim. Na tomto vyboru si v§imd, Ze je spiSe netypicky,
jelikoz tentokrat dominuje spise klidny obraz svéta, je ptivolavan klid Sedin a zni zvony
podzimu. A presto zde najdeme nékolik basni s charakteristikou boufe smyslii a erotického
tance nebo neobycejné funkéni metaforu ur¢itého nedopovézeni, néceho, co se neda vyslo-
vit, presto ptitazlivého Zenstvi: ,,Jsi pulsujici vzduch / a celd chvéjes se / v prostoru otevie-
ném slovy“™. Z kazdé stranky k nam promlouva skuteény basnik s védénim v ocich, §iro-
ce otevieny realnému svétu, jenz je mu neobycejné blizky.”

Shrneme-li vyse fecené, dospéjeme snadno k zavéru, ze recenze obou basnickych vy-
borl z Przeczkovy tvorby (Intimniho bedekru a Prilis pozdniho milence) ¢eskych literar-
nich kritikl ptinesly celou fadu pro nés dilezitych a veskrze zajimavych postiehli o basni-
kove poezii, poetice, tematice, regionalnim aspektu této tvorby a jejim autorovi apod., ale
v neposledni fadé také komparativnich tvah ohledné ¢esko-polskych literarnich stykii nebo
dokonce konkrétnich filiacich basnickych témat a poetik. Z tohoto (recepcniho a kompara-
tivniho) divodu (literarni kritika byva vétSinou nebo alespoit pomérné ¢asto prvni instanci
ctenarské recepce) byly také pomérné obsdhle citovany. Nepovazujeme tedy tento piistup
za zavazny problém kompozice autorské monografie.

7 Ibidem.

3 J. Urbanec, Wlasnymi drogami, ,,Awers — Ogblnopolski Kwartalnik Literacko-Spoteczny* 2000, rok III,
nr 1-2 (6), s. 4.

" Smutné housle, [in:] W. Przeczek, PFilis pozdni milenec, op. cit., s. 11.

75 J. Stan€k, Rovny partner svéta, op. cit., s. 22.
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Kniha urody

Wilhelm Przeczek se rozhodl soustiedit k vydavani nejen dal$ich vybora ze své tvorby,
ale 1 k ptekladu nekterych svych stézZejnich sbirek do cestiny. Angazoval se ostatné také
v Obci spisovateli Ceské republiky (byl ¢lenem rady Obce moravskoslezskych spisovateld
— pobocky v Brné a pobocky v Ostrave), odtud pochopitelna snaha disponovat ur€itym
mnozstvim poetickych textt v ¢estin€, kterymi by se mohl reprezentovat v ¢eském prostie-
di, kde nebyl dlouhodobé zndmym a cenénym autorem. Tato situace se pak po roce 1989
postupné méni a to rozhodné v autorGv prospéch. Sbirka Kniha virody z roku 2001 neob-
sahuje pouze pieklady z originalni sbirky vydané v roce 1986, ale také pretlumoceni néko-
lika basni vyslych v Casopisech. Do piilohy byly zatazeny ¢eské pfevody tii polskych re-
Nyczaje), esej Kazimierze Kaszpera a interpretace Przeczkovy poemy Stuletni kalendarz
(Stolety kalendar) z pera Jarostawa Lipowského. Pisici tyto fadky byl spolu s Janem Ku-
biczkem editorem svazku, napsal edi¢ni poznamku a autorsky profil. Na piekladech poezie
se podileli Otokar Bartos, Vlasta Dvotackova, Vénceslav Jufina, Vlastimil Koval¢ik, Libor
Martinek, Lech Przeczek, Eva Sobkova, Erich Sojka, FrantiSek VSeticka, Karel Vijtek,
Lucyna Waszkova a Jindfich Zogata. Sbirku ilustroval vratislavsky malif a basnik Zbig-
niew Kresowaty.

Zastavme se nejprve u Kaszperova eseje Premény — a jejich tviirci duch (otazky Pr-
zeczkovy poetiky miizeme v tomto piipadé ponechat stranou, protoze jsme se ji podrobné-
ji zabyvali v kapitole vénované originalni sbirce Ksigga urodzaju), jenz nam poodkryva
nékteré dobové souvislosti polského literarniho Zivota a literarni kultury nebo také vzdéla-
vaciho procesu v prostiedi polské mensiny na ¢eském Té&sinsku.

Kolem roku 1958 vedl Kazimierz Kaszper jako $koldk debatu se svym spoluzakem
Rudolfem Molinskym (pozd&jsi herec, rezisér a umélecky vedouci Polské scény Tésinské-
ho divadla v Ceském Té&sin¢) o tom, Ze na Eeském T&insku maji pry také polské basniky
a spisovatele.

V té dob¢ o existenci néjaké mistni literatury védeli skoro vSichni Polaci na TéSinsku, protoze
byli organizovani v praci Polského kulturng-osvétového svazu v Ceskoslovensku, ktery byl sku-
te¢nym spravecem duchovnich statkli a mecenasem literatury a uméni. Védéli o tom predevsim
proto, ze aféry kolem piSicich lidi stale Castéji otfasaly zaklady Svazu a obcas byly basné téchto
nest’astnikl recitovany na rtiznych akademiich.”

Esejista mohl mit konkrétn€ na mysli aféru kolem basnika Pawta Kubisze vyhozeného
z redakce Zwrotu v roce 1958.

Kdezto déti a mladez, tedy lidé nezatizeni ndrodnimi idejemi mucednictvi a sebeobétovani, o tom
neveédeéli zhola nic. Ve skolach polské narodnostni mensiny, kde vedle revolu¢niho ducha global-
niho boje za Stésti lidu platil kult univerzalnich narodnich symbold, chybélo misto pro lokalni
étos. Recitacni soutéze byly opfeny o romanticky ladény patriotismus a jen sporadicky byly
uvadény basné¢ opévujici krasu Slezska a bieh feky Olse. A pokud, tak byly v repertoaru povazo-

76 K. Kaszper, Premény — a jejich tviirci duch, [in:] W. Przeczek, Kniha uirody, ed. J. Kubiczek a L. Marti-
nek, piel. O. Barto$, V. Dvorackova, V. Jufina, V. Koval¢ik, L. Martinek, L. Przeczek, E. Sobkova, F. Vseticka,
K. Vijtek, L. Waszkova, J. Zogata, Cesky Té&sin 2001, s. 78-79.
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vany za import z odlehlého Polska, které bylo znamé jenom z rozhlasovych vin. A k tomu si jeste
prvniho autora Henryka Jasiczka Casto pletli s Henrykem Sienkiewiczem a druhého Jana Kubisze
si predstavovali jako vousatého cloveéka plivodem neékde z Ukrajiny. Necht' je mi dovoleno poste-
sknuti z patriotickych slezsko-zaolzanskych pozic. Pivodem tohoto chaosu v nasich hlavach ne-
byla komunisticka ideologie, ale ve velké mife tehdejsi model vychovy k vlastenectvi, zakotveny
téméf vyluéné v zemansko-aristokratické a rustikalni mytologii tzv. vychodnich krest.””

Nutno zdliraznit, ze promény v prostiedi polské literatury z ¢eského Tésinska probihaly
postupné od mezivalecnych let, ale nejintenzivnéj§i pribéh doznaly pravé v generaci
Wilhelma Przeczka a kolegl spisovatell z jiz pfipomenuté antologie Pierwszy lot z konce
50. let 20. stoleti.

Avsak pokud bylo koneénym cilem pro skoro vSechny ucastniky tohoto procesu tvofit zralou
uméleckou literaturu ,,zaolzské tematiky®, to znamena tvorbu viceméné reflektujici spolecny étos
obyvatel Zaolzi a respektujici jejich percepéni potencial, pak pro jednoho z nich, Wilhelma Prze-
czka (a v urcité etapé a v jisté mife rovnéz pro Jasiczka), to jiz neplatilo. Przeczek jako jediny
zdejsi umélec umistil opravdovy stifed penetrace i umélecké kreace mimo zaolzskou spole¢nost
(a jakoukoli jinou) v transcendentnim byti, umoznujicim odhalovani a tvir¢i formulaci pravdy
nedostupné pro zkuSenost kolektivu. Je to jeho vid¢i ideové umélecka orientace a neanuluji ji,
i kdyz se obCas mohou prekryvat v jeho dile se objevujici lokalni motivy krajiny, kulturni, spo-
le¢enska, rodinna a spoleenska hlediska.”

V kontextu polské literatury (poezie i prozy, drama nyni ponechme stranou) ,,Przeczko-
va uméleckd zkuSenost také vedla — coz je tieba zvlast podtrhnout — k vétsi discipliné
a uslechtilosti celé poezie vznikajici na Zaolzi, zvlasté pak u zacinajicich generaci, a v ob-
lasti zdej$i prozy k dosud neznamému vrcholu magické predstavivosti”. Kaszper povazu-
teratury“® to, ze byla po roce 1971 ,,zapojena do normalniho literarniho obéhu v Polsku
a pozdéji také v CR*8!,

Ladislav Muska se Nad knihou urody Wilhelma Przeczka, jak zni titul recenze, vyjad-
fuje k autorové tvarci metode.

Basnik je stale poznamenan dvéma poly své pozemské existence, v jeho versich se objevuji Sach-
ty a haldy, hlusina, voda smisend s ohném, Spina zakousnuta v ledu. Je pfipoutan k této zemi,
nebo byl pfipoutdn? Druhym pdlem je pfiroda a ani zde, jako v prvnim piipad€ neni kladen diraz
na vypichnuty detail, vSe je podano metaforou (krajina vypina prsy kopcil) a i basnikem vidéna
mnohotvainost ptirody je podiizena plynulému toku basné.*

Muska si v§ima také tvaru, formy, stavby basni v této sbirce obsazenych.

Zminénym vyznamovym posunem u Przeczka je sblizovani versu a dvojversi, basnik se obejde
bez zamlk, to jeho vypovédi neni pferusovan zamlkami, pfes které by musel ¢tenai hledat most

7 Ibidem, s. 79.

8 Ibidem, s. 81-82.

7 Ibidem.

% Ibidem.

81 Tbidem.

8 L. Muska, Nad knihou vrody Wilhelma Przeczka, 2001, rkp.
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souvislosti. Svéd¢i to o jeho soustiedéné praci, pricemz jeho predstavivost to nikterak neomezu-
1o 83

Je

Kritik chvali jednotny styl Przeczkovy poetické vypovédi: ,,Nic v Knize urody neni
holé a neopracované, leccos je nazirano z nékolika uhli. Piiklad: Clovék a piiroda? Clovek
v ptirod¢ a piiroda v ¢lovéku. Basnickd uroda Wilhelma Przeczka ma tudiz nadmiru uzra-
lou podobu. A baseni — maly epos Stolety kalendat je dozinkovy vénec.“®* Ladislav Muska
pak v zavéru své recenze ocenuje praci devatendcti piekladatelii (véetné jednoho sloven-
ského), ,,aniz je nékde znat néjaky rozdil. I to svéd¢i o naprosté jednoznacnosti Przeczkovy
poezie ™,

Ivo Pospisil v recenzi nazvané Poezie pevného ukotveni, zvetejnéné na strankach lite-
rarni ptilohy brnénského Casopisu ,,KAM v Brn¢”, uvadi:

Przeczek Cerpéa basnickou a patrné i lidskou silu z ptirody a jejiho jazyka, ktery je mu otevienou
knihou, jez vytvaii tajemné spoje s fadem lidského byti. Smyslem béasnikovy kreativity je hledat
ony utajené detaily, drobnistky, na nichz je ukotvena podstata byti, jimiz se deSifruji vtefiny zi-
vota. V tom je Przeczek hodné slovansky, skoro bych fekl az vychodoslovansky: neni to pfiroda
jako podobenstvi nebo metafora, ale vzajemné prostupovani: ,,Z pochmurného vlhka / ocistny
lijak / Kapka za kapkou / Husty vodopad // Vzlykavy pla¢ nebes / v proudech vody // Nase viny
nelze smyt®“ (Dést, prel. Libor Martinek).®’

Brnénsky slavista soudi o celkovém naladéni a konecném vyznéni sbirky, ze ,,ten, kdo
zna Przeczkovy polské origindly 1 ¢eské preklady [...], nebude prekvapen jeho dikei ani
zde, spiSe jej prekvapi umné Ceské pieklady, zejména Zogatlv a Martinkuv®®. Profesor
Pospisil pficinil 1 pozndmku k charakteru prekladii sbirky:

Jen jednu pochybnost mam: tento Przeczek nevystupuje v jednotlivych piekladech versologicky
kompaktné, rtiznost prekladatelskych rukopisi je viditelna a kazdy ma tak svého Przeczka. Ne ze
by tento orchestr neladil, je to problém vSech kolektivnich praci, ale je to vice vykladi, které
mohou zpomalit proces vzniku Przeczkovy ¢eské podoby tak, aby se skute¢né vryla do paméti.®

Stépan Vlasin v recenzi Syntéza poezie dvou nérodii v Obrysu — Kmeni ukézal na prednosti této
sbirky, mezi které patii navraty jak do staré Karviné, tak do Bystice nad OIsi, kde Przeczek Zil.
Basnikiiv souboj s neptiznivym osudem dokumentuje versi z basné Stolety kalenddi®: ,Bojovat

8 Ibidem.
8 Ibidem.
 Ibidem.

% In W. Przeczek, Kniha urody, ed. J. Kubiczek a L. Martinek, piel. O. Barto§, V. Dvoiackova, V. Jufina,
V. Koval¢ik, L. Martinek, L. Przeczek, E. Sobkova, F. Vseticka, K. Vijtek, L. Waszkova, J. Zogata, Cesky Té&sin
2001, s. 16.

8 1. Pospisil, Poezie pevného ukotveni, ,KAM v Brn¢* 2001, nr 5, s. VIIIL.
8 Ibidem.
8 Ibidem.

% S. Vlasin, Syntéza poezie dvou nérodii, ,,Obrys — Kmen* 2001, nr 18 (4. 5.), s. 2 (Halé noviny, rok XI,
nr 104).
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az do konce / Branit své tvate / Jit do svétla / Jit do konce / se stoletym kalendafem / jako
do krajiny sna‘“!.

Przeczkova dcera, basnitka Lucyna Waszkova pak sbirku predstavila ¢tenaitm polské-
ho casopisu Gazeta Kulturalna, jenz vychazi v Zelowé¢, tedy méste, kde Zije ¢eska narod-
nostni mensina.”

Stolety kalendar — Stuletni kalendarz

V piekladu Karla Vijtka vychazi v roce 2001 dvojjazycné, cesko-polsky Przeczkova
poema Stolety kalendar — Stuletni kalendarz. V tivodu nachazime dvé stati — Jaroslava (téz
Jarostawa) Lipowského (* 1962) v €esting a Jifitho Urbance v piekladu do polstiny.

Pieklad této poemy jsme publikovali ve sbirce Kniha urody, avsak Vujtkuv pievod se
od naseho lisi kromé odliSného ptekladatelského stylu i tim, Ze ve srovnani s origindlem
schazeji posledni dva verSe, tedy finale basné. Tézko fici, zda to byl zamér, nebo opome-
nuti. Knizka na urovni bibliofilie byla sli¢én¢ upravena Stanistawem Stoszkem a je dopro-
véazend ilustracemi Jifiho Neuwirtha.

Poema zobrazuje jednotliva ro¢ni obdobi od jara do zimy. Lipowski pfipomina ve stro-
jopisné predloze své stati, ze je poema dedikovana Bronistawu Procnerovi (* 1925), lido-
vému fezbafi figurek z lipového dfeva, jenz zije v Dolni Lomné, kde rovnéz pisobil jako
feditel tamni zakladni skoly. V kniznim vydani byla tato dedikace odstranéna.

Souhlasime s ndzorem Lipowského, Ze se basnik snazi nasytit vSechny smysly. ,,Vedle
krajinomalby pro oko a odvolavani se ke zpévu — pro usi jsou zde také elementy filozofie
hmatu nebo chuti—»horouci jablicko, trpké Svestky, suseny jalovec«“.”* , Neturodna zemé je
porostla jalovcem, pokiizovand mezemi a piikopy, jako by to byly Sramy a jizvy... To pra-
vé ony tvoii pozadi denniho Zivota horala“.** Jakozto filolog si autor uvodniho slova v§ima
zejména lexika basné, v niz se objevuji regionalismy a dialektismy: ,,Ta zemé »rodi kame-
ny«, Uroda je zanedbatelna. Néktera opakujici se slova a obraty vyjadiuji »difinu« (roboci-
nu), »brazdu slov«, »cerny chleba« (na kamenité zemi roste predev§im zito), »drobty zemé
za nehty«*3. Mlzeme také vysledovat ,,stopy nékterych bohemisma: jaro u basnika »tka
koszuling rubaszng« (rubds — v cestin€ jde o jeden z vyznamu kosile), podzim »drzewa
ostro czesze« (v ¢eStiné »czesat« znamena sbirat ovoce...).%

Nadto je obhajitelny i1 fakt, Ze ,basnik nevaha dokonce sdhnout po otfepané frazi
(»zemé zrosena potemc), aby ji hned objevil v novém vyznamu‘®’. Jistd doslovnost popisu
je zde ,,zamérna a funkéni, »Wypieki na licach« se stavaji dévcetem a v »kaboteczku
plowym« ptichazi nad¢jes. Podle Lipowského je to ,,personifikace nééeho, co je lepsi

o' In W. Przeczek, Kniha urody, op. cit., s. 36.

%2 L. Waszkova, Nad nowym tomikiem ,,czeskim “ Wilhelma Przeczka, ,,Gazeta Kulturalna® 2001, nr 2, s. 17.
% J. Lipowski, Bdsert Wilhelma Przeczka ,,Stolety kalendar*, tkp., nestr.

% Idem, Stolety kalenddr, [in:] W. Przeczek, Stolety kalenddri — Stuletni kalendarz. Cesky T&in 2001, s. 3.
% Ibidem.

% Ibidem, s. 4.

9 Ibidem, s. 3.

% Tbidem.
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(schudnéjsi zivobyti), ale skutecnost, to je »sedm hektari zemé«, kde »kamen roste ve

vvvvv

jako rytmus verSe a atmosféra basné:

A prece: ,,na groniach spotkatem konia“ a ten kin ma kiidla. Je to Pegas, nesouci basnikovi
tvarci podnét, a ty ,.kopce® jsou mistem, kde je mozné procitit euforii a nadSeni mezi ,,destém
hvézd*, procitit filozofii pfirody: ,,roviny za sluncem jsou trpké / potoky vzboufenych slov ply-
nou k dolin¢“. Takovy horsky obraz je ,,vInity“, podobné jako doliny jsou vySperkované kopci
a vySinami. Takovy je rytmus téchto basni, takova je poetickd nalada.!®

Lipowski si v§ima, ze ,,podobné kontrasty a zmény nesou i jiné vyznamové vrstvy bas-
ni: chudoba kamenité zem¢ a samota pfeplnénd »liduprdzdnem«. Basnik srovnava »lidu-
prazdno« s premirou plodd, které rodi zemé: jablka, Svestky, vzboutfené §t'avy, ovecky — to
je zdejsi sytost.“1! Bezpochyby je takova proména charakteristicka ,,pro lidovou kulturu,
regiondlni zvyky a zvlasté pro hudbu. »Fujarka wycigta kozikiem« z vrbové halouzky rodi
hudbu: »Beskydy se proménily na hru«...“!>. Autor Gvodniho slova, jenz prozil détstvi
v Navsi u Jablunkova, se rovnéz domniva, ze nékteré ¢asti poemy Stolety kalendar ,nesou
vzdalené reminiscence polské klasické literatury: »w ciszy po stowach wyrastaja skaly /
przepetniony bezludziem / schodz¢ do goérali«. Tato strofa pfivadi na mysl monolog Kor-
diana na vrcholu Mont Blancu*“!®. Dokonce za¢atek nového odstavce textu (,,Glowo wy-
petniona nadziejg / Szumigca gtowo / Za siedmioma goérami / za siedmioma lasami / Za
siedmioma rzekami / uwierzylem stowom®) s ohledem na pateti¢nost versti a motiva ,,viry
ve slovo* nam podle Lipowského miize vzdalené pfipomenout Juliana Tuwima.

Kromé téchto komparativnich tvah pfichdzi Lipowski s odliSnym pojetim postaveni
Przeczka jako basnika ve zdejsi téSinské kultute, nez jak tomu bylo dosud:

Basnicka tvorba Wilhelma Przeczka nestoji na pohranici dvou kultur. Pravdivou je teze kulturni
samostatnosti té¢Sinského Slezska. Pfitom ,,vyS$i“ kultura, tedy také literatura, by byla situovana
v rozmezi polské kultury, ktera uréité stopy kontaktii s nejbliz§im, tedy ¢eskym sousedstvim.!*

itelné, a v A au vdu, 7e v té 711 ,,nej umani Asou
Pochopitelné, a v tom ma autor pravdu, ze v této poezii ,,nejde o dumani nad kraso
oralského zivota, rozjimani horské krajin olavajici »kalendarni« reflexe: od staleti
horalskéh ta, horské kr 1 kalend: fl d staleti,
jak napovida nazev basnég, probiha zde Zivot shodné s ro¢nim obdobim v rdmci »stuletnie-
go« Cili »vééného« kalendaie“!®®. 1 v tomto ptipadé muze jit o bohemismus, ,,protoze
v Cesting existuje frazeologické spojeni »stolety kalendar« 1,

% Ibidem.

10 Thidem, s. 3—4.
01 Thidem, s. 4.
12 Tbidem.

13 Tbidem.

104 Tbidem, s. 4.
105 Tbidem, s. 5.
106 Tbidem.
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Témeét v zavéru svého velmi vystizn€ napsané¢ho tivodniho slova pfichazi J. Lipowski
s domnénkou, Ze ,,svét z basné Wilhelma Przeczka je reliktem minulych nebo mijejicich
Casti — odchazi ni¢eny proménami kulturnimi a také industrializaci*!’.

Jistou zvlastnosti této dvojjazyéné edice ,,jedné basné™ je, ze v rubrice Stowo wstepne
(Uvodni slovo), kterd ji otevira, je pretiitén rovnéz polsky pieklad recenze Jittho Urbance
predchazejiciho Przeczkova ceského vyboru PriliS pozdni milenec, jez byla nazvana
Wtasnymi drogami a zvetejnéna v polském casopise ,,Awers” (2000, ¢. 1-2, s. 4). Je to
pon¢kud matouci z hlediska oCekavani ¢tenare; tento text, kdyZ uz o to basnik stal, se mél
objevit naptiklad v pfiloze tohoto svazku. Sveédci to o Przeczkové neustalém usili zdiraz-
novat svou vyjimeénou pozici v ramci polské regionalni literatury ¢eského TéSinska, k Ce-
muz mélo slouzit publikovani literarn&kritickych metatextii i tam, kde se kontextové neho-
dily. V pftiloze jsou zvetejnény autorské medailony basnika a prekladatele v ¢estiné, polska
verze kupodivu schazi.

Basen obsahuje verSe volné, ale i rymované v refrénech evokujicich pisnovy folklor
(,,Koliba Koliba / deszcz na glowy sptywat / Owieczki Owieczki / czas wszystko ule-
czy“1®), slozené ze Sestislabi¢nych Ctyiversi nebo tidéeji dvouversi. Refrény jsou obsahem
jedné samostatné strofy, nékdy pfifazeny k zavéru strofy ve volném versi ¢i zacatku strofy
nové (hodilo by se je z kompozi¢nich diivodi oddélit od nerymovaného volného verse).!%”
Objevuje se i Ctyiversi slozené z rymovaného osmislabi¢ného verSe: ,,Grudki ziemi przy-
klejone / Grudki ziemi za paznokciem / Przejdzie burza nad zagonem / Ziemi¢ zrosisz
wlasnym potem“!'?. Jednotliva ro¢ni obdobi jsou nejen pojmenovana, ale jejich nazvy vy-
¢lenény do samostatného verSe ve slokach, kde se zaroven objevuji také rymy: ,Lato /
miéd kapie w pasiekach / Lato stodyczg przecieka / Lato / jestesmy drobinami swiatta /
ktorym sprzyjal mrok / Lato / lipiec zbadat / odzywczy sok*“!!!.

Pokud jde o pieklad Karla Vijtka, nevénujeme se mu sice detailné v e smyslu kritiky
prekladu, avsak rozhodné plisobi kultivované i na ¢tenafe neznalého polského jazyka. Po-
zornost snad na sebe obraci pouziti poetismu ,,vesna‘“ namisto ,,jaro", ale to je jiz zalezitost
piekladatelské licence, ostatné na rytmus basné nemajici vliv (ob¢ slova jsou dvouslabic-
na). Naopak zamrzi pieklad lexému ,,mrok* (v pfedchazejicim uryvku) jako ,,oblak, nebot
vyznam ,,jsme drobinkami svétla / kterym oblak pieje” (Vijtek) je jist¢ odlisny od korekt-
néjsiho ,,jsme drobky svétla / které usettila tma“!'> (Martinek).

V kazdém priipad¢ je graficky sli¢na edice poemy Stolety kalendar — Stuletni kalendarz
pres dil¢i nedostatky, na které jsme upozornili, zasluznym pocinem, jemuz se bohuzel ne-
dostalo $ir§iho recenzniho ohlasu.

107 Tbidem, s. 4.

1% Tn W. Przeczek, Stolety kalendar — Stuletni kalendarz, op. cit., s. 17. (,,Koliba Koliba / Dést’ nam hlavy
myval / Ovecky Ovecky / Cas lékem nad viecky*; prel. K. Vijtek, ibidem, s. 9.)

19 Ozna¢ime-li strofu pismenem S a refrén pismenem R, dostaneme (pro uplnost vyse feceného) takovéto
schéma basné: S, R, S, S, R, S, R, S, R, S, S, R, S, R, S, R, S, R, S, S, R, S, R, R, S, R. (Narys odpovida
polskému originalu, nebot’ jak jsme uvedli, Vijtktv pteklad neni tplny.)

119 Tn 'W. Przeczek, Stolety kalendar — Stuletni kalendarz, op. cit., s. 18. (,,Hlina drzi naSe ruce / Za nehty
se temn¢ zadfe / Mine bouie tvoji roli / kterou svlazi§ v potu tvaie®; prel. K. Vijtek, ibidem, s. 10.)

1 Ibidem, s. 21. (,,Léto—/ medova paseka / Léto / sladkosti pretéka / Léto—/ jsme drobinkami svétla / kte-
rym oblak pieje / Léto / Cervenec nabral / 0zivlé nadgjes; piel. K. Vijtek, ibidem, s. 12.)

2 Tn W. Przeczek, Kniha urody, op. cit., s. 34.
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Pi¢¢ wierszy — Fiinf Gedichte

Przeczkovu poemu Pisane dymem (Pséno koutem) ze sbirky Nauka wiernosci (Vyuka
vérnosti) prelozila do némciny polska bésnitka a piekladatelka Malgorzata Ptoszewska
a ve spolupraci s Eleonorou Jensenovou v tloze konzultantky piekladu vysla dvojjazycné,
cesko-némecky jako Pisane dymem — Mit dem Rauch geschrieben v souboru Pigé¢ wierszy
— Fiinf Gedichte v Reutlingenu v SRN. Dale zde byly publikovany basné Koniec piesni —
Das Ende des Liedes ze sbirky Mate nocne modlitwy, Zima w Beskidach — Winter in den
Beskiden ze sbirky Wpisane w Beskid, Swiadek koronny — Der Kronzeuge ze sbirky Nauka
wiernosci a Switanie — Morgendammerung ze sbirky Ksiega Urodzaju. Pteklad poemy je
datovan 10. 4. 2000, translace ostatnich basni 8. 9. 2000. Jde o edici spiSe privatniho cha-
rakteru, bez uvedeni nakladatele, ISBN, poc¢tu vytiskd atp. Zfejm¢ z tohoto divodu se
neobjevuje ani v katalozich némeckych knihoven. Preklad, jak jsme se dozvéde€li z osobni
e-mailové elektronické korespondence s piekladatelkou (21. 3. 2017), byl proveden na
prani autora, nebot’ se chystal do Némecka a chtél se prezentovat n&jakym némeckym
prekladem ze své tvorby.'!

Poema Pisane dymem upouta kromé stiidani verSovanych a prozaizovanych pasazi, na
coz jsme jiz vySe upozornili, stfidanim Ich-formy, skrze kterou promlouvé lyricky subjekt,
a Er-formy, kterd popisuje zivot starého hornika, jenz ,,zapasi“ na zahradce domku hornic-
ké kolonie s krtkem — oba nicméné spojuje fakt, ze kazdy z nich prozil ¢ast svého zivota
pod zemi (,,Przez dotyk rozmawial z ziemia; czterdziesci lat tworzyta dach / nad jego
glowa, czterdzieéci lat zjezdzial pod ziemig, grzebal / si¢ w jej wngtrznos$ciach jak
KRET“!"%), takze tato situace vyzniva paradoxné az tragikomicky (sporadické promluvy
penzionovaného hornika, jenz mohl byt ve skute¢ném svété autorovym otcem nebo dédec-
kem, jsou psany dialektem). Dale jsou to vyrazné, az bezruCovsky ladéné stylizace autor-
ského subjektu se znaénym pusobivym ucinkem:

Jestem otwarty jak kopalnia

i nie wiem, gdzie jest moje dno.
Jestem sam sobie gornikiem,

winda mozliwosci zjezdzam po urobek.
Wieza mojego kregostupa trzeszczy

i na zapleczu ro$nie hatda
zapomianych kamieni'',

Jestem zmeczong kopalnig.
Gtowa mi si¢ kreci jak kota na wiezach.

113 Pozdgji se objevil uryvek piekladu Przeczkova roméanu Kazinkowe granie v Casopise ,,Ostragehege”
(2002, nr 29, ses. IV, s. 28-31.)

"4 In W. Przeczek, Na ubitej ziemi, ed. J. Pyszko, Jablunkov 1994, s. 31. (,,Dotykem mluvil se zemi; &ty-
ficet let tvorila stfechu / nad jeho hlavou, ctyficet let sjizdél pod zem, hrabal / se v jejich vnitinostech jako
KRTEK®; citujeme ze sbirky Na ubitej ziemi, jelikoz dvojjazyéna polsko-némecka edice neobsahuje stranky.)

15 Ibidem, s. 32. (,,Jsem otevieny jako dil / a nevim, kde je moje dno. / Jsem sam sob& hornikem, / vyta-
hem moznosti sjizdim pro vytézek. / Véz mé patete skiipe / a v zdzemi roste halda / zapominanych kament‘.)
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Szychta i szachta zrosly si¢ w jezyku.
Jakie trzgsienia ziemi zmnienily tak pejzaz,
ze nie poznajemy nawet wlasnych twarzy?''¢

Poema konci pointou pojatou archetypalné, kdyz zemé sva tajemstvi vydava po znac-
ném odporu ,,od ¢tyt zivll po sedmy pot* (Przeczek jako basnik vyuzil magii ¢isel).

Jelikoz autor tohoto ¢lanku neni Skolenim germanista, do kritiky némeckého piekladu
poemy se neopousti, ale pfenechava tuto moznost odbornikiim v daném oboru.

Krajina v koufi

Dalsim ¢eskym — dodejme utlym — bibliofilskym vyborem je Krajina v kouri (Ostrava
1996), ktery pfinasi sedm basni, diive jiz knizné€ otisténych, az na jednu vyjimku (béasent
Hvézda) inspirovanych Karvinou. Prekladi se ujali Vénceslav Jufina, Erich Sojka Karel
Vijtek, Lucyna Waszkova a Jindfich Zogata. Vybor byl doplnén autorskym profilem
a edi¢ni poznamkou, z niz se dozvidame, ze Krajina v kouri vysla s podporou Horsta Ne-
umanna, feditele knihvazarny Alos, s. r. 0. k basnikovym 60. narozeninam dne 7. dubna
1996 a vydal ji Klub ptatel krasné knihy a exlibris (knihu otevird pravé Przeczklv exlibris)
v redakci Leopolda Cady a v grafické tpravé Bruno Karaska, vytiskla tiskdrna Bruno Ka-
rasek v Ludgefovicich a jako frontispis byl pouZit linoryt Zbigniewa Kubeczky. V¢EtSing
basni v tomto vyboru obsazenych jsme jiz vénovali z interpretac¢niho hlediska pozornost na
jinych mistech naseho ¢lanku.

Zavérem

Mezi podstatné kvality Przeczkovy basnické tvorby mizeme tedy pocitat zejména opo-
jeni basnickou obraznosti, fantazii, podnicené intenzivnimi vinami vnitiniho dobrodruzstvi
a snéni (i Casté vystiizlivéni), basnikovu touhu po navratu do velmi osobité krajiny détstvi,
bohatstvi smyslovych vjemi projevujici se ve tvarech a jejich dynamice, barvach, vinich,
prozitek boutlivych Zivll i nutnost usebrani a kontemplace, vystizny popis reality i pokusy
o unik ze skutec¢nosti do metafyzickych vysin, magie (Cisla a jejich symbolika), experiment
s vizemi a rozrusovani, zjitfeni smyslu, jimiz vyjadiuje nikoli realitu, ale novou skuteénost,
zvlastni kvality psychickych stavll i pfedmétli (napf. denni spotieby), charakteristickou
lokalni topiku (dul, Sachta, téZzni véZe — naproti tomu oslava krasy horské krajiny apod.)
a ojedin€lou, tedy przeczkovskou autostylizaci (vlk), znacnou originalitu pii zpracovani
namétl (zpusobem vyjadreni), piekvapivé pointy, pisobivé metafory, basnicka pfirovnani,
metonymie, personifikace a epiteta, zvuk slov, jazykovou a verSovou melodii, rozmanité
rytmy, jejich kontrastni stiidani, v neposledni fad¢ hledani svobody tvirciho subjektu, smy-
slu poezie, bohatou inspiraci, ostrazitost pied upadnutim do stereotypu a vSednosti, rutiny,
a tak bychom snad jesté¢ mohli v naSem vyctu pokracovat.

116 Tbidem, s. 33. (,,Jsem unavenym dolem. / Hlava se mi to¢i jako kola na vézich. / Sichta a achta srostly

se v jazyku. / Jaké otfesy zemé zménily tak krajinu, / ze dokonce nepoznavame vlastni tvare?*)
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Wilhelm Przeczek nikdy nebyl takzvanym ,,té§inskym bardem™ a nejspi§ jim ani nikdy
netouzil byt (patrné na rozdil od jeho predchiidce, basnika a publicisty Pawta Kubisze),
jenz by usiloval vyzpivat bolest svého ujaimeného naroda (etnické skupiny). Minime zde
spiSe obecny topos barda, neb&zi nam o aluzi na nékterého konkrétniho basnika, naptiklad
na Petra Bezrue nebo Ondru Lysohorského, ktera by se primarné nabizela z hlediska lite-
rarn¢historického kontextu.'” Platil za sou¢asného polského basnika, jak si povsiml i kritik
Ladislav Soldan.'"®

Tomuto basnikovi vyrazného a osobitého autorského rukopisu byly cizi typické aspira-
ce regionalnich autorti, uzce spojené s prostiedim a Ctenafi, jejichz specifickym potiebam
svou tvorbou slouzi. Zralému a zkuSenému slovesnému umélci Wilhelmu Przeczkovi zl-
stala ¢eska i polska literarni kritika jesté stale hodné dluzna.
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LIBOR MARTINEK

Wilhelm Przeczek’s poetry in czech and german translations

Summary

In this article, we are presenting the work of a Polish poet from a Polish minority the Czech Cieszyn Silesia
Wilhelm Przeczek (7. 4. 1936 v Karvina, Czechoslovakia - 10. 7. 2006 Ttinec, Czech Republic) into the Czech
and German language, as the author’s poetry was published not only in journals but also in books. We understand
translation as an expression of intercultural communication, and especially in the area of the literature of
a national minority, which is undoubtedly a Polish ethnic group in the Czech Cieszyn Silesia, it is a paramount
phenomenon comparing the quality of literary life in the area with majority culture (Czech); as far as translations
into German are concerned, it shows the interest of translators in the work of a poet from the Polish national
minority, without this witnessing the emanation of a typical Polish soul in Polish literature in the Czech Republic
and former Czechoslovakia, but it is evidence that it is fully competitive in total Polish national culture.

Keywords: Polish poetry, Polish minority, Czech Cieszyn Silesia, Wilhelm Przeczek, transations, Czech
language, German language, intercultural communication
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Z PRZEWODNIKA PO POWIESCI SLOWIAN ZACHODNICH (1945-1995)

Prezentowane opracowanie zawiera wybor haset z przygotowywanego Przewodnika po
powiesci Stowian Zachodnich (tytut roboczy). Przewodnik adresowany jest w pierwszym
rz¢dzie do podejmujacych badania o charakterze komparatystycznym nad literaturami Sto-
wian Zachodnich i obejmowaé bedzie okres pigédziesieciu lat istnienia, funkcjonowania
1 przemian powiesci autoréw zachodniostowianskich (1945-1995): kaszubskich, polskich,
stowackich (ze Stowacji oraz tzw. Dolnej Ziemi), czeskich oraz goérno- i dolnotuzyckich.
Poszczegoblne hasta przedstawia¢ bedg najwazniejsze (zdaniem autora) utwory, na obecnym
etapie pracy nie sposob jeszcze okresli¢ ich doktadnej liczby. Budowa hasta sktada¢ sig¢
bedzie z krotkiej prezentacji tresci danej powiesci, informacji bibliograficznej (kolejne wy-
dania, ew. przeklady, przy czym recepcja w innych jezykach ograniczona zostanie wylacz-
nie do areatu zachodniostowianskiego), interpretacji, znaczenia utworu dla catoksztattu
tworczosci konkretnego pisarza, konkretnej literatury narodowej, wreszcie — powiesciopi-
sarstwa Stowian Zachodnich jako catosci, wyboru (maksymalnie pi¢¢ pozycji) najwazniej-
szej literatury przedmiotu. W Przewodniku, procz utwordw spetniajacych konwencjonalne
parametry powiesciowosci, uwzglednione zostang w uzasadnionych przypadkach mikropo-
wiesci 1 formy zblizone. Postepowanie takie jest uprawnione szczegdlnie w odniesieniu do
»mniejszych” literatur zachodniostowianskich: gdérno-, dolnotuzyckiej, kaszubskiej oraz
tworczosci wojwodinskich Stowakow, ktorych specyficzny rozwdj, zalezny od technicz-
nych mozliwo$ci publikowania tekstow literackich, nie pozwolit na pelne wyksztatcenie
powiesci, najobszerniejszego z gatunkow literackich.

Zastosowane w hastach skroty niestandardowe:

cz. = czeski [i formy odmienne]

dhuz. = dolnotuzycki [i formy odmienne]
gluz. = gornotuzycki [i formy odmienne]
hist. = historyczny [i formy odmienne]
J. = jezyk [i formy odmienne]

kasz. = kaszubski [i formy odmienne]
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1. = lata [i formy odmienne]

lit. = literatura [1 formy odmienne]

LND = Ludowe naktadnistwo Domowina

p. = powies¢ [i formy odmienne]

pol. = polski [i formy odmienne]

polit. = polityczny [i formy odmienne]

stow. = stowacki [i formy odmienne]

stuz. = serbotuzycki [i formy odmienne]

spot. = spoleczenstwo [i formy odmienne]

spot. = spoldzielnia (rolnicza) [i formy odmienne]
zstow. = zachodniostowianski [i formy odmienne]
— = odnos$nik do uwzglednionej w Przewodniku innej powiesci

BJERO, Wylem [1902-1988]
Wijaska pod golu (BudySyn: Domowina 1959)

Podtytut Wulicowanko z nasogo casa, okre§la utwor dtuz. autora, thumacza, redaktora
(,,Nowy Casnik”, ,,Serbska Pratyja”), jako opowiadanie [dtuz. ,,wulicowanko”]; z uwagi na
probe oddania wydarzen w mozliwie szerokim epickim zakresie, utwor uwaza¢ mozna
roéwniez za mikropowies$¢. Nalezaca do odmiany p. produkcyjnej w wariancie wiejskim, tj.
o zaktadaniu i1 funkcjonowaniu spot. produkcyjnej, stanowi pierwszy utwor o takiej tema-
tyce w lit. tuz.

Przedstawione w utworze zdarzenia rozgrywaja si¢ w potozonej pod lasem wsi Podgo-
la, ktorej opisem narrator rozpoczyna relacj¢. Przedstawia kolejno histori¢ wsi oraz aktan-
tow — najbogatszego we wsi gospodarza Zobaka, jego corke Lenke, rodziny Nowakoéw
(Nowakojc) oraz Cechow. Z Nowakami spotykamy si¢ przy kolacji; syn Fryco wyktada
rodzicom na przykladzie sgsiedniej wsi Starice zalety kolektywnej gospodarski; ojciec
zdradza, iz o idei spot. rozmysla od dluzszego czasu, proponuje takze zasiggnaé rady
u najlepszego gospodarza w Podgoli, Cechowego Méta. Spotkanie ma miejsce w niedzielg,
w dyskusji padajg argumenty pro i kontra spét., do idei goraco przekonuje starych gospo-
darzy mtodziez (Marjana i Gerat). Rozmowy o mozliwym zatozeniu spot. w Podgoli tocza
si¢ rowniez przy pracach polowych. W srodowy wieczor w miejscowej gospodzie spotyka
si¢ grupa mieszkancow wsi, ktora spotykata si¢ w tym samym gronie w czasie rzgdow
narodowych socjalistow; to przeciwnicy socjalizmu i goracy zwolennicy Zachodu, do kto-
rych nalezy rowniez karczmarz. Zobak, Saparjowy Awgust, Rizo, Mjenk oraz karczmarz
wiedza juz, ze postepowi gospodarze planuja zatozy¢ we wsi spot.; opracowuja plan obro-
ny, zaktadajacy dziatania o charakterze sabotazowym. W tym samym czasie w domu No-
wakdéw ma miejsce spotkanie aktywistow; gtdéwnym problemem staje si¢ wybdr odpowied-
niego dla biednej wsi typu spot. [I, II, III], ostatecznie decyduja, iz na poczatek
najodpowiedniejszy bedzie typ I; ktos (Sapar za pieniadze Zobaka) wybija kamieniem
okno. Nastepnego dnia we wsi panuje poruszenie z powodu incydentu z kamieniem oraz
szerzonych przez najwicksza plotkare, Saparjowa, informacji o mozliwych podpaleniach;
Saparjowa informuje Zobaka, ze jego corka, Lenka, ma si¢ ku przystojnemu synowi stare-
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go Nowaka, Frycowi. Funkcjonariusze Domowiny [organizacja polit. Serbotuzyczan] skta-
daja wizyte Cechowi, po czym wspdlnie ruszajg agitowac nieprzekonanych gospodarzy;
pomimo sceptycyzmu miejscowych, okazuje si¢ ze ,,miejscy” funkcjonariusze znajg si¢ na
robocie w polu nie gorzej niz gospodarze. Wieczorem w gospodzie odbywa si¢ spotkanie
informacyjne, na ktorym Cech przedstawia ide¢ i zalety spot.; glos zabieraja kolejni gospo-
darze, jedni popieraja plan uspotdzielczenia wsi, inni sg przeciw; najbardziej postepowi,
m.in. Fryco, podpisuja akt dobrowolnego przystgpienia. W Podgoli nastaje nowy czas.
Zobak nakazuje przerwaé wszelkie akty nieprzyjazni wobec ,,socjalistow”; karci Lenke za
kontakty z Frycem, w wyniku czego odchodzi ona z Frycem do Nowakow, nastepnie po-
dejmuje prace w spotdzielczym kurniku w Staricach. Przychodzi czas zniw, pola wolnych
gospodarzy sg obrobione, natomiast spotdzielcze nietkniete, co daje okazje do drwin; ad-
wersarzom rzedng miny, kiedy spotdzielczy kombajn w rekordowym tempie kosi pola, co
wywiera wielkie wrazenie na niezrzeszonych gospodarzach. Nadciagaja burze, z calej wsi
jedynie zboze spét. znajduje si¢ bezpieczne pod dachem, inni gospodarze ponoszg duze
straty; liczba chetnych do wstapienia do spot. wzrasta lawinowo. Cecha i Nowaka niepokoi
obojetno$¢ Zobaka; to jednak tylko pozory, po kolejnym spotkaniu spoétdzielcow, Zobak
nakazuje przystapi¢ do realizacji planu; karczmarz si¢ wycofuje. Zobak uswiadamia sobie,
ze bez pomocy Lenki nie da sobie rady z gospodarstwem, jedzie do Staric, po drodze do-
swiadczonego gospodarza zachwycaja sukcesy tamtejszej spot.; Lenka odmawia jednak
powrotu do domu. Rozezlony Zobak udaje si¢ do Riza i przekonuje go do podjecia ustalo-
nych krokéw, jednak Rizo, podobnie jak wczesniej karczmarz, wycofuje si¢ ze wspotpracy.
Zadania podejmuje si¢ natomiast pijaczyna Mjenk, z tym, ze jako pierwsza sptonaé ma nie
stodota Cechow, lecz Nowakdw, co ma by¢ rodzajem zemsty na Frycu za ,,uprowadzenie”
Lenki. By nie zosta¢ posadzonym o wspotudzial, Zobak wyjezdza do Berlina, nastepnie
przekracza granice i udaje si¢ w glab Niemiec Zachodnich. Fryco przeczuwajac niebezpie-
czenstwo, ostrzega innych, sam unieszkodliwia w ostatniej chwili Mjenka i zgodnie z pra-
wem przejmuje gospodarstwo uciekiniera-Zobaka, jego prawa spadkobierczyni, Lenka,
zgtasza dobrowolny akces do spot. Mija kilka tygodni. Sapar zwraca Nowakowi pieniadze
za wybitg szybe w oknie; Mudra pragnie przystgpi¢ do spot., do ktorej, wraz z Lenka,
zostaje przyjety na kolejnym spotkaniu. Rozwijajaca si¢ oraz przynoszaca zyski spot.
w Podgoli przechodzi na typ III; wtasciwe dla tego typu otwarte i zautomatyzowane sto-
doly ulokowane zostaja w czesci gospodarstwa Zobaka. Karczmarz i Rizo rozmyslaja
o wstgpieniu do spot., nastepnie do niej wstepuja. Mija kilka miesigcy. Wie$ jest catkowi-
cie zmieniona; jest juz po $lubie Lenki i1 Fryca; z Zachodu, gdzie codzienne zycie ma si¢
nijak do kolportowanych przez zwolennikéw Adenauera rajskich obrazéw, powracaja w ro-
dzinne strony straceni synowie wioski. Jedynym, ktory jeszcze nie wrocil, i na ktorego
powrdt czekaja we wsi wszyscy z napieciem, jest Zobak, w chwili obecnej stabo optacany
najemny pracownik na Zachodzie. Pewnego dnia styszy w radiu audycje w jezyku dhuz.,
jej bohaterem jest juz w catosci spoldzielcza wie§ Podgola, przemawia réwniez Lenka.
Zobak nie potrafi opanowaé wzruszenia, skruszony wraca w rodzinne strony, gdzie zostaje
przyjety z otwartymi ramionami przez rodzing i sgsiadow; organy wiadzy okazujg si¢ mi-
losierne, skazujac Zobaka za przygotowywanie i kierowanie akcja przestepcza na wyrok
w zawieszeniu. Zobak staje si¢ aktywnym cztonkiem spot. 1 wiejskiej spotecznosci.
Wijaska pod golu to wysoce schematyczny utwor w poetyce socrealizmu. Uproszczona
do absurdu fabuta, oczywista od samego poczatku teza, przestanie oraz rozwigzanie kon-
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fliktu, Zadnych préb uatrakcyjnienia schematu powoduja, iz jest to dzielo o niewielkiej
wartosci. Zastosowane przez BJERA schematy fabularne pokrywaja si¢ z klasycznym, wia-
sciwym dla p. produkcyjnej, zestawem motywow, przy czym w kontekscie bliskosci obu
lit. stuz. zasygnalizowa¢ nalezy konwergencj¢ szeregu watkow z rozwigzaniami prozaikow
ghuz.: sabotaz u J. BREZANA (—52 Wochen sind ein Jahr; —MAS), mtodych przekonu-
jacych rodzicow do idei spét. u tegoz (—Trix a wol Jonas) oraz u B. SOLTY (—Statok
bjez hospodarja). Wjaska pod golu to utwor pisany niejako na zamowienie, stanowit ocze-
kiwang przez decydentéow dhuz. odpowiedz na nieporownywalnie liczniejsze ghuz. p. pro-
dukcyjne 1. 50. 1 60.; podobnie jak tamte stuzy¢ miata jako or¢z propagandowy w walce
o uspotdzielczenie wsi gorno- 1 dolnotuzyckich.

Niewiele do zaoferowania ma utwdr rdwniez w planie formalnym. Narrator to instancja
omnipotentna, forma narracji zmienna, w toku opowiadania czeste fragm. w 1 os. pl., co
podkresla¢ ma przynalezno$¢ narratora i czytelnika (odbiorcy narracji) do tego samego
kregu w celu wzmocnienia tezy; w przebiegu narracji preteritalnej liczne przejscia do cza-
su terazniejszego w funkcji preasens historicum. Relacja narratora funkcjonalnie podpo-
rzadkowana zostata kwantytatywnie i wzgledem rozwoju akcji dialogom; konsekwentnie
wyizolowane z ,,tekstu” narratora, uproszczone do funkcji czysto informacyjnej nie prze-
konujg, w wielu miejscach stuzg bezposredniej ideologicznej indoktrynacji czytelnika. De-
skrypcje, poza opisem poczatkowym, mocno zredukowane. Dla sposobu prezentacji zda-
rzen wlasciwa jest zbyt silna konsekutywnos¢, kazde zdarzenie, kazdy krok postaci zostaje
przez narratora wyczerpujaco wyjasniony, przez to jego relacja staje si¢ nuzaca. Jej zdyna-
mizowaniu shuzy¢ miaty sceny symultaniczne: spotkania antagonistycznych kregéw, roz-
myslania nocne u Nowakéw 1 Cechow. W planie postaci zwraca uwage wprowadzenie
szeregu figur drugoplanowych, symbolizujacych rzeczywiste, wystepujace na tuzycach,
nastawienie gospodarzy do idei kolektywnego gospodarzenia. Postaci gtowne pogrupowa-
ne zostaly zgodnie z poetyka realnego socjalizmu w schematycznie antagonistyczne kregi;
do kregu ,,wstecznikow” naleza Zobak, Saparjowy Awgust, Rizo, Mjenk, karczmarz; do
kregu postaci pozytywnych (,,pionéry postupa”) Nowakowie, Cechowie, mtodziez oraz
nauczyciel. W utworze wyzyskat BJERO typowy dla prozy ghuz. i dtuz. motyw karczmy
jako przestrzeni neutralnej, w ktorej mozliwe jest bezkonfliktowe spotkanie postaci przy-
naleznych do antagonistycznych kregow; mikropowiesc¢ jest tez jedynym utworem z zakre-
su lit. stuz. o problemach spét. rolniczej, w ktorej nie pojawit si¢ leksem ,,kotchoz” na jej
okreslenie.

Wijaska pod golu, druga po zbiorze opowiadan Mjazka (1958) pozycja w lit. dossier
BJERA, pierwsza i jedyna jego proba powiesciowa, stanowi jednocze$nie pierwsza i jedy-
ng probe p. napisanej w j. dluz.; z tego tez faktu wyplywa jej znaczenie dla catoksztattu
problematyki powieSciowej Stowian Zachodnich. Poza Wjaskq pod golu lit. dtuz. posiada
bowiem nieliczne translacje catosci i fragm. p. autoréw ghuz. (m.in. J. BREZANA, J. KO-
CHA). Niezadowalajaca pozycja p. w systemie gatunkow lit. dtuz. wynika z ograniczone-
go sposobu istnienia lit. ,,matych”, w ktorych miejsce p. zajeta mikropowies¢; sytuacje te
potwierdzaja rowniez inne ,,mniejsze” lit. zstow.: ghuz., kasz. oraz lit. wojwodinskich Sto-
wakow.

Lit. S. Wilczek, Wylem Bjero, ,,Poglady” XV(1976), nr 19 [335].
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KUBASEC, Marja [1890-1976]
Bos¢ij Serbin (Budysin: LND; I — 1963, II — 1964, III — 1965)

Pierwsza w lit. gluz. p. hist. sensu stricto, druga po —trylogii o Feliksie Hanusu
J. BREZANA i zarazem ostatnia ghuz. trylogia.

Koncepcja p. oraz pierwsze szkice pochodzg z drugiej potowy 1. 50.; bezposrednim
impulsem, ktory popchnat autorke do podjecia proby napisania p., byt niewlasciwy jej
zdaniem obraz nauczycielstwa, przedstawiony przez cz. pisarza, V.K. KLICPERE w dra-
macie Potopa svéta (1815/1816), ktory KUBASEC przetozyta na j. ghiz. Prymarnie tytut
p. miat brzmie¢ Wucer (Nauczyciel); poswiadczone sg rOwniez inne postaci, w tym Wucer-
ka (Nauczycielka), co wskazywa¢ mogto na pierwotny zamiar ustanowienia protagonista p.
postaci kobiecej [KRUBASEC byta pierwsza ghuz. studentka i nauczycielka; los i wybory
bohatera p. mozna odnosi¢ do sytuacji autorki]; wstepnie planowana na jeden tom. Dwa
fragmenty w periodykach rodzimych; (jedyna) translacja na j. cz. jako Kantor Serbin (thum.
J. MUDRA, V. STRAKOVA, L. SATAVA, 1986). Wielki sukces czytelniczy, najwigkszy
bestseller powiesciowy w na obszarze gluz.; tom pierwszy doczekat si¢ drugiego wydania
w 1964 r.; drugi i trzeci ukazaly si¢ w podwojnym nakladzie; wszystkie wyprzedane do
ostatniego egzemplarza; trylogia o Bos¢iju Serbinie byta w rodzimym kregu czytelniczym
popularniejsza niz BREZANOWSKA —trylogia o Feliksie Hanusu. W 1966 r. przyznano
autorce za trylogi¢ nagrode literackg organizacji Domowina pierwszej klasy.

Tom pierwszy rozpoczyna scena pogrzebu mieszczanina Zemra, donatora wiejskich
szkot pokatnych. W jednej z nich, we wsi Cemjercy [wt. Cémjercy] naucza stary pedagog
Donat. Ciezka choroba powoduje, iz zastepuje go mtody, zaangazowany, acz niewyksztat-
cony, nauczyciel, po profesji szewc, Bos¢ij Serbin. Ubogiemu Boséijowi zdaje si¢ sprzyjac
los, gdyz uczuciem pata don corka najbogatszego gospodarza, starego Krala, Jéwa. Na
mito$¢ obojga nieprzychylnym wzrokiem spoglada matka dziewczyny, pragngca wydac ja
za Jakuba Nuka, jedynego spadkobierce sgsiedzkiego, réwnie zamoznego gospodarstwa.
Kral przeciwnie, jest gotow poblogostawi¢ matzenstwu, pod warunkiem, ze Bos¢ij dosta-
nie si¢ do cechu szewcoOw miejskich, w czym jest w stanie mu pomoc. W ten sposob bo-
hater postawiony zostaje przed trudnym wyborem: migedzy mitosciag do kobiety a pasja
dydaktyczng. W miar¢ uplywu czasu Boséij zdaje sobie sprawe z niedostatkow wilasnego
wyksztalcenia; szczegodlnie wyraznie dostrzega to, przyréwnujac si¢ do przyjaciela, Han-
drija, studenta ewangelickiego uniwersytetu. Przyjazn i dyskusje z Handrijem powodujg, iz
Bos¢ij podejmuje intensywne samodoksztatcanie, w czym najbardziej przeszkadza mu brak
podrecznikow; korzystnym zbiegiem okolicznosci, ma okazje wyprawy do Pragi z trans-
portem produktow rolniczych z pobliskiego klasztoru; decyzja o wyjezdzie powoduje nie-
zadowolenie Jéwy, umiejetnie podsycane intrygami matki. Po meczacej podrozy Boscij
wraz z przyjaciolmi docierajg do Pragi; jednym z wielu wydarzen, jakie dane mu bylo
przezy¢ w stolicy Czech, bylo przekazanie mu przez pedagoga Lind¢ zagrozonych znisz-
czeniem ksigzek J.A. KOMENSKIEGO (Dydaktyka). W trakcie przechadzek po Pradze,
dokonuje si¢ w Bosciju, jak si¢ zdaje, zasadniczy przetom: juz wie, kim chciatby zostac,
ma tez najlepsze materiaty do dalszej nauki...
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Akcja tomu drugiego trwa od powrotu Bosé¢ija z Pragi na Luzyce (1757) do konca
1758. Bohater dowiaduje si¢, ze Jéwa przeniesie si¢ do budziszynskiej kolegiaty, gdzie
bedzie przygotowywac si¢ do roli gospodyni i matzonki. W tym samym czasie dotychcza-
sowy zarzadca dobr kolegiaty rezygnuje z pracy. Stary Kral proponuje Boséijowi zastep-
stwo. Po raz kolejny bohater postawiony zostaje przed alternatywsg: mitos$¢ i finansowa
prosperita lub nauczycielstwo i bieda. Mito§¢ mtodych rozkwita, tymczasem w wiejskiej
szkole pietrza si¢ problemy; sytuacj¢ komplikuje jeszcze $mier¢ Donata. Przed ostatecz-
nym rozstrzygnigciem ratuje Boséija decyzja zarzadcy o przedluzeniu zatrudnienia o rok;
traf ten bohater przyjmuje z ulga, aczkolwiek wystawia w ten sposob zwigzek z Jéwg na
probe. Jak si¢ zdaje, nie to bedzie dla obojga zagrozeniem najwickszym. W zakatkow ca-
tego kraju dobiegajg wiesci o grozacej wojnie w imi¢ wiary... Cze$¢ druga p. konczy si¢
wkroczeniem wojsk Fryderyka II Wielkiego do Budziszyna.

Ostatnig cze$¢ cyklu rozpoczyna nakreslenie ogdlnej sytuacji Luzyc w czasie wojny.
Ogrom danin przytlacza zard6wno mieszczan, jak 1 wiesniakow; nieprzyjacielskie wojska
rozpoczynajg branki wéréd miejscowej ludnosci. Zawierucha wojenna daje asumpt do wy-
réwnania porachunkow, Jakub Nuk denuncjuje Boscija, ktory po krétkiej ucieczce w gory,
zostaje schwytany w Budziszynie i wcielony do wojska pruskiego; wraz z nim w jednost-
ce znajduje si¢ brat Jéwy, Pétr. Od tej pory Boséij czuwac bedzie nad bratem ukochane;,
jedynym spadkobiercg majatku Kralow i — by¢ moze — przysztym szwagrem. Po udziale
w wielu bitwach, obaj dezerteruja po krwawej potyczce pod Kolinem, docieraja do Pragi,
w ktorej spotykaja si¢ z cz. przyjaciotmi, i juz jako zolnierze sascy powracaja na Luzyce.
Pétr ginie w bitwie pod Bukecami [1758]. Fakt ten pieczetuje los Boscija i Jéwy: ona wyj-
dzie za TomaSa Wjacstawka, dziedzica bogatego majatku z okolicy, on natomiast be¢dzie
dalej naucza¢, w czym bedzie mu pomaga¢ — wszystko na to wskazuje — Hanka Weérikec,
jego dawna uczennica, edukujaca przez lata nieobecnosci Boscija wiejskie dzieci.

W planie tematycznym przeplataja si¢ trzy wielkie sfery problemowe: historia (p. obej-
muje lata 1755-1763), kwestia serbotuzycka, nauczycielstwo — przy tym kazdy z toméw
ma inng poddominante. Pierwszy tom to najbardziej ,,serboluzycka” czes$¢ trylogii, wielki
fresk zycia zamieszkujacych podbudziszynskie wsie katolickich Gérnotuzyczan (aczkol-
wiek w powiesci wazng funkcje penig takze ewangelicy). Istotng zmiang wzgledem struk-
tury prozy ghuz., od zawsze ,,ruralnej”, stato si¢ otwarcie na miasto [Budziszyn], w czasie
akcji jeszcze w czesci stowianskie; wprowadzenie przestrzeni miasta pozwolito na ukaza-
nie cechéw podmiejskich jako inkubatora serboluzyckosci. Druga cze$¢ to tom najbardziej
fabularny, o wartkiej akcji; silniej niz w pierwszym tomie zarysowany zostat aspekt klaso-
wy. Na plan pierwszy rzutujg dwa problemy: czy Boséij wytrwa w swym postanowieniu
1 gotow bedzie poswieci¢ mitos¢ do kobiety dla dydaktyki; drugi to zmiana §wiatopogla-
dowa: poczatkowo skromnie pojmowany przez Bosc¢ija plan podstawowej edukacji dzieci
urasta do postannictwa socjalno-narodowego. Trzeci tom prezentuje si¢ jako najbardziej
Hhistoryczny”. Odpowiada temu ustanowienie podwojnego bohatera; obok Boséija jest nim
wojna siedmioletnia, majaca wielkie znaczenie dla historii Luzyc Gornych i ich stowian-
skich mieszkancow. W realizacji KUBASEC historie wojenne to nie historia wielkich do-
wodcow 1 talentdéw, lecz dzieje zwyktych zomierzy i mieszkancoéw terendw, przez ktore
przetacza si¢ wojna. Poszerzeniu planu hist. w trzeciej czgsci cyklu towarzyszy zawezenie
planu fabularnego: Bos¢ij obroni¢ musi swe idealty w konfrontacji z brutalno$cia wojny
1 demoralizujacym wplywem stuzby wojskowe;.
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P. hist. zawsze funkcjonuje w podwojnym planie semantycznym: jako utwor literacki
1 zrédlo historyczne. Trylogia odznacza si¢ starannie zaprezentowanym, acz nie bez pomy-
ek, podtozem faktograficznym; koncentracja uwagi na planie hist. potozyla si¢ cieniem na
wartosci artystycznej, autorce nie udato si¢ zachowaé wlasciwych proporcji migdzy planem
historycznym a fikcyjnym (fabularnym). Tym, co przesgdza o niklej w dniu dzisiejszym
warto$ci utworu, jest nierealnie oddana sfera nauczycielstwa. Pelna patosu i nieprawdopo-
dobnych postaw nauczycieli nie przekonuje wspotczesnego czytelnika.

P. przedstawia si¢ wybitnie pod wzgledem wyzyskanych przez autorke srodkow formal-
nych. W trylogii, takze w pozniejszej dylogii —Léto wulkich wohenjow | —Nalétnje wétry,
odnajdujemy szereg réznorodnych i niespotykanych zabiegéw kompozycyjnych, jezyko-
wych, stylistycznych. Wielka role odgrywa w trylogii hypodiegeza (opowiadanie postaci)
przyjmujaca niekiedy posta¢ rozbudowanych, nabierajacych cech samodzielnosci fabut,
oraz gatunki wtracone (literackie i nieliterackie). Z uwagi na determinanty p. hist. przewa-
ge nad przestrzenig uzyskuje czas, aczkolwiek wyprawe Boscija do Pragi uznac nalezy za
jeden z niewielu przypadkow, gdy bohater p. ghuz. opuszcza teren rodzinnych tuzyc Gor-
nych. Dla p. wlasciwa jest rozbudowana siatka postaci; Bos¢ij Serbin to postaé fikcyjna,
W utworze pojawiajg si¢ rowniez postaci ,,rzeczywiste”; kreacja meskiej postaci glownej
jest nieprzekonujaca. Narracje pisarka prowadzi w ,.epickim praeteritum”; czesto wystepu-
ja chwilowe modyfikacje temporalne (czas unaoczniajacy); auktorialno$¢ narratora podkre-
slana w kilku miejscach przy pomocy strategii quasi-niewiarygodnosci; duzy udziat w nar-
racji majg zdania pytajne; partie deskryptywne nalezg do najlepszych w obrgbie prozy
ghuz.; nieprzekonujace, ze wzgledu na patos i sentymentalizm, sa natomiast partie dialogo-
we. Plaszczyzna formalna trylogii pozwala uznaé M. KUBASEC za jednego z najwybit-
niejszych prozaikoéw ghuz.

Trylogia wpisuje si¢ w nurt gtuz. p. nonkonformistycznej, lokujac si¢ w bezposredniej
opozycji wzgledem Brézanowskiej —trylogii o Feliksie Hanusu. Siggnigcie po model cz.
p. hist. (upatrywano si¢ wptywu pentalogii FL. Vék [1888-1906] A. JIRASKA, ktorego
dwa tomy KUBASEC przelozyta; z powodoéw ideologicznych ksiazkowo ukazat sie tylko
tom pierwszy [1957]) przeciwstawia si¢ wyzyskaniu i inkorporacji do lit. ghuz. kojarzone-
go z tradycja lit. niem. modelu p. rozwojowej (Entwicklungsroman). Trylogia obok mikro-
powiesci J. WIELI —Pétr z Prisec funkcjonuje jako zasobnik i katalizator §wiadomosci
niezafatszowanej pamieci narodu, bedacej w kulturze/lit. ghuz. po 1945 r. obiektem zajadtej
modyfikacji, czego przyktadem byly opowiadania hist. B. BUDARA; trylogia przesycona
jest duchem ,,wzajemnosci stowianskiej”, procz wykorzystania wzorca cz. p. hist., stuzy
temu przede wszystkim ustalenie miejscem katharsis protagonisty Pragi, wyobrazanej
w konformistycznej p. gluz. tego okresu, np. w p. —Hrésna wjes J. WINARA, negatyw-
nie. W dwu esejach, Jich béda — nase ziwjenje (1970) oraz Historija a historiski roman
(1972) KUBASEC bronila swej decyzji o podjeciu w dobie trwania p. socrealistycznej
i socjalistycznej tematyki hist. przed zarzutami formulowanymi przez rodzima, mark-
sistowska krytyke literacka.

Lit. C. Piniekowa, Wobraz clowjeka w literarnych tworbach Marje Kubasec [...], Univ.
Diss. Leipzig 1983; T. Derlatka, Powies¢ z Gornych tuzyc: historia, poetyka, ideologia,
Praha 2015.
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Léto wulkich wohenjow (BudysSin: LND 1970)

Wraz z pozniejsza p. —>Nalétnje weétry, z ktdra stoi w bezposredniej relacji fabularne;j,
sktada si¢ na dylogi¢ z zycia i dziatalnosci demokratycznie zorientowanych gluz. nauczy-
cieli w XIX w.; ze wzgledu na jedno$¢ formalno-tematyczng, uklada si¢ w makroskali
wraz z trylogig o —Bosciju Serbinie w cykl powiesciowy.

Geneza dylogii wyptywa z sukcesu, jaki osiggneta trylogia —Boscij Serbin. Zachgcona
powodzeniem, KUBASEC przystapita do pracy nad utworem o losach ghiz. nauczycieli
w XIX w.; pierwotnej skali projektu: jeden utwor, dylogia? — nie sposob okreslic. W 1966
praca nad p. byla juz zaawansowana;; po ukazaniu si¢ wyimkow p. w j. niem. (1970) opu-
blikowano fragm. promujacy w czasopismie ,,Rozhlad” (1970).

P. przedstawia losy grupy uzdolnionych nauczycieli ghuz.: Pétra Domsa, Hicki, Kocora,
Rostoka, Wjeli. Spotykamy si¢ z nimi jako zakami budziszynskich szkét w 1842 r., w trak-
cie wycieczki na gore Mnisonc (Monchswalder Berg). Mlodziency rozmawiajag o swych
przysztych losach, symultanicznie o tym samym debatujg dyrektorzy szkoét. Sytuacja nie
jest zachgcajaca, dla wigkszo$ci z prymusow nie starczy miejsca w szkotach miejskich,
wskutek czego zadowoli¢ si¢ beda musieli nisko ptatng praca w szkolach wiejskich, bory-
kajacych si¢ ponadto z niewystarczajaca liczba uczniow. Miejscem nauczania bohatera
dylogii, Pétra Domsa begdzie mata wie§ Né¢in (Nethen). Po krotkim czasie Pétr zadomawia
si¢ we wsi 1 organizuje nauczanie w szkole. Od poczatku przyjdzie mu si¢ jednak mierzy¢
z przeciwnosciami losu; w owym roku panuje na Luzycach susza, dzieci obarczone sg
obowigzkiem zdobywania pozywienia, izba szkolna coraz cze¢sciej Swieci pustkami; proba
szkolnego festynu konczy si¢ pozarem, ktory jedynie wielkim wysitkiem udaje si¢ opano-
wac. W miegdzyczasie Pétr uczestniczy w licznych spotkaniach i debatach na temat nowych
metod nauczania, ktére budza w nim pragnienie reformy szkolnictwa, zwtaszcza szkot
wiejskich. Sprawy dydaktyki schodzg na dalszy plan, kiedy pozary zaczynaja pustoszy¢
najblizsza okolice; wielki pozar Kamjenca (Kamenz), w ktorego gaszeniu uczestniczg daw-
ni koledzy szkolni, daje okazj¢ do spotkania. Pétr staje przed wyzwaniem zlozenia kolej-
nego egzaminu; spetnia si¢ rowniez jego marzenie, gdy spotyka si¢ z Handrijem ZEJLE-
REM (1804-1872), czolowym przedstawicielem gluz. odrodzenia narodowego. Po lecie
wielkich upalow przychodzi ostra zima; do szkoly nie uczgszcza niemal nikt. Na Wielka-
noc 1843 r. pojawia si¢ przed Pétrem mozliwos$¢ studiow w Lipsku, ku czemu naktania go
rodzina; propozycj¢ nauczania w Budziszynie ztozyl mu rowniez dyrektor jednej ze szkot.
Pétr decyduje jednak, iz zostanie w matej wiejskiej szkole w Nééinie. Tlaca si¢ w nim,
dlugo skrywana mitos¢ do Herty wybucha wielkim ptomieniem.

Lit. C. Piniekowa, Wobraz ctowjeka w literarnych tworbach Marje Kubasec [...], Univ.
Diss. Leipzig 1983; T. Derlatka, Powies¢ z Gornych Luzyc: historia, poetyka, ideologia,
Praha 2015.

Nalétnje wetry (BudySin: LND 1978)

P. stoi w $cistym, tematyczno-formalnym stosunku do wczesniejszej p. —Léto wulkich
wohenjow, tworzac wraz z nig dylogig.
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Powie$¢ wydana po$miertnie (autorka zmarta w 1976 r.); manuskrypt przekazata na
poczatku 1976 r., ostatnie korekty przeprowadzata w szpitalu; wyrazne ingerencje redakto-
row w tekst, ujawniajace si¢ m.in. w rozbiciu spojnego systemu graficznego oznaczania
tekstu wprowadzanego, odmiennym sposobie narracji (wigcej alokucji, formy pluralne
w miejsce singularnych); wersja ksigzkowa znaczaco skrocona wzgledem rekopisu. Fragm.
przedpremierowy w ,,Rozhladzie” (1975); drugi, w dzienniku ,,Nowa doba” (1978), ukazat
si¢ juz po premierze.

Akcja nawigzuje bezposrednio do fabuty p. —Léto wulkich wohenjow i przedstawia
dalsze losy gluz. nauczycieli w latach 1845-1848, zatem krotko przed fermentem spotecz-
no-polit. roku 1849. W initium dowiadujemy si¢ o dalszych losach znanych nam nauczy-
cieli; wiedzie im si¢ rozmaicie, jednym lepiej, innym gorzej. Jest rok 1845, Pétr zmuszony
zostaje w swej dzialalno$ci dydaktycznej do rozwigzania problemu Gusty Wornaca, sieroty,
mieszkajacego u dziadkow, ktérzy nie dajg sobie z nim rady; Pétr stara si¢ mu ze wszyst-
kich sit poméc, jednak jego starania nie przynoszg efektow. Broni rowniez dzieci przed
niestusznymi zarzutami ze strony panskiego inspektora, oskarzajacego je o kradziez ziem-
niakow z folwarcznego pola. Organizuje wreszcie szkolny ,,swjedzen” (,,festyn”), zakon-
czong pelnym sukcesem pierwsza tego typu w matym Nécinie (Nethen) uroczysto$é, ktora
staje si¢ przyczynkiem do integracji mieszkancoéw wsi 1 pobudzenia ich aktywnosci na polu
dziatan pronarodowych. Wuj Handrij podejmuje ostatnig probe przekonania Pétra do roz-
poczecia studiow w Lipsku, nadaremnie. Jako tto dla wydarzen fabularnych zwigzanych
z nauczaniem i zyciem wsi shuzg fakty koncentrujace si¢ wokot dydaktyki i ruchu odrodze-
niowego. Pionierskie, innowacyjne, a zwlaszcza prodemokratyczne techniki nauczania pro-
ponowane przez znajomego Pétra — Melde (Jan Jurij MELDA, 1814-1894) znajduja uzna-
nie, Pétr uwaza si¢ za przedstawiciela szkoty Meldy. Utylitarny charakter koncepcji
o$wiaty Swiattego pedagoga prowadzi u Pétra do wewn. konfliktu, poniewaz z drugiej stro-
ny czuje si¢ silnie zwigzany z konserwatywnym, zatem antydemokratycznym skrzydtem
narodowego odrodzenia Gornotuzyczan. W warunkach nasilajagcych si¢ prodemokratycz-
nych ruchéw narodowych w Europie, zmieniajacych si¢, gtéwnie przez rozwdj kolei zela-
znej, stosunkow spotecznych i ekonomicznych, bohater zmuszony bedzie do zajecia kon-
kretnego stanowiska. Jednoznacznego wyboru unika, dochodzac do przekonania, iz nic
nieznaczacy nauczyciel w matej miescinie nie ma wptywu na losy $§wiata. Jedyny, jaki ma,
to oddzialywanie na ucznidéw, ktérym chce pomoc na drodze do lepszego zycia. Na koncu
oczekuje go szczes$cie osobiste; Herta, podobnie jak jej rodzice, nie ma nic przeciwko
temu, by zosta¢ zong nauczyciela. Wycieczka na MniSonc (Monchswalder Berg), $lub, po
ktorym w budziszynskiej karczmie ojca Pétra zbiera si¢ $§mietanka goérnotuzyckich pedago-
gow, koncza druga czgs¢ dylogii 1 zarazem caly cykl.

Plaszczyzna tematyczna dylogii, w szczegdlnosci jej glowne watki — przy nieuniknio-
nych, z uwagi na zmieniony czas zdarzen, tto historyczne, socjalne, ekonomiczne, dyferen-
cjach pojedynczych motywéw — kontaminuja z planem tematycznym trylogii —Boscij
Serbin. Roznica najwyzszego rzedu pomigdzy obydwoma cyklami zawiera si¢ w ustano-
wieniu protagonista utworu odmiennego typu bohatera, osadzeniu go w zmienionych wa-
runkach, oraz w znaczeniu jego dzialalnosci dla (przyszlej) historii Gérnoluzyczan. Dylo-
gia ukazuje to, co na bazie dziatalnos$ci jednostek takich jak ubogi szewc-nauczyciel Boscij
Serbin, udato si¢ o kilka dekad pdzniej osiagnaé kolektywowi — aktywistom odrodzenia
narodowego. Zarowno ,,wielkie ognie” (,,wulke wohenje™), jak i ,,wiosenne wiatry/wichry”
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(,,nalétnje wétry”) to metafory zmagan Domsa, probleméw mtodych nauczycieli na polu
upowszechniania o§wiaty wsérod wszystkich warstw spotecznych, rowniez na wsi, jak i kto-
potoéw dziataczy odrodzeniowych na polu pobudzania swiadomosci narodowej wsrod Gor-
notuzyczan. W sferze pedagogium rozrézni¢ nalezy dwie plaszczyzny. Pierwsza z nich
odzwierciedla ogdlne problemy zwiazane z nauczaniem, jego organizacjg i funkcjonowa-
niem, zarowno na Luzycach, jak i w Niemczech; to zatem kwestia bardziej uniwersalna,
a w szczeg6lno$ci niezalezna od jednostki (bohatera), jej wyboréw i postepowania. Druga
plaszczyzne determinujg wybory protagonisty — nauczyciela, bezposrednio zwigzane z na-
uczaniem, i ich konsekwencje; sfera ta powigzana jest zarazem z jego przestrzenig osobi-
stg. Podobnie jak w trylogii, takze w dylogii KUBASEC idealizuje osobe i zawod nauczy-
ciela. Wspolny jest rowniez motyw proby; tak jak Boscij Serbin, takze Pétr Doms poddany
zostaje egzaminowi: swoj ideal (nauczanie w wiejskiej szkole) obroni¢ musi w konfronta-
cji nie tyle ze zjawiskami klimatycznymi, co z wiejskim milieu, jego podejsciem do kwe-
stii szkolnictwa, do znaczenia edukacji dla dzieci, patriarchalnym systemem spotecznym,
rzutujgcym na system przekonan wsi. Historia powszechna, stanowigca dominante trzecie-
go tomu trylogii —Boscij Serbin, ustepuje w cyklu dwuczesciowym miejsca dziejom na-
rodowym. Zakonczenie akcji dylogii przed rokiem 1849 wynikalo z waloryzacji nie tylko
w planie ,.historycznym”, bo réwniez w ogo6lnej wymowie, ghuz. ruchu odrodzeniowego.
Zachowawcze stanowisko najwazniejszych, obecnych w dylogii ,,fizycznie” postaci ruchu
narodowego, opowiadajacych si¢ za zachowaniem dotychczasowego status quo, wzgledem
proceséw demokratycznych nie zostato przez KUBASEC przedstawione expressis verbis.
Semiosferg historii narodowej wypeia w obu czesciach cyklu mndstwo konkretnych, hist.
poswiadczonych detali.

Dla dylogii znamienne sg te same niedostatki, co dla trylogii —Boséij Serbin, tyle ze
wystepuja one w obu tomach w spotegowanej formie. W dylogii srozy si¢, zniechecajacy
do dalszej lektury wszechobecny patos; nie przekonuje finalny chwyt klamrujacy. Iden-
tyczne dla obu cykli sg typy bohatera, schemat fabularny (decyzja protagonisty, zagroze-
nie milo$ci) oraz przestanie, przez co dylogia o nauczycielach moze funkcjonowaé jako
sequel —Boscija Serbina. Autorka pozostata wierna sprawdzonym we wczesniejszej try-
logii rozwigzaniom w planie formalnym; epicka réznorodno$¢ dylogii, niespotykana
na taka skalg u innych powiesciopisarzy ghuz., dorownuje poziomem cyklowi o Boséiju
Serbinie. Dylogia posiada kompozycj¢ quasi-ramowa, wygenerowang przez powtdrzenie
motywu wycieczki na MniSonc. Na podobienstwo wyprawy Bos¢ija Serbina do Pragi,
obie czesci dylogii posiadaja jednostkowe fabularne punkty kulminacyjne; w —Léto
wulkich wohenjow jest to spotkanie u H. ZEJLERA (znaczenie tej sceny potwierdzone
zostalo wybraniem jej jako zwiastuna opublikowanego przed wydaniem ksigzkowym),
natomiast w Nalétnich wétrach — szkolne Swigto w Nécinie. Obie czgsci dylogii okresli¢
nalezy jako wyjatkowo statyczne fabularnie, co stanowi dla czytelnika, zwlaszcza wspot-
czesnego, powazne wyzwanie. W obszarze dylogii przejawia si¢ rOwniez zbyt silna pre-
dylekcja autorki dla detalu, co zaburza stosunek pomig¢dzy szczegotowosScia a uogodlnie-
niem — praktycznie nie wystgpuje strefa posrednia. W dylogii silniej niz w trylogii
dochodzi do glosu tendencja do ustanowienia bohatera rownorzednego wzgledem Domsa
— to kolektyw dziataczy odrodzeniowych; szczegdlnie wazki staje si¢ dialog, poprzez
ktory, zwtaszcza w Nalétnich wétrach, przekazywany jest caty konflikt.
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Lit. C. Piniekowa, Wobraz ctowjeka w literarnych tworbach Marje Kubasec [...], Univ.
Diss. Leipzig 1983; T. Derlatka, Powies¢ z Gornych fuzyc: historia, poetyka, ideologia,
Praha 2015.

MLYNKOWA, Marja [1934-1971]
Dny w dalinje (Budy$in: LND 1968)

Jedyna w dorobku gluz. pisarki, literaturoznawczyni, krytyczki, ttumaczki i redaktorki
(,,Serbska Sula”) dtuzsza proza dla czytelnika dorostego. Koncypowana jako opowiadanie;
prymarna tytulatura Nan (Ojciec), poswiadczona takze forma W dalinje (W oddali); fragm.
w 1965, 1967 1 1968 r. w periodykach gluz.; wyd. drugie jako drugi tom Zhromadzenych
spisow (1994). P. uhonorowana nagroda literacka organizacji Domowina drugiej klasy
w roku wydania; szeroki odglos za granica: fragm. w wielu j., m.in. stow. (1968), pol.
(1969, 1971, 1991); petny przektad na j. cz. jako Dny v ddlce (tt. J. VLASEK, 1973; pla-
nowana byla rowniez ekranizacja filmowa), stow. jako Dni v dialke (tt. V. GASPARIKO-
VA, 1984); prawdopodobny przektad na jezyk polski autorstwa slawisty, F. BIZONIA,
fragm. zachowane w Serbotuzyckim Archiwum Kulturalnym (Serbski kulturny archiw)
w Budziszynie.

Sktadajace si¢ na przebieg fabularny wydarzenia ukazywane sa przez narratora pierw-
szoosobowego w technice retrospektywnej. Akcja toczy sie¢ w latach 1932—-1942 i przedsta-
wia losy nauczyciela ghuz. w czasach rodzacego si¢ faszyzmu oraz wojny. Bohater to Gor-
noluzyczanin [w rzeczywistosci ojciec autorki: Miktaw§ BREZAN; 1900-1972],
z wyksztatcenia nauczyciel, ktory po zakazie wykonywania zawodu na Luzycach Gornych
naucza¢ musi w dolno$laskiej (Friedersdorf, dzi§ Lugi koto Zielonej Gory) szkole $piewu
1 muzyki. Zadtuzony przez lekkomyslne wydatki u miejscowego inspektora, zmuszony zo-
staje przezen do poslubienia jednej z jego trzech chrzesnic, corek bogatego junkra. W nie-
konwencjonalny sposdb, na podstawie zdje¢, nauczyciel dokonuje wyboru jednej z sidstr,
Lejny. W rzeczywistosci nieurodziwa Lejna nie przypada mu do gustu, rozczarowany in-
spektor grozi bohaterowi wyciagnigciem konsekwencji; bohater thumaczy si¢ jednak, jako-
by wskazal na inng siostre, wyksztalcong we Wroctawiu u urszulanek Hilde (Hildegard
Magdalene z domu Klapper; 1909—1940), oczko w gtowie matki. Pomimo sprzeciwu jun-
kierki, inspektorowi udaje si¢ zaaranzowac spotkanie mtodych podczas wycieczki na Gor-
ne Luzyce, na ktorg zaprosit Hilde. Ta nie jest zachwycona, nie tyle samym nauczycielem,
co jego rodzimym S$rodowiskiem; w jej przekonaniu matka nie zezwoli na $lub, sama tez
czuje sie w tej okolicy obco. Obiekcje Hildy rozwiewa inspektor wskazujac, ze dla nie-
mieckiej rasy nastaje wiasnie dobry czas, natomiast kwestia Serbotuzyczan rozwiaze si¢
sama. Po wielokrotnych ponagleniach swata-inspektora nauczyciel oswiadcza si¢ Hildzie
nastgpnego dnia na zaniedbanym dworcu kolejowym [sic!]. Czas uptywa; mtodzi kore-
sponduja ze soba; nauczyciela odwiedza jego brat blizniak, Jurij [Jurij BREZAN; 1900
1948], student teologii w Pradze. Jurij sprzeciwia si¢ matzenstwu brata z Hildg ze wzgledu
na nieskrywane prohitlerowskie sympatie deklarowane przez jej rodzing. Rozmowa z bra-
tem otwiera bohaterowi oczy; dostrzega problem stosunku narodowych socjalistéw do Ser-
boluzyczan; na tle akceptacji/braku akceptacji zalozen faszyzmu dochodzi do jawnego
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konfliktu nauczyciela z inspektorem; sytuacje tagodzi zblizajacy si¢ $lub 1 wystawne, trzy-
dniowe wesele. Miedzy MiktawSem a Jurijem dochodzi do otwartej wasni na tle pochodze-
nia i polit. orientacji rodziny Hildy, kidtnia konczy si¢ deklarowanym zerwaniem wszel-
kich stosunkow; napiete stosunku panuja rowniez miedzy nauczycielem a Hildg.
Nowozency przenosza si¢ na Luzyce, jednak tylko po to, by zaraz przeprowadzi¢ si¢ do
odlegtej dolnoslaskiej wsi, przy granicy z Polska. Przyjdzie i MiklawSowi, i jego rodzinie,
wegetowaé w niesprzyjajacych warunkach; jako nauczyciel moze liczy¢ jedynie na niska
ptace. W kolejnych latach w relacjach migdzy malzonkami przeplatajg si¢ okresy lepsze
i gorsze; bohater odkrywa blisko$¢ losoéw Polakéw i1 Serbotuzyczan; postanawia budzic¢
w miejscowych dzieciach $wiadomos¢ polska. Hilda rodzi pierwsze dziecko, na chrzcinach
ponownie spotykaja si¢ obie rodziny, przybywa rowniez Jurij. Wie$ si¢ przemienia, wzra-
stajg nastroje prohitlerowskie; Miktawsowi sktada wizyte poszukujaca Jurija policja; pro-
ponuja mu réwniez do przystgpienie do SA (odmawia); wojt omytkowo zapisuje, iz na-
uczyciel wlada jezykiem serbskim; w trosce o zabezpieczenie egzystencji swej rodzinie
bohater wstepuje do Grenzschutzu; nauczycielowi i Hildzie rodzi si¢ drugie dziecko. Wy-
bucha wojna; nauczyciel powotany zostaje do Wehrmachtu; przerzucony na teren Polski
nawigzuje kontakty z ruchem oporu; poznaje u§wiadomiong narodowo polska nauczyciel-
ke, Luc[jle Kaczmarek, w ktdrej, jak mozna si¢ domyslaé, zakochuje si¢ z wzajemnoscia.
Dobra wiadomos$¢ o tym, ze po raz trzeci zostanie ojcem, przestania wkrotce tragiczna:
przy poronieniu zmarto zaréwno dziecko, jak i Hilda. W opuszczonej dolnoslaskiej wsi
ponownie spotykaja si¢ obie rodziny; bohater odwozi dzieci na Luzyce, gdzie od tej pory
bedzie si¢ o nie troszezy¢ jego rodzina. Bohater — awansowany w migdzyczasie do rangi
oficera, zostaje skierowany do Serbii, na podstawie posiadanych przez armi¢ informacji,
jakoby mowit po serbsku. Daleko od rodzinnych stron dokonuje si¢ w bohaterze przetama-
nie; pewnej nocy dokonuje aktu sabotazu, wypuszczajac na wolnos¢ zatrzymanych jugo-
stowianskich jencow, za co, jak dowiadujemy si¢ z lakonicznej narracyjnej prolepsy, posta-
wiony zostanie w przysztosci przed sadem wojennym pod zarzutem zdrady.

Brak wariantu niem. spowodowal, iz p. omawiana byta gléwnie w kregu stow.; rodzime
literaturoznawstwo z uwagi na jej odmiennos¢ od obowigzujacego wowczas modelu socre-
alistycznego zajmowato si¢ nia niechgtnie i powierzchownie. Stad tez wymiar, znaczenie
oraz warto$¢ Dni w oddali dla hist. prozy (lit.) ghuz. odkryto z opdznieniem, za zastuga
sorabistyki zagraniczne;.

Plan tematyczny p. jest niezwykle bogaty i zréznicowany. Utwor funkcjonuje jako ro-
dzaj kroniki rodzinnej, narodowej, takze jako hist.-kulturowy zapis éwczesnej doby; taczy
wiele motywow znanych z p. innych autoréw gluz. (wojna, rodzenie si¢ faszyzmu, emigra-
cja, wewnetrzna emigracja, nauczycielstwo, kontakty z partyzantami, obrachunek genera-
cyjny). Przy rozbiorze planu tematycznego kluczowa funkcje petni tytul; funkcjonuje on
jako pryzmat, przez ktory o$wietla¢ i przy pomocy ktorego objasniac si¢ dajg kolejne jej
watki; motywem oddali, geograficznej i uczuciowej, jako determinanty losu ludzkiego ko-
responduje z najwybitniejsza p. wojwodinskich Stowakéw, z utworem —Dialky J. LABA-
THA.

Cechg¢ znamienna p. stanowi autentyzm, jakkolwiek z uwagi na liczne tematyczne pier-
wiastki, ktorych zidentyfikowa¢ niepodobna, fabule uwaza¢ nalezy za fikcje; w ocenie
wspotczesnych, wszystkie postaci ze strony ghiz. byty postaciami autentycznymi. Niespo-
tykane jest skonfigurowanie (meta-)relacji zachodzacej migdzy realnym autorem
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(M. MLYNKOWA) a protagonistg: bohater to w rzeczywistosci ojciec autorki; sama
M. MLYNKOWA funkcjonuje w przestrzeni zwigzanej z tekstem w trzech wymiarach:
w pozatekstualnym jako realna autorka oraz podwdjnie w sferze wewnatrztekstowej: jako
instancja zblizona do narratorki i zarazem jako jedna z postaci (,,urodzi si¢” w drugim roku
fabularnym p., natomiast w chwili, kiedy jej ojciec zadecyduje o uwolnieniu jugostowian-
skich partyzantéw, liczy okoto o$miu lat). Umieszczenie zdarzen poza terenem Luzyc,
,»W oddali”, w sposob naturalny ewokuje odmienny od zasadniczego dla p. ghuz., bo eks-
traspektywny, oglad sytuacji Serbotuzyczan z Luzyc Goérnych. Dny w dalinje tworza ryse
na nieskazitelnym wizerunku nauczyciela, propagowanym dotad w prozie ghuz. (M. KU-
BASEC, J. WIELA). Dotychczasowi literaccy Goérnotuzyczanie-nauczyciele nie tylko
w szkole, lecz réwniez w zyciu osobistym kierowali si¢ ideatami przy$wiecajagcymi im
W pracy, natomiast ocena sfery prywatnej Miklawsa jest co najmniej ambiwalentna.

Nowos$cig wnoszong przez p. MLYNKOWEIJ do prozy ghuz. byl pogiebiony rys psy-
chologiczny postaci. Niekorzystne potozenie protagonisty, Gornotuzyczanina w dolnosla-
skiej, konsekwentnie faszyzujacej si¢ wsi, niezrozumienie z najblizszymi osobami: z Hilda,
ale takze z bratem Jurijem, w sposob naturalny otwiera przestrzen dla silniejszego niz
miato to miejsce w dotychczasowej, przede wszystkim deskryptywnej prozie ghuz., zaak-
centowania stanéw emocjonalnych bohatera. MEYNKOWA umiej¢tnie przedstawia, w sta-
tym balansie z czynami pozytywnymi, repertuar negatywnych dziatan i przymiotéw boha-
tera: kunktatorstwo, biernos¢, niekiedy konformizm (sposob rozwigzania problemu dtugu,
malzenstwo z niekochang kobieta, wstapienie do niemieckiej armii, udzial w wyprawie do
Polski i Jugostawii). MLYNKOWA to takze pierwszy ghuz. powieSciopisarz, ktory przed-
stawil konflikt mieszanego gluz.-niem. malzefistwa (pojawiajacy si¢ cze¢Sciej w dalszych
dekadach rozwoju prozy ghuz.), w szczegdlnosci w wymiarze psychologicznym. Poprzez
zaznaczenie sytuacji niezrozumienia mi¢dzy malzonkami w sposob zaktadany badz nie
zarysowala si¢ takze konfrontacja obu narodéw, gtuz. i niem. To za$ uwidacznia si¢ przede
wszystkim w kontrastywnym ukazaniu przez autork¢ obu semiosfer: nauczyciela, jego ro-
dziny i narodu, oraz Hildy, jej rodziny i jej narodu.

Bohater, Miktaws, to cztowiek moralnie i psychicznie stabszy, acz nie staby: przecigtny,
targany ogolnoludzkimi problemami i strachem. Omawiana p. to subtelne studium degra-
dacji psychiki, zachowan, godnos$ci ludzkiej, skazenia obyczajow i relacji — nawet miedzy
matzonkami, pod nieustannym i wszechobecnym wptywem ideologii faszystowskiej, stra-
chu, konformizmu. Niezaleznie od oceny jego postepowania, bohater to kreacja dla prozy
ghuz. catkiem nowa, niezwyczajna i niezaakceptowana przez rodzimych czytelnikow. Cat-
kowita zalezno$¢ losu bohatera od czynnikéw zewngtrznych, deziluzja i1 indyferencja to
wyznaczniki i realizacja kafkowskiego typu bohatera. Na tle innych bohaterow p. i prozy
ghuz. wyrdznia go brak jednoznacznego zadeklarowania przez autorke — i przez siebie sa-
mego — jako Gornoluzyczanina.

Nie tylko w kwestiach tematycznych, lecz i w planie formalnym Dny w dalinje wybi-
jaja si¢ ponad dotychczasowe i wielka czes¢ kolejnych osiggnie¢ powiesciopisarstwa Gor-
notuzyczan. Za zjawisko wyjatkowe uzna¢ nalezy obejmujaca trzydziesci jeden zdan eks-
pozycje, niepowtarzajaca si¢ w takiej lub podobnej postaci w zadnej innej p. ghuz. Peni
ona funkcje inicjalnego metakomponemu, od komponemu wiasciwego odrdzniajac si¢
przede wszystkim odmienna, pierwszoosobowa forma narracji (nastgpnie narracja przecho-
dzi do formy 3 os. sg., przeplatanej krotkimi wtretami w ,,ja”-formie) oraz odniesieniami
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do rzeczywistosci pozatekstowej. W obrebie krotkiego fragmentu zbudowana zostaje sfera
przesyconych emocjami napig¢ wewnatrzrodzinnych (rodzina niem., rodzina ghuz.), w kto-
rych odnajdujemy odbicie rzeczywistej, niebanalnej sytuacji zarowno bohatera powiesci,
ojca autorki, jak i niej samej. Opowiadacz nie prezentuje si¢ jako instancja spolegliwa;
z jednej strony odnajdziemy w teks$cie dowody bezposrednio wskazujace na jego omnipo-
tencje, z drugiej — partie $wiadczace o tym, iz to jednak instancja niewiarygodna. Jezyko-
we 1 fabularne realizacje konstrukcji narratora ,,nieautorytatywnego” w Dniach w oddali
naleza do najlepszych i najciekawszych w obrebie p. i prozy ghuz.

Skarb powiesci stanowi forma narracji. Dny w dalinje to najlepszy przyktad konwencji
skazu w prozie ghiz., konwencji realizowanej przez m.in. wielka ilo$¢ zwrotow nieliterac-
kich, typowych dla mowy potocznej; pomijanie niektérych faktow, z punktu widzenia nar-
ratora 1 odbiorcy komunikatu zbednych; wtracanie innych, nie zwigzanych z prezentowa-
nymi zdarzeniami; repetycja stow 1 zwrotow; ekspresja wypowiedzi; wulgaryzmy;
zmienno$¢ rytmu opowiadania. Rozwigzania formalne oraz stopien nasycenia narracji ele-
mentami skazu lokuja MLYNKOWA wérdd najlepszych stow. reprezentantow tej konwen-
cji (por. takze —Twarz Smetka J. DRZEZDZONA).

Dny w dalinje to jedna z najwybitniejszych p. ghuz. Zaden z powieéciopisarzy ghiz. do
dnia dzisiejszego nie powtorzyt kompleksowosci rozwiagzan formalno-tematycznych wpro-
wadzonych przez autorke do gatunku. Niekonwencjonalny, stojacy w oczywistej opozycji
wzgledem modusu opowiadania w dominujgcych w tym czasie p. socrealistycznych 1 so-
cjalistycznych sposob narracji stanowit dla autorki (w dziatalnosci krytyczno-literackiej
wychodzita z marksizmu) podstawowy, zarazem odmienny od koncepcji autoréw starszej
generacji sposob odideologizowania powiesci ghuz.

Lit. F. Sén, Dostowo, [w:] M. Mtynkowa: Zhromadzene spisy, 2. zwjazk, Budysin 1994;
C. Prunitsch, Nachwort, in: M. Mtynkowa, Tage in der Ferne, Bautzen 2003; T. Derlatka,
Powies¢ z Gornych Luzyc: historia, poetyka, ideologia, Praha 2015.

VASOVA, Alta [*1939]
Po (Bratislava: Slovensky spisovatel’ 1979)

Pierwszy z projektow SF stow. autorki, po ktorym ukaza si¢ jeszcze —V Zahraddch,
Blizenci z Gemini (1981), 7,5 stupinia Celzia (1984); pierwsza ,,kobieca” p. SF oraz pierw-
sza proba antyutopii w lit. stow.

P. ukonczona juz w 1974; negatywne, zarzucajace autorce wzorce lit. zachodniej recen-
zje wydawnicze spowodowaly, iz wydawnictwo ,,Tatran” utwor odrzucito; pierwsze wyda-
nie w oficynie ,,Slovensky spisovatel”” ocenzurowane; pierwotny, podkreslajacy antyrezi-
mowg wymowe utworu, wariant p. oddaje dopiero wyd. drugie (1993); prymarna forma
tytutu Herci; tekst wlasciwy poprzedzony fragm. wiersza (A¢ se stalo) cz. pisarza, F. HA-
LASA, zamykajacego tom poetycki Nase pani Bozena Nemcova (1940; ,,At se stalo jak se
stalo / dosti zlé je Ze se stalo / jeden zajde druhy pfijde / slunce zaslo slunce vyjde”™),
majacy wielkie znaczenie dla interpretacji poszczegoélnych kregdéw tematycznych oraz ca-
tego utworu.
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Wybudzony (w nieznany sposob) z hibernacji bohater-robot (imi¢ lub oznaczenie nie-
znane) w poszukiwaniu wyczerpujacych si¢ zapasoOw energii porusza si¢ ostroznie po naj-
blizszej okolicy, odnajdujac jedynie ruiny i ciala innych robotéw (,,cela planéta bola vtedy
obrovskym cintorinom”). Budzi si¢ w nim mys$l o ozywieniu tego cmentarzyska; wsrod
ruin odnajduje innego, podobnego do siebie robota, ktérego udaje mu si¢ czeSciowo ozy-
wi¢; zdaje sobie sprawe, ze staje si¢ tym samym panom nad smrtou i okre$la siebie mia-
nem konstruktora (,,konstruktér”). Gromadzi zasoby energii, zabezpieczajac w ten sposob
SWoja egzystencje oraz pozycje w przysztym spot. ozywionych robotéw. Ostatecznie wy-
budza znalezionego wczesniej robota, nazywajac go bratem; jednocze$nie konstruktora na-
chodzi refleksja, ze i on sam zostat przez kogo$ stworzony. Przywracanie do funkcjonalno-
$ci kolejnych robotdéw idzie gtadko, jednakowoz te, wérdd nich i brat, instynktownie dazac
do pozyskania niezb¢dnego zasobu energii, atakuja konstruktora; ten wycofuje si¢ do kry-
jowki, w ktorej odtad spedza wigkszo$é czasu. Cwiczy pamigé przestrzenna; przenosi do
kryjowki i ukrywa brata; odnajduje réwniez swoj staby punkt — wylgczniki, ktore maskuje
barwnymi przykrywkami. Robotom-obywatelom przydziela kolejne zadania do wykonania
oraz teren, na ktorym beda przebywac; konstruktor dowiaduje sig, ze poprzednim operato-
rem-konstruktorem robotow, w tym i jego samego, byla instancja zwana cztowiekiem.
Stworzone przez konstruktora spot. robotow funkcjonuje bezproblemowo; konstruktor wta-
da suwerennie; rozwija si¢ nauka, roboty ucza si¢ i dochodzg do kolejnych odkry¢ (moda,
ogien, klonowanie); roboty-naukowcy, procz pracy, zaczynajg si¢ interesowac przeszto$cia,
prowadza badania. Konstruktor nadaje bratu pelng funkcjonalnos¢, taduje mu réwniez ko-
pi¢ swojej pamieci, od tej pory brat funkcjonuje jako jego klon. W trakcie jednej z wycie-
czek odnajduje nieznang, mickka istote, ktora postuguje si¢ mowa (w rodzaju zenskim); by
nie stala si¢ przedmiotem negatywnego zainteresowania, umieszcza ja w kryjowce, gdzie
bedzie przebywa¢ wraz z bratem. Naukowcy uswiadamiaja sobie, ze stworzyl ich czlo-
wiek, ich przodek; zaktadajg muzeum, w ktérym eksponatami jest réznego rodzaju bron;
stwarzajg nazwy dla nieznanych przedmiotéw. Konstruktor prowadzi rozmowy z nieznang
istotng, rozmowy sg utrudnione, jako ze postuguje si¢ ona znacznie bardziej zaawansowa-
nym stownictwem; konstruktorowi udaje si¢ dowiedzie¢, ze ludzie stworzyli bombe antro-
pologiczna (,,humanna bomba”), ktorej uzycie w czasie wojny zniszczylo rodzaj ludzki,
pozostawiajac wszystko inne, co nicozywione, nietknicte. Migkka istota, cztowiek o imie-
niu Anna, okre$la si¢ jako ,.chora”; jej ciato jest petne sztucznych narzadow, przy zyciu
utrzymuje ja skomplikowana aparatura. Roboty pilnie uczg si¢ barw i1 kolorow; przetozony
naukowcow, 111-9-B, doprowadza do sprawnos$ci znaleziony telewizor; na filmie mozna
obejrze¢ prowadzacych wojne ludzi. Konstruktor sporzadza kilka witasnych kopii, ktore
monitorujg caly areat i cate spol. Roboty odkrywaja podrozowanie, jej utatwieniem jest
transportacja; naukowcy przechodza na system kartoteki: zapisujg i kataloguja wszystkie
odkrycia; odkrywaja, ze najwazniejszymi dla ludzi pojeciami byty zawisé, seks, bol, mi-
o$¢. Annie dokucza samotno$¢, domaga si¢ towarzystwa; aczkolwiek obywa si¢ bez jedze-
nia, energi¢ pozyskuje bowiem z baterii, zada czegos$ do jedzenia; przyrzadzona wedle jej
wskazowek mikstura okazuje si¢ kwasem; Anna zarzuca naukowcom probe otrucia, niekto-
rzy z nich ulegaja silnemu poparzeniu. Wskutek przebywania z cztowiekiem zmienia si¢
Swiatopoglad brata: nie wyklucza w przyszto$ci wspolpracy robotéw z cztowiekiem. Na-
ukowcy odkrywaja sposob, w jaki reprodukowali si¢ ludzie; chcg przy jego pomocy pro-
dukowa¢ nowe roboty; w spol. robotéw narasta bunt. Konstruktor decyduje si¢ skopiowac
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cztowieka, Anna jest zainteresowana. 111-9-B wraz ze wspolpracownikami przystepuje do
zadania; wpierw konstruujg mniejszy aparat podtrzymujacy funkcje zyciowe, Anna nie
musi juz korzysta¢ w wozka; nastepnie kopiuje jej wyobrazenia i wiedzg, stwarzajac kolej-
nych aktorow (hercov) rodzaju zenskiego: Xenie¢, Beate, Norg. Poczatkowo wszystko ukta-
da si¢ dobrze, powoli jednak Anna zaczyna uwaza¢ aktorki za rywalki; snuje dalekosi¢zne
plany, planuje przywroci¢ cztowiekowi nalezng mu, nadrzedna pozycje; za swego sprzy-
mierzenca uwaza 111-9-B; ten wyjawia, iz wraz z naukowcami odnalazt zahibernowanego
w lodzie czlowieka (mgzczyzng). Anna, brat 1 stojedenastka organizujg pucz; przy probie
fizycznej likwidacji konstruktora Anna przy pomocy kwasu unicestwia brata; aktorkom
udaje si¢ uciec. Konstruktor wraz z wiernymi mu naukowcami przechodzi do kontrataku;
wybucha zaciekta walka; obie strony masowo klonuja swych zohierzy, w wyniku czego
dostepne zasoby energii dramatycznie spadajg. Oddzialy konstruktora osiggaja przewagg;
akolici Anny wycofujg si¢ do muzeum; Anna ucieka; w wybuchu spowodowanym aktywi-
zacjg dawnych, przechowywanych w muzeum, bomb, ginie 111-9-B. Wybuch zniszczyt
wielkg cze$¢ Swiata robotow; koniec ich cywilizacji nadcigga nieublaganie. Anna osiaga
przewage militarng; jednocze$nie zaczyna zachowywacé si¢ jak krolowa: buduje patac, za-
ktada korong, zbiera ztoto. Aktorki pragng zobaczy¢ i ozywié zamarznig¢tego cztowieka;
majg nadziej¢, ze to me¢zczyzna, co umozliwi rozmnozenie rodzaju ludzkiego. Jozef staje
na wysokosci zadania, Xenia zachodzi w cigzg. Brak energii sktania konstruktora, naukow-
cow 1 ludzi do drastycznego kroku, regulowanego umowa: w celu oszczedno$ci energii,
ludzie majg zakonserwowaé naukowcow i konstruktora, nastepnie przywrocic ich do zycia
w sprzyjajacych warunkach. Wszyscy staja si¢ $wiadkami zagadkowej $mierci Anny w jej
patacu; Xenia rodzi cérke, naukowcy zostaja zakonserwowani i wyltaczeni. Ostatnie stowa
robota/utworu brzmig: ,,vypinam sa” (,,wylaczam si¢”).

Po, podobnie jak 7,5 stupria Celzia, jest p. SF w konwencji postkatastroficznej, VASO-
VA wykorzystata szereg wielkich tematow $wiatowej fantastyki naukowej. Jednym z nich
jest wizja konca $wiata ludzi, co sygnalizuje juz sam tytul: przyimek prosty ,,po” (tu w po-
zycji samodzielnej), wskazuje na zaistniala wczesniej sytuacje zakonczenia okreslonego
stanu, w tym przypadku sytuacje po koncu $wiata. Przyczyng konca $wiata ludzi sa oni
sami, winny jest przede wszystkim rozwdj cywilizacyjny i zwigzany z nim postgp tech-
nicznych; Po wpisuje si¢ w autodestrukcyjny nurt Swiatowej SF, problematyzujacy kwestie
odpowiedzialnosci za rozwdj techniczny.

Drugim z wielkich tematow SF jest $wiat po katastrofie (tu: po wojnie; w niecenzurowanej
wersji przyczyna konca $wiata ludzi jest katastrofa ekologiczna). W realizacji VASOVEJ rodzaj
ludzki, z wyjatkiem dwu egzemplarzy, nie istnieje. Ze znanego nam $wiata pozostaty jedynie
artefakty nicozywione, w ten sposob ,,nowe” zycie funkcjonowac bedzie w ,,starych” warun-
kach. Pisarka nie tworzy zatem catkiem nowego porzadku, odtwarza, w nowych realiach i przez
innych wykonawcdow, $wiat znany czytelnikowi, co jest krokiem wilasciwym dla zawieranego
migdzy autorem i czytelnikiem ,,paktu fantastycznonaukowego”. Odbudowa §wiata w Po moz-
liwa jest jedynie poprzez dwie drogi: przez narodziny nowego zycia (porzadku) lub przez dyk-
tature, wojne, zniszczenie. Odbudowa, stworzenie $wiata na nowo lokuje Po w kontekscie
wilasciwego dla wszystkich kultur ludzkich mitu zatozycielskiego.

Kolejny wtopiony do fabuly utworu wielki temat SF stanowi sztuczna inteligencja.
Wybuch bomby przezyta cz¢$¢ robotow, wsrdd nich konstruktor, aczkolwiek nieznany jest
sposob lub tez przyczyna jego samowzbudzenia. Sztuczna inteligencja w jego osobie przy-
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wraca zycie na ziemi, stwarza nowy porzadek; demiurgiem $wiata po katastrofie bedzie
zatem w wyobrazeniu autorki sztuczna inteligencja. Okaze si¢ jednak, ze spol. robotow
trapi¢ bedg podobne konflikty i problemy, co wczesniej spot. ludzkie. Roboty wprawdzie
si¢ ucza, sztuczna inteligencja bedzie w stanie samodzielnie zdobywaé wiedzg, jednako-
woz zapalnikiem konfliktu i buntu staje si¢ dostgp do zyciodajnej energii; z tego powodu
wybucha gtéwny, tragicznie konczacy sie konflikt robotéw z robotami, a takze szereg po-
mniejszych, przypominajacych ludzkie konflikty o wplywy.

Nie nalezy zapominac i o temacie wspotistnienia cztowieka z maszynami, przedstawio-
nym w Po w wielu plaszczyznach, realizacjach i perspektywach. Na plan pierwszy wysu-
waja si¢ sytuacje symbiozy i konfliktu. W nowym $wiecie wspotistnienie ludzi i robotéw
bedzie nieuniknione, wskazuje na to poczatkowe zachowanie Anny, zmiana $wiatopogladu
brata, motyw aktorek — czyli p6t ludzi-pédt robotdéw, udana reprodukcja miedzy cztowie-
kiem a maszyna. Spoiwem mig¢dzy §wiatem maszyn a §wiatem cztowiekiem sa Xenia i Jo-
zef oraz 111-9-B. Ci pierwsi to symbol odwiecznego i wlasciwego dla rodzaju ludzkiego
(lub potludzkiego w przypadku Xenii) pragnienia mitosci; réwniez pragnienia podtrzyma-
nia ,,ludzko$ci” w $wiecie bez czlowieka; robot 111-9-B (liczba 111 jest znaczaca; pojawia
si¢ zar6wno w historii lotdéw kosmicznych jako numer jednej z rakiet, jak 1 w tablicy pier-
wiastkow [roentgen]), klonuje czlowieka, jak i sprzymierza si¢ z Anng przeciwko innej
maszynie, konstruktorowi. Sytuacja konfliktu migdzy cztowiekiem a maszyng (sztuczna
cywilizacjg) przebiega najogoélniej pomiedzy konstruktorem a Anng, przy czym dla czto-
wieka przeciwnikiem sg wszystkie roboty, podczas kiedy dla konstruktora jedynie ona
sama (zarowno aktorki, jak i Jozefa zachowat przy zyciu). W utworze czlowiek ma wartos¢
ambiwalentng: Anna, w czwartej dekadzie zycia, to posta¢ wybuchowa, konfliktowa, za-
borcza i egoistyczna, personifikujgca wszelkie negatywne cechu rodzaju ludzkiego; Jozef
natomiast jest poczciwym wedkarzem, bez cech negatywnych. Sztuczna inteligencja w po-
staci robotow wykreowana zostata pozytywnie. Ich bezwzglednosé, konstruktor usmierca
jednego z robotéw w celu pozyskania jego energii, wynika z prawa walki o przezycie;
stopniowo jednak i konstruktor, i inne roboty (brat, naukowcy), podlegaja procesowi uczto-
wieczenia; konstruktora cechuje altruizm, zdolno$¢ do ofiary (z siebie samego), humanizm.
W ten sposob VASOVA dokonuje w Po znaczacej modulacji: cechy ludzkie przypisuje
sztucznej inteligencji, wychodzgc w ten sposob poza popularny schemat SF, wedle ktorego
stanowi ona element zagrozenia.

Za oryginalny dla stow. SF uwaza¢ mozna charakterystyczny dla fantastyki naukowej
VASOVEJ motyw odnowy zycia, dostrzegalny rowniez w p. —V Zdhraddch, przy czym
w Po odbywa si¢ to dwukrotnie: na poczatku odtwarzajg §wiat roboty, nastepny — po woj-
nie robotow z cztowiekiem — stworzy¢é muszg ludzie.

Dla Po, podobnie jak dla catej prozy VASOVEI, istotng role odgrywaja kwestie imion,
ptei i tytutu. Etymologie imienia Anna odda¢ mozna jako ,,mitosci pelna, mita, powabna”,
co akurat w przypadku postaci z p. nie znajduje zastosowania, natomiast znaczenie imienia
Jozef, ,niech przyda, pomnozy Jahwe”, oddaje jego funkcje w fabule. Dwojka ludzi, kto-
rzy przezyli katastrofe 1 stworzg zycie na nowo, nie zostali oznaczeni jako Adam i Ewa,
pisarka uciekla tym samym od utartego schematu. Pisarka-kobieta stworzyla w Po $wiat
zdominowany przez kobiety; roboty sg z natury rzeczy bezpiciowe, kobietami, oprocz jed-
nej z postaci gtdéwnych, Anny, sg takze aktorki; pierwszym dzieckiem z krzyzowki czto-
wieka 1 pot-maszyny bedzie corka; rola jedynego mezczyzny w utworze (w przyszitym
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$wiecie) ogranicza si¢ wlasciwie jedynie do aktu zaplodnienia. Niepowtarzalng forme tytu-
hu, Po, odnosi¢ mozna do szeregu planow znaczeniowych utworu, z ktorych, procz wyja-
$nionych, zwréci¢ nalezy uwage na antyrezimowosc.

Podzielony na 29, oznaczonych cyframi rzymskimi rozdziatow utwor pos§wiadcza takze
interesujacy plan formalny, szczegdlnie w aspekcie narratologii. Narracja prowadzona jest
przez homodiegetycznego narratora, czyli jednoczes$nie protagoniste. Jest nim konstruktor,
przy czym swa wypowiedz w ,,ja”-formie prowadzi w dwoch ptaszczyznach temporalnych.
Pierwsza stanowi jego wypowiedz do siebie samego (monolog), druga pdzniejsza wzgle-
dem monologu wypowiedz o charakterze monologicznym (tj. bez odpowiedzi ze strony
adresata) w funkcji komentujacej, kierowana do aktorek, w czasie na chwile przed aktem
samowylaczenia; w utworze praktycznie nie wystepuja dialogi. Co najistotniejsze, oba pla-
ny temporalne sg pasmem zdarzen terazniejszych, podkre§lanym za pomocg gramatyczne-
g0 czasu terazniejszego; oba zrdéznicowane réwniez zostaly rodzajem pisma: pierwszy,
znaczgco obszerniejszy, oddawany jest antykwa, drugi kursywa. Informacje istotne dla roz-
woju fabuly tudziez zrozumienia utworu przekazywane sg nie w jednym, lecz w obu pla-
nach. Sposob podania faktow, prezentacji zdarzen to komunikat jatowy, konkretny, przypo-
minajacy nomen omen jezyk ,,maszynowy’.

W planie jezykowym p. spotykamy si¢ z cickawg tendencja, swoistg jezykowa (pragma-
tyczng i symboliczng) obrazowoscia, jako ze Anna zmuszona jest do objasniania robotom
rzeczy (np. okna, mikser), zjawisk, uczu¢ (mito$¢, seks) im nieznanych. Na paradoks
w tym zakresie zwrdcit uwage D. SLOBODNIK, gdyz majacy wielkie problemy z poje-
ciem zjawisk z obszaru ludzkiej rzeczywistosci konstruktor opowiada o tychze zjawiskach
aktorkom w sposob wcale profesjonalny. Wtasciwa dla poetyki SF futurologiczna termino-
logia w warstwie leksykalnej pojawia si¢ w Po w minimalnym zakresie.

W utworze tatwo odnaleZ¢ liczne pierwiastki intertekstualne, nawiazujace z jednej stro-
ny do $wiatowej SF, z drugiej do zstow. realizacji. Akt tworzenia przez konstruktora ozy-
wionej (nawet jesli nadal sztucznej) inteligencji, odtworzenie samego siebie w postaci bra-
ta sytuuje p. VASOVE] blisko Frankensteina (1818) M. SHELLEY, a spol. robotow,
tworzenie $wiata na podstawie mitosci — dramatu R.U.R. (1920) cz. pisarza K. CAPKA.

Wprowadzajace do Po motto z wiersza F. HALASA, bedace prymarnie reakcjg poety
na sytuacj¢ w protektoracie, natomiast po 1945 r. wykorzystywane jako element krytyki
systemu komunistycznego, w sposob oczywisty zwraca uwage na antyrezimowy wygltos
utworu, co stato si¢ jasne rowniez dla éwczesnych cenzorow. P. jest klarowng krytyka to-
talitaryzmu, poprzez motto z wiersza HALASA zréwnanego z faszyzmem, ktory, wedle
jego stow, jak kazdy rezim i1 wszystko inne na §wiecie, kiedy$ przeminie. W fikcyjnym
spot. robotéw odnajdziemy szereg cech rezimu komunistycznego: absolutng wtadze, brak
wolnosci, pseudodemokracje, totalitaryzm, manipulacje. Dodatkowo, co jeszcze silniej wy-
stepuje w —V Zahraddch, widoczna jest demaskacja utopijnych wizji szczgsliwego i bez-
troskiego jutra spot. socjalistycznego kolportowanych przez rezim. W tej optyce staje si¢
jasne, ze wybor konwencji SF (poczatkowo miata to by¢ tematyka hist.) byt dla VASOVE]
takze krokiem pragmatycznym, zaszufladkowana od czasu debiutow do prozy ,,modelo-
wej” poszukiwatla innego, alternatywnego sposobu wypowiedzenia.

Lit. D. Slobodnik, Alta Vasova: Po, ,,Slovenské pohlady” 96, 1980, nr 5; D. Hevier,
Pred, ,Romboid” 15, 1980, nr 11; M. Ferko, Dejiny slovenskej literarnej fantastiky, Bra-
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tislava 2007; J. Strasser, A. Vasova, Sledoslov: rozhovory s Altou Vasovou, Bratislava
2015.

V Zahradach (Bratislava: Smena 1982)

Trzeci w dorobku VASOVEJ utwér w konwencji prozy SF; druga p.; polisemiczny,
o charakterze kulturowego 1 lit. palimpsestu.

Pomimo jednoznacznego stanowiska stow. literaturoznawstwa, przynalezno$¢ do gatun-
ku p. sporna; cechy strukturalne (obj¢tos¢ tekstu, obraz kategorii narracyjnych) przekonuja,
ze utwor jest bardziej opowiescia wzglednie mikropowiescia; tekst wlasciwy poprzedzony
klauzula wytaczajaca ,,Tento pribeh sa nestane. Postavy a realie nebudi mat’ ni¢ spolocné
so skuto¢nostou a ich zhoda bude ¢isto ndhodna”; rzeczownik w tytule zahrady (ogrody)
podany wielkg literg, w tek$cie biezgcym pisany przemiennie wielkg i malg, z przewaga
matej; to wlasnie byto przyczyna, ze w opracowaniach dotyczacych utworu w tytule poda-
wany jest niekiedy literg mata.

Utwor rozpoczyna monolog wewnetrzny bohatera, DuSana Naturela (imi¢ i nazwisko
znaczace dla wymowy utworu i jego interpretacji), w ktérym prowadzi fikcyjne dialogi:
jeden z kolezanka z pracy (Irma) Valova, pdzniejsza bliskg przyjaciotka, oraz matka. Pro-
tagonista to pracownik naukowy, na ten dzien, jak na kazdy inny, ma $cisle opracowany
harmonogram zadan do wykonania. Bedac juz w laboratorium zastanawia go nienaturalne
zachowanie wspolpracownikdw; przypomina sobie, ze dzi$, 12 maja (rok nieokre$lony),
obchodzi 40. urodziny. Przetozony, Rarus, oraz caty zespot sktada mu zyczenia, przekazu-
jac mu wraz ze ztotym medalem za zashugi standardowa decyzj¢ o obowiazkowej emery-
turze. W nowoczesnym $wiecie kazdy pracownik wieku 40 lat kierowany jest bowiem do
»Zahrad” (,,0grodow”; rodzaju osrodka dla starszych ludzi), gdzie korzystaja z dobro-
dziejstw emerytury. Aczkolwiek zdruzgotany, bowiem w pei sit zawodowych, przyjmuje
do wiadomosci zaistnialg sytuacje¢ i wynikajace z niej konsekwencje. Jako ze przez 25 lat
pracy w instytucie ani razu nie skorzystat z prawa do urlopu, sktada wniosek o jego przy-
znanie. Wybrang destynacja bedzie odlegly Cypr, gdzie mieli prawo odpoczywac jedynie
najwyzsi rangg i osiggnieciami pracownicy; planuje, ze na wyspie Afrodyty spedzi reszte
zycia. Bedac juz w samolocie, ze zdziwieniem stwierdza, ze wspotpasazerami lotu sg jego
koledzy z instytutu, wsrod nich Irma i1 Michal (najblizszy przyjaciel). Czas urlopu to czas
beztroski, miedzy Naturelem a Irmg rodzi si¢ uczucie. Jednego dnia Naturel udaje si¢ do
cypryjskich Zahrad, ktdre tutejsi nazywaja Rodiskiem; zafascynowany tym miejscem skta-
da wniosek o mozliwo$¢ spedzenia tu emerytury, okazuje si¢ jednak, ze jest to niemozliwe.
Bedac przypadkowo $wiadkiem pogrzebu, dowiaduje sie, co potwierdza w bibliotece, ze
ciata zmartych utylizowane sa na Cyprze przez mrowki. Po powrocie do domu jest boha-
terem konwencjonalnej uroczysto$ci przyje¢cia do wspdlnoty Zahrad. Uptywaja dni, przy-
zwyczajony do zaplanowanego rytmu dnia pracownika naukowego zwyczajnie si¢ nudzi;
stan ten przerywa spotkanie z Robertem Grafem, projektantem kompleksu, odtad stang si¢
niemal nieroztaczni. Do mieszkania dociera, wraz z niespodziankg — Irmg — w $rodku,
zapomniana przezen na Cyprze walizka; przez dluzszy czas Naturel korzysta z urokow
zycia domowego. Odwiedza rowniez Grafa, ktory pokazuje mu plany alternatywnego
osrodka, gdzie cztowiek, naturalnie pod $cistg kontrolg i rezyseria, bedzie si¢ musiat trosz-
czy¢ sam o sobie; jako kandydata do przeprowadzenia takiej proby widzi wtasnie Naturela.
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Ten zgadza si¢; razem z nim na przygode wyrusza Irma. Zaczynaja zy¢ jak przodkowie,
w $cistym kontakcie z przyroda; o ile Naturel szybko uczy si¢ zycia towcy, o tyle Irma,
prezentujaca kulture cywilizacji, pozostaje wstrzemigzliwa. W trakcie jednej z wedrowek,
Naturel znajduje zaatakowana przez czarne mréwki, konajacg zabe. Wedle informacii,
w areale, chronionym chemiczng ochrona, mrowki nie powinny wystepowac; $ledzgc ich
$ciezki, dochodzi do kranica arealu; decyduje si¢ wykona¢ decydujacy krok — opuszcza
granice arealu i odnajduje mrowisko. Obserwujac zycie mrowek, ich agresje¢ oraz bez-
wzglednos$¢, dochodzi do wniosku, ze ew. wojna ludzi ze zwierzgtami (tu: mréwkami) jest
jak najbardziej mozliwa. Bedac z powrotem w chacie, naciska przycisk niebezpieczenstwa;
przed odlotem zabiera jednak potajemnie kilka mrowek, by w Zahradach prowadzi¢ nad
nimi badania. Uptywa kilka miesiecy. Naturel poznaje Jakubca oraz kierowang przezen
sekretng biblioteke, z ktorej wypozycza kilka ksigzek nt. mrowek; hodowla ma si¢ dobrze,
mrowki sie rozmnazajg. Zaniedbywana przez caly ten czas Irma, w trakcie jednej ze sprze-
czek zdradza, ze wie o istnieniu tajemnego laboratorium, co wigcej zafascynowana mrow-
kami obserwuje je i dokarmia; od tego czasu o mrowki dbajg oboje. Z nielegalnej wyprawy
poza chronione murem granice Zahrad Naturel przynosi do hodowli inny gatunek mrowek,
czerwonych. Pomiedzy czarnymi i czerwonymi mréwkami wybucha konflikt, obserwujac
zmagania Naturel przeczuwa, ze zwyci¢zca zostatyby mrowki czerwone. Pograzona w kry-
zysie Irma decyduje si¢ na doniesienie wtadzom o nielegalnej hodowli, czemu w ostatniej
chwili udaje si¢ Naturelowi zapobiec. Na propozycje Grafa udaja si¢ wraz z nim za grani-
ce areatu, gdzie sa $wiadkami pogrzebu; cialo zmarlego zrzucone zostaje z muru granicz-
nego na pozarcie mrowkom; przygotowana potajemnie do wykonania tego kroku Irma
wypija trucizne, umiera i stacza si¢ w mrowisko. Smieré¢ Imry odbija si¢ na psychice bo-
hatera; ze stanu depresji pomaga mu wydosta¢ si¢ Graf; pojawia si¢ rowniez mtodziutka
Sonia (Sona), z ktora Naturel nawigzuje romans. W trakcie jednej z wizyt w domu starcow
Naturel styszy opowiadang przez staruszke bajke o krélewiczu Cubomirze, jego niewiernej
wybrance Dorce i najlepszym przyjacielu Mateju; w przekazie pojawiajg si¢ rowniez
mrowki. Naturel 1 Sonia uktadaja sobie zycie; na 50. urodziny odwiedza go szef dawnego
instytutu, Cerveniak — z zachowania i wygladu niemal wierna kopia Rérusa. Sonia od dhuz-
szego czasu przygotowuje si¢ do powaznej wyprawy, pragnie spotka¢ ukrywajacych si¢ za
murem ,,niecywilizowanych”; wspolnie przechodzg na drugg strone ukrytymi w murze
drzwiami. Nieprzyzwyczajeni do niesterylnych warunkdw, oboje przezywaja cigzkie chwi-
le; na skraju wyczerpania odnajduja prymitywne siedlisko (tabor) ,,niecywilizowanych”;
Naturel zapada na ci¢zka chorobe. Wérdéd mieszkancow taboru Sonia czuje si¢ jak u siebie;
odnajduje tu kilku atrakcyjnych mezczyzn — Naturel jest w wiosce najstarszy, w jednym
z nich si¢ zakochuje. Bohater wychodzi z choroby, wlacza si¢ w rytm zycia taboru, odkry-
wajac, ze samodzielnos$¢ jego mieszkancoéw jest jedynie pozorna: wszystko, czego potrze-
buja do ,,niecywilizowanego” istnienia, dostajg z Zahrad; spol. ,,niecywilizowanych” oka-
zuje si¢ bowiem by¢ kolejnym projektem alternatywnego sposobu zycia zdajacego sobie
sprawe z zagrozenia, jakie dla ludzkosci niesie sama instytucja Ogrodéw, Grafa. Naturel
powraca do Zahrad. Przypomina sobie o mrowkach, w trakcie wizyty w laboratorium
stwierdza, ze owady przezyly diugi okres jego nieobecno$ci; w pewnym momencie Natu-
relowi zdaje si¢, ze nawigzatl z mrowkami kontakt i sam zamienit si¢ w jedng z nich, to
umozliwito mu poznanie praw rzadzacych wérod mrowek i ich mozliwe cele. W instytucie
badan nad owadami zglasza informacj¢ o realnym zagrozeniu, jakie przedstawiaja dla ludz-
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kosci mrowki, okazuje si¢ jednak, ze niebezpieczenstwo to jest doskonale znane. Naturel
decyduje si¢ dziata¢ na whasng reke, wraca do Zahrad i w rdzny sposob ostrzega ich miesz-
kancow przed mrowkami. Pochwycony jako psychicznie chory, wywieziony poza ich te-
ren, uzyskuje prawo do jednorazowych odwiedzin w Zahradach; udaje si¢ do Grafa, ktore-
go znajduje niezywego z nozem w plecach, na jego ciele znajduja si¢ wlosy Naturela oraz
slady po ukgszeniach mrowek; zostaje oskarzony o zabojstwo Grafa. Sanitariusze pozosta-
wiajg zwigzanego Naturela przed jego domem; w migdzyczasie ogloszony zostaje alarm
o skazeniu terenu; przedostaja si¢ informacje o inwazji mréwek na Zahrady, ich obozem
jest mieszkanie Naturela. Juz w karetce Naturel jest swiadkiem akcji dezynfekcyjnej,
w trakcie ktorej jego dom zostaje zniszczony.

V Zdhradach jest trzecim w kolejnosci utworem VASOVEJ w konwencji SF; w jej
tworczosci zalezno$¢ migdzy gatunkiem p. a konwencja SF jest charakterystyczna, jako ze
zaden z jej wezesniejszych i podzniejszych utworéw prozatorskich nie jest p. Podobnie jak
—Po, cho¢ w mniejszej mierze, stanowi utwor synkretyczny, jesli chodzi o jego impliko-
wanego odbiorce: tekst moze by¢ uznawany zarowno za utwor dla dorostych, jak i dla
nieco starszej mtodziezy; w tym aspekcie odrdznia si¢ od uznawanego za najlepsze jej
osiagnigcie 7,5 stupna Celzia (1984, oraz wczesniejszego utworu Blizenci z Gemini (1981,
przeznaczonych jednoznacznie do czytelnika mtodziezowego; Ukierunkowanie —Po oraz
V Zahra-dach takze na mtodszego czytelnika byto wynikiem specyfiki rozwoju stow. SF,
ktéra zasadniczo 1 we wszystkich swych etapach rozwojowych realizowata si¢ najpetniej
W uznawanym wowczas za marginalny obiegu lit. dziecigcej i mtodziezowej; 1. 70. i prze-
tom dekad to dodatkowo w lit. stow. czas tzw. normalizacji, kiedy to w wyniku powrotu
do poetyki realizmu i shuzebnych wzgledem ideologii zadan lit. konwencja SF znalazta si¢
niemal wytacznie w obrebie lit. dla mtodszego czytelnika; praktycznie jedyng stow. p. SF
dla dorostego czytelnika w pierwszym piecioleciu siodmej dekady XX w. byt utwor —Cu-
dzie svety 1. IZAKOVICA. Utwory —Po, Blizenci z Gemini, V Zdhraddach, 7,5 stupia
Celzia tworza zwarty i odmienny konwencjonalnie etap w tworczosci prozatorskiej autorki,
wczesniejsze 1 pozniejsze proby to proza dnia powszedniego, ,,matych historii”, obrazkéw
z zycia; na przetomie 1. 70. i 80. dekady XX w. VASOVA byta tym z pisarzy, ktory w naj-
konsekwentniejszy sposob propagowal konwencje SF w lit. stow.

W utworze pojawia si¢ wiele plandw znaczeniowych, pozostajagcych miedzy sobg
w réznym stopniu zaleznosci. To wrecz dzieto o charakterze palimpsestu (P. ZAJAC), kto-
re trudno odczyta¢ bez znajomosci europejskich kodow kulturowych, takze literackich.

Przede wszystkim odnajdziemy tu kolejng probe odpowiedzi na wlasciwe dla niemal
catosci tworczosci VASOVE] pytanie o system wartosci cztowieka/ludzkosci, o sens jego
istnienia, 0 mozliwos$¢ jego utrzymania w warunkach skrajnie niekorzystnych. W utworze
V' Zahradach problem ten realizuje autorka przy pomocy schematu fabularnego opartego
o zagrozenie degradacjg wartosci, funkcji i znaczenia cztowieka/ludzkosci w $wiecie,
w ktoérym wszystko ukierunkowane zostato na to, by mu/jej jak najbardziej utatwiaé zycie
(,,Zéhrady nespaja nic so svetom a starostami [...], vSade sama prevencia a hygiena! Kazdy
bacil pod kontrolou!”).

W aspekcie poetyki SF V Zdhraddch to przyktad pierwszej w stow. SF antyutopii, jako
ze kreowany przez autorke obraz §wiata w przysztosci nie jest obrazem progresywnym
wzgledem punktu wyjscia; jednoczesnie to kolejny po —Po przyklad wizji przysztego
$wiata, ktory do znanego nam bedzie jedynie podobny.
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Stosunek cztowieka i przyrody generuje kolejny plan znaczeniowy utworu, przy czym
VASOVA wpisuje si¢ tu w szerszy proces, bowiem na poczatku 1. 80. zaznaczaja si¢ w lit.
(m.in. A. BALAZ, —Sklenikovd Venusa; I. JURIK, —Novindri) i kulturze stow. silne
tendencje proekologiczne, ktore w 1988 kulminowac¢ beda w ruchu skupionym wokét pu-
blikacji ,,Bratislava/nahlas”. Tytutlowe Ogrody powstaly réwniez po to, by chroni¢ ludz-
kos¢ przed zagrozeniami, jakie stanowi¢ moze przyroda; trzymanie ro$lin jest w osrodku
Scisle kontrolowane (,,je to spravne, nekontrolované mnozenie zelene by mohlo... Mozno
by zmenilo cely svet na rezervaciu”), zwierzeta sa w Zahradach nieobecne; ich mieszkancy
1 — jak mozna domniemywac¢ — wielka czes¢ ,,cywilizowanej” ludzkosci w czasie fabular-
nym utworu przyrody si¢ obawia. Jak pozorny wyjatek funkcjonuja tu ,,niecywilizowani”
z obozowiska poza osrodkiem oraz catkiem oczywiscie Naturel, o czym zas§wiadcza juz
samo nazwisko (,,znaczy” takze jego imi¢ — Dusan, wywodzgce si¢ od duszy), w dziecin-
stwie zwierzeta go fascynowaty, zawodowo prowadzit badania nad myszami, nielegalnie
hodowat mrowki. Te za$ przedstawione sg w utworze jako zagrozenie zdolne do ekstermi-
nacji ludzko$ci w kazdym momencie. Nietatwo si¢ ich pozby¢, to organizmy odporne i za-
hartowane, zdolne do przezycia w $rodowisku niemal catkowicie wyjalowionym. Krytyka
(M. MIKULOVA) sktaniata si¢ ku interpretacji, ze mrowki to zemsta przyrody na cztowie-
ku, zauwazy¢ wszakze nalezy, ze mrowki sa jednak pasywne, wykonuja jedynie zadania,
ktoére przydzielili im ludzie. Motyw utylizacji ciat zmartych ma silne nasycenie symbolicz-
ne, zmarty cztowiek wraca w ten sposdb do przyrody, staje si¢ czg$cig naturalnego cyklu
— nierozerwalnego zwigzku czlowieka z przyroda, ktory poprzez izolacje¢ ludzkosci starano
si¢ przerwac; tak wtasnie interpretowaé mozna akt samobojstwa Irmy.

Obie p., —»Po i V Zdahraddach, wiaze motyw poczatku ludzkosci, przy czym w drugiej
zostal on zredukowany, gubi si¢ w nattoku innych tematow. W odréznieniu od pierwszej,
w ktorej demiurgiem jest robot-konstruktor, w tu omawianej cztowiek w sposob sztuczny
odtwarza pierwotny $wiat ludzkosci.

W tle gtownych zdarzen fabularnych ukazuje VASOVA konflikt jednostki i spot. Naturel
powszechnie uznawany jest za dziwaka, zard6wno przez ,,cywilizowang” cze$¢ ludzkosci, jak
i t¢, jedynie pozornie, ,,niecywilizowang”. Od matego byl samotnikiem, takim tez pozostat
przez okres pracy zawodowej, nie potrafi si¢ odnalez¢ rowniez w Ogrodach. Niezrozumienie
spot. dla odmiennosci, inno$ci prezentowanej przez Naturela przejawia si¢ m.in. w uznaniu
go za psychicznie chorego i1 odizolowaniu od juz odizolowanego spot. mieszkancéw Zahrad.
Pole problemowe niemozno$ci porozumienia, izolacji, konfliktu na linii jednostka-spot. wy-
chodzi, przynajmniej po czesci, z faktu, iz VASOVA, podobnie jak reszta przedstawicieli
»Mladej tvorby”, nalezata do pierwszej generacji stow. autoréw, ktora dorastata w lub prze-
siedlita si¢ do aglomeracji; stad wynikata ich wrazliwos$¢ na te kwestie.

Izolacja jako zjawisko socjalne wyrdznia si¢ sposrod innych watkéw. W utworze tatwo
przesledzi¢ rozne jej sposoby, izolowane sa jednostki (Naturel, czgsciowo Jakubec), okre-
$lone grupy ludzkos$ci (emeryci z Zahrad od spot. aktywnych zawodowo, ,,niecywilizowa-
ni” od ,,cywilizowanych”), cztonkowie rodziny od innych czlonkéw (Naturel praktycznie
nie widuje si¢ z matkg i rodzenstwem), cata ludzkos$¢ izoluje si¢ od wpltywdéw zewn.,
przede wszystkim od przyrody, tworzac rdznego rodzaju przestrzenie zamknigte, jak tytu-
towe Ogrody.

Uwage zwraca rozw6j wewn. Naturela. Przypada on przede wszystkim na pobyt
w Ogrodach, wczesniej funkcjonowat jako jeden z trybow spol. Wrazliwo$¢ spoleczna,
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potrzeba przemys$len nad podwalinami ludzkiej egzystencji, podstawowe uczucia (mitosc¢)
budzg si¢ w nim dopiero ,,na emeryturze”, dopiero wowczas staje si¢ w pelni Dusanem.
Roéwniez najwazniejszy projekt zawodowy przypadt na czas odpoczynku: na emeryturze
podjat wyzwanie badawcze, ktore moglo mie¢ znaczenie dla catej ludzkosci. Naturel
w ostatecznym rozrachunku ponosi jednak porazki: nie udato mu si¢ ozywi¢ Ogrodow i,
jak sie zdaje — rowniez ochroni¢ ludzkosci, alternatywny wzgledem Ogrodu-raju niepo-
trzebnych ludzi raj serca, czyli mito$¢ do Irmy, takze konczy si¢ tragedia.

Przestrzennym tytutem oraz lejtmotywem nawigzata VASOVA do prastarego motywu
ogrodu, siggajacego tradycja w Swiatowej lit. 1 sztuce od perskiej pairadaeza, wyobrazen
Mezopotamii, antycznych Ogrodéw Hesperyd, biblijnego ogrodu Eden, wczesnochrzesci-
janskich konstrukcji, Ogrodu rozkoszy ziemskich H. BOSCHA, przez wyobrazenia bardziej
nowoczesne: barokowe, romantyczne. W sposob oczywisty powigzany zostat z semiosferg
raju, przede wszystkim Rajskiego Ogrodu jako wydzielonej i ogrodzonej czesci arkadii.
W zwyczajowej wyktadni raj to miejsce, skad pochodzimy, ale i dokad chcemy podazyc¢/
wroécié, przy czym autorka dokonuje tu gorzkiego przewarto$ciowania. Abstrahujac od fak-
tu, ze Naturel wcale nie pragnie uda¢ si¢ do Rajskiego Ogrodu, ten nie jest w realizacji
autorki miejscem szczg$liwosci. Oznacza bowiem zamknigcie, izolacjg, nieprzydatnosc;
Zahrady odgrodzone sa wysokim murem, co, z uwagi na uzasadniong mozliwos$¢ odczytu
p. jako antytotalitarnej (por. dalej), nawigzywaé moze rowniez do muru berlinskiego oraz
Zelaznej Kurtyny oddzielajacej Wschod od Zachodu; Ogrod-raj nie prezentuje sie¢ w naj-
mniejszym nawet stopniu jako wyczekiwana wspdlnota konwiwialna. Najwazniejszym
osiggnieciem VASOVEJ w zakresie transformacji motywu Rajskiego Ogrodu byto jednak
jego umiejetne powigzanie z konwencja SF, w rezultacie czego otrzymaliSmy interesujgca
antyutopi¢ o wymiarze antytechnicznym. Proba zamiany bohatera w mrowke jest oczywi-
stym nawigzaniem do Przemiany (1912) F. KAFKI.

V Zahraddach to mikropowies¢ obywajaca sie w aspekcie architektoniki bez limitacji,
tekst jest ciagly, bez podziatu na rozdzialy. Sposéb narracji specyficzny, utwoér rozpoczyna
monolog wewn. protagonisty, od s. 17 przechodzi w klasyczne epickie praeteritum (3 sg.,
czas przeszly); monolog wewn. bohatera i innych postaci pojawia si¢ jednak czgsto w dal-
szych partiach tekstu; do monologéw wewn. czesto wprowadzane sg bezposrednie wypo-
wiedzi innych postaci oraz dialogi (np. z Irma, z matka). Dla utworu wtasciwa jest wysoka
frekwencja dialogow bez funkcji fabutotwoérczej 1 informacyjnej, podporzadkowanych re-
lacji narratora, czegsto uproszczonych; na s. 123-127 wtracony gatunek bajki bez wickszej
funkcjonalnoéci dla fabuty i interpretacji. Przebieg fabularny podlega akceleracji w miarg
zblizania si¢ do konca.

V Zéhraddach jest tym utworem SF autorstwa VASOVEJ, wzgledem ktorego i krytyk,
1 baczny czytelnik, wnie$¢ moze najwigcej zastrzezen. Wielo$¢ 1 réznorodnos¢ tematow
1 watkow, ktdre z uwagi na ograniczony rozmiar, nie mogly w utworze zosta¢ wyczerpuja-
co opracowane, sprawia wrazenie niedopracowanych wtasnie, niekiedy niespojnych.

Uprawnione sg proby odczytywanie utworu w optyce antyrezimowe;j. Tytulowe Zahra-
dy, odizolowane od zagrozen, w ktorych wszystko funkcjonuje bez przeszkod, idealnie,
a jednak zawsze pod kontrola, mtodzi emeryci, ktdrzy po owocnym etapie zycia zawodo-
wego przeznaczonego dla kolektywu odpoczywaja w luksusowych warunkach — jako zywo
przypominaja obiecywany przez rezim stan socjalistycznej szcze§liwosci. Czas powstania
utworu to w warunkach stow. doba tzw. redlkomunizmu, w ktérym wtadze doszlty do (uza-
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sadnionego) przekonania, iz by zneutralizowa¢ przeciwnikdéw ideologicznych nie trzeba ich
wcale osadza¢ w wigzieniach, wystarczy jedynie odcig¢ ich od spot., od pracy — w ten
sposob stawali si¢ bezuzyteczni. Podane w powyzszym skrécie fabuly konkretne wydarze-
nia i sytuacje nietrudno zdeszyfrowa¢ jako (niespecjalnie) skrywang alegori¢ sposobu
funkcjonowania rezimu i spol. socjalistycznego. Podkresla to réwniez pojawiajacy si¢
w warstwie narracyjnej (glosu narratora i postaci) pastisz socjalistycznej nowomowy
(np. przemowa Rarusa z okazji urodzin Naturela). Zarowno w p. —Po, jak i w tu rozpa-
trywanej, nieludzkie, odpowiednio robocie lub zwierzece, srodowisko stuzy krytyce, dema-
skowaniu systemu totalitarnego i sposobow jego funkcjonowania.

Lit. J. Puskas, Obraz mucivého raja, ,,Nové slovo” 24, 1982, nr 23; M. Mikulova, Alta
Vasova: V zahradach, ,,Slovenské pohlady” 99, 1983, nr 1; P. Zajac, Raj sveta, labyrint
srdca, ,,Romboid” 39, 2004, nr 9; J. Strasser, A. Vasova, Sledoslov: rozhovory s Altou
Vasovou, Bratislava 2015.

TOMASZ DERLATKA

On the Guidebook to the Novels of the West Slavs (1945-1995)

Summary

This article contains a selection of notions from the Guidebook to the Novels of the
West Slavs (a working title). The Guidebook is addressed predominantly at researchers
involved in comparative studies of the literatures of the West Slavs and it will cover fifty
years (1945-1995) of novels written by West Slavic authors: Kashubian, Polish, Slovak
(from Slovakia and the so-called Lower Land), Czech as well as Upper and Lower Lusa-
tian, and how they changed. Each entry will consist of a brief presentation of a novel’s
content, bibliographical information (the subsequent editions, possible translations; recep-
tion in the other languages will be limited exclusively to the West Slavs area), interpreta-
tion, a novel’s significance to a writer’s achievements, specific national literature and, fi-
nally, the West Slavs’ novels as a whole, a selection (maximum five items) of the most
important literature on the subject.

Keywords: novel, literature of the West Slavs, comparative studies
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PROFESOR JARMIL PELIKAN (1928-2017)

Profesor doktor filozofii (PhDr.) Jarmil Pelikan, kandydat nauk (CSc.), czeski polonista,
szczegoOlnie zastuzony dla rozwoju studiow i1 badan polonistycznych na uniwersytecie
brnenskim, zmart 14 grudnia 2017 r. w Brnie. W jego osobie utracita czeska literaturoznawcza
polonistyka i slawistyka jednego z najwigkszych znawcow historii literatury i kultury polskiej,
znakomitego badacza kontaktow kultur polskiej i czeskiej oraz ich kontekstow stowianskich,
jak réwniez wybitnego specjaliste z zakresu dziejow polskiego dramatu i teatru.

Jarmil Pelikén urodzit si¢ 23 listopada 1928 r. w morawskiej miejscowosci Rovecné.
W 1950 r. rozpoczal studia na filologii polskiej i rosyjskiej na uniwersytecie w Brnie, dwa
lata p6zniej kontynuowat je juz w Warszawie i Krakowie. Na Uniwersytecie Jagielloniskim
w 1955 r. ukonczyt studia, otrzymujac stopien magistra filologii polskiej. Po studiach
rozpoczat prace na Alma Mater, w 1962 r. obronit pracg doktorska Recepcja tworczosci
Juliusza Stowackiego w literaturze i spoleczenstwie polskim w latach 1849—1867 (Praha
1963), a w 1969 r. habilitowat si¢ rozprawa Juliusz Stowacki wsrod Czechow (Brno
1973). W kolejnych latach — poza praca naukowg — przyczynit si¢ znaczaco do stabilizacji
irozwoju brnenskich studiéw polonistycznych, dazac do ich maksymalnego uniezaleznienia
od owczesnych nastrojow politycznych, w tym zwlaszcza nieprzychylnych Polsce.
Jego nieprzecigtne kompetencje slawistyczne i komparatystyczne predysponowaly go
do funkcji kierownika Pracowni Literatur Stowianskich, ktora petnit od 1978 az do
1991 r. Warto podkresli¢, ze w niematym stopniu to wlasnie dzigki niemu polonistyka, obok
rusycystyki, stata si¢ kluczowym kierunkiem nowo ksztattujacej si¢ po 1989 r. brnenskiej
slawistyki. W 1990 r. PhDr. Jarmil Pelikan, CSc. zostal mianowany profesorem literatur
stowianskich.

Praca naukowa prof. Jarmila Pelikdna rozpoczgta si¢ na polu badan recepcyjnych.
Pierwsze dwie, wspominane wyzej, ksiazki jego autorstwa prezentuja znakomity warsztat
heurystyczny mtodego wtedy badacza, jego umiejetnosci wnikliwej analizy i interpretacji
recepcji z uwzglednieniem konkretnego $rodowiska kulturowego. Tworczos¢ wybitnego
polskiego wieszcza znalazta w nim uwaznego czytelnika, za$ kultury polska i czeska
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wrazliwego posrednika, ktory nieomylnie wykazal poglosy tworczosci Slowackiego
pojawiajace si¢ w literaturze czeskiej oraz odbiorze krytycznoliterackim od czasow
wspotczesnych poecie az po czasy najnowsze. Doswiadczenia uzyskane podczas tworzenia
tych rozpraw stanowily jeden z fundamentow przyszlej pracy Profesora.

Kolejne dzieta naukowe poswigcil prof. Jarmil Pelikan tematowi, ktory przerodzit si¢
W jego najistotniejszg pasje badawcza — polskiemu teatrowi i dramaturgii. Pierwsze teksty
dotyczace tych zagadnien z perspektywy czasu mozna uznaé za prace przygotowawcze —
Strucny narys polského dramatu (Praha 1971), Povdlecné polské drama (Brno 1976), Ndstin
dejin polské dramatiky (Brno 1978). Jego wieloletnie badania zaowocowaly ostatecznie
pierwsza czeska monografiag polskiego teatru: Ndstin déjin polského divadla (Brno 1988).
Autor przybliza w niej czeskiemu czytelnikowi histori¢ polskiego teatru od jego poczatkow
az do lat czterdziestych XX w., otwierajac tym samym generacjom polonistow, slawistow
1 teatrologéw okno na $wiat polskiego dramatu. Nalezy doda¢, ze jego wiedza i fascynacja
znalazta réwniez swoj wyraz w pogtebionych studiach dotyczacych powyzszych zagadnien
(wprowadzenia pisane do wyborow tekstow S.I. Witkiewicza i J. Szaniawskiego, liczne
artykuty).

Ogromne znaczenie dla przyblizania Czechom kultury polskiej (i vice versa') maja
prace Profesora na temat stosunkoéw polsko-czeskich. Tu mozna wskaza¢ zarowno udziat
w przygotowaniu dziet o charakterze encyklopedycznym — Slovnik spisovatelii — Polsko
(Praha 1974, red. O. Bartos), Slovnik slovanskych spisovatelii (Praha 1984, red. I. Dorovsky),
Slovnik polskych spisovatelii (Praha 2000, red. L. Stépan), jak tez samodzielna autorska
publikacje Purkyrniova spoluprace s Polaky (Brno 1990), po§wigcona czeskiemu uczonemu,
profesorowi fizjologii, ktory na uniwersytecie we Wroclawiu zrealizowat znaczaca czg$é
swojej aktywnej pracy naukowej (1823—1850). Profesor Pelikan opracowat rowniez stownik
polskich tworcéw dramatycznych, ktory pozostat w rekopisie.

Osiagnigcia naukowe prof. Jarmila Pelikdna nie przystonity drugiej strony jego pracy
wyktadowcy akademickego, tj. obowiazkow dydaktycznych. Jego zajecia od samego
poczatku dziatalnosci na uniwersytecie brnenskim spotykaty si¢ z entuzjazmem — zakres
i glebia wiedzy wywolywaty u studentéw tak podziw dla komptenecji prowadzacego, jak
rowniez przedmiotu wyktadow, tzn. jezyka i kultury polskiej. Cechowala go ponadto rzadko
spotykana kultura osobista, ktéra sktaniata niegdy$ do okreslania go mianem arystokracji
ducha.

Profesor miat na swojej drodze zawodowej, jak rowniez prywatnej wspaniatg towarzyszke
— prof. dr hab. Krystyne Kardyni-Pelikanova, DrSc., wieloletniego pracownika brnenskiego
oddzialu Czeskiej Akademii Nauk. Poznali si¢ juz w czasach studiow, by pdzniej przez
dziesieciolecia tworzy¢ sui generis brnenski osrodek polonistyczny, ceniony nie tylko
w kraju, ale rowniez w Polsce 1 og6lnie za granicg. Dzigki panstwu Pelikanom miasto Brno
zaznaczylo si¢ na mapie zagranicznych o$rodkéw polonistycznych ztotymi literami — przez
kilka dziesi¢cioleci panstwo Pelikanowie niestrudzenie wspierali mtode generacje studentow
1 badaczy zainteresowanych polska literaturg, kultura 1 historia.

Zashugi te zostaty 5 marca 2015 r. w Brnie uroczyscie wyroznione — prof. Jarmil Pelikan
1 prof. Krystyna Kardyni-Pelikdnova otrzymali z rak ambasador Rzeczypospolitej Polskiej

! Bibliografia polskiej recepcji prac naukowych Jarmila Pelikana: http://bazhum.muzhp.pl/autor/

Pelik%C3%A 1n/Jarmil/ (dostgp 01.03.2018).
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w Republice Czeskiej wazne polskie odznaczenie panstwowe, tj. Krzyz Kawalerski Orderu
Zashugi Rzeczypospolitej Polskiej.

Czeska polonistyka naukowa, posiadajaca chlubne tradycje zainicjowane przez prof.
Marjana Szyjkowskiego i kontynowane przez takie osobowosci jak prof. Karel Krejci,
znalazta w osobie prof. Jarmila Pelikdna kolejnego wybitnego nastepce. Z chwilg jego
$mierci czeska nauka poniosta wielka strate.
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Stalinista refleksyjny

Mirostaw Szumilo, Roman Zambrowski 1909-1977. Studium z dziejow elity ko-
munistycznej w Polsce, Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2014, ss. 528
(16 ss. il.).

»..-Ani pan nie powiedziat tego, co mogt powiedzie¢, ani ja nie zapytatam o to, o co
chciatabym zapyta¢, nie umiatam pokona¢ dzielacej nas bariery...”! — skwitowata jedng ze
swych rozmow z ,,Nimi” Teresa Toranska. Fakty, ktorych prominentni dziatacze PPR
1 PZPR nie zdazyli — badz nigdy nie zamierzali — ujawni¢ ustalane sg dzi$ nie bez wysitku
przez historykow. Trudno$ci badawcze nie wynikajg jedynie z zawodnos$ci zrodet lub — jak
dzieje si¢ w przypadku bytych archiwéw radzieckich — utrudnionego czy tez niemozliwego
dostgpu do nich, uwarunkowane sa rdwniez innymi, specyficznymi barierami — coraz bar-
dziej dzi$ odleglym kontekstem politycznym, problemami ze zrozumieniem intencji powo-
dujacych dzialaniami osob nierzadko szczerze oddanych swej idei, a nawet osobliwym,
trudnym dzi$ do przetozenia jezykiem, ktorym si¢ poshugiwaly.

Znamienne, ze studia biograficzne nad elitami politycznymi PPR i PZPR — w okresie
PRL negatywnie naznaczone tendencyjno$cig badaczy i niedostatkami zrodtowymi — po
roku 1989 nie przyniosty zbyt wielu wartosciowych i kompletnych rozpraw?. W 2014 r. t¢
galaz wiedzy wzbogacity dwie fundamentalne — cho¢ bardzo r6zniace si¢ od siebie — po-
zycje wydawnicze. Jeden z najwybitniejszych badaczy epoki Polski Ludowej, Jerzy Eisler
zaproponowat czytelnikom skrécone zyciorysy pierwszych sekretarzy KC PZPR, zawarte
w jednym tomie i napisane w sposob, ktory z pewnoscig przyblizy postaci ,,siedmiu wspa-
niatych” mniej wymagajacemu czytelnikowi®. Zupelnie inng droge obrat Mirostaw Szumi-
to, przygotowujac studium biograficzne obszerne, przeznaczone dla dobrze przygotowane-
go czytelnika. Jego przedmiotem uczynit dziatalno$¢ Romana Zambrowskiego (1909-1977,
do 1939 r. w oficjalnych dokumentach wystepowat pod imieniem Rachmil), jednego z klu-

' T. Toranska, Oni, Warszawa 1997, s. 663—664.

2 Z wazniejszych opublikowanych w ostatnich latach warto wymieni¢ prace Krzysztofa Lesiakowskiego
(Mieczystaw Moczar , Mietek”. Biografia polityczna, Warszawa 1998) i Anny Sobor-Swiderskiej (Jakub Ber-
man. Biografia komunisty, Warszawa 2009).

3 ]. Eisler, Siedmiu wspanialych. Poczet pierwszych sekretarzy KC PZPR, Warszawa 2014.
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czowych, cho¢ w powszechnym odbiorze drugoplanowego, kreatora polskiej rzeczywisto-
$ci pod rzagdami komunistow az do konca lat sze$¢dziesiagtych.

Zambrowski pochodzit z warszawskiej zasymilowanej rodziny zydowskiej. Akces do
ruchu komunistycznego zglosit juz we wczesnej mlodosci, w czasie wojny przebywat
w ZSRR, a w okresie dojrzatej kariery politycznej nalezatl do najwazniejszych tworcow
hegemonii partii komunistycznej w Polsce. Dilugo utrzymywatl si¢ na szczytach wladzy
pomimo zmieniajacej si¢ koniunktury politycznej, wspotpracujac $cisle zarowno z Bolesta-
wem Bierutem, jak i Wtadystawem Gomulka oraz sprawujac szereg istotnych funkcji
partyjnych i panstwowych, w tym cztonka KC PPR, cztonka Biura Politycznego KC PZPR,
cztonka Prezydium Krajowej Rady Narodowej, posta na Sejm Ustawodawczy oraz wielo-
krotnego posta na Sejm PRL, a takze cztonka Rady Panstwa. Odegrat réwniez istotng role
w przygotowaniu politycznego przetlomu ,,polskiego pazdziernika” 1956 r.

Biografia Zambrowskiego pidra Szumity — wyrdzniona nagroda ,,Klio” II stopnia w ka-
tegorii monografii naukowych za rok 2014 — powstata w ramach centralnego projektu ba-
dawczego IPN ,,Struktury i dziatalno$¢ Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej”, stano-
wigc jeden z rezultatow szerszej kwerendy prowadzonej przez Autora w ramach badan nad
elitami politycznymi PPR i PZPR*. Szumito jest doktorem habilitowanym, adiunktem
w Zaktadzie Historii Spotecznej Instytutu Historii XX w. UMCS w Lublinie i dyrektorem
Biura Badan Historycznych IPN. Wczesniej prowadzit studia m.in. nad problematyka na-
rodowosciowg Drugiej Rzeczypospolitej, szczegdlnie kwestig ukrainskiego zycia politycz-
nego i parlamentarnego w miedzywojennej Polsce’.

Celem recenzowanej pracy bylo — w intencji Autora — nie tylko ,,przestawienie 1 prze-
analizowanie przebiegu kariery oraz postaw politycznych” (s. 9) Zambrowskiego, lecz
rowniez ,,proba przedstawienia zarysu dziejow elity komunistycznej sprawujacej wiadze
w Polsce od 1944 r. do konca lat sze$¢dziesigtych” (s. 9). W celu realizacji tych do$¢ sze-
roko sformutowanych zatozen przyjat Szumito formule ,,biografii pretekstowej umozli-
wiajacg ukazanie szerszych tendencji epoki oraz naszkicowanie zbiorowego portretu ,,po-
kolenia KPP”, a zatem $rodowiska ideowego, z ktorego Zambrowski si¢ wywodzit (s. 10).

Studium oparte zostalo na imponujacej, omowionej przez Autora we ,,Wstepie”
(s. 10-14), podstawie zrodlowej wyodrgbnionej w rezultacie kwerendy przeprowadzonej
w licznych placowkach archiwalnych nie tylko polskich, lecz rowniez bytych radzieckich
— trzech rosyjskich i jednej biatoruskiej. Wiele z wykorzystanych przez historyka doku-
mentow 1 niepublikowanych materiatow wykorzystano w obiegu naukowym po raz pierw-
szy. Ich nader cennym uzupetnieniem sg zebrane przez badacza relacje zyjacych jeszcze

* Najwazniejsza z dotychczas opublikowanych prac: Elity komunistyczne w Polsce, red. M. Szumito,
M. Zukowski, Warszawa-Lublin 2015. Tamze artykut Szumity: Elita PPR i PZPR w latach 1944—1970 — préba
zdefiniowania (s. 34-60).

> M.in.: M. Szumito, Polsko-ukrainiska wspétpraca wojskowa w roku 1920 jako praktyczny wyraz polityki
wschodniej Jozefa Pitsudskiego, [w:] Zar niepodleglosci. Miedzynarodowe aspekty zycia i dzialalnosci Jozefa
Pitsudskiego, red. L. Maliszewski, Lublin 2004, s. 123—134; idem, Odpowiedzialnos¢ karno-sqdowa postow
i senatorow Ukrainskiej Reprezentacji Parlamentarnej w latach 1928—1933, ,Res Historica” 2007, nr 24,
s. 115-140; idem, Antoni Wasynczuk 1885—1935. Ukrainski dziatacz narodowy i polityk, Lublin 2006; idem,
Ukrainska Reprezentacja Parlamentarna w Sejmie i Senacie RP (1928—1939), Warszawa 2007 — tamze zarys
portretu zbiorowego ukrainskich postow i senatorow (s. 68—82).

¢ Zob. T. Lepkowski, Kilka uwag o historycznej biografistyce, ,,Kwartalnik Historyczny” 1964, z. 3, s. 711-716.
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swiadkow, w tym syndw bohatera rozprawy — Antoniego i Witolda. Prace opatrzono indek-
sem osobowym, wykazem skrotow, a takze zbiorem fotografii, glownie z archiwow pry-
watnych.

Biografia Zambrowskiego przedstawiona zostata w siedmiu rozdziatach w klasycznym
uktadzie chronologicznym. W rozdziale pierwszym —,,Poczatki drogi zyciowej” — Szumito
dokonuje charakterystyki $rodowiska rodzinnego przysztego polityka oraz uwarunkowan
spotecznych wybranej przezen drogi zyciowej. Czytelnik odnajdzie tu wiele interesujacych
uwag na temat potozenia ludno$ci zydowskiej w Drugiej Rzeczypospolitej i motywow
wywotujacych fascynacje ideologia komunistyczng wérod Zydow, a takze o komunizmie
jako ,,specyficznej drodze asymilacji do polskosci” (s. 47) oraz stereotypie ,,zydokomuny”.
Autor zastanawia si¢ nad zagadnieniem tozsamo$ci narodowej Zambrowskiego. ,,Chociam
Zyd z ojcéw, uwazam si¢ za Polaka. Jezyka zydowskiego nie znam, raza mnie niektore
zydowskie cechy narodowe, wychowywatem si¢ na polskiej historii i literaturze i w pol-
skim ruchu robotniczym (w$rod Zydéw nigdy nie robilem)” — czytamy w obszernych wy-
jasnieniach towarzysza ,,Wiktorowicza” (jedno z falszywych nazwisk uzywanych przez
Zambrowskiego) — dla Kominternu w 1936 r. Deklaracje takie uznaje Szumito za przesa-
dzone, lecz szczere: ,,(...) czut si¢ Polakiem, cho¢ byta to polsko$¢ potaczona z internacjo-
nalizmem. Przede wszystkim byt polskim komunista. Nie mogt jednak catkowicie odciaé
sie od zydowskich korzeni (...). Za Zyda uwazaly go wtadze radzieckie, spoteczenstwo
polskie i wielu towarzyszy partyjnych” (s. 33).

Kolejny rozdzial, ,,Zawodowy rewolucjonista 1929-1939”, opisuje kolejne szczeble ka-
riery i do$wiadczenia mtodego Zambrowskiego — m.in. nauke w Migdzynarodowej Szkole
Leninowskiej w Moskwie, dzialalno$¢ w kierownictwie Komunistycznego Zwiazku Mto-
dziezy Polskiej i mtodziezowej Komunistycznej Migdzynarodowce, szczegoty samokrytyki
(,,spowiedzi komunisty”), ktorg zmuszony byt ztozy¢ w 1936 r. w Moskwie, a takze jego
doswiadczenia z polskim aparatem represji. W niewielkim stopniu udato si¢ ustali¢ wptyw
likwidacji KPP na poddanego silnej radzieckiej indoktrynacji Zambrowskiego — ,,Wydaje
si¢, iz mogt mie¢ pewne watpliwosci, ale raczej nie okazywal ich na zewnatrz” (s. 117).

W rozdziale trzecim, ,,Wojenne losy 1939-1944”, autor zaprezentowal histori¢ polskich
komunistow w ZSRR, w warunkach braku wtasnej partii 1 uznanych liderow oraz — by¢
moze nade wszystko — nieufnosci ze strony wltadz WKP(b). Zambrowski, ktory bezsku-
tecznie stara si¢ o ponowne przyjecie do partii bolszewickiej, powoli buduje swoja pozycje
— najpierw jako urzednik w Baranowiczach po ataku Niemiec na ZSRR ewakuowany bez
przydziatu, wreszcie jako politruk w Wojsku Polskim. W rozdziale tym zamieszczono wie-
le cennych informacji na temat codziennych trudnosci i zycia powszedniego polskich ko-
munistow w ZSRR.

,»Budowniczy Polski Ludowej 1944—-1948” to tytut czwartego rozdziatu ksiazki. Autor
przedstawit tu koleje tworzenia i umacniania potggi PPR jako partii wladzy z perspektywy
jednego z jej tworcow. Szumito kresli sylwetke Zambrowskiego — kierownika Wydziatu
Organizacyjnego KC PPR, cztonka BP KC PPR i kierownika Sekretariatu KC — jako zrecz-
nego i sprawnego organizatora nadajacego ton obradom, w ktorych uczestniczyt, i majace-
go znaczny wplyw na tre$¢ i charakter podejmowanych decyzji, szczegdlnie na polityke
kadrowa. Jak podkresla Autor — od wiosny 1945 r. ,,byt juz Zambrowski jednym z kilku
najwazniejszych cztonkow kierownictwa PPR, faktycznie prawa reka Gomutki w zarzadza-
niu aparatem partyjnym” (s. 187). Byl réwniez jednym z gléwnych inspiratoréw i organi-
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zatorow walki z PSL (s. 197), a takze ,referendum” w czerwcu 1946 r. i ,,wyboré6w” do
Sejmu Ustawodawczego 1947 r. (s. 199-202). Posrod wielu innych funkcji — takze pan-
stwowych, ktére petil — nalezy wymieni¢ przewodniczenie (w latach 1945-1954) Komisji
Specjalnej do Walki z Naduzyciami i Szkodnictwem Gospodarczym — waznym i bardzo opre-
syjnym instrumentem wdrazania stalinowskiej ,,odgornej rewolucji”. Autor podkresla, ze Zam-
browski — jako tworca i zwierzchnik tej instytucji —,.(...) ponosit osobista odpowiedzialno$¢ za
represje stosowane wobec kilkuset tysigcy obywateli Polski Ludowej” (s. 225).

Rozdziat pigty — ,,W ekipie Bieruta 1948-1956” — miat na celu ukazanie czytelnikowi
udzialu bohatera ksigzki w walkach personalnych w ramach rozprawy z ,,odchyleniem
prawicowo-nacjonalistycznym” oraz jego roli w usuni¢ciu Gomutki z funkcji sekretarza
generalnego PZPR. To wowczas Zambrowski osiagnal apogeum swoich wptywéw poli-
tycznych. Jako cztonek Biura Politycznego KC, partyjnego ,,Olimpu”, cieszyt si¢ licznymi
przywilejami 1 — jak udokumentowat lubelski historyk — nader chgtnie z nich korzystat
(s. 305-312).

W széstym, najobszerniejszym rozdziale, ,,Przywodca »putawian« 1956-1964”, badacz
— ponownie podkreslajac umiejetnosci organizacyjne Zambrowskiego — przedstawit jego
dziatalno$¢ na szerszym tle polskiego pazdziernika z dramatyczng kulminacja podczas
konfrontacji stownej z delegacja radziecka z Nikitag Chruszczowem na czele w pazdzierni-
ku 1956 r., opisat wplyw Zambrowskiego na przywrdocenie do wiadzy Gomulki, udziat
w walce o wladzg¢ pomiedzy frakcjami, wreszcie upadek polityczny usankcjonowany zmu-
szeniem do odejscia z BP w 1963 r.

Tytul rozdziatu zamykajacego ksiazke — ,,Bankrut polityczny” — tratnie charakteryzuje
sytuacje przedwczesnie emerytowanego komunisty w ostatnich kilkunastu latach zycia. Na
okres ten przypadta tzw. nagonka antysyjonistyczna, w ramach ktorej partyjna propaganda
obcigzata Zambrowskiego (oraz innych dzialaczy pochodzenia Zzydowskiego) odpowie-
dzialno$cig za ,,btedy 1 wypaczenia” stalinizmu. Podejrzewano go réwniez o powigzania
z kregami opozycyjnymi. Doprowadzilo to do utraty przez Zambrowskiego legitymacji
partyjnej. Probowat wowczas broni¢ zarowno wiasnych dokonan, jak i ,,dobrego imienia”
przedwojennych komunistow (,,sekciarskiej zydokomuny”, jak nazywali ich pezetpeerow-
scy krytycy), podkreslajac taczno$¢ migdzy KPP i PZPR (s. 471-473). Wiele miejsca po-
$wigcono omowieniu Refleksji komunisty na temat polityki PZPR. Dokument ten byt wyra-
zem ewolucji pogladéw politycznych Zambrowskiego oraz jego wizji ustrojowych,
sktaniajacego si¢ wowczas ku rozszerzeniu ,,wewnatrzpartyjnej demokracji” (s. 474-476).
»Stary komunista poddawat w nim ostrej krytyce represje wobec robotnikow, cenzure, fa-
sadowo$¢ sejmu, brak swobod obywatelskich itp., czyli elementy systemu, ktdre na prze-
tomie lat czterdziestych i pigcdziesigtych sam gorliwie wcielal w zycie. Dawny goracy
zwolennik kolektywizacji wstawial si¢ za rolnikami indywidualnymi. Ponadto wyraznie
sympatyzowat z KOR” — zauwazyt Szumito (s. 475).

Monografia lubelskiego badacza jest znakomitym, niezwykle rzetelnym dzietem nauko-
wym, kopalnig szczegoétowej wiedzy nie tylko o Zambrowskim i jego najblizszym otocze-
niu, lecz takze o okresie historycznym, na ktéry przypadta jego aktywnosc. Wielka zaleta
pracy jest zdolno$¢ Autora do prowadzenia wywazonej narracji i umiej¢tno$¢ zachowania
dystansu wobec politycznych i zyciowych wyboréw opisywanych postaci. Szumito bardzo
zrecznie postuguje sie partyjng nowomowa, starajac si¢, z duzym powodzeniem, przedsta-
wi¢ racje i argumenty polskich komunistow obiektywnie i bez emocji.
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By¢ moze wlasnie nadmierne zdyscyplinowanie Autora jest najwiekszym mankamen-
tem ksigzki. Stabiej przygotowanemu czytelnikowi zabraknie nieco jego wiasnych sadow,
ocen, poglebionych refleksji czy interpretacji. Niektore niejednoznaczne wypowiedzi i po-
glady Zambrowskiego (dla wiekszej przejrzystosci tekstu warto byloby wydzieli¢ cytaty)
az prosza si¢ o rozszerzony autorski komentarz. Dotyczy to m.in. takich kwestii jak komu-
nistyczne kontrowersje wokot znaczenia AK (s. 182), zwalczanie przez Zambrowskiego
»sekciarstwa” wérdd aktywistow PPR (s. 190), jego stosunek do powojennych kadr wywo-
dzacych si¢ z dawnej KPP (189—-190) czy opinia jakoby PPR nie byta partiag prawdziwie
komunistyczng (s. 191). Nierzadko zamiast kompetentnego komentarza czytelnik otrzymu-
je precyzyjne dane statystyczne dotyczace sktadu osobowego, wyksztatcenia, narodowosci
czy stazu czlonkéw aparatu partyjnego oraz kadr kierowniczych PPR.

Fascynujaca biografia Zambrowskiego pozostawia sporo znakow zapytania, obok szcze-
gotowych — m.in. o wspomniany juz stosunek do rozwigzania KPP, stopien jego wlasnej
inicjatywy przy dziataniach represyjnych w pierwszych latach po wojnie, prawdziwy po-
glad na pazdziernikowg ,,odnowe” 1956 r. — jeden fundamentalny: w jakim stopniu postac
ta ksztattowata polska rzeczywistos¢, a w jakim byta jej wytworem. Szumito zastanawia
sie, ,,(...) dlaczego z postusznego 1 wytrwalego wykonawcy polityki stalinowskiej [Zam-
browski] przedzierzgnat si¢ w jednego z czotowych zwolennikéw liberalizacji systemu”
(s. 359). Nie znajdujac na to pytanie jednoznacznej odpowiedzi, wskazuje jedynie na jego
che¢ partycypowania we wtadzy i ,,poplyniecie z pradem”, nie wykluczajac wszakze u nie-
go ,,pewnej refleksji nad okresem stalinizmu” (s. 360).

,»Do konca zycia pozostal »wierzacym« komunista, w pelni przekonanym o generalnej
stuszno$ci idei, ktorej shuzyt przez 53 lata” — czytamy o Zambrowskim w ,,Zakofczeniu”.
»W bilansie jego dokonan jednoznacznie przewazaja ciemne karty” — ocenia historyk, pod-
kreslajac jednak, ze nie byt on postacig jednoznacznie negatywng (gtownie ze wzgledu na
wktad w przetom 1956 r.). Autor nie wyklucza zarazem, ze gdyby Zambrowski umart
kilka lat pézniej, mogltby przytaczy¢ si¢ do obozu ,,Solidarnosci” (s. 484).
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Agnieszka Janiec-Nyitrai pfichdzi s pfehlednym textem zalozenym na dikladné reSersi.
Cituje literarni teoretiky i historiky, ktefi se s problematikou Capkovych dél — byt’ &asto jen
okrajové — zabyvaji. Omezuje se z velké ¢asti na prostredi slavistiky, kazdy dalsi pohled
z hlediska jinych literatur potom ptinasi jejim poznatklim novy rozmér a odstup. Zabyva
se predevsim samotnymi literarnimi texty, spole¢ensko-kulturni kontext zapojuje v mensi
mife, z ¢ehoz je zietelny pohled zahrani¢niho badatele.

Navazuje na nazor Jana Mukafovského, ktery ve stati vénované ptimo Karlu Capkovi
podtrhuje, Ze spoleénym aspektem jeho dél je odhalovani mnohotvarnosti Zivota. Zistava
otazkou, zda tim minil nahliZeni reality z perspektivy Capka-novinaie, nebo skute¢né li-
terarni zabér Capka-spisovatele. Tyto dvé perspektivy, které se nabizeji, oviem neni mozné
zcela oddélovat, jak Agnieszka Janiec-Nyitrai opakované podotyka. Argumentuje vSak také
tvrzenim Jaroslava Andéla a Petra Szczepaniaka, ktefi hovoii o Capkové kubistickém na-
zirani reality, ve smyslu analyzovani prostoru, vytvafeni napéti mezi vnittkem a vnéjskem
a dalSich technik pro kubismus charakteristickych. Podobny vyklad svého dila by Karel
Capek jisté ocenil, nebot jak napsal Karel Teige, co bylo v jeho dobé ve veskerém uméni
skute¢né moderni a hodnotné, zakladalo se na kubismu. Autorka Capktv kubisticky p¥istup
vysvétluje vlivem star§iho bratra a zamysli se nad souvislosti s mnohovrstevnatosti pohle-
du zurnalisty.

Zaroven viak Capka misty ztotoZituje s tzv. deskou povahou. Vychazi predevsim z pra-
ce Jana Pé&Siny vénované otazce narodni povahy, kde PésSina v ptipadé CeSstvi hovoii o ne-
dostatecném smyslu pro vétsi idedly, o pragmatismu, o neschopnosti docilit duchovniho
vzepjeti a podobn¢. Tato povaha vSak muze byt stejné mnohorozmérnd jako dilo Karla
Capka a stavét ji do protikladu s iracionalitou nebo schopnosti snéni, imaginace by mohlo
byt povazovano za zjednodusujici. Sama pisatelka totiz vystupuje proti redukci Capka na
vzor ¢eského pragmatismu a utilitarity. Spise ho ma za autora, ktery hleda odstup od reali-
ty a je svobodny ve svych zurnalistickych i literarnich soudech. Pravé ironicky zpisob
nahlizeni na sebe a prostiednictvim sebe na ¢eSstvi a ¢eské déjiny, jichz byl ve svém ob-
dobi podstatnou souéasti, je pro Karla Capka typicky.
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Objevné jsou autoréiny obsahové komparativni analyzy konkrétnich textti Karla Capka
s texty jinych autordi. Neni zcela jasné, zda jde v ptipadé téchto protéjskli o vybér vedeny
reSerSemi, nebo vznikl na zaklad€ autor¢ina pfedchoziho badani. Prvnim autorem, s nimz
Karla Capka konfrontuje, je Karel Havli¢ek Borovsky. Zvolila dila Krest svatého Viadi-
mira a Tovarnu na absolutno. Texty srovnava, nezminuje vSak zasadni rozdil v osobni si-
tuaci autortl, ktefi je tvofi. Zatimco Havli¢ek piSe svoji satirickou skladbu jiz v Brixenu,
Capkiv prvni antiutopicky roman vznikal v tuspé&$ném a pomérné klidném obdobi 1. repu-
bliky kratce po vzniku samostatného statu. Navic dilu tehdy popularniho Karla Capka bylo
dobovou kritikou vyc¢itdno, Ze neni konzistentni, nebot’ nejprve vychazel na pokracovani
v Lidovych novindch a byl tedy jakymsi natahovanym fejetonem, o ¢emz v ptipadé Kitu
svatého Viadimira nemtze byt fec.

Prestoze tedy motivace je zietelné jina, autorka porovnava vysledné vyznéni obou dél
a nachazi nékolik spole¢nych motivii, naptiklad uchopeni tématu boha, kritiku pomér
v dobové spolecnosti (které je vSak v kazdém jednom ptipadu docilovano odlisn¢), od-
mitani patosu a v neposledni fadé uziti prvku literarni grotesky. Oba vnimali literaturu
prizmatem zurnalismu, neopomenutelnd je proto jejich schopnost glosovat realitu a nechut’
k nepodlozenym tvrzenim. I v krasné literatute stavéli na prvni misto zdravy rozum. Stejné
tak bylo dilo obou dezinterpretovano po roce 1948. Oficialni kultura akcentovala jen vy-
brané prvky, napiiklad kritiku vyvoje kapitalistické spole¢nosti u Karla Capka.

Dale pak autorka srovnava vybrané texty z knihy Bajky a podpovidky s tvorbou Fri-
gyese Karinthyho. Netradicni paralela mezi ¢eskym a mad’arskym spisovatelem je nejsil-
né&jsi v pasazich vénovanych praci s humorem. Dochazi se ke zjisténi, Ze v textech obou
jsou skrze humoristickou linku (stoji za pov§imnuti, ze s povahy Capkova dila se této
lince vénuje ve velké mite) zpravidla odhalované vazné skutecnosti, a tim neni podle ni
samoucelna.

Zajimavéjsi se zda byt konfrontaci Capkovy postavy Hordubala s Nikolou Suhajem
Ivana Olbrachta. V osudech obou hraje roli prosttedi Podkarpatské Rusi, coz bylo v dobé
vzniku obou dél logicky dané politickou situaci. Fascinace neposkvrnénosti a urcitou
uzavienosti pfed okolim zasahla fadu osobnosti tehdejsiho uméleckého svéta. Autorka tedy
podtrhuje specifika regionu a jeho vliv na postavy, zaroven ale upozoriiuje, ze v literatuie
muze toto uzemi slouzit coby realné existujici model jisté symbolické situace. Hovoii ne-
jen o osobach, ale i o textu stojicim na pomezi nového a starého svéta. Pousti se do
kratkého vykladu autora a dila v kontextu dobového déni, ktery ma v piipadé Capka, tedy
novinafe kladouciho diiraz na aktualnost, smysl.

V poslednich studiich se Agnieszka Janiec-Nyitrai vénuje filmovym adaptacim. Detail-
né porovnava obsah filmu a predlohy. Na filmové uméni, o kterém hovoii jako o desaté
muze, Capek kladl vysoké naroky. Kritizuje ve svych pamétech napiiklad adaptaci romanu
Hordubal reziséra Martina Fri¢e. Snimek Hordubalové sice kvuli fad¢ dalSich vlivti dobo-
vé publikum pfeslo, ale dlouhodob¢ jde spolu s Haasovou Bilou nemoci a Vavrovych Kra-
katitem o pravdépodobné nejvyrazngjsi filmové zpracovani Capkovych textii. Interpretaéni
moznosti jeho dél vysvétluje vyse zminénym kubistickym pfistupem. V Casti, ktera se za-
byva adaptacemi v Ceském prostiedi, misi tyto s mnohem pozd¢jsimi dily ¢eskoslovenské
kinematografie. Zminuje napiiklad Brabcovu Kytici ¢i snimky Jifiho Menzela. Konkrétné
posledniho zminéného lze tézko srovnavat, nebot’ §lo o reziséra témét kongenidlniho se
spisovatelem, ktery se navic sam na scénatich podilel.
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Podobné $tésti Capek nemél. Vétsim piinosem k dobové diskuzi nad kinematografii
byly tak jeho staté o filmu jako Hranice filmu, Jak se dela film (z cyklu fejetont Jak se co
deéld) a podobné. Autorka se zde vénuje vyvoji Capkova pohledu na film od pocateéni re-
zervovanosti vici némému filmu az k nadseni z neomezeného zkoumani skutecnosti z vice
perspektiv, které film postupné zacal nabizet. Na zavér dava podnét k zamysleni, zda pravé
film neni jedinym moznym médiem, které dokaZe zachytit mnohokrat probiranou mnoho-
vrstevnatost Capkova vnimani reality. V této souvislosti viak ihned vyvstava otazka, pro¢
tedy neexistuje filmova adaptace Capkova dila nebo ptivodni Capkiiv scénéf, o kterych by
Slo hovotit jako o soucasti nesmrtelného zlatého fondu ceské ¢i ceskoslovenské kinemato-
grafie.






