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MORZE W MARZENIACH SENNYCH BOHATERA LIRYCZNEGO
W WIERSZU LEOPOLDA STAFFA WYSPA
— ROZWAZANIA JEZYKOZNAWCY

1. Pierwszy okres tworczosci na tle mlodopolskiej poetyki

Tworczo$é poetycka Leopolda Staffa ewoluowata na przestrzeni wielu lat pisarstwa, na
co zwracatam uwage w swoich pracach nad wieloma szczegdtami warsztatu pisarskiego
L. Staffa. Monografistka tworczo$ci poety — Irena Maciejewska — tak pisata: ,,Jego poezja,
z pozoru daleka od spraw biezacego zycia, poswigcona ogdlnym problemom egzystencji
ludzkiej, umiata wyrazi¢ uczucia i doznania trzech kolejnych, jakze réznych, epok histo-
rycznych. Umiala si¢ zmienia¢, zachowujac jednoczesnie wlasny wyraz artystyczny, ktory
ja odrdznia od innych zjawisk literackich dwudziestego wieku” (Maciejewska 1965: 7).

Postawa poety, ktory od poczatkow pisarstwa szukat wtasnej drogi tworczej, widoczna
jest juz w pierwszych trzech tomikach wierszy: Snach o potedze (1901), Dniu duszy (1903)
1 Ptakom niebieskim (1905), ktore powstaty w okresie poetyki mtodopolskiej i jej ideologii
poetyckiej, gtoszacej pochwate smutku i rozpaczy, negacj¢ zZycia na rzecz $mierci, apoteo-
zujac brzydote i majaki senne. Gtéwnym przestaniem lirykdéw staja si¢ w tym czasie, we-
dlug Jerzego Kwiatkowskiego (Kwiatkowski 1966: 11-85), rozwazania metafizyczne du-
szy, w ktorych stowami kluczowymi stajg si¢: gfebia 1 tajemnica, przy niemoznoS$ci
rozgraniczenia sensow poje¢ dusza a §wiadomos$¢. Przeciwstawienie takim doznaniom daje
sie¢ zauwazy¢ juz w wierszach z tomiku Dzien duszy, czego przyktadem niech bedzie jeden
z kilku refleksyjno-opisowych lirykéw pt. Wedrowka wesolego pielgrzyma,' gdzie czyta-
my: Ze mi na oczach sen mdj zloty Isni, / Przeto pieshi moja nie jeczy w Zalobie.../ Kazdy
sam siebie ciggle jeno sni,/ Przezywa swojg wlasng basn w sobie (s. 355). Idee, ktora
przyswiecata poecie jako przeciwstawienie si¢ czarnym wizjom $wiata Mtodopolan, jesz-
cze wyrazniej podkresla wers z tego samego wiersza: Wasz swiat prawdziwy, ale moj —
pigkniejszy! (s. 355).

' Tomiki Dzier duszy i Ptakom niebieskim znajduja si¢ w tomie 1. Poezji zebranych Leopolda Staffa.(Staff
1967: 353-355).
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Marzenia senne i wyobrazenia pigknych obrazéow sa zapowiedzig powstalej z czasem
»poetyki codzienno$ci”, w ktorej odnajdujemy kreacje powszedniego zycia ludzi na tle
przyrody, zazwyczaj wielobarwnej (Biatoskorska 2007: 19-36; 2010: 21-30; 2010: 7-25),
gdyz przedstawia ja $wietny pejzazysta wrazliwy na pickno, umiar i spokdj panujacy
w $Swiecie natury. W lirykach pierwszego okresu opisywana rzeczywisto$¢ jest kreacja
wymyslong przez poete, nie za§ odtwarzang, czego dobrg ilustracja jest wzigty do analizy
wiersz Wyspa z Ptakow niebieskich.

2. Temat i kompozycja emocjonalno-nastrojowego wiersza Wyspa

Poeta nigdy nie byl nad polskim morzem, wielobarwne widoki pejzazy wodnych ogla-
dat podczas siedmiokrotnych wyjazdow do Wioch (lata: 1901, 1902, 1905, 1907, 1909,
1910, 1912) gléwnie w miesigcach od kwietnia, maja do lipca. W podrozach, ktore pole-
galy nie tylko na zwiedzaniu zabytkoéw architektury, malarstwa, krajobrazow, towarzyszyli
mu niekiedy przyjaciele: Jan Kasprowicz, Wiadystaw Orkan, Wtadystaw Kozicki i Wiady-
staw Betza oraz jednokrotnie brat Ludwik Maria Staff (Maciejewska 1965: 43-50). Pod-
czas cyklicznie nastgpujacych wiosennych wojazy zwiedzit w zasadzie cate Wiochy, w tym
szczegoOlnie: Wenecje, Mediolan, Sieng, Rawenng, Rimini i wielokrotnie Rzym. W Biblio-
tece Ambrozjanskiej w Mediolanie studiowat w oryginale teksty Leonarda da Vinci (row-
niez Bajki), Michata Aniota, czytal migdzy innymi Kwiatki sw. Franciszka z Asyzu, ktore
pdzniej przetozyt na jezyk polski.

Tematem wynurzen podmiotu tryptyku Wyspa sa senne wizje bezludnej wyspy na
dalekim morzu z picknymi wielobarwnymi obrazami przyrody ozywionej i nieozywionej
w uktadzie horyzontalnym i wertykalnym. Bohater $wiata przedstawionego przezywa trzy
fazy przeplatajacych si¢ w roznej kolejnosci doznan sennych, ktérymi sa: 1. zauroczenie
przygoda pobytu na wyspie jakby w raju, 2. tesknota za powrotem do rodzinnych stron pod
wplywem pigkna wyspy, ktora byta wyidealizowanym marzeniem, 3. ponowna tgsknota za
sennymi realizacjami pigknej egzotycznej przyrody. Jerzy Kwiatkowski, analizujac pierw-
szy okres tworczosci poetyckiej L. Staffa, pisat: ,,Wsérdd stow-kluczy ,,mtodopolskie;j”
poezji Staffa stowa ,,sen”, ,,$ni¢” wysuwaja si¢ niewatpliwie na jedno z pierwszych miejsc
[...] w tomie ,,Ptakom niebieskim” powtarzajg si¢ one tylokrotnie, ile stron liczy sobie 6w
tomik.” (Kwiatkowski 1966: 109)]. Antyteze do stowa sen stanowi — wedlug autora — sto-
wo jawa 1 to jest gtowna figura stylistyczna, ktdrg poeta stosuje w réznorodnych konfigu-
racjach, budujac $wiat przedstawiony lirykow tego okresu tworczego. Celem poety byto
wigc ukazanie wielobarwnych pejzazy wodnych w rozbiciu na obrazy przestrzeni morskie;j,
w tym rejsu po morzu w rozbitej szlupie, przebogatej przyrody ozywionej, wystepujacej na
wyimaginowanej wyspie, widokow nieba z dominacjg réoznych odcieni $wiatla oraz zy-
wiolu burzy morskie;.

Wiersz refleksyjno-opisowy Wyspa sktada si¢ z 46 zwrotek czterowersowych pisanych
jedenastozgtoskowcem z rymami abba. Poszczegdlne czesci zawierajg rozng liczbe zwro-
tek: pierwsza — 20, druga — 19, trzecia — 7, w ktdrych marzenia senne majg zroznicowang
amplitud¢ doznan zmystowo-emocjonalnych od nostalgii, rezygnacji po euforie, zachwyt
i znow od ukojenia po zmystowe apogeum.Stanistaw Brzozowski tak pisal o tworczosci
poetyckiej pierwszego okresu poety: ,,Swiat zewnetrzny, przyroda nie ma u Staffa barwy
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wilasnej, ksztattu ani samoistnego zycia. Wszystko zewnetrzne, jak i wszystko wewnetrzne
jest dla Staffa tylko strung, na ktorej wygrywa on swe marzenia. [...] Jego obrazy przyro-
dy sktadaja si¢ najczgsciej z rysow, ktorych niepodobna dostrzec zmystami, ktore mozna
ujaé tylko myslg lub tez wymarzy¢, szukajac w $wiecie zewngtrznym wspotodpowiedni-
koéw dla swego uczucia” (Brzozowski 1965: 155).

Liryke emocjonalno-nastrojowa, do ktorej nalezy refleksyjno- opisowy wiersz Wyspa
cechuje przenikanie §wiata realnego do §wiata snéw, marzen i wspomnien. Zmieniajgce si¢
obrazy sa fazami przemijajacych barwnych majakow sennych przerywanych chwilami
przykrego przebudzenia, co tacznie tworzy kalejdoskop zdarzen zbudowany na zasadzie
kontrastu: sen — jawa. Stanistaw Brzozowski taki sposob tworzenia fabuly wiersza wyrazit
w stowach: ,,Jest on budowniczym marzen, poezja jego czaruje architektonicznym wdzig-
kiem snu. [...] W poezji Staffa zywa i zyjacg zmienno$¢ i swobodg gry ksztalttow ma tylko
marzenie” (Brzozowski 1965: 159).

3. Srodki poetyckiego opisu obrazéw

Przeglad $rodkéw poetyckiego obrazowania polega na ukazaniu przeksztatcen seman-
tycznych, jakimi postuzyt si¢ poeta w opisie majakow sennych podmiotu wiersza. Do opi-
su cech 1 wlasciwosci morza jako zbiornika wody, obiektu westchnien, uniesien i innych
przezy¢ stata si¢ dla mnie klasyfikacja zaproponowana przez Jerzego Bartminskiego i Sta-
nistawe Niebrzegowska, w ktorej autorzy wyro6znili takie migdzy innymi grupy: morze
jako obiekt i zrodto zycia, cechy wody, lokalizacja, woda morska itp. (Bartminski, Nie-
brzegowska 1999: 381).

Swiat przedstawiony w tryptyku Wyspa ukazuje dwa plany akcji zbudowane na zasa-
dzie kontrastu jawa — sen. Obrazy $wiata realnego, widziane przez poete podczas zwiedza-
nia Wtoch, zostaly odtworzone w postaci dwu epizodow, ktorymi sg: widok picknego mo-
rza z okien hotelu (s. 486, zwr. 1-3) i smutne przebudzenie ze snu na t6zku w domu
(s. 492-493, zwr. 45-46). Tworza one klamre wobec $nionych pejzazy morskich, opisa-
nych w formie wielobarwnych obrazow w 41 zwrotkach utworu (zwr. 444 wiacznie).

3.1. Obrazy $wiata urealnionego

— Widok na morze z okien hotelu

Pierwszy obraz zaczyna si¢ od wprowadzenia w miejsce akcji, o ktorym tak wypowia-
da si¢ podmiot wiersza: Dom mdj na brzegu stat hucznego morza (s. 486, zwr. 1, w. 1).
Kolejne wersy sg relacja upostaciowionego domu patrzacego na wode oczami okien:

Patrzagc swych okien bezsennych tesknotg /
Na ton biekitng i modrg i zlota, /
Ktora w bezbrzezne toczy si¢ bezdroza (w. 2—4).

Opis zbudowany jest w formie antytezy: smutek, bezsens — pickno. Mtodopolski wy-
znacznik zawieraja wypowiedzenia: tesknota bezsennych okien (personifikacja) oraz wyol-
brzymienie: bezbrzezne bezdroza. Poeta, w celu uzyskania zwieztej wypowiedzi zdetermi-
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nowanej budowa jedenastozgloskowca, wprowadzit trzy derywaty od wyrazen
przyimkowych w postaci przymiotnikow: bezsenny (bez snu), bezbrzezny (bez brzegu, czy-
li ‘brzeg nieosiggalny wzrokiem’) i rzeczownika bezdroze (od podstawy bez drogi w zna-
czeniu ‘bezkres, nieograniczona przestrzen’). Ciekawg budowe stowotworcza ma rowniez
przymiotnikowy neosemantyzm poety huczne morze, czyli ‘huczgce’, skrocony o jedng
sylabe rowniez ze wzgledow wersyfikacyjnych. Przeciwwage tych doznan zawiera rozwi-
nigty epitet oddajacy pickno wody morskiej w postaci szeregu o budowie tacznej: fon
biekitng i modrq i ztotg (w. 3).

Zwrotki druga i trzecia (s. 486) sa zapowiedzig silnych wrazen wywotanych wizjg
ogromu przestrzeni wodnej i pickna barw wody morskiej. Poeta ukazat wstgpna faze emo-
cji przezywanych przez podmiot wiersza, ktorych konsekwencja stanie si¢ zapadnigcie
w gleboki sen. Do ich wyrazenia postuzyty:

— metafory: serce mi ukradl nurt dziki i Spiewny /i piana gorzka (w. 5-6); wsrod szum-
nego tanu/ fale sSpiewajq mi we dnie i nocq ... (w. 11-12);

— personifikacje: piana gorzka, co od miodu stodziej / Obietnicami pieszczqc biodra
todzi, / W podroz zaprasza (w. 6-8); piana gorzka (...) w podroz zaprasza do glebi rozlew-
nej, / Wdal (w. 6 1 8-9); do piersi morz dyszqcych mocg / Tuli si¢ wyspa (w. 9-10); wyspa,
serce oceanu / Ztote (w. 10—11).

W obu $rodkach wyrazania metaforycznego dominujg doznania wzrokowe 1 stuchowe,
z kolei sensy naddane wypowiedzen sa budowane na zasadzie kontrastu: nurt dziki i spiewny;
piana gorzka, co od miodu stodziej |...] zaprasza; wérod morz dyszacych mocg / tuli si¢ wyspa.
Uzupelnienie wynurzen zawiera zwrotka szosta, w ktorej podmiot relacjonuje stan ducha, wy-
razony przez poetg, w formie zdan sktadowych wypowiedzenia wielokrotnie ztozonego. Istotng
role¢ w wynurzeniach pelnig czasowniki stanowe: skwar mnie pali, noc chtodem zigbi, pusz-
czam wzrok zachwytem Slepy, patrze w niebios sklepy, dusza tanczy jak polysk po glebi.

— Przebudzenie ze snu
Ostatnie dwie zwrotki (45 1 46) w czgsci trzeciej tryptyku sa smutnym powrotem do
realnego $wiata codziennych przezy¢ i doznan. Odczucie bohatera wiersza jest przykre:

Bo gdym si¢ zbudzit, otwarlem powieki: /
W domu-m si¢ ujrzat! W ciasnej izbie swojej! |
Gorzko ptakatem bezludnej ostoi! (s. 492-493, zwr. 45, w. 1-3).

Site emocji oddajg trzy zdania wykrzyknikowe z partykula przeczaca nie, z ktérych
kontekstu wynika rozczarowanie gorzka rzeczywistoscia i ogromny smutek wyjasniony
w koncowych wersach:

1 przypomniatem, zem morza nie przebyt, /

Nie styszat wiesci... Nikt si¢ z swego domu /

Nie wyrwie, choc¢by po kleske pogromu! /

Jam na tej wyspie pustej nigdy nie byl! (s. 493, zwr. 46, w. 1-4).

W zakonczeniu trzeciej czesci poeta po raz kolejny powtdrzyt swoj poglad na percepcje
$wiata inng niz kreslity to mtodopolska filozofia i poetyka: I znow tesknitem do wyspy
dalekiej (s. 493, zwr. 45, w. 4).
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3.2. Senne wizje pejzazy wodnych

Analiza i interpretacja zjawisk oraz §rodkoéw artystycznego obrazowania ukazane zosta-
ng w perspektywie wertykalnej i horyzontalnej, zaleznej od lokalizacji podmiotu wiersza
w rozwoju akcji. W tym miejscu mozna za J. Kwiatkowskim (Kwiatkowski 1966: 140-
145) stwierdzi¢, ze w twodrczosci poety zaczynajg ksztaltowaé sie dwa wazne motywy:
wedrowca, ktory obecny jest niemalze w calej tworczosci i raju — zauwazalny juz w pierw-
szym etapie, czego przyktadem jest wiersz Wyspa.

3.2.1. Wyspa na morzu

W pierwszej czgdcei tryptyku czytamy, ze bezludna wyspa widziana w roznych fazach
majakow sennych otoczona jest przez okalajace ja morze. Wszystko tu 1$ni 1 wibruje, gdyz
$wiat jest ukazany w perspektywie wznoszacej: dot — géra. Mara senna unosi si¢ ku gorze,
by stamtad obserwowac przestrzen, np.:

I nagle czuje, ze brzeg si¢ urywa /

Pode mna ... Ziemia mi spod nég opada /

I lece w gore, nad oblokow stada /

W biekit mnie ciggng powietrzne ogniwa. (s. 487, zwr. 8, w. 1-4);
Otchtan mnie pije ... Z cigzkich snéw bezsity /

Wstaje oparem wzwyz. Lekko$¢ taneczna /

W plas mnie porywa, gdzie wyspa powietrzna /

Plynie owiana $wietlanymi pyly. (s. 487, zwr. 9, w. 1-4).

W impresjonistycznym opisie poeta wykorzystat:
— barwne poetyckie epitety: oblokow stada; powietrzne ogniwa; lekkos¢ taneczna,

swietlane pyly;

— metafory: w blekit mnie ciggng powietrzne ogniwa; wyspa powietrzna plynie owiana
Swietlanymi pyty;

— zmyslowe personifikacje: otchian mnie pije; lekkos¢ taneczna w plgs mnie porywa.

Istotng role petnig w obu zwrotkach $rodki z zakresu prozodii. Poeta zastosowat prze-
rzutnie, dlatego zdania nie zawsze konczg si¢ w klauzulach, co z kolei zwigksza w planie
tresci sfere przezy¢ emocjonalnych, poglebia groze i Igk bohatera lirycznego. Perspektywa
wertykalna postuzyta do ukazania obrazu z lotu ptaka. W opisie wykorzystane zostaty
porownania i metafory do zlokalizowania obiektu, ktéry si¢ nazywa przystanig:

Przystan btadzaca, jak 10dz bez przystani, /

Zegluje w zwiewnych mgtach; sny, jak ryby /

Skrzace pozlota tusk przez krysztat szyby, /

Swieca w przezroczej, niechwytnej otchtani (s. 487, zwr. 10).

Podmiot wiersza, niczym zeglarz, znalazt w przestrzeni wodnej bezludna wyspe¢ — przy-
stan, czyli bezpieczny kawatek ladu, ktory jest: jak todz bez przystani i wraz z poglebiaja-
cym si¢ snem: zegluje w zwiewnych mgtach, widzi: sny jak ryby. Juz w pierwszej czesci
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tryptyku (s. 486—488, zwr. 1-20) zauwazy¢ mozna rozwinigty zmyst wyobrazni poetyckiej
L. Staffa, ktoérego szczyt da si¢ zaobserwowac¢ w kolejnych obrazach — majakach.

3.2.2. Burza morska

Wazne miejsce w opisach §wiata w wierszu pelni kreacja morza jako zywiolu, czego
dobrym przyktadem jest peten ekspresji opis burzy morskiej. Artystyczna kreacja szaleja-
cej nawalnicy zostala przedstawiona w formie spersonifikowanego dzikiego zywiotu, po-
wstatego na prosbe podmiotu wiersza (s. 488, zwr. 15-17), ktéry relacjonuje:

Dlugo ptakatem! A wszystkie tzy na nic! /

Az wstata burza z koralowych tawic /

Przyszla z wichura i krzykiem btyskawic /

1 zaspiewata potega bez granic! (zwr. 15, w. 1-4).

Zjawisko zblizajacej si¢ katastrofy wyrazaja w planie tekstu zdania wykrzyknikowe,
dwa pojedyncze w pierwszym wersie i ztozone wspotrzednie w wersach trzecim i czwar-
tym. Neutralng wymowe ma tre$¢ wersu drugiego, wyrazona na pomocg barwnej personi-
fikacji: wstata burza z koralowych tawic, jako oznajmienie spokojnego poczatku, ktory
szybko przeksztalcit si¢ w niebezpieczny, grozny zywiol.

Narastajaca groze wyraza tre$¢ 16 zwrotki:

Jak obtgkany bog i jak zwierz glodny /

Darla [burza — dop. M.B.] w strzgp fale, niosac gromow bicze, /
Plwajac z ust, wichrom w twarz, piany gorycze, /

Ryk wydzierajac ciszy dna podwodne;j (s. 488, w. 1-4).

Rozpoczyna ja podwojne pordwnanie burzy do oblgkanego boga i glodnego zwierza.
Ogrom niebezpieczenstwa dopehniajg cztery personifikacje, w ktorych nadrzednikami wy-
powiedzen sg: czasownik czynnosciowy drze¢ (darta w strzep fale) i trzy imiestowy przy-
stowkowe wspotczesne, pochodne od czasownikow: nies¢ (niosge gromow bicze), plwaé
(plwajgc z ust, wichrom w twarz, piany gorycze) 1 wydzieraé (ryk wydzierajqc ciszy dna
podwodnej). Warto$¢ semantyczng opisu zywiotu uzupetniajg doznania stuchowe w posta-
ci dzwigkow: darcia fal w strzepy, gromow bicze, plwania z ust, ryczenia oraz smakowe:
gorycze piany.

Apogeum zywiotlu zawiera zwrotka 17 (s. 488, w. 1-4), wyrazona w planie tekstu,
jakby w formie hymnu na cze$¢ burzy:

W zuchwatej bucie pychy najezdniczej, /
Obelga depcac czoto morza dumne /
Dziko $piewata swe triumfy szumne, /
Chwale ujarzmien swoich i zdobyczy.

Potwierdzaja to wypowiedzenia wartos$ciujace: buta zuchwata, pycha najezdnicza (epi-
tety metaforyczne) i metafory umystowe: obelgq deptaé dumne czolo morza, dziko Spiewac
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triumfy szumne, ($Spiewac) chwate ujarzmien i zdobyczy swoich. Wzburzone morze ma
dumne czolo, burza za$ dziko spiewata triumfy szumne. Dynamiczny opis sytuacji uzupet-
niajg doznania zmystowe. Podniosty nastrdj podkreslaja rzeczowniki wyrazajace site i gro-
ze: buta, pycha, obelga, triumf, chwata, ktérym poeta nadat barwe dodatnia, by szczeg6l-
nie podkresli¢ z jednej strony pigkno, z drugiej ogrom dziatan burzy. Potwierdzenie
zamystu odnajdujemy w kolejnej zwrotce:

I wielbiciela miata we mnie, $wiadku. /

A zem uwielbil, osiagtem nagrode, /

Bo napedzita mi burza na wodg, /

Do brzegu, szczatek rozbitego statku (s. 488, zwr. 18, w. 1-4).
Wichr go gdzies$ rozbit, a topiel poniosta /

Bez masztu zagli (zwr. 19, w. 1-2).

Wazng role w drugim wersie pelnig szeregowo zestawione, przestarzate juz wowczas
w polszczyznie pisanej, formy fleksyjne czasownikow o przestaniu przyczyna — skutek:
zem uwielbit osiggtem nagrode, by utrzymac statg dla tryptyku budowe jedenastozglosko-
wej strofy.

Ten typ majakéw sennych (wzburzone morze, szalejaca burza morska) w obu opisach,
mimo grozy zywiotu wody, oddany zostat w formie antytezy wobec pozytywnie nacecho-
wanych doznan zmystowych $nigcego podmiotu. Bohater przezy¢ jest zachwycony tym,
czym czlowiek przezywajacy w pelnej §wiadomosci bytby przerazony i oszalaly ze stra-
chu. Podobny typ budowy kompozycji zdarzen ukazany zostat w jeszcze jednym majaku
sennym, ktory jest dalszym etapem podrézy po morzu.

3.2.3. Rejs w rozbitej szalupie po rozszalatym morzu

W ostatnich dwu zwrotkach pierwszej czesci tryptyku (s. 488, zwr. 19-20) i pierwszych
czterech strofach drugiej czesci (s. 489, zwr. 21-24) miesci si¢ obraz ze szczytu fantazji
poetyckiej, a doprowadzony niemalze do absurdu, ktéry ukazuje opis rejsu podmiotu
wiersza w rozbitej szalupie po rozszalalym morzu. Jest to trzeci sen zbudowany na za-
sadzie antytezy: wielkie niebezpieczenstwo — nieopisana rado$¢ i zachwyt. Szalejaca burza,
a teraz rejs w rozbitej szalupie, budza w zeglarzu zachwyt:

Wtedy wéréd obtedu /

Z brzegu, w zuchwalstwie dzikiego rozpedu, /

Skoczylem w statek bez steru i wiosta. (zwr. 19, w. 2-4).

I w dal porwany huragannym pradem, /

W todzi na morzu tanczac oszalatem, /

Jak burza dzikim szczgsciem si¢ zasmiatem, /

Bom lecial w bezkres wod za swym wyladem! (zwr. 20, w. 1-4).

W opowies¢ pierwszoosobowego podmiotu wiersza poeta wprowadzit wypowiedzenia
z uzyciem czasownikow i form imieslowowych okreslajacych gwattowne zmiany sytuacji
1 niezwykte tempo zdarzen: skoczytem w statek; porwany huragannym prgdem; w todzi [ ...]
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tanczqce oszalatem; bom lecial w bezkres wod. Dynamice wydarzen towarzyszg dopowie-
dzenia opisowe w formie pordwnania: jak burza dzikim szczesciem sig¢ zasmiatem 1 wypo-
wiedzenia nominalne: zuchwalstwo dzikiego rozpedu; statek bez steru i wiosta; huraganny
prad; bezkres wod. Procz poetyckiego zamyshu istotng role petnig w tym cytacie osobliwo-
$ci leksykalne, to jest przymiotnik huraganny ‘gwattowny jak huragan’ i rzeczownik wylgd
‘przystan, miejsce do wyladowania’. Przymiotnik huraganny jest z pewno$cig neolo-
gizmem artystycznym L. Staffa, gdyz nie notuje go ani Stownik warszawski (SW 1902: 2,
65), ani Stownik jezyka polskiego pod redakcjg Witolda Doroszewskiego (SJPD 1964: 3,
127), ten ostatni podaje tylko wspotczesng forme huraganowy. Z kolei rzeczownik wylgd
w Stowniku warszawskim zostal opatrzony parakwalifikatorem gwarowy (SW 1919: 7,
912), SIPD nie podaje formy w ogole. Gwarowa form¢ w tym samym znaczeniu zastoso-
wat poeta jeszcze raz w sonecie Rozwesel dusz¢ mojq (Staff 1967: 253) z tomiku Sowim
piorem z 1921 roku:

Na letejskim pradzie /
16dz czarna je [cialo — dop. M.B.] uniesie, by odda¢ w wyladzie /
Brzegom nicoéci kedy martwa legnie skatg (zwr. 2, w. 2-4).

Czgs¢ drugg tryptyku rozpoczyna dwuzwrotkowa apostrofa do morza, w ktorej $niacy
zeglarz zachwyca si¢ przebiegiem rejsu:

W ma wysp¢ niesiesz mnie, morze, w fal locie! /

0, ilez szalu i szczgécia, 1 $piewu, /

Kiedym wsrod wichréw rozpetanych gniewu /

Deptal po wodnym zielonym klejnocie! (zwr. 21, w. 1-4),
Gdym tanczy? z piana, u stop czut glebing /

Wsrod wscieklych wirdw, na todzi rozbitej, /

To w dno wod spadal, to znow leciat w szczyty, /

Bujat i ptynat — szczesliwy, Ze ptyne! (zwr. 22, w. 1-4).

Poniewaz mamy tu do czynienia z apostrofa, dlatego na ptaszczyznie tekstu istotng role
peinig zdania wykrzyknikowe dla oddania wzniostego nastroju i zachwytu uczestnika wy-
darzen. Przyktadem zjawiska jest migdzy innymi tre$¢ pierwszego wersu: W mg wyspe
niesiesz mnie, morze, w fal locie! Doznania zmyslowe nazywajace zachwyt, uniesienie
wyrazone zostaly za pomocg: peryfrazy nazwy morze: wodny zielony klejnot; metafory:
gdym tanczyl z piang i szeregowo polaczonych rzeczownikow: ilez szatu i szczescia i Spie-
wu (szereg taczny spojnikowy). Wartka akcja opisu sprawia, ze, i w tym fragmencie, wy-
stepuje nagromadzenie czasownikoéw ruchu: niesiesz mnie, kiedym deptal, gdym tanczyl,
spadat, leciat, bujal i plyngl, by zakonczy¢ ten fragment stwierdzeniem: bytem szczesliwy,
ze plyne!

Zakonczenie opisu rejsu po morzu w rozbitej szalupie zawierajg zwrotki 23-24 (s. 489),
w ktorych $nigcy podmiot przedstawia przebieg podrdzy i swoje doznania:

Trzy dni tak rozkosz poita mnie biegu, /

Ze stokroé¢ patrzac w twarz $mierci zdradziecks /

Wsrod niebezpieczenstw $miatem si¢ jak dziecko /

I nie widzialem, zem juz blisko brzegu... (zwr. 23., w. 1-4),
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Nagle spostrzeglem: tuz, tuz, skalne waty!../

A 16dz gna oslep na gtazy, w rozbicie.../

Skoczylem w topiel morz, unoszac zycie, /

A statek strzaskat si¢ o brzeg w kawaty... (zwr. 24., w. 1-4).
Dopadtem brzegu (zwr. 25, w. 1).

Relacja ma form¢ opisu sytuacji, co wyrazaja na przyktad okreslenia czasu: trzy dni tak
rozkosz poila mnie biegu (zdanie pojedyncze przedstawione za pomoca metafory umysto-
wej); wyznaczniki miejsca i czasu: nagle spostrzeglem; skoczylem w topiel morz; dopa-
dlem brzegu; 16dz gna oslep (wypowiedzenia werbalne z czasownikami czynno$ciowymi
znamionujacymi krotki czas realizacji); tuz, tuz, skalne waty! ... (wypowiedzenie wykrzyk-
nikowe zwiastujace zagrozenie). Doznanie zmystowe ujal poeta w rozwinietym poréwna-
niu za pomoca wypowiedzenia ztozonego: stokro¢ patrzgc w twarz Smierci zdradzieckq /
wsrod niebezpieczenstw smiatem sie jak dziecko.

3.3. Rajski obraz przyrody ozywionej

Opis przyrody ozywionej, jaka widzi na bezludnej wyspie $piacy podmiot wiersza, po-
eta przedstawit dwukrotnie. Po raz pierwszy podczas snu na wyspie (s. 486, zwr. 11, 12),
po raz drugi, gdy bohater wydostat si¢ na brzeg z szalupy rozbitej o skaty (s. 489—490,
zwr. 26-29). W obu cze$ciach opisu rajskich pejzazy widzimy odniesienia do motywu raju,
co w odniesieniu do catej tworczosci poetyckiej L. Staffa opisat Jerzy Kwiatkowski w roz-
dziale Raj utracony (Kwiatkowski 1966: 175-280).

Pierwszy opis elementow przyrody ozywionej ogladamy przez pryzmat wody. Poeta
do zilustrowania niezwyktego pickna zastosowatl pordwnania i zmystowe metafory, ktore
postuzyty do prezentacji obrazow:

— drzewa: Drzewa tam rosng plynne jako rzeki (pordwnanie), Z zrodel korzeni szma-
ragdami ciekq / Fale ich lisci w lasy morz, daleko (metafora) (zwr. 11, w. 1-3); rzeki
kwitng, w szklane wodne drzewa | Ronigc lis¢ (metafora), lis¢, ktory Spiewa jak ulewa
(porownanie), (drzewa) rosng w niebo swych strun gateziami (metafora) (zwr. 12, w. 2—4);

— pasieka i pszczoly: wstegi woni plyng z ziol pasieki (metafora) (zwr. 11, w. 4.); ptyna
w ul stonca miodnymi strunami (metafora) (zwr. 12, w. 1).

W tych opisach drzewa i ule odbijaja si¢ w lustrze wody morskiej, co wyrazajg epitety:
fale lisci; lasy morz; szklane, wodne drzewa; gatezie strun. Doznaniom wzrokowym towa-
rzysza odglosy: ciekq fale lisci; drzewa ronig lis¢; lis¢ Spiewa jak ulewa; galezie strun.
Obraz I$ni barwami i blaskami skapanymi w wodzie: ryby skrzgce poztotq tusk swiecq;
krysztal szyby; szmaragdami siekq fale; rzeki kwitng. Neutralne w innych kontekstach wy-
razy: las, drzewo, galqz, ryba, fala, szyba w liryku L. Staffa przyjmujg barwe poetycka.

Rozwiniecie opisu wystepuje w czesei 11 1 obejmuje zwrotki od 26 do 29 (s. 489-490).
Ta faza snu jest szczytem fantazji poetyckiej poety:

Drzewa twe zlote, taki purpurowe, /

Groty z szafiru, pigkne jak zdziwienie —/

Stonce, ktorego bursztynowe 1$nienie/

Rzuca na szmaragd rzek cienie rozowe (s. 489-490, zwr. 26, w. 1-4).
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Wyrdznikiem opisu jest wielobarwno$¢ zawarta w metaforycznych epitetach: drzewa
zlote, taki purpurowe, groty z szafiru, bursztynowe Isnienie stonca, szmaragd rzek, rozowe
cienie. Nazwy barw s3 oddane za pomocg nazw kamieni szlachetnych lub drogocennych
kruszcéw, przez co stajag si¢ poetyzmami semantycznymi o dlugiej tradycji pisownianej,
siggajacej poezji Jana Kochanowskiego (Skubalanka 1995: 24-35). O ile w zwrotce 26
mamy opis kolorytu wyspy, kolejne trzy catostki wersyfikacyjne sg artystycznym przegla-
dem rajskiej flory i fauny, oddanym za pomocg semantycznych przeksztatcen poetyckich:

— porownania: Pawie jak w teczach chodzqce ogrody / Lwy jak pozary, co blgdzg przez
blonie, / Jak noc rumaki, jak snieg biate stonie (s. 490, zwr. 27, w. 1-3); Kwiaty gorgce
Jjak ciala dziewczece (s. 490, zwr. 29, w. 3);

—metafory: Gibkich tygrysic lagodne pochody (zwr. 27, w. 4); Jaszczury ztote u modrej
zatoki, / W traw wodospadach falujqgce stoki, / Mchy nad spoczynek po rozkoszy migksze;
(zwr. 28, w. 2-4);

— personifikacja: Zielne fontanny paproci, z palm gestwg / W potwornych lianéw usi-
dlone rece (zwr. 29, w. 1-2);

— wyolbrzymienia: Ptaki olbrzymie, od snu o nich wigksze (zwr. 28, w. 1); Owoce
stodkie, stodsze niz szalenstwo. (zwr. 29, w. 4).

4. Whnioski koncowe

Refleksyjno-opisowy tryptyk Wyspa z tomiku Ptakom niebieskim (1905) Leopolda Staf-
fa wpisuje si¢ w nurt liryki emocjonalno-nastrojowej, w ktorej poeta zaznaczyt poczatki
wlasnej postawy wobec dominujacej filozofii i poetyki modernistycznej. Utwor tchnie ra-
doscig przezy¢ jednostki 1 picknem doznan zmystowych widzianych w majakach sennych
w opozycji do déwczesnych rozwazan nad niemozno$cia rozgraniczenia pojec¢ dusza a §wia-
domos¢. Pigkno przyrody ozywionej na rajskiej wyspie, zachwyt wywotany widokiem sza-
lejacego morza, kolorowych refleksow Swietlnych na wodzie i1 biekitnego nieba w gorze
miaty dostarczy¢ czytelnikowi poczatku XX wieku radosnych chwil i pozytywnych emocji
wobec wszechobecnej wokoét czarno-biatej rzeczywisto$ci. W tym celu poeta stworzyt ob-
razy rajskich pejzazy morskich ogladanych we $nie podmiotu wiersza, wykorzystujac me-
chanizmy organizacji naddanej tekstu poetyckiego, w ktorych jednoznaczno$¢ wypowie-
dzen zostala zastgpiona wieloznaczno$cia na réznych poziomach organizacji tekstu.
O poetyckos$ci jezyka w planie tresci $wiadcza $rodki jezykowo-stylistyczne pochodzace
z podsystemow jezyka ogdlnego poczatku XX wieku, co zostanie pokazane wedlug metod
badawczych stosowanych przez Adama Kulawika i Haling Kurkowska wraz ze Stanista-
wem Skorupka, w kolejnosci od zjawisk czestych po mniej liczne przyktady (Kulawik
1994, Kurkowska, Skorupka 1959).

1. Wybory stylistyczne w obrebie skladni. Skladnia jest tym podsystemem je¢zyka
polskiego, ktory stwarza poecie najwicksze mozliwosci tworzenia indywidualnych cech
stylistycznych tekstu poprzez réznego rodzaju przeksztalcenia syntaktyczne i logiczne,
zdeterminowane ze wzgledu na gatunek poetycki, kompozycje i temat utworu. Tryptyk
refleksyjno-opisowy Wyspa, mimo ze znajduje si¢ w cyklu pierwszych trzech zbiorkéw
poezji L. Staffa, charakteryzuje klasycystyczna stylizacja metryczna, gdyz wiersz jest pisa-
ny jedenastozgltoskowcem o regularnym ukladzie rymow abba w czterowersowej strofie.
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Rzadko catostki sktadniowe koncza si¢ w klauzulach werséw i majg budowe zdan poje-
dynczych, a jesli juz, to wystepuja w emocjonalnych wynurzeniach podmiotu wiersza
1 wowczas, s3 wyrazone za pomoca zdan wykrzyknikowych np.: Dopadtem brzegu! Wy-
spo! mych snow ziemio! / Raju owiany tesknoty blekitem! (s. 489, zwr. 25, w. 1-2); Ogrom-
ny wstawat Spiew z morskiego bezdna! (s. 491, zwr. 34, w. 3) itp. Budowe zdan pojedyn-
czych zamknigtych w klauzulach maja apostrofy do morza, np.: Morze! Zostane tu dla
wrozb tej piesni! (s. 491, zwr. 38, w. 1); Morze! Nic nie ma nad wrozby twych piesni!
(s. 492, zwr. 43, w. 1) itp. Tam, gdzie wynurzenia podmiotu wiersza wystepuja w majakach
sennych, poeta stosuje wypowiedzenia niedokonczone, urwane, zakonczone wielokrop-
kiem, np.: Otchian mnie pije ... Z cigzkich snow bezsily / Wstaje oparem wzwyz... (s. 487,
zwr. 9, w. 1-2); Padlem bez zmystow... Pamieci blask zgingt.../ Snu mego glebia byla
czarna, glucha...(s. 492, zwr. 44, w. 1-2) itp. Wigkszo$¢ calostek sktadniowych ma budo-
we zlozona podrzednie lub wspélrzednie, rozmieszczona w dwu a nawet trzech wer-
sach. Z drobnych zjawisk sktadniowych na uwage zastuguja zestawienia szeregowe
wspoélrzedne tgczne spojnikowe — szereg przymiotnikowy (ton biekitna i modra i ztota
s. 486), rzeczownikowy (ile szalu i szczescia i Spiewu s. 489) 1 zestawienia bliZniacze,
ktore wptywaja na kondensacje tresci, np.: wies¢ — wrozba lub wyspa — tajemnica (s. 491,
zwr. 37).

Pomijam w omoéwieniu powszechnie wystepujace w tryptyku zjawisko antytezy i in-
nych zjawisk sktadniowych, gdyz opisatam je doktadniej w czeéci analityczne;.

2. Sfera przeksztalcen semantycznych. W tekscie poetyckim, jakim jest tryptyk Wy-
spa, dominuje funkcja estetyczna, a jej wyznacznikami sg rézne typy metafor. Poeta uczy-
nit tematem wiersza (do zilustrowania bogatej skali doznan zmystowych podmiotu lirycz-
nego) zywiot wody morskiej otaczajacej bezludng wyspe, za$ zrodtem doznan staly sie¢
majaki senne bohatera zdarzen. Obrazy wody, burzy morskiej, rejsu rozbitg szalupg po
szalejagcym morzu, a na przeciwleglej skali emocji — obrazy rajskiej flory i fauny na wyspie
tworzg antyteze zestawien emocji i przezy¢ podmiotu wiersza.

Do zilustrowania obrazow wzburzonej wody morskiej wykorzystane zostaty metafory
oddajace doznania wzrokowe i stuchowe, np.: serce mi ukradf nurt dziki i spiewny /i pia-
na gorzka (s. 486, zwr. 2, w. 5-6); wsrod szumnego tanu/ fale Spiewajq mi we dnie i nocq
(s. 486, zwr. 3, w. 11-12); w blekit mnie ciggng powietrzne ogniwa (s. 487, zwr. 8, w. 2);
wyspa powietrzna plynie owiana Swietlanymi pyly (s. 487, zwr. 9, w. 3—4). W opisy przy-
rody ozywionej poeta wprowadzil w struktur¢ metafor poetyzmy semantyczne, np.: Drze-
wa twe zdote, lgki purpurowe, / Groty z szafiru, pickne jak zdziwienie — / Stonce, ktorego
bursztynowe Isnienie/ Rzuca na szmaragd rzek cienie roZowe (s. 489-490, zwr. 26,
w. 1-4). Oryginalne personifikacje sg nickiedy budowane na zasadzie kontrastu, np.:
piana gorzka, co od miodu stodziej / Obietnicami pieszczqc biodra todzi, / W podroz za-
prasza (s. 486, zwr. 2, w. 6-8); piana gorzka [...] w podroz zaprasza do glebi rozlewnej, /
W dal (s. 486, zwr. 2-3, w. 6 1 8-9); do piersi morz dyszqcych mocq / Tuli sie wyspa
(s. 486, zwr. 3, w. 9—10); wyspa, serce oceanu / Zlote (s. 486, zwr. 3, w. 10-11). W scenach
grozy zwigzanej z opisem burzy morskiej nadrzednikami wypowiedzen sa: czasownik
czynnosciowy, np.: drzec¢ (darta w strzep fale) i trzy imieslowy przystowkowe wspolcze-
sne, pochodne od czasownikow: nies¢ (niosqc gromow bicze), plwaé (plwajgc z ust, wi-
chrom w twarz, piany gorycze) 1 wydzgieraé (rvk wydzierajgc ciszy dna podwodnej) (s. 488,
zwr. 16, w. 1-4). Warto$¢ semantyczng opisu zywiotu uzupehniajag doznania sluchowe
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w postaci dzwiekéw: darcia fal w strzepy, gromow bicze, plwania z ust, ryczenia oraz
smakowe: gorycze piany.

Wazng role w tek$cie petnig poréwnania poetyckie o r6znej dtugosci linearnej, np.:
przystan blgdzqca, jak t6d? bez przystani, / Zegluje w zwiewnych mgtach; sny, jak ryby /
Skrzqce pozlotq lusk przez krysztal szyby, / Swiecq w przezroczej, niechwytnej otchlani (s.
487, zwr. 10); jak oblgkany bog i jak zwierz glodny / Darta [burza — dop. M.B.] w strzep
fale, niosgc gromow bicze (s. 488, zwr. 16, w. 1-2); w todzi na morzu tanczgc oszalatem,
/ Jak burza dzikim szczesciem si¢ zasmiatem, / Bom lecial w bezkres wod! (s. 488, zwr. 20,
w. 1-3); Trzy dni tak rozkosz poita mnie biegu, / Ze stokro¢ patrzqc w twarz Smierci zdra-
dzieckq / Wsrod niebezpieczenstw sSmiatem sig jak dziecko...(s. 489, zwr. 23, w. 1-4). Dhu-
g0$¢ linearna tych porownan wskazuje, ze zarowno komparat, jak i komparans maja roz-
winigtg struktur¢ sktadniowa. Z kolei w opisach rajskiej flory i fauny oba cztony
poréwnania konczg si¢ w klauzulach wersow, np.: Pawie jak w teczach chodzqce ogrody /
Lwy jak pozary, co blgdzq przez blonie, / Jak noc rumaki, jak snieg biate stonie (s. 490,
zwr. 27, w. 1-3); Kwiaty gorqce jak ciata dziewczece (s. 490, zwr. 29, w. 3).

3. Leksykalna i stowotworcza sfera wyboréw stylistycznych. Tekst wiersza napisany
zostal polszczyzng literackg poczatku XX wieku. Ze wzgledow stylistycznych, dla odtwo-
rzenia grozy rejsu podczas burzy w rozbitej szalupie, poeta wprowadzit przymiotnikowy
neologizm artystyczny huraganny ‘gwaltowny jak huragan’ oraz dialektyzm wylgd
‘przystan, miejsce na brzegu do wyladowania’, np.: w dal porwany huragannym prgdem, /
W todzi na morzu tanczqce oszalatem, / Jak burza dzikim szczesciem si¢ zasmiatem, / Bom
leciat w bezkres wod za swym wylgdem! (s. 488, zwr. 20, w. 1-4). Do zrdéznicowania wy-
powiedzi bohatera przezy¢ od narracji podmiotu wiersza poeta zastosowal (w opisie burzy)
indywidualizacj¢ jezyka, wykorzystujac przestarzale fleksyjnie formy czasownikéw, np.:
1 wielbiciela miata we mnie, swiadku. / A zem uwielbil, osiaglem nagrode (s. 488, zwr. 18,
w. 1-2). W zwrotce 19 wystgpit skrocony o jedna sylabe ze wzgledow wersyfikacyjnych
rzeczownik wichr ‘wicher’, ktoéry w polszczyznie ogdlnej przetomu XIX i XX wieku miat
juz zasieg ograniczony do odmiany pisanej w stylu artystycznym (SW z cytatem z Marii
Konopnickiej, SJPD z kwal. ksigzkowe i cytatami z Kornela Ujejskiego i Jana Kasprowi-
cza), np.: Wichr go [statek — dop. M.B.] gdzies rozbit, a topiel poniosta / Bez masztu zagli
(zwr. 19, w. 1-2). Rowniez wzgledy wersyfikacyjne zadecydowaty o uzyciu przestarzale-
go w koncu XIX wieku przymiotnika huczny ‘huczacy’ (SW huczny, hukliwy ze zrddet
XVII-XIX w.; w SJPD tylko huczgcy): Dom moj na brzegu stal hucznego morza (s. 486,
w. 1), co pozwolito utrzyma¢ budowe jedenastozgloskowca, typowa dla catego utworu.
Kolejnym zjawiskiem wykorzystanym w tym samym celu bylo uzycie w pierwszej zwrot-
ce wiersza trzech derywatow od wyrazen przyimkowych: bezsenny, bezbrzezny, bezdro-
ze, np.: Patrzqc swych okien bezsennych tesknotq / Na ton blekitng i modrg i zlotq, / Ktora
w bezbrzezne toczy si¢ bezdroza (w. 2—4).

Zrodlo

Staff L., 1967, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa.
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Slowniki

Bartminski J., Niebrzegowska S. (red.), 1999, Stownik stereotypow i symboli ludowych. Kosmos.
Ziemia, woda, podziemie, t. 1, cz. 2, Lublin, s. 381.

SJPD — Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 1-11, Warszawa 1958—1969.

SW — Stownik warszawski — J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego,
t. 1-8, Warszawa 1900-1927.
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MIROSEAWA BIALOSKORSKA

The sea in the dreams of the lyrical subject of Leopold Staff’s poem Wyspa —
a linguist’s considerations

Summary

The article presents linguistic phenomena from the initial stage of the poet’s work when the modernist writing
model prevailed. Leopold Staff wrote a reflexive and descriptive triptych in which, by resorting to a juxtaposition
to the Young Poland movement poetry, he created paradise landscapes of a deserted island surrounded by sea
water, drowned in light and colour. In order to recreate the protagonist’s dreams he resorted to poetic imagery at
various levels of text organization. The linguistic phenomena in the realm of syntactic forms refer to the functions
of exclamations, hypotaxis and parataxis, the role of arrangements of conjugation rows, the rhythm of verses
combined in a hendecasyllable with ABBA rhymes. The following figures of speech were used: antithesis,
rhetoric questions, inversions, apostrophes etc. As for semantic transformations, an important role was played by
sensual and mental metaphors, semantic poetism, personification and comparisons. The lexical phenomena were
related to applying the style-related function of vocabulary that is chronologically diverse (artistic neologisms,
neo-semantisms, old-fashioned words); geographically diverse (dialects) and word-formation diverse (derivatives
of adpositional phrases in order to condense the text to hendecasyllable verses).

Keywords: poet’s idiolect, linguistic imagery, figures of speech



