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ABSTRACT. Zaborowska-Musiat Justyna, Lenocinium, Avaritia, Hiems — stara kobieta w wizerunkach
postaci symbolicznych w ,,De actione scenica” Franza Langa w swietle tradycji literackiej i artystycznej
(Lenocinium, Avaritaia, Hiems — an old woman in the allegorical images in Franz Lang’s De actione scenica
in the light of the literary and artistic tradition).

The article focuses on the analysis of the role and importance of the theme of old woman in several allegorical
images proposed by the Jesuit lecturer, playwright, and author of theatrical performances and drama theatre
theorist, Franz Lang in his very important (it marked an high point of his dramatic output) handbook of acting
De actione scenica published in Munich in 1727.

Keywords: Franz Lang; De actione scenica; old woman; allegorical images; procuring; procuress; greed,
winter.

Wsréd ponad 260 alegorycznych sylwetek roznych cnot, wad i wystepkow
oraz rozmaitych dziedzin nauki, zawodow i ludzkich zaj¢¢, zaprezentowanych
przez bawarskiego jezuit¢ o. Franza Langa w De actione scenica (1727)", zdaja

"Franz Lang (1654-1725) zgodnie z zakonnymi zwyczajami, po zakonczeniu wlasnej edu-
kacji zostal wyktadowcg glownie przedmiotéw humanistycznych w kolegiach jezuickich w In-
golsztadzie, w Augsburgu, w Eichstdt i w Monachium. Bawarski jezuita przez ponad pot wie-
ku, jak sam podkresla w swojej rozprawie (par. 6), zajmowat si¢ teatrem, zdobywajac na tym
polu réznorakie doswiadczenia. Byt widzem i aktorem. W tej ostatniej roli debiutowat w roku
1667, gdy jako uczen kolegium w Monachium zagrat w sztuce Exhibitus cum plausu lacobus.
Pisat sztuki i kierowal ich wystawianiem, co nalezato do jego obowiazkow jako wyktadowcy
humanioréw. Pierwsza swojg sztuke, Planetae orto soli obsequiosae, wystawil w Ingolsztadzie
na Boze Narodzenie 1678 roku. Byt autorem ponad 60 dramatéow, deklamacji i ¢wiczen reto-
rycznych. Do najbardziej znanych dzisiaj dziet dramatycznych Langa nalezy ponad czterdziesci
medytacji (scenicznych adaptacji ¢wiczen duchownych $w. Ignacego Loyoli) z muzyka réznych
kompozytorow. Ukazaty si¢ one drukiem w Monachium w 1717 r. (Theatrum affectuum huma-
norum, sive considerationes morales ad scenam accomodatae). Dzigki jego staraniom w 1698
roku wybudowano przy kolegium monachijskim nowe oratorium, ktére miato stuzy¢ takze jako
sala teatralna. Bedac kustoszem biblioteki w tejze placowcee (1715 lub 1719-1723) Lang zebral,
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sie dominowac postacie niewiescie. Dzieje si¢ tak mimo restrykcyjnych przepi-
sow, nakazujacych ograniczanie w przedstawieniach szkolnych do niezbednego
minimum ro6l kobiecych, odgrywanych oczywiscie przez chtopcow — uczniow
zakonnych kolegiow?. Przelozeni Societatis lesu krytykowali takze rozpo-
wszechniony w barokowym teatrze, oparty na btednym ich zdaniem przekona-
niu, obyczaj ukazywania na scenie cndt oraz réznych wystepkow pod postacia
kobiet’. Dodajmy, ze owo nadawanie personifikacjom ludzkich cnét i grzechéw
ksztaltow niewiescich jest mocno zakorzenione w tradycji antycznej*.

W symbolograficznym kompendium Langa pojawiaja si¢ postacie dziew-
czat i mlodych kobiet. Przyktadowo wskaza¢ mozna tutaj Czysto$¢ (Castitas)
przedstawiang m.in. jako mtoda dziewczyne w skromnej szacie westalki. Z ko-
lei Rozkosz (Voluptas) — chociaz autor nie mowi tego wprost, ale trudno sobie
wyobrazi¢, zeby bylo inaczej — nalezy przedstawi¢ jako mloda raczej i atrakcyj-
na kobiete, w wytwornej, uwodzicielskiej szacie, w towarzystwie miodzienca.
Takie pomijanie informacji na temat wieku na rzecz wyeksponowania innej, bar-
dziej istotnej cechy danej personifikacji, jest do$¢ czesta praktyka w minimali-
stycznych opisach bawarskiego teoretyka. Tak sprawa przedstawia si¢ rowniez
w przypadku analizowanego w dalszej cze$ci artykulu wizerunku Chciwos$ci
(Avaritia). Autor skupia cata uwage na jej wychudzonej sylwetce, ktéra ma

uporzadkowat i doktadnie skatalogowal wystawione tam sztuki. Zwienczeniem wszystkich jego
dziatan i doswiadczen teatralnych byta wydana juz posmiertnie rozprawa Dissertatio de actione
scenica cum figuris eandem explicantibus et observationibus quibusdam de arte comica, auctore
P. Francisco Lang Societatis lesu. Accesserunt imagines symbolicae pro exhibitione et vestitu
theatrali (Monachium 1727), nad ktérag pracowatl od 1620 roku. Ta niewielka ksigzka sktada si¢
z dwoch czesci: zasadniczy wywod stanowig rozwazania dotyczace gry aktorskiej oraz poetyki
dramatu; uzupelnia je za$ bogaty, utozony alfabetycznie, katalog postaci symbolicznych wraz
z krotkimi opisami. Wigcej na temat zycia i dziatalno$ci Langa zob. [www.bmlo.Imu.de/10001/11]
(dostep w dniu 27.03.2016) oraz Lang 1975: 313-322.

2Role kobiece probowata usuna¢ catkowicie z jezuickich przedstawien ostateczna wersja Ra-
tio studiorum z 1599 roku. W rezultacie niektore prowincje (m.in. Germania Superior — macie-
rzysta prowincja Langa), badZ pojedyncze placowki zwrdcily si¢ do generata zakonu z prosba
o udzielenie dyspensy od tego przepisu. Powotywano si¢ z jednej strony na istniejgca juz prakty-
ke, z drugiej zas$ na ograniczenia w doborze repertuaru. Argumentowano, ze zakaz ten wykluczat
m.in. szereg sztuk o tematyce biblijnej. W odpowiedzi na te apele wladze zakonne zezwolity na
wprowadzanie do spektakli rél kobiecych z zastrzezeniem jednak, ze bedzie si¢ to czyni¢ rzadko,
arole te beda zawsze powazne i obyczajne. W niektorych prowincjach wskutek czestego przekra-
czania ustalonych regut zezwolenie to cofnigto czgsciowo lub catkowicie. Zob. Poplatek 1957: 19.

3Poplatek 1957: 19, 32, 70-71.

4Przyktadem moze by¢ tutaj Psychomachia Prudencjusza. Ten alegoryczny poemat chrzescijan-
ski opowiadajacy o walce, jaka tocza w duszy badz o duszg cztowieka cnoty oraz przywary i wystep-
ki, z niezwykle barwnymi i sugestywnymi opisami tych personifikacji, bardzo mocno oddziatywat
na autoréw pozniejszych epok (zwtaszcza sredniowiecza), piszacych zarowno po tacinie, jak i w je-
zykach narodowych. Wywart tez znaczny wptyw na sposob ukazywania cnot i grzechow w sztukach
plastycznych. O wptywie Psychomachii Prudencjusza na p6zniejszg literature i sztuke zob. Staro-
wieyski 2006: 90-96, 98-99; Norman 1988; Katzenellengoben 1932; Jauss 1960: 179-206.
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podkresla¢ wtasciwa dla tego grzechu nienasycona zadze bogactw oraz niezdol-
no$¢ do dzielenia si¢ nimi z bliznimi. Ani stowem nie wspomina natomiast o jej
wieku. Wystarczy jednak siggna¢ do wezesniejszych kompendiow symbologra-
ficznych (np. do najbardziej chyba dzisiaj znanej Ikonologii Caesarego Ripy lub
monumentalnej pracy Mundus symbolicus Filipa Picinellego)’ czy skonfronto-
wac sugerowany przez Langa wizerunek tego grzechu z szesnasto- czy siedem-
nastowieczng tradycjg artystyczna, a trudno wyobrazi¢ sobie Avariti¢ inaczej
niz stara kobiete. Nie zapominajmy przy tym, ze ludzie baroku, przesigknigci
alegoryczno-symbolicznym sposobem myslenia, nawykli do rozszyfrowywania
tego typu obrazow, w przeciwienstwie do dzisiejszego odbiorcy, nie potrzebo-
wali szczegotowych opiséw ani objasnien.

Niekiedy dla zaakcentowania wysokiej rangi jakiej$ dziedziny badz wielkiej
wagi warto$ci prezentowanej za pomoca alegorycznego obrazu, Lang wprowa-
dza bezwiekowa, dostojng matrone, jak np. w wizerunkach Znajomosci prawa
(lurisprudentia), Prawa kanonicznego (lus Canonicum) czy Wolno$ci (Liber-
tas). Stosunkowo rzadko natomiast w analizowanym katalogu pojawia si¢ postac
starej kobiety, podobnie zreszta jak i starego mezczyzny. Wyjasnienia tego stanu
rzeczy by¢ moze nalezy poszukiwac w jezuickich zatozeniach dydaktyczno-wy-
chowawczych, regulujacych takze dziatalnos¢ teatralng. Po pierwsze, glownym
adresatem oraz wykonawca przedstawien byta mtodziez szkolna. W tej sytuacji
wlasciwym rozwigzaniem bylo wprowadzenie na scene¢ postaci, ktore z racji
podobienstwa wieku i probleméw mogly skuteczniej oddziatywaé na miodych
widzow. Po drugie, jezuicki program wychowawczy nakazywal szacunek wobec
ludzi starszych®. W tych okoliczno$ciach trudno sobie wyobrazi¢, by w spek-
taklach wykorzystywano alegorie, ktore odwotywalyby sie do stereotypow
(utrwalonych takze w literaturze), eksponujacych negatywne aspekty starosci.
Takie dziatanie z pewnoscia nie przyczyniloby si¢ do rozwijania postulowane;j
postawy szacunku wobec ludzi zaawansowanych wiekiem.

SZob. Ripa 1613: 55-56. Tak mozemy interpretowa¢ wypowiedz Picinellego na temat skapca
i staro$ci, ze ,,starzeje si¢ on tym bardziej, im mocniej trudzi si¢ obrotnym umystem, by pomna-
za¢ bogactwa” (,,insuper avarus, quomagis senescit, eo intellectu ad opes coacervandas callidiore
acuitur®) w: Picinelli 1687: 73.

°W tym kontekscie interesujaca jest instrukcja dla prowincji gorno-niemieckiej z 1736 roku,
w ktorej, powolujac si¢ na odpowiednie paragrafy z Ratio studiorum oraz z De ratione discendi et
docendi o. Josepha de Jouvancy, przypominano, by w przedstawieniach wystrzegac si¢ wszystkie-
g0, co nie przystoi scenie jezuickiej. Zwracano uwage, by w spektaklach nie pigtnowaé czyndéw
i obyczajow osob, ktorym nalezy si¢ cze$¢, zwlaszcza tych zasiadajacych na widowni, ani tez
bez naleznego szacunku odnosi¢ si¢ do starosci lub pewnych zawodoéw czy ustanowionych form
z zycia spolecznego. Zob. Poplatek 1957: 19, 94: ,,Non eorum notentur facta et mores, quibus hon-
orem haberi decet, neque atro carmine describantur, qui audiunt spectantve, neque in senectutem
quicquam, aut in artes certas et instituta vivendi iactetur liberius, ut ex quibus permagnae saepe
offensiones existunt”. Konieczno$¢é wystosowania osobnej instrukcji, przypominajacej o obowig-
zujacych zasadach, zdaje si¢ wskazywac na ich czgste tamanie.
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Jezeli za$ chodzi o wykorzystanie postaci starej kobiety, to w $wietle pod-
recznika Langa zdaje si¢ ona stwarza¢ nader skromne mozliwosci kreowania
alegorycznych obrazoéw. Pamigta¢ bowiem nalezy, ze jezuicki teoretyk nie sta-
wial sobie za cel przedstawienie adeptowi sztuki teatralnej kompletnego zesta-
wu symbolicznych wizerunkdéw. Zaproponowany przez niego, uporzadkowany
alfabetycznie, katalog, zgota nie autorski (tworca De actione scenica, jak sam
zaznacza, czerpie z innych kompendiow, opracowanych gtéwnie przez zakon-
nych konfratrow) miat raczej stanowi¢ pewien material instruktazowy’. Jego
zadaniem bylo dostarczanie inspiracji oraz pomystow. Przede wszystkim jednak
miat nauczy¢, jak konstruowa¢ nowe obrazy na bazie znanych juz elementow
zestawionych w coraz to nowych konfiguracjach. Takim elementem mogta by¢
wlasnie postac starej kobiety. Wspomniany za$ skromny potencjat tworczy, za-
warty w tym sktadniku, ujawnia si¢ zwlaszcza w zestawieniu z obrazami wy-
korzystujacymi posta¢ starca. Ta stuzy¢ moze do budowania alegorycznych wi-
zerunkow pojec czy zjawisk tak pozytywnych, jak i (wprawdzie Lang czyni to
tylko raz) negatywnych. Mgska staro$¢ moze zatem symbolizowa¢ wiedzg, ma-
dros¢ i wynikajaca z wieloletniego doswiadczenia roztropno$¢ i bezstronno$¢
sadow. Tak nalezy odczytywac obrazy Rozwagi (Consilium), Sedziego (ludex)
czy jedna z mozliwosci ukazania Filozofii. Z kolei wizerunek Lichwy (Foene-
ratio) odwoluje si¢ do przywar chciwosci i skapstwa, ktore wedtug stereotypo-
wych przekonan ze wzmozona sita ujawniaja si¢ u ludzi zaawansowanych wie-
kiem. Zgota inaczej sprawa przedstawia si¢ w przypadku wykorzystania postaci
starej kobiety. Pojawia si¢ ona wylacznie w alegoriach obrazujacych grzechy
czy zachowania moralnie negatywne, takie jak: zazdro$¢, chciwos$¢ czy streczy-
cielstwo.

Przyjrzyjmy si¢ zatem nieco blizej zogniskowanym wokot postaci
starej kobiety alegorycznym propozycjom przedstawionym przez Langa
w De actione scenica, zwtaszcza ze ta stosunkowo mato jeszcze znana
w Polsce rozprawa bawarskiego jezuity jest niezwykle istotna dla pozna-
nia i zrozumienia dziejow teatru®. Ogromna warto$¢ tego podrecznika
— jak zauwaza Barbara Judkowiak — polega na tym, ze zawarte w nim
przemyslenia s3 owocem wieloletniej praktyki teatralnej i, ,,w $wietle du-
zej mobilnosci nauczycieli szkot jezuickich 1 kosmopolitycznej tendencji

"Lang 1975: 106. Na temat zrodet, z jakich czerpat zob. komentarze Rudina (Lang 1975:
357-3795).

8Ogoblnej prezentacji rozprawy Langa dokonat Jacek Lipinski (1971: 177, 188-196). Badacz
uznat dzielo bawarskiego jezuity za ,,najdobitniejszy wyraz pogladéw zakonu na reguty gry ak-
torskiej, jakich powinny przestrzegac¢ sceny szkolne” (Lipinski 1971: 177). Irena Kadulska z kolei
skoncentrowata si¢ na analizie pracy Langa pod katem zaleznosci i zwigzkéw pomiedzy gra ak-
torska a szkolnym ksztatceniem retorycznym. Zob. Kadulska 1989: 244-258 (przedruk: Kadulska
1993: 179-193).
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w programie dziatania zakonu rozprawe Langa traktowa¢ mozna jako
sum¢ powszechnego doswiadczenia zdobywanego w tak niezwykle roz-
budowanym w owym czasie teatrze szkolnym™’. W analizie tych obrazoéw
nalezy zwrdci¢ uwage na niezwykle istotne dla wtasciwego ich odczy-
tania znaczenie tradycji antycznej i jej recepcji zarobwno w literaturze,
jak 1 sztukach plastycznych. Uwzglednienie powigzan i korespondencji
pomigdzy kreacjami bawarskiego teoretyka a wspotczesng mu tradycja
artystyczng wydaje si¢ szczegolnie zasadne, jako ze przedstawione przez
niego kompendium nie zostalo (zapewne ze wzgledow finansowych)
opatrzone stosownymi ilustracjami. W tej sytuacji dzisiejszemu odbiorcy,
ktory nieco odwykt od poszukiwania ukrytych symbolicznych znaczen,
trudno poruszac si¢ po barokowych sztukach rojacych si¢ od alegorycz-
nych postaci. I nie utatwiajg tego zadania wydawane drukiem progra-
my teatralne zawierajgce nader skape informacje na temat inscenizacji.
Przeglad ten rozpoczng od prezentacji wizerunku Streczycielstwa (Leno-
cinium), ktore, jak si¢ zdaje, jest inspirowang literaturg i sztuka autorska
propozycja Langa'.

1. LENOCINIUM — STRECZYCIELSTWO

Lang zaleca, by Streczycielstwo przedstawiaé jako starg kobiete z torba na
listy zawieszong na ramieniu oraz koszykiem pelnym kwiatéw, kosztownych
drobiazgéw i kunsztownych podarkow w reku. Tak zaprezentowany alegorycz-
ny wizerunek tego procederu odwotuje si¢ do niezwykle bogatej tradycji literac-
kiej. Wypada tutaj przede wszystkim wspomnie¢ o czerpiacej z greckich wzorow
rzymskiej komedii, ktora utrwalita niektore stereotypy o przedstawicielkach tej-
ze profesji, powielane chetnie w epokach pozniejszych. Rajfurka byta w pallia-
cie zawsze czarnym charakterem''. Najczesciej byta to wystuzona, stara hete-
ra. Jej zaawansowany wiek podkreslaty siwe wlosy, nieco wychudzona twarz
o wystajacych kosciach policzkowych, wyztobiona siecig drobnych zmarszczek.
Ponadto charakteryzowata si¢ nienasycona wprost chciwoscig. Najbardziej chy-
ba wyrazistego wizerunku tej postaci dostarcza komedia Plauta zatytutlowana
Asinaria (w. 553-567). Autor nakreslit w tej sztuce portret bezwzglednej stre-
czycielki Klearety, ktora kupczy wtasng corka. Licza si¢ dla niej tylko pienigdze,

°Lang 2010: 9-10.

""Rudin w swoich komentarzach do wydania i niemieckiego przektadu De actione scenica
nie wskazuje zadnych Zrodet, z ktérych mogt czerpaé Lang, prezentujac taka sylwetke Streczy-
cielstwa.

'"Na temat tej postaci zob. Skwara 2001: 191, 199.
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czemu daje $wiadectwo, wyrzucajac ze swego domu oskubanego juz catkowicie
z pieniedzy mlodzienca, zakochanego z wzajemnosciag w jej corce — heterze.
Zapowiada przy tym, ze jesli chce ponownie spotyka¢ si¢ z dziewczyna, musi
za to zaptacic i to szybko, bo w kolejce czekaja juz inni wielbiciele. Znamienne
sa takze zawodowe rady, jakich udziela swej corce, oburzona zainteresowaniem,
jakim dziewczyna darzy golego mtodzienca.

Interesujaca nas postac¢ starej kuplerki pojawia si¢ takze w rzymskiej ele-
gii mitosnej. Szczegdlnie inspirujaca dla literatury epok nastepnych okazata sie
tworczos$¢ Owidiusza, a w tym wypadku elegia 8 z pierwszej ksiggi zbioru Amo-
res, zwana ,,katechizmem streczycielki”'. Poeta, czerpigc z dorobku literatury
rzymskiej (zwlaszcza z palliaty) i1 greckiej, wprawdzie wzbogacil wizerunek
rajfurki, eksponujac jej gadatliwos¢ i sktonno$¢ do pijanstwa oraz czyniac zen
dodatkowo starg wiedzme'®, cechy te nie maja jednak wigkszego znaczenia dla
interpretacji prezentowanej przez Langa alegorii Streczycielstwa. Analogicznie
sprawa przedstawia si¢ w przypadku sredniowiecznej komedii elegijnej. Nalezy
tutaj przywotac¢ cieszacy si¢ znaczng popularnoscia w Europie, zwlaszcza w stu-
leciach XIII-XV, anonimowy utwor tacinski z konca XII wieku, zatytutowany
Pamphilus'. Nowym rysem we wzorowanej na wspomnianej elegii Owidiu-
sza kreacji starej posredniczki w mitosci, ktora jest motorem nieskomplikowa-
nej akcji tej komedii, jest mocno wyeksponowana podstepnos¢ i przebiegtosc,
z jaka starucha wabi do swego domu Galatee, by umozliwi¢ mitosne spetnienie
zakochanemu w dziewczynie Pamfilusowi'.

Znacznie wzbogacony (m.in. ze wzgledu na mocne zakorzenienie w 6wcze-
snych realiach spotecznych) wizerunek starej kuplerki odnajdujemy w Ksiedze
dobrej mitosci (Liber de buen amor) Juana Ruiza, zwanego przez wspotcze-
snych ,,Ksiedzem Pratatem z Hita”. Dzieto to, powstate prawdopodobnie w la-
tach 1330-1343, stanowi zbidr utworow poetyckich o réznym charakterze. Ich
osig sa mitosne przygody Wielebnego Pratata. Dla ich ukazania Ruiz wyko-
rzystal materiec Owidiuszowej Sztuki kochania'® oraz wspomnianego nieco

20vidius Naso 1911: 60-61.

13Szerzej na temat obrazu pijanej, lubieznej i gadatliwej staruchy w literaturze antycznej zob.
Borowicz, Hobot, Przybylska 2010: 64-92.

4Lewanski 1968: 126.

15 Pamphilus 1931: 214-224.

'“Nawigzania do Ars amatoria rzymskiego poety sa nader czgste w literaturze sredniowiecza.
W konteks$cie naszych rozwazan warto zwrdoci¢ uwage na dtugg rozmowe Staruchy ze Sprzyja-
jacym z powstatej w latach 1268—1282 drugiej czesSci Powiesci o RozZy autorstwa Jana z Meun.
Ten wielki poemat alegoryczny o mitosci, sktadajacy si¢ z dwoch czgsci napisanych przez roz-
nych autoréw réznym czasie (pierwsza z nich stworzyt Wilhelm z Lorris w latach 1225-1230),
cieszyt si¢ znaczng popularnosciag w Europie w stuleciach XIII-XVI. We wspomnianym passusie
dzieta Jana z Meun stara rajfurka, oczywiscie eks-prostytutka, ktora nie jest juz w stanie nikogo
skusi¢ swoimi wdzigkami (nie poznajg jej na ulicy nawet dawni zalotnicy), staje si¢ cyniczng na-
uczycielkg mitosci. Kierujac si¢ gorzkim, z perspektywy lat, do§wiadczeniem zyciowym, udziela
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wcezesniej Pamphilusa'’. Przerobka tego ostatniego postuzyta hiszpanskiemu
poecie do przedstawienia historii zalotow do czwartej juz damy jego serca, doni
Tarniny. W owych zabiegach milosnych posredniczy stara rajfurka o nader wy-
mownym imieniu Urraka — Sroka (tak nazywa ja w epitafium dla swej ,,do-
brodziejki”), ktore eksponowa¢ miato kupieckie wielostowie wlasciwe dla tej
profesji (tej rzeczywistej, jak i oficjalnej, stanowigcej przykrywke dla wlasciwe;j
dziatalnosci), jak 1 moralng szpetote tego procederu'®. Owa, najbardziej nieza-
wodna sposrdd ,.starych dreptaczek progow”, jak ja charakteryzuje Wielebny
Pratat w swojej opowiesci o zalotach do doii Tarniny, oficjalnie jest domokraz-
ng handlarka, oferujaca r6zne towary, czesto wlasnego wyrobu, a zwlaszcza bly-
skotki. To zajecie (rzeczywista zreszta praktyka w sredniowieczu)® pozwalato
owym posredniczkom mitosci, wyposazonym w bardzo istotny rekwizyt — ko-
szyk z dzwoneczkami, w ktorym przynoszg oferowane drobiazgi, przekracza¢
bez zadnych podejrzen prog kazdego domu i sprowadza¢ na manowce cnotliwe
panny.

Wykreowana przez Wielebnego Pratata z Hita Urraka — ,,Dreptaczka pro-
gow”, ,.Bywalczyni konwentow” stata si¢ pierwowzorem tytutowej bohaterki
Celestyny albo Tragikomedii Kaliksta i Melibei (Celestina. Tragicomedia de
Calisto y Melibea), udramatyzowanego opowiadania w 21 aktach z 1499 roku,
przypisywanego bakatarzowi Fernandowi de Rojas?'. Utwor ten o pewnych
dydaktycznych zatozeniach, zaznaczonych w podtytule??, podejmuje typowy

Sprzyjajacemu (posta¢ ta symbolizuje przychylnos¢ dziewczyny dla zakochanego w niej mto-
dzienca) wielu praktycznych rad, jak zlowi¢ kochanka (oczywiscie bogatego), jak nim manipu-
lowac¢ 1 wreszcie, jak go oskubaé z bogactw. Zob. Wilhelm z Lorris, Jan z Meun 1997: 280-305.

7Ruiz 1980: 8; Curtius 1997: 395.

W kulturze zachodniej sroka jest symbolem gadatliwosci, kiotliwosci, ztosliwosci i zto-
dziejstwa. Zob. Kobielus 2002: 305. Jacques Joset (Ruiz 1990:388, koment.919¢) podkresla hu-
morystyczny charakter tego przezwiska. Natomiast Zofia Szleyen przettumaczyta je jako Wrona,
przydajac mu powagi, wzmacniajac moralny przekaz. Zob. Ruiz 1980: 102. Hraban Maur nazwat
wrong ,,starym ptakiem” (annosa avis), ktéry przepowiada przyszitos¢. Nie mozna jednak ufaé
jego zapowiedziom, poniewaz pokazuje ludziom drogi pelne zasadzek, a jego krakanie zwiastuje
nieszczeScia i troski. Wrona utozsamiana z krukiem jest rowniez symbolem rozpusty, nieczystosci,
zatwardziatosci serca i ztodziejstwa. Zob. Kobielus 2002: 341, 170. Z kolei epitet Trotaconventos
— Bywalczyni konwentow czyli zenskich klasztoréw wskazuje na znaczne rozszerzenie zasiggu jej
deprawujacej dziatalnosci, ktorej przyktadem sg dziatania podejmowane wobec trzynastej damy
serca, mniszki donii Garozy. Ruiz 1980: 90-99.

Ruiz 1980: 66-68.

2 Geremek 1972: 142—143.

2 Curtius 1997:395.

ZPelny tytut tej udialogizowanej noweli brzmi: Celestyna albo Tragikomedia Kaliksta i Me-
libei mieszczqca, poza stylem powabnym i jasnym, mnostwo sentencji filozoficznych i wskazan dla
miodziezy nieodzownych, aby wiedziata, jakiego falszu i podstepu doswiadczyé moze od stug swo-
ich i rajfurek. By¢ moze wyeksponowanie wartosci etycznych i wychowawczych miato zneutra-
lizowa¢ ewentualng krytyke moralistow wobec tego dzieta, ktore za sprawa Luisa Vivesa zyskato
miano ,.ksiazki szkodliwej” (liber pestifer). Zob. Pérez Fernandez 2013: 3.
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watek mitosci bogatego mlodzienca (Kalikst) do cnotliwej dziewczyny (Me-
libea), ktora poczatkowo odrzuca jego zaloty. By pozyskac jej przychylnos¢,
mtodzieniec za rada stugi zwraca si¢ o pomoc do starej rajfurki (Celestyna).
Inaczej jednak niz jego poprzednicy (Ruiz czy anonimowy autor Pamphilusa)
Rojas zamyka te histori¢ tragicznym finalem. Umierajg bowiem wszyscy glowni
bohaterowie: stara rajfurka, ktora sprowadzila Melibee z drogi cnoty, z zadzy
zysku zostaje zamordowana przez stluzacych Kaliksta. Ginie tez mtodzieniec
zabity na jednej z tajemnych schadzek z ukochang. Wreszcie Melibea z rozpa-
czy odbiera sobie zycie. W tej tragiczno-realistycznej opowiesci autor przed-
stawil tytutowa bohaterke niezwykle barwnie i wyraziscie tak, ze ,,przyémita
swoje literackie poprzedniczki i stata si¢ dla wielu prototypem oraz najdosko-
nalszym wecieleniem postaci starej kuplerki”?. Jest ona zielarka, ktora potrafi
przygotowac roznego rodzaju olejki i balsamy uzyteczne dla poprawy urody®.
Jednoczes$nie jest wiedzma odprawiajaca jakie$ tajemne rytualy, m.in. po to, by
wznieci¢ w Melibei niepohamowana i wyzbyta wstydu mito$¢ do Kaliksta. Jest
oszustka, ktora zwodzi ludzi swoimi szalbierstwami. Specjalizuje si¢ zwlaszcza
W przywracaniu utraconej cnoty. Ambasadorowi francuskiemu potrafita na przy-
ktad sprzedaé trzy razy te sama dziewczyne, za kazdym razem jako dziewice.
Jest przebiegla i perfidng intrygantka o szatanskim darze przekonywania, dzigki
ktoremu osigga wszystko, co zamierza. Ima si¢ przy tym réznych zajeé, byleby
zagwarantowac sobie swobodny dostep do wybranego domu. Raz jest handlarka
sprzedajaca przedzg lub wytwory domowego rzemiosta. Charakterystycznym
elementem jej stroju sa kieszenie lub torba, w ktorych ma zawsze jakie$ drobia-
zgi na sprzedaz, co pozwala jej (tak samo jak Urrace — Obiezykruchcie z Ksiggi
dobrej mitosci) bez przeszkod wejs¢ do kazdego domu i zagai¢ rozmowe. Innym
razem oferuje swoje ustugi jako opiekunka dzieci. Stowem, jest zacna i ustuzna
sasiadka, jakich niemato znajdziemy w p6zniejszej komedii, by wymieni¢ tylko
sprytng Frozyne z Molierowskiego Skgpca. Jest takze hipokrytka, ktora nie opu-
$cila zadnej mszy ani nieszporow, jednoczes$nie knujac zdrade. Jest wreszcie po
prostu wulgarng i trywialna ,,starg kurwa”, ktora — jak méwi Sempronio, sluga
Kaliksta (akt I, scena 7) — zdeprawowatla w ich mie$cie juz pie¢ tysigcy mlodych
dziewczat.

Celestyna Rojasa od pierwszego wydania w Burgos w 1499 roku, za sprawa
kolejnych edycji, a zwlaszcza przektadow na jezyk wtoski, niemiecki, francuski
i angielski, a takze tacine i hebrajski, w krotkim czasie podbita cata Europe®.
Postac starej streczycielki zyskata w ciggu stulecia szesnastego i siedemnastego

ZBorowicz, Hobot-Marcinek, Przybylska 2016: 256. Tam tez czytelnik znajdzie poglebiona
analiz¢ postaci Celestyny (s. 254-267).

24Zob. Rojas 1962: 6-—7. Charakterystyke tej postaci przynosi akt I, s. 44-45. W akcie I,
(s. 67) widzimy z kolei Celestyne odprawiajaca tajemne rytualy, majace na celu wzbudzenie
w Melibei mitosci do Kaliksta.

B Pérez Fernandez 2013: 6. Zob. tez Kisch 2009: 87-98.



LENOCINIUM, AVARITIA, HIEMS 159

wiele mniej lub bardziej zblizonych do pierwowzoru wcielen, nie tylko w dra-
macie®. Wystarczy tu wymieni¢ dzieta Lopego de Vegi (udramatyzowang po-
wie$¢ Dorotea, 1632 oraz sztuke Rajfura Castrucho, 1614) czy dramaty Vera
Tarsisa (Nowa Celestyna), Feliciana de Silva (Druga Celestyna) czy Calderona
(niezachowana Celestyna). Stara kuplerka jest typowa bohaterka czerpiacej za-
rowno z tradycji antycznej, jak i wspotczesnej nowozytnej europejskiej komedii
i farsy. Ten skromny przeglad nalezaloby takze uzupekni¢ o popularng w calej
Europie powies¢ totrzykowska spod znaku Quevedy (Zywot mlodzika niepoczci-
wego imieniem Pablos, 1626), Charlesa Sorela (Przygody Francjona. Opowies¢
ucieszna, 1623) czy pozostajacego pod silnym wptywem tego ostatniego Han-
sa Jakuba von Grimmelschausena, rodaka Langa (Przygody Simplicissimusa,
1668)?”. W utworach tych (wzorowanych m.in. na starozytnych powiesciach
przygodowych Petroniusza i Apulejusza) niemal obowigzkowo pojawiaja sig
stare i szpetne rajfurki oraz gospodynie nader podejrzanej konduity, posiadajace
—jak mowi Quevedo — rozliczne talenty, a wérdd nich ,,umiejgtnos¢ przezwycie-
zania sprzeciwOw i dar uzgadniania gustow”%. Przywolywany autor przedstawit
ze spora dawka humoru bardzo barwna charakterystyke takiej gospodyni — raj-
furki wzbogacona o kolejne nowe elementy. Jest to kobieta w wieku piecdzie-
sieciu pigciu lat z twarzg tak pomarszczona, ze przypomina ona fige lub skorupe
orzecha. Owa starcza szpetota wydaje si¢ wprost proporcjonalna do popelnio-
nych przez nia grzechow, ktére probuje odpokutowaé dewocyjnymi praktyka-
mi. Noszac na szyi ciezki rézaniec, obwieszony dodatkowo masg medalikow,
krzyzykow 1 paciorkéw, klepie pacierze. Przekreca przy tym celowo lacineg,
wywolujac salwy §miechu zamieszkujacych w jej gospodzie zadnych przygod
mtodzieniaszkow.

Nalezy zauwazy¢, ze streczycielka jest postacig nader czesto spotykang row-
niez w siedemnastowiecznym malarstwie, zwlaszcza holenderskim®. Obrazy te
zwykle prezentuja sceny, dla ktorych tlo stanowi karczemna izba lub dom pu-
bliczny, a ich gtéwnymi bohaterami sg na ogo6t: mtody mezczyzna, wabigca jego
spojrzenie gltebokim dekoltem mtoda kobieta oraz czuwajaca nad przebiegiem
transakcji stara streczycielka. Analogicznie jak w literaturze, t¢ ostatnia, wbhrew
$wiadectwom historycznym (wedtug nich opiekunki kurtyzan byly zazwyczaj
niewiele od nich starsze), ukazywano jako zaawansowana wiekiem niewiastg,
ktorej fizyczna brzydota tradycyjnie odzwierciedla¢ miata zto i upadek moral-
ny wilasciwy dla przedstawicielek tejze profes;ji*®. Wystarczy przywolaé tutaj
dzieta takich artystow, jak: Jan Vermeer (Scena u kuplerki, 1656), Gerard van

%Zob. Gies 2004: 179-181. Trzy duze artykuly poswiecit temu zagadnieniu Snow (1997: 115—
172;2001: 199-282; 26; 2002: 53—121); Borowicz, Hobot-Marcinek, Przybylska 2010: 267-271.

¥ Literatura francuska 1974: 279.

2 de Quevedo 1978: 49, 129.

PWalicki 1956: 21. Szerzej zob. Borowicz, Hobot-Marcinek, Przybylska 2010: 205-215.

30Zob. de Rynck 2005: 259.
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Hontchorst (Streczycielka, 1625), Dirk van Baburen (U streczycielki, 1622) czy
Gerard Ter Borch, autor zagadkowego obrazu, znanego pod tytulem Ojcowskie
upomnienie lub Towarzystwo we wnetrzu (1654)%. Odnotujmy ponadto, ze tak
chetnie podejmowany przez holenderskich malarzy temat sprzedajnej mitosci
tylez odzwierciedlat pewna sferg zycia codziennego, co zawieral w sobie znacz-
ny ladunek moralno-dydaktyczny, zwtaszcza gdy splatat si¢ z ewangeliczna
przypowiescia o synu marnotrawnym (Lk 15, 11-32). Kolejne epizody tej histo-
rii doczekaly si¢ bardzo wielu realizacji w europejskiej sztuce szesnastego i sie-
demnastego stulecia, m.in. w twodrczosci Diirera, Boscha, Rembrandta, Guer-
cina, Teniersa, Jordanesa i wielu innych artystow*2. By ograniczy¢ si¢ tylko do
dziet, na ktorych pojawia si¢ mlodzieniec pograzony w $§wiatowych rozrywkach,
wystarczy wymieni¢ realizujace znany juz nam schemat pldtno zatytutowane
Syn marnotrawny (1623) autorstwa Gerarda van Honthorsta. Przedstawia ono
rozbudowang scen¢ w karczmie z udziatem wesolego towarzystwa obojga pici.
Na pierwszym planie widzimy tytutowego bohatera: nieco juz podchmielony
mtodzieniec z kielichem w dtoni przytula si¢ do siedzacej za nim miodej kobie-
ty. Wyraz jego twarzy zdradza pragnienie dalszych karesow. Rozwoj calej sy-
tuacji kontroluje oczywiscie stara strgczycielka. Jej peten zadowolenia usmiech
oraz dlon spoczywajaca na ramieniu mlodzienca, a takze trzezwe, czy moze
raczej wyrachowane spojrzenie kurtyzany i jej dton na dtoni amanta wskazuja,
ze ten zenski duet catkowicie zapanowat juz nad swojg nieznajaca umiaru ofiara.

Biblijna opowies¢ o synu marnotrawnym nalezata takze do ulubionych tema-
tow humanistycznego teatru®. Szczegodlnie inspirujgca dla wielu europejskich
dramaturgéw katolickich i protestanckich okazata si¢ wzorowana na Terencju-
szu tacinska sztuka Acolastus holenderskiego luteranina Gulielma Gnaphaeu-
sa**. Opublikowana w 1529 roku w Hadze, wystawiona w 1536 roku na sej-
miku w Elblagu w Prusach Krolewskich (Gnaphaeus byt wowczas rektorem

31Zob. de Rynck 2005: 304-305. Malarz przedstawit na tym ptotnie sceng w salonie z udzia-
tem trzech postaci. Odwrdcona plecami do widza mtoda kobieta w srebrzystej sukni stoi naprze-
ciw siedzacego zohierza, ktory zdaje si¢ z nig zywo rozmawiac. Calg sytuacje obserwuje z boku
siedzgca w fotelu stara niewiasta, z zadowoleniem popijajaca wino. Obraz ten do niedawna inter-
pretowano jako scen¢ rodzinng. Jednak konserwacja autorskiej kopii znajdujacej si¢ w muzeum
w Berlinie, odkryta nowe szczegoty, catkowicie odmieniajace wymowe tego ptotna. Najwazniej-
szym z nich jest tutaj moneta, ktéra trzymat w dtoni spogladajacy na dziewczyng czy wrecz tak-
sujacy ja wzrokiem mezczyzna, a ktora poézniej wydrapano i zamalowano. W rezultacie obraz ten
odczytuje si¢ jako sceng w domu publicznym. Zdaniem historykéw sztuki w ten wlasnie sposob
bez cienia watpliwosci odczytywali to plotno wspotczesni Ter Borcha.

32Zob. Baldwin 1987: 167-171. Poréwnania tej sztuki z katolickim ujeciem przypowiesci
o synu marnotrawnym (4sotus Georgiusa Macropediusa) dokonat Andrzej Budzisz w artykule
Motyw syna marnotrawnego w tacinskim dramacie religijnym na przyktadzie dramatu niderlandz-
kiego (1993: 83-96).

33Zob. Krzyzanowski 1985: 104.

34Zob. McConaughy 1913:77.
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tamtejszego gimnazjum), w ciggu zaledwie szes¢dziesieciu lat osiggnela az
piecdziesiat edycji w r6znych krajach Europy. Byta takze thumaczona na jezyk
niemiecki, francuski, angielski i wtoski. Ta powazna komedia, w ktorej procz
syna i jego ojca nie zabrakto typowych dla starozytnej rzymskiej komedii posta-
ci kurtyzany i rajfura, doprowadzajacych mlodzienca do upadku moralnego i fi-
nansowego, doczekata si¢ rowniez wielu mniej lub bardziej wiernych przerdbek.
Warto tutaj zwroci¢ uwage na jedna sposrdd nich, a mianowicie na sztuke Stu-
dentes. Comoedia de vita studiosorum Christopha Stymmeliusa z 1545 roku®.
Ten niemiecki teolog luteranski ,,zaktualizowal” opowie$¢ o synu marnotraw-
nym poprzez osadzenie jej w scenerii szkolnej. Nakreslit przy tym bardzo barw-
ny obraz niedbatego i niemoralnego zycia studenckiego swoich czasow. Dramat
Stymmeliusa w ciggu szesnastego stulecia wielokrotnie wystawiano w Niem-
czech, m.in. we Frankfurcie na Odrg (dokonat tego sam autor), w Wittenberdze
oraz w Lipsku. Acolastus Gnaphaeusa zyskat takze uznanie jezuitow. Z zakon-
nych zrédet wiadomo, ze w drugiej polowie XVI wieku wystawiano go na sce-
nach szkolnych w calej Europie®. Po raz pierwszy miato to miejsce w Hiszpanii
w kolegium w Cordowie w 1555 roku. Opuszczono jednak niektore fragmenty
jako nieodpowiednie dla wychowankéw jezuickich szkol. Sztuke te odegrano
tez m.in. w Lizbonie w 1556 roku (podobnie jak w Cordowie oczyszczono ja
z elementow, ktére ,,mogly zgorszy¢ poboznego stluchacza” oraz urozmaicono
wstawkami muzycznymi), dwukrotnie w Wiedniu (1560, 1572), w Otomuncu
(1574) czy w Heiligenstadt (1582). Stulecia nastgpne przyniosty kolejne, na-
wigzujace do réznych wzordéw, dramatyczne ujecia tej biblijnej przypowiesci,
zwykle uwspotczesnione i dostosowane do sytuacji szkolnej tak, by jak najlepie;j
przemawiaty do mtodego odbiorcy. Mozemy to zaobserwowac na przyktadzie
dwdch sztuk z Kroz na Zmudzi z roku 1676, Akcja pierwszej z nich (Syn mar-
notrawny po gtodzie od ojca na bankiet wezwany) ogniskuje si¢ wokol niebez-
pieczenstw, jakie czyhaja w obcych krajach na mtodego czlowieka, ktory pozba-
wiony nadzoru tatwo ulega wptywom nieodpowiedniego towarzystwa (Wtocha,
Francuza i Niemca). Wptyw niewla$ciwego otoczenia (tym razem dworskiego)
akcentuje takze druga ze wspomnianych sztuk (Syn marnotrawny wprzod rozpu-
stujgcy, potym pokutujgcy). Walory dydaktyczno-moralne tej opowiesci podkre-
$lali rowniez jezuiccy teoretycy?®. Czynit tak m.in. wielokrotnie przywoltywany
przez Langa o. Joseph de Jouvancy w Ratio discendi et docendi, 1685 (art. I,
& V De comoedia)*. Zachecano do wykorzystywania jej w komedii, zastrze-

35Na temat tej sztuki zob. Kindermann 1959: 259.

36Zob. Poplatek 1957: 173, 192.

37Zob. Okon 1970: 128.

¥ Zob. Kott 1959: 34.

3 Viguit apud Garecos maxime comoedia, cuius aetates varias et genera describit Horatius in
suis Satyris. Eiusdem in christianis et religiosis scholis usus parvus et prudens esse debet, propter
scurrilitatetm huic generi carminis insitam, quae summo opere cum institutione pia et liberali
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gajac jednak, by na scenie skupiac¢ si¢ przede wszystkim na momencie powrotu
nawrdconego grzesznika, a unika¢ ukazywania grzesznych namigtnosci, nieod-
powiednich dla oczu i uszu mtodych widzow. Uwaga ta moze wskazywac, ze
nie zawsze wypetniano te zalecenia. By¢ moze zatem w ktorej$ ze scenicznych
adaptacji historii o synu marnotrawnym badz w innej sztuce opartej na bardzo
podobnym scenariuszu, cho¢ nie zawsze z takim pozytywnym i budujacym za-
konczeniem®, znalazto si¢ miejsce, by wprowadzi¢ na scen¢ alegori¢ strgczy-
cielstwa ukazywang tak, jak to zaproponowat autor De actione scenica.

Ten krotki zarys nie uwzglednia oczywiscie wszystkich tropow istotnych
dla recepcji i rozwoju wizerunku postaci starej rajfurki w literaturze i sztuce
europejskiej. Jego celem byto raczej zwrdcenie uwagi na pewne cechy charak-
terystyczne tej postaci oraz na jej niezmienng popularno$¢ w tekstach kultury
od starozytnosci po czasy wspotczesne Langowi. Zywotno$¢ tej kreacji, a takze
potencjat dydaktyczno-moralny tkwigcy w temacie sprzedajnej mitosci, w re-
alizacji ktérego nie moze zabrakna¢ starej kuplerki, w znacznym stopniu uza-
sadniajg obecno$¢ wizerunku Streczycielstwa w kompendium Langa. Wszak je-
zuickie przedstawienia mialy dostarcza¢ odpowiednich wzoréw postepowania,

puerorum pugnat, et eorum indoli depravandae perquam opportuna est. Nonnulla argumenta pro-
be tractari ac hilare possunt, ut adolescentis prodigi reditus in paternam domum, et alia quaedam
superius, cum de declamatione dictum est, recensita” — cyt. za Josephem Juvenciusem (1711: 115).

40Przyktadow takich sztuk dostarcza nam Dramat staropolski od poczgtkow do powstania sce-
ny narodowej. Bibliografia (Korotaj, Szwedowska, Szymanska 1976). Wprawdzie ta imponujaca
praca dotyczy sztuk wystawionych na terenie Polski, jednak ze wzgledu na uniwersalizm i kosmo-
polityzm jezuickiego programu nauczania, uwzgledniajacego takze teatr, zebrane w niej materiaty
mozna uzna¢ w ogolnym zarysie za reprezentatywne. W bibliografii tej odnotowujemy programy
kilku sztuk, dla ktorych fabuty dostarczyly epizody z zywotdow §wietych czy historii koscielnych,
np. Baroniusza czy Bedy Czcigodnego. Bohaterami tych dramatéw sa mtodzi ludzie z dobrych ro-
dzin, o znaczacej pozycji spotecznej (hrabia, syn grafa, wysoko postawiony dworzanin). Wyzwo-
leni spod krepujacego ich poczynania nadzoru, mimo rad i przestrog rodziny czy przetozonych
(nawet wladcow), ulegajac wplywom fatszywych przyjaciét i doradcoéw grzezng w niemoralnym
zyciu i rozpuscie, co niekiedy konczy si¢ chorobg — jaka, tatwo si¢ domysle¢. Dopuszczajg si¢
wielu wystepkow i cigzkich zbrodni. Pod wptywem jakiego$ przetomowego wydarzenia, potaczo-
nego niekiedy z jakim$ elementem nadprzyrodzonym (interwencja Aniolow, przestrogi ze strony
ducha zmartego ojca, wizja sadu nad dusza grzesznika) dokonuja ostatecznego wyboru co do
dalszego postgpowania. W wariancie pozytywnym, budujacym, wystepny mlodzieniec odrzuca
dawne zycie i powraca na droge cnoty, wstepujac na przyktad do zakonu jezuitow (Dies cinerum
post licentiosa vitae Bacchanalia seu vera poenitentia divi Landelini ad exemplum proposita, Bra-
niewo 1726). W wariancie negatywnym, sluzacym ku przestrodze, zatwardzialy grzesznik uparcie
trwa przy dawnym zyciu, odrzucajac wszelkie przestrogi, napomnienia i proby pomocy, nawet te
plynace z zas§wiatow (Herillus dolosae voluptatis irretitus illecebris prawda Tartari Orci assata
Rogo, inter Bacchi ferias tragico theatro in scenam propositus, Jarostaw 1719; Akcyjej krotko
zebrany wykiad, Lublin 1633). Niekiedy §wiadomie zaprzedaje duszg diabtu, by uniknaé kary
$mierci za popetnione zbrodnie (Facilis descensus averni in Vitaldo nuper imperii comite, mox
carceris ac sua sponte Daemonis mancipe, Lwow 1719). Bohaterowie tych sztuk zostaja skazani
po $mierci na megki piekielne. Zob. Korotaj, Szwedowska, Szymanska 1976: 23, 91, 128, 145.
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wskazywac, czego nalezy unika¢ i co czyni¢ wypada. Bez watpienia jednym
z zagrozen, ktore czyhaty na mtodych chtopcow, uczeszczajacych do zakonnych
kolegiow, przebywajacych z dala od domu, bytly do§wiadczone w swym fachu,
przebiegte posredniczki mitosci.

2. AVARITIA — CHCIWOSC

Procz wizerunku Streczycielstwa Lang wykorzystat postaé starej kobiety
w alegorycznych obrazach grzechdow zawisci (invidia) i chciwosci (avaritia),
tym razem nieco bardziej eksponujac zwigzang z wiekiem fizyczna szpetotg.
Pierwszy z tych wystepkdéw autor De actione scenica zaleca ukazywa¢ m.in.
jako blada i wychudzona niewiaste o ponurym spojrzeniu, sprochniatych ze-
bach, z zatrutym jezykiem i zzielenialg piersia lub jako staruche budzaca strach
z powodu krzywego spojrzenia. Dodatkowo jej niech¢¢ do ludzi podkreslac
miaty psy namalowane na szacie. Obie propozycje Langa bardzo mocno przy-
pominaja wizerunek Zawisci przedstawiony przez Owidiusza w drugiej ksiedze
Metamorfoz (w. 760-796), ktére — dodajmy — czytane byly w jezuickich kole-
giach. Wedtug rzymskiego poety przywara ta mieszka mrocznym, zanurzonym
w zlowieszczej mgle, domostwie, zywi si¢ migsem zmij, podsycajac si¢ ich ja-
dem. Jest to kobieta o wychudtym ciele, poczerniatych zebach, piersiach zziele-
niatych od zo6fci, krzywym spojrzeniu i jadowita $lina na jezyku. Usmiecha sig
tylko wowczas, gdy widzi czyje$ cierpienia.

Analogicznie sprawa przedstawia si¢ w przypadku sylwetki Avaritii, uosa-
biajacej grzech chciwosci oraz skapstwa. Lang mianowicie nakazuje ukazywac
ja jako blada, wychudzong, zatosna posta¢ kobieca, trzymajaca w reku zawiaza-
ng sakiewke*!. Jej nienasycong zadz¢ gromadzenia bogactw tylko dla siebie pod-
kresla dodatkowo emblemat wychudzonego wilka na tarczy. Wprawdzie teore-
tyk pomija informacje na temat jej wieku, jednak, jak wspominatam, tradycja
literacka i artystyczna zdaje si¢ jednoznacznie wskazywac, ze mamy do czynie-
nia ze starg kobieta®. Przyjrzyjmy si¢ zatem nieco blizej potencjalnym Zroédtom

YW tym wypadku jezuicki teoretyk, jak zauwazyt Rudin w swoich komentarzach (zob. Lang
1975: 358) potaczyt w jedna catos¢ dwie propozycje z Iconologii Ripy.

“Pewne informacje przynosity niekiedy teksty sztuk. Tak dzieje si¢ na przyktad w komitra-
gedii Jacobus Usurarius (po 1616) autorstwa cenionego przez Langa Jakoba Bidermanna. Gdy
w scenie pierwszej aktu drugiego Avaritia charakteryzuje obyczaje swoje oraz swojej siostry Li-
chwy (Usura), przeciwstawia je zachowaniu Pijanstwa (Temulentia), Podchmielenia (Crepula)
i Swawoli (Licentia), jednocze$nie informuje o wlasnym podesztym wieku. Nieco za§ wczesniej
Crepula nazywa Chciwos$¢ i Lichwe dwoma pomarszczonymi czarownicami (uzywa tutaj znanego
z utwordw Horacego imienia Canidia), ktére — jak mowi z ironig — cenig zZycie wstrzemig¢zliwe:
Avaritia: Belluae istne tres... ita vastant, vorantque omnia. Ita siccant, sorbent, liguriunt cuncta.
Non assuevit his moribus nostra senectus. Parcere, radere, corradere didicimus; Crepula: Solae
Canidiae hae duae rugosae. Abstemiam vitam laudant”. Zob. Bidermann 1666: 113-114.



164 JUSTYNA ZABOROWSKA-MUSIAL

literackim i malarskim, ktore mogty zainspirowac jezuickiego teoretyka teatru
do zaproponowania takiego, a nie innego alegorycznego portretu Avaritii. Na
pierwszym miejscu nalezatoby tu wymieni¢ wspomniang na wstepie Psychoma-
chie Prudencjusza. W poemacie tym Avaritia, ukazana w pojedynku z Dobro-
czynnoscia (Operatio), jawi si¢ jako monstrum, ktorego na krok nie odstepuja
Gtod, Lek i Zmartwienia, Krzywoprzysiestwo, Trwoga, Przekupstwo i Podstep,
Ktamstwo oraz wszelkie inne Brudy i Zbrodnie, ,,wykarmione czarnym mle-
kiem matki Avaritii” (w. 454-469)*. Grasujg one wszgdzie dookota niczym wil-
ki czyhajace na swa zdobycz. Sama za$ Avaritia przedstawia straszny i zarazem
zatosny widok. Przyodziana jest w szat¢ z obszernym zanadrzem, a wlasciwie
sprawia wrazenie przepasanej tylko jakas szmata, ktora tworzy jakby torbe na
bogactwa. Z powodu jednak swego nienasycenia nie jest w stanie jej zapehic.
Zakrzywionymi niczym haki rekoma porywa wszystko, co znajdzie si¢ w jej
zasiegu. Zachtannie napelnia sakwy i kosze ,,haniebnym zyskiem” czyli pie-
niedzmi pochodzacymi z lichwy oraz $rodkami zdobytymi na drodze kradziezy.
Jednoczes$nie lewa reka stara sie zazdrosnie zakry¢ swoje tupy przed oczyma
wszystkich, ,,sprawna za$ prawica” wciaz ,,goli” nowa zdobycz i zapewne prze-
licza ja, ,,wprawiajac w ruch ostre niczym szpony paznokcie”.

Do wykreowanego przez Prudencjusza wizerunku Avaritii zdaje si¢ nawia-
zywa¢ Wilhelm z Lorris w pierwszej czesci Powiesci o Rozy (1225-1230), ale-
gorycznej opowiesci o mitosci w duchu amour courtuois. Autor ubiera ja w for-
me wizji sennej mtodzienca — adepta sztuki dworno$ci. Sni on, ze w trakcie
wiosennej przechadzki odkrywa piekny, otoczony wysokim murem, tajemniczy
ogrod, gdzie posrdd licznych kwiatéw znajduje si¢ ten jedyny — najpickniej-
sza roza, ktorag mtodzieniec pragnie zdoby¢. W wirydarzu spotyka rézne posta-
cie, ktore pomagaja mu w osiagnigciu upragnionego celu. Sa to w duzej mierze
uosobienia roznych zalet i cnot, takze tych skladajacych sie na ideat dwornosci.
Sa one ukazane jako mtode i pigkne istoty, promieniejace wdziekiem i radoscia.
Wyobrazeniom cnét i zalet przeciwstawione sa upersonifikowane sylwetki wad
i ludzkich przywar, wymalowane na zewnetrznej $cianie ogrodowego muru.
Sa one szpetne i zapewne stare, a przynajmniej podstarzate, na co wskazuje
wizerunek samej Staro$ci, umieszczony posrdd nich. Wszak ludziom starym
stereotypowo przypisywano najgorsze przywary. Skumulowana i wyekspono-
wana w naturalistycznym opisie Starosci fizyczna szpetota (skurczone cialo,

$Prudentius 1862: 56-57: ,,Fertur Avaritia, gremio praecincta capaci / Quidquid luxus edax
pretiosum liquerat, unca / Corripuisse manu, pulchra in ludibria vasto / Ore inhians; aurique legens
fragmenta caduci / Inter arenarum annulos; nec sufficit amplos / Implevisse sinus: iuvat inforcire
crumenis / Turpe lucrum, et gravidos furtis distendere fiscos: / Quos laeva celante tegit, laterisque
sinistri / Velat operimento: velox nam dextra rapinas / Abradit, spoliisque ungues exercet aenos /
Cura, Fames, Metus, Anxietas, Periuria, Pallor, / Corruptela, Dolus, Commenta, Insomnia, Sordes,
/ Eumenides variae, monstri comitatus aguntur. / Nec nimis interea rabidorum more luporum /
Crimina persultant toto grassantia campo, / Matris Avaritiae nigro de lacte creata”.



LENOCINIUM, AVARITIA, HIEMS 165

posiwiate wlosy, twarz poorana zmarszczkami, ktaki sterczace z uszu, obwiste
wargi, brak zebow) oraz zdziecinnienie moze by¢ tutaj takze stuzaca przestrodze
alegoria zycia wypelionego grzechem i wystgpkami. W refleksji starozytnych
autoréw chrzescijanskich, ktorzy w opisach defektow fizycznych i duchowych
ludzi starszych nie ustgpowali pisarzom poganskim, stary cztowiek w swej od-
pychajacej brzydocie stal si¢ bowiem symbolem marno$ci tego Swiata*. Zgrzy-
biatos¢ ze wszystkimi jej konsekwencjami wykorzystywana byta jako alego-
ria grzechu i zta, ktore sg rownie odrazajace jak starzy ludzie i, podobnie jak
staro$¢, prowadza do $mierci. Do tego niezwykle sugestywnego i drastycznego
nieco poroOwnania siggano bardzo chetnie w kazaniach. Pojawia si¢ ono m.in.
w pierwszej homilii $w. Augustyna na List sw. Jana. Szczeg6lne rozwinigcie,
wykraczajace poza tradycyjne ramy, zyskalo owo zestawienie w dziesigtym ka-
zaniu Jana Chryzostoma, osnutym na kanwie Listu sw. Pawta do Rzymian. We-
dtug ztotoustego kaznodziei dusza grzesznika jest tak samo obrzydliwa i odraza-
jaca jak stary cztowiek. Jan Chryzostom idzie jeszcze dalej, sugerujac istnienie
fizycznej wiezi pomigdzy grzechem a starosciag. Ta ostatnia bowiem wiaze si¢
z popetnionymi wystepkami, ktore za kazdym razem odciskaja na nim swoje
pietno, niweczac jednoczesnie odmtadzajace dziatanie Bozej taski.

Wroémy jednak do wizerunku interesujacej nas Avaritii, naszkicowanego
przez Wilhelma z Lorris (w. 169-234). Z relacji mtodzienca dowiadujemy sie,
ze malowidta przedstawiajagce Chciwos¢ i Skapstwo znajduja si¢ posroéd wy-
obrazen NienawiSci, Zdrady, Podtosci oraz Zawisci, Zgryzoty i Obtudy. Jesli
chodzi o Chciwo$¢ gotowa w kazdej chwili zacisna¢ zakrzywione niczym haki
rece na mieniu blizniego, autor poza tym elementem nie poswieca wiecej uwagi
jej wygladowi zewnetrznemu. Koncentruje si¢ za$ na zbrodniach i wystepkach,
do ktérych naktania cztowieka. Wymienia kolejno: rabunek, kradziez, wytudze-
nia oraz lichwe. Wiecej fizjonomicznych szczegdtow poznajemy przy okazji
wizerunku Skapstwa, ktore usadowito si¢ tuz przy Chciwosci. Jest to brzydka
kobieta, pokurczona i cherlawa, chorobliwie zzieleniata i wysuszona jak stary
szczypior, niestychanie wychudzona, jakby z gtodu umierata. Odziana jest po-
nadto bardzo ubogo, w stara, brudna, postrzepiong i potatang szate. A jej charak-
terystycznym atrybutem jest trzos tak sprytnie zawigzany, ze nie sposob z niego
wydoby¢ najdrobniejszej nawet monety.

Podobnie jak temat sprzedajnej mitosci z niecodzowna niemalze starg streczy-
cielka, takze motyw ludzkiej chciwos$ci byt chetnie podejmowany przez nowo-
zytne malarstwo. Alegoria Avaritii pojawia si¢ na wielu ptétnach. Mozna by tu
przywota¢ dojrzala, ale nieco bezwiekowa Chciwo$¢ z cyklu Siedmiu grzechow
glownych Pietera Bruegla Starszego (1557) czy Avaritie holenderskiego malarza
Cornelisa Bloemaerta z 1625 roku. Tytutowa bohaterka zostata ukazana na tym
obrazie jako zazywna, zaawansowana wiekiem niewiasta o wygladzie skrzetnej

#Minois 1995: 133.



166 JUSTYNA ZABOROWSKA-MUSIAL

gospodyni, ktora przy blasku §wiecy przelicza pienigdze®. Lektura niezwykle
plastycznych i sugestywnych opisow Prudencjusza czy Wilhelma z Lorris przy-
wodzi nam jednak na mysl inne, znacznie bardziej drastyczne przedstawienie
tego grzechu, a mianowicie Avaritie Albrechta Diirera (1507). Niemiecki artysta
ukazatl ten grzech jako niezwykle szpetng staruchg: bezzebna, pomarszczona,
z ostro zakonczonym, haczykowatym nosem, jakby wietrzyta okazje do zdoby-
cia kolejnych bogactw, z obwistymi piersiami, tylko czg$ciowo okrytymi dos¢
niechlujng szata. Z wielkim zadowoleniem, z u§miechem niemalze lubieznym,
$ciska worek wypelniony po brzegi ztotymi monetami.

Zastanawiajac si¢, dlaczego Lang wykorzystat postac starej kobiety dla zi-
lustrowania zjawisk moralnie negatywnych, trudno (zwlaszcza kiedy mamy
przed oczyma przedstawione przed chwilg malarskie wizje grzechu chciwosci)
nie odwota¢ sie do jeszcze jednego tropu, obecnego zwlaszcza w literaturze
od antyku az po czasy niemalze wspotczesne autorowi De actione scenica. Te-
mat zniewagi starej kobiety, bo o nim mowa, rozwijany w bardzo drastycznych
i niesmacznych obrazach przez Horacego czy Marcjalisa, podejmowalo takze
sredniowiecze w tekstach o réznym charakterze*. Portretow brudnych, $mier-
dzacych, zdeprawowanych, przewrotnych, lubieznych, perfidnych, zawistnych
i ztosliwych staruch dostarczajg zarowno rozprawy naukowe (np. Ars versifi-
catoria Mateusza z Vendome), jak i utwory poetyckie. Wsrdd tych ostatnich
wymieni¢ mozna poezje Rustica di Filippa czy Cecca Angioleriego, w ktorych
topos obelgi rzucanej na stara kobietg pojawit si¢ jako reakcja na pochwaty ,.ko-
biety anielskiej” autorow spod znaku dolce stile nuovo. ,,Nagonke” te podjeta
literatura renesansu i baroku, chociaz jednoczesnie nie brak w niej wizerunkow
pieknych staruszek. ,,Starki sprosne i plugawe”, podstarzale ladacznice, wie-
kiem zmuszone do pokuty, spotka¢ mozemy w utworach du Bellaya, Ronsarda,
Berniego, Aretina, w sztukach teatralnych Jodelle’a, Odeta de Turnebe, Lari-
veya czy wspomnianych nieco wcze$niej powiesciach totrzykowskich Quevedy
czy Grimmelschausena.

4Warto zauwazy¢, ze podobng realizacje tego tematu odnajdujemy na pochodzacym prawie
z tego samego czasu obrazie Rembrandta zatytulowanym Wlasciciel kantoru wymiany (1627).
Na ptétnie tym, znanym takze pod tytutem Bogaty glupiec, tym razem avaritia przyj¢la postaé
starego mezezyzny w okularach, ktory rowniez w blasku $wiecy przyglada si¢ uwaznie monecie
wybranej spos$rod wielu innych rozrzuconych na stole. Sceneri¢ t¢ uzupetniaja sterty réznych
papieréw, zapewne umow i rachunkow oraz stosy ksiag, a na nich pelne sakiewki. Interesujace
jest to, ze wiele z tych elementéw, m.in. starca w okularach, znajdujemy w opisie sylwetki Li-
chwy (Foeneratio) zaproponowanym przez Langa w De actione scenica. Potwierdza to istnienie
i przestrzeganie ustalonych konwencji w obrazowaniu danego tematu zaréwno w literaturze, jak
i sztuce oraz teatrze.

4Na temat literackich atakow na stara kobietg od antyku po barok zob. Historia brzydoty
(Eco 2012: 159-177); tam tez znajdzie czytelnik matg antologi¢ tekstow; Minois 1995: 111-113,
272-273. Szeroko omawia funkcjonowanie tego toposu w literaturze wloskiej Patrizia Bettela
(2005: 10-123). Zob. takze Borowicz, Hobot-Marcinek, Przybylska 2010: 21, 118-123.
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Literaturze sekundowato takze nowozytne malarstwo, zwlaszcza flamandz-
kie i niemieckie*’. Reprezentatywne wydaje si¢ tutaj ptotno Quentina Massy-
sa znane jako Brzydka ksiezna (ok. 1525). Przestawia ono szkaradng staruche
o niemalze meskiej twarzy, w szacie niestosownie zdobionej nadmiarem falba-
nek i z nazbyt gtebokim dekoltem eksponujacym pomarszczone piersi. Niezwy-
kle drastyczne wyobrazenie starczej proznosci znajdujemy na obrazie Niklasa
Manuela Deutscha (1484-1530), zatytulowanym Stara wiedZzma. Niemiecki
artysta (a takze dramaturg) ukazat na nim stara kobiete bezwstydnie obnosza-
ca catkiem nagie cialo. W malarstwie barokowym wizerunek niestosownie do
wieku wystrojonej niewiasty, przegladajacej si¢ w lustrze, stuzy¢ mogt realizacji
idei vanitas, jak na przyktad na obrazie Bernarda Strozziego (Vanitas, 1630).

3. HIEMS — ZIMA

Na zakonczenie przyjrzyjmy si¢ jeszcze alegorycznej sylwetce Zimy
(Hiems), do ukazania ktorej Lang wykorzystuje zar6wno postac starca, jak i sta-
rej kobiety. Proponuje mianowicie wprowadzi¢ na scen¢ badz to starg kobietg
w szacie podszytej futrem, ktora siedzi przy piecu i dogadza sobie jedzeniem
i piciem, badz tez starca rownie ciepto odzianego, siedzacego przy ogniu. Zime
moze takze wyobraza¢ staruszek wspierajacy sie na lasce*. Trudno oczywiscie
w tym miejscu nie postawi¢ pytania, dlaczego w personifikacji tej pory roku po-
jawia si¢ postac¢ cztowieka w nader zaawansowanym wieku. Odpowiedzi na nie,
podobnie jak w przypadku wcze$niej omawianych alegorii, nalezy poszukiwac
w tradycji grecko-rzymskiego antyku. Od starozytnosci bowiem zmieniajace sig¢
pory roku laczono z rytmem natury i zycia, takze ludzkiego®. Ow zwiazek bar-
dzo sugestywnie odmalowal czytany w jezuickich kolegiach Owidiusz w piet-
nastej ksiedze Metamorfoz (w. 199-236). Wedtug poety z Sulmony wiosna jest
czasem wszelkich narodzin, lecz mtode stworzenia i ro$liny sa jeszcze kruche
i stabe niczym niemowle czy mate dziecko. Po wio$nie nastepuje lato, ktore
przydaje tym organizmom sit tak, ze mozna je poréwna¢ do krzepkiego mto-
dzienca. Nastepnie nadchodzi jesien przynoszaca dojrzatosc i stateczno$c. Jest
to etap posredni pomiedzy mlodoscig a staroscig. Jego widomym znakiem sa
skronie przyprészone siwizng. A potem — jak mowi Naso — ,,nadchodzi chwiej-
nym krokiem straszna, przytloczona staro$cig zima, ogotocona z wloséw lub
catkiem siwa”*, ktora odbiera urode i podkopuje sity.

47Zob. Minois 1995: 272.

“Pierwszy przyklad zaczerpnat Lang z Tkonologii Ripy, drugi z Speculum imaginum veritatis
occultae Masena (1650), a trzeci z Horatii Flacci Emblemata Otto van Veennsa (1607). Zob. ko-
mentarz Rudina (Lang 1975: 365).

#Zob. Carr-Gomm 2001: 200.

S00Owidiusz 1995: 417.
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Poréwnanie etapow zycia ludzkiego do por roku pojawiato sie od antyku
po czasy nowozytne nie tylko w refleksji poetyckiej’!. Siegano do niego takze
w rozprawach naukowych. Po raz pierwszy naukowa teorie okreséw zycia ludz-
kiego, ktore odpowiadaja kolejnym porom roku, miat sformutowac¢ Pitagoras,
wyznaczajac przy tym doktadne granice kazdego z nich®’. Wedtug tego filozofa
wiosna obejmuje pierwsze dwadziescia lat zycia; lato czyli wiek mlodzienczy
— kolejne dwadziescia lat; mtodos¢, ktéra raczej nalezaloby nazwaé wiekiem
dojrzatym, zamyka si¢ miedzy czterdziestym a szes¢dziesigtym rokiem zycia
i odpowiada ona jesieni; staros¢ wreszcie czyli zima wypetnia kolejne dwadzie-
$cia lat. Do poréwnania tego odwotat si¢ takze Hipokrates, przesuwajac pocza-
tek starosci na 56 rok zycia. Ten najstynniejszy lekarz starozytnosci, ktory sam
dozyt osiemdziesigciu trzech lat, sprecyzowat tez pierwsze medyczne wnioski
na temat przyczyn procesu starzenia si¢>. Jego zdaniem wigze si¢ on z utrata
zawartych w organizmie ciepta i wilgoci, wskutek czego ciato staje si¢ zimne
i suche czy raczej wysuszone, pomarszczone i ciagle odczuwajace chtéd. Zro-
dto tego ciepta, zwanego takze energiag lub duchem witalnym (kazdy czlowiek
otrzymywat okreslong porcje tej energii w chwili narodzin) znajdowac si¢ miato
w lewej czesci serca i stamtad rozchodzi¢ si¢ po catym ciele. Najwigcej tego
ciepta wedlug Hipokratesa posiadaja organizmy w fazie wzrostu, dlatego tez
potrzebuja duzo pokarmu na jego podtrzymanie. Zgota inaczej sprawa przedsta-
wia si¢ w przypadku ludzi starych. Maja oni niewiele tej energii, powinni zatem
spozywac tylko tyle pokarmu, by wystarczyto na podtrzymywanie tego wattego
ptomienia. W przeciwnym razie mogtoby doj$¢ nawet do jej zupelnego zaga-
szenia. Do hipokratejskiej teorii nawigzywano wielokrotnie, nie tylko w staro-
zytnosci. Byta nadal aktualna w $redniowieczu i czasach nowozytnych, o czym
$wiadczy znaczna popularnos$¢ jeszcze w XVII stuleciu traktatow i receptur na
przedtuzenie zycia oraz zachowanie zdrowia Arnolda de Villanovy (1135-1211),
sredniowiecznego katalonskiego lekarza i alchemika, wyktadowcy medycyny
w Montpellier i w Paryzu, poszukiwacza eliksiru dtugowiecznosci*.

Dodajmy réwniez, ze do spopularyzowania motywu okresow zycia (cho¢
nie zawsze wymieniano cztery zestawione z kolejnymi porami roku) przyczy-

S1Poza Owidiuszem mozna by tu wspomnie¢ wezesniejsze utwory poetéw greckich, jak cho¢-
by piesn Archilocha (fr. 188), ktorej bohaterk¢ pozbawita czaru ,,zta staro§¢”, mierzona wielka
iloscig ,,podmuchow zimowych wichréw” czy utwor Anakreonta (fr. 50). Przede wszystkim nie
nalezy zapominaé¢ o znanych kazdemu jezuicie piesniach Horacego; piesni I 9 z jej dziatajacym
na wyobrazni¢ zestawieniem os$niezonych szczytow Soracte i glowy mtodego jeszcze Taliarcha,
ktora z czasem niczym szronem pokryje si¢ siwizng oraz odzie I 25 z wizja staroéci — zimy z mroz-
nymi wiatrami miotajagcymi zeschlymi lisémi. Przyktady te mozna by mnozy¢. Sposrod autorow
nowozytnych wystarczy wymieni¢ klasyczng realizacje tego toposu z bardzo mocno wyekspono-
wanym przeciwstawieniem mtodosci i starosci Wiliama Szekspira pt. Zakochany pielgrzym.

52Zob. Minois 1995: 66.

53Zob. Minois 1995: 80-81.

$4Zob. Minois 1995: 189.
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nity si¢ publikowane od XVII wieku na szeroka skale kalendarze, nader czgsto
opatrzone stosownymi rycinami®’. Temat ten podejmowalo rowniez barokowe
malarstwo. Wymienmy tu na przyktad Alegorie por roku Bartolomea Manfre-
diego (pocz. XVII w.), cykl obrazéw Davida Teniersa Mtodszego zatytutowany
Wiosna, lato, jesien zima (ok. 1644) czy ptotno Hendricka Bloemaerta pt. Zima
(1631). Interesujaca nas pore roku, zgodnie z obowigzujacg konwencja’s, wszy-
scy trzej arty$ci ukazali jako zziebnietego, grubo odzianego starca, niekiedy
ogrzewajacego dtonie przy ogniu. W alegorycznej wizji Bloemaerta towarzyszy
mu réwnie ciepto odziana staruszka. Od tematu nie stronil takze balet, zarowno
dworski, jak i jezuicki. Pewne wyobrazenie o tym, jak wyglada¢ mogta jego
sceniczna realizacja daja nam $wiadectwa dotyczace glosnego festynu Uroki
Zaczarowanej Wyspy, jaki odbyl sie¢ w Wersalu w maju 1664 roku. Wykonano
wowczas w obecnosci krola Ludwika X1V i catego dworu Balet Por Roku. Zimg
odtanczylo w nim dwunastu wykonawcow odzianych w futrzane okrycia i na-
$ladujacych skostniatych starcow®’.

W przedstawionych przez Langa propozycjach ukazania Zimy odnotowac
nalezy jeden szczegodt, ktory moze wskazywac na ro6zne mozliwosci wykorzy-
stania tej alegorii w szkolnych przedstawieniach badz r6éznych ich czesciach.
Propozycje drugg i trzecia (starzec grzejacy si¢ przy kominku i staruszek
wsparty na lasce) odbieramy calkowicie neutralnie, jesli nie z pewna doza
sympatii. Trudno natomiast to samo powiedzie¢ w odniesieniu do propozycji
pierwszej. Dogadzanie sobie jedzeniem i piciem (Lang méwi wprost: anus [...]
potando et edendo indulget genio) przy catkowitej bezczynnosci staruszki zda-
je sie waloryzowac ten obraz negatywnie. Uzasadnienia dla takiej interpretacji
poszukiwa¢ mozna w siedemnastowiecznym malarstwie, zwlaszcza holender-
skim, ktore obfitowato w wizerunki ludzi zaawansowanych wiekiem. Zwykle
zawieraly one jakie$ przestanie moralizatorskie®. Ludzi starych ukazywano na
ogot jako zdystansowanych wobec dobr materialnych i przygotowanych do zy-
cia po $mierci. Tak nalezato odczytywac¢ popularne w malarstwie rodzajowym

3Zob. Minois 1995: 176.

W ikonografii §redniowiecznej i nowozytnej zmieniajace si¢ pory roku ukazywano poprzez
prace rolnicze i zajecia wlasciwe dla kazdej z nich, badz tez (zwlaszcza we wloskiej tradycji arty-
stycznej) symbolizowane byty przez bostwa z grecko-rzymskiego panteonu. Personifikacja wio-
sny — okresu siania i sadzenia byta zatem mloda dziewczyna z kwiatami, szpadlem lub motyka,
albo bogini Flora. Latem odbywaly si¢ zniwa. Dlatego tez tej porze roku nadawano posta¢ dziew-
czyny ze snopami zboza, owocami lub sierpem, badz tez bogini Demeter. Jesien — czas ttoczenia
winogron — przedstawiano jako posta¢ z gronami lub winna latorosla, albo jako boga Dionizosa.
Zimg nader czgsto wyobrazano jako starca otulajacego si¢ szczelnie ptaszczem i ogrzewajacego
si¢ przy piecu na tle $nieznego krajobrazu lub jako boga Hefajstosa, patrona kowali i rzemie$lni-
koéw, opiekuna prac wykonywanych zima w czasie wolnym od zaje¢ polowych. Zob. Carr-Gomm
2001: 200; Battistini 2011: 32—46.

37Zob. Minois 1995: 70.

58Zob. de Rynck 2005: 306-307.
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przedstawienia starych niewiast w schludnym, skromnie urzagdzonym wnetrzu,
skupionych na modlitwie. Z kolei wyobrazenia staruszkéw obu ptci, podpar-
tych na tokciu i $piacych, badz popijajacych wino stanowity najczesciej alego-
rie lenistwa i braku umiaru. Oczywiscie ostateczna weryfikacja tezy o rdznej
waloryzacji sugerowanych przez bawarskiego jezuite sposobow ukazywania
Zimy, a tym samym réznego ich wykorzystania w konkretnych inscenizacjach,
mozliwa jest tylko w oparciu o analize materiatow, dotyczacych samych przed-
stawien (np. tekstow sztuk, programow teatralnych). Jednak m.in. ze wzgledu
na ilo§¢ zrédel, czesto pozostajacych w rekopisach, wykracza to poza ramy
niniejszego artykutu.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze Lang
w swoich alegorycznych obrazach bardzo rzadko wprowadza postac starej ko-
biety. Podyktowane to by¢ moglo zaréwno wzgledami dydaktyczno-wycho-
wawczymi, jak i pragnieniem zado$éuczynienia nakazom wtadz zakonnych,
by ogranicza¢ w szkolnych przedstawieniach kreacje niewiescie do niezbgdne-
go minimum i, co bardziej istotne, by byly one zawsze przystojne i powazne.
Wprawdzie w kompendium bawarskiego jezuity postac starej kobiety wyko-
rzystana zostata wytacznie dla zilustrowania zjawisk spotecznie i moralnie ne-
gatywnych, badz, jak w przypadku Zimy, dla wydobycia negatywnego aspektu
jakiej$ sprawy, jednakze opisywana jest zawsze w sposob ogledny, bez ekspo-
nowania fizycznych szczegotow.

Przedstawione przez Langa alegorie ze stara kobieta w roli gldéwnej sg bar-
dzo mocno zakorzenione w niezwykle waznej w jezuickim systemie edukacji
tradycji antycznej oraz w czerpiacej z niej obficie pdzniejszej tradycji literac-
kiej, artystycznej i naukowej. Znajomos$¢ tejze tradycji oraz jej recepcji byla
(i jest takze obecnie) niezbedna dla wtasciwego odczytania tych oszczednych,
dostosowanych do mozliwosci (takze finansowych) szkolnego teatru, propozy-
cji. Stan tej wiedzy byl zapewne zroznicowany. Wydaje sie jednak, ze nawet
przecigtny odbiorca jezuickiego teatru potrafil rozpoznac¢ i wlasciwie odczytac
wypetniajace obficie barokowe sztuki alegoryczne obrazy. Wskazywac na to
moga programy teatralne, ktore dostarczaty informacji bardzo skapych i ogol-
nikowych typu: ,,Poboznos¢ stragca z tronu Ambicje”, ,,Umiarkowanie daje
przyktad ukaranego Obzarstwa”, ,,Zawis¢ kuje pociski na gorze Etnie”, ,, Taniec
Rozkoszy, Rozpusty, Pijafstwa i Pompy Swiatowej” itp.”*. Posiadanie takiej
wiedzy, jak si¢ zdaje, bylo jeszcze bardziej wskazane w przypadku potencjalne-
go chorega, ktory odpowiadat za cate przedstawienie, w tym takze za kostiumy
i dekoracje. Pozwalata mu ona dointerpretowac i rozwing¢ oszczedne opisy
Langa, byta wreszcie uzyteczna przy tworzeniu — jak chcial autor De actione

$9Zob. Korotaj, Szwedowska, Szymanska 1976.
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scenica — nowych obrazow poprzez zestawienie w nowych konfiguracjach sta-
rych, dobrze juz znanych elementow, w tym takze postaci starej kobiety.

Wzmozone za$ wystgpowanie pewnych tematow czy motywow w literaturze
i sztuce, zwlaszcza siedemnastego i poczatkéw osiemnastego stulecia, mogto
stanowi¢ klucz, decydujacy o wyborze dokonanym przez Langa sposrod wielu
symbolograficznych kompendiow i przygotowaniu takiego a nie innego zestawu
alegorii, ktore tym samym podlegaty ustawicznej aktualizacji.
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LENOCINIUM, AVARITAIA, HIEMS — AN OLD WOMAN IN THE ALLEGORICAL
IMAGES IN FRANZ LANG’S DE ACTIONE SCENICA IN THE LIGHT OF THE LITERARY
AND ARTISTIC TRADITION

Summary

In the second part of his work, Lang presents an alphabetically arranged directory of more
than 260 allegorical images of various virtues, flaws and misdeeds, as well as various areas of
science and human activity. The material presented by the Bavarian Jesuit, drawing abundantly
on the achievements of prior authors, especially his monastic confréres, was of educational and
instructional nature. It was meant to provide inspiration and ideas and to teach how to construct
new images based on the already known elements (the key here was the choice of the character of
matching age and gender), compiled in an increasing number of new configurations.

In Lang’s allegorical proposals the characters of young women and mature matrons as well as
young men dominate. The character of an old woman (or an old man) appears a few times only.
Such proportions seem to be due primarily to the fact that the Jesuit theatre was the theatre of
young people, meant for young students being the spectators and performers in the school theatre
productions.

The character of an old woman (unlike that of an old man) was used by Lang to build the
symbolic portraits of negative values, human actions, and phenomena, such as procuring, envy,
greed and one of the proposals on how to depict a winter.

The analysed allegories are very firmly rooted in the antique tradition (extremely important
in the Jesuit system of education) and in future literature and painting, drawing abundantly on the
tradition. It is especially noticeable in the image of Procuring which is Lang’s own, but inspired
by literature (e.g. The Book of Good Love by Juan Ruiz, Celestina by Rojas) and painting of the
XVI-XVII centuries. Perceiving those connections is extremely important for the proper interpre-
tation of the minimalist, non-graphic descriptions by Lang.



