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ABSTRACT. Pigtka Radostaw, Komediowa ,, Eneida” (Comedy in Vergil’s Aeneid).

The paper deals with the references — hypothetical and/or unquestionable — to comedy and comic conventions
in the Aeneid of Vergil. Taking into consideration as many comic constituents as it is possible to retrieve from
the Virgilian epic text, I would also like to try to answer the general question concerning supposed influence
of these very constituents on the meaning of the whole text of the Aeneid.
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Zacza¢ wypada od wyjasnienia tytutu niniejszego szkicu. Nie chodzi tu
o jaka$ parodystyczng, nowa wersje Eneidy', ale wlasnie o utwor wszystkim
doskonale znany — Wergiliuszowy epos heroiczny, a Scislej: jego (potencjal-
ne) komediowe komponenty. Zanim jednak zajme si¢ komediowym wymia-
rem najwickszego dzieta Wergiliusza, zasadne wydaje si¢ poczynic, tytutem
wprowadzenia, kilka uwag (niewyczerpujacych bynajmniej tematu) w zwiazku
z szerszym zagadnieniem, jakim jest obecno$¢ szeroko pojetych watkow humo-
rystycznych w catym korpusie tekstow poety”.

'Faktem jest jednakowoz, ze drwiono niekiedy z filmowej adaptacji Eneidy; vide komentarz ano-
nimowego internauty do opartego na Wergiliuszowym eposie wloskiego serialu: http://www.filmweb.
pl/serial/Eneida-1971-37110/discussion/DO-tkitu, 194048 (dostep: 08.05.2019): ,.to ma by¢ film? moa
[sic] siostra zrobilaby lepszy”. Eneida doczekala si¢ takze wersji komiksowej (w adaptacji Michaela
Lagockiego), ale raczej trudno byloby te wersje uznac za szczegolnie ,.komiczng” (vide Kick 2014:
148-157). Juz w starozytnos$ci pojawita si¢ natomiast parodia moze nie tyle samej Eneidy, co ikonogra-
ficznego motywu pochodzacego z mitycznych opowiesci o Eneaszu, a mianowicie grupy przedstawia-
jacej samego bohatera, jego ojca oraz syna; wlascicielowi willi koto Stabiow (w dzisiejszym Gragnano)
spodobato si¢ przedstawi¢ rodzing Eneasza w postaci zwierzat. Cf. Zanker 1999: 212 (gdzie znajduje
si¢ niezbyt czytelna ilustracja oraz nader sugestywny opis malowidla: ,,wielcy przodkowie princepsa
jako matpia rodzina z psimi glowami i ogromnymi cztonkami”). Dzieto mozna obecnie obejrze¢ w Na-
rodowym Muzeum Archeologicznym w Neapolu. Wiecej na ten temat: de Vos, 1991: 113—123; Clarke
2007: 151-157 (gdzie fresk ten jest traktowany m.in. jako parodystyczne nawigzanie do Eneidy).

?Humor, $mieszno$¢, czy nawet komizm to oczywiscie kategorie o wiele szersze niz ,.kome-
diowos¢”; proby ich zdefiniowania maja tez nader rozlegla i ztozona historig; vide np. Dziemidok
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Vis comica nie jest zapewne ta cecha, ktora przychodzitaby nam na mysl jako
pierwsza w zwiazku z tworczoscia autora Eneidy; co wigcej, mozna zasadnie
utrzymywac, ze z poetow augustowskich (a moze i rzymskich w ogole) to wia-
$nie Wergiliusz odznacza si¢ najmniej nachalnym poczuciem humoru’. Nalezy
jednak przypomnie¢, ze juz domniemany ,,debiut” poetycki Wergiliusza miat
poniekad zartobliwy charakter: przypisywany mtodocianemu poecie dystych,
epitafium dla pewnego rozbdjnika i zarazem nauczyciela w szkole gladiatorow
nazywanego ,,Ballista”, zawiera dowcip jezykowy, ztoczynca lezy bowiem pod
stosem kamieni (w wyniku ukamienowania zapewne), a jego imi¢ oznacza prze-
ciez machine wojenng do miotania tychze kamieni®.

Jesli do autentycznych utworéw Wergiliusza zechcieliby$Smy zaliczy¢
epyllion Culex (o komarze, ktoéry w postaci zjawy relacjonuje swojemu przypad-
kowemu zabdjcy wedrowke przez zaswiaty), to skromny korpus Wergilianskich
tekstow humorystycznych wzbogacilby si¢ o poemat heroikomiczny, swoisty
odpowiednik pseudohomerowej Batrachomyomachii czy Margitesa’. By¢ moze
nawet bardziej w tym przypadku jest istotna nie tyle autentyczno$¢ obydwu utwo-
row, ile fakt, ze tradycja chetnie przypisywata dwom najwazniejszym epikom
dwoch literatur antycznych teksty bedace parodiami eposu heroicznego. Trzeba

2011: 9-154. W odniesieniu do kultury grecko-rzymskiej vide np. Griffith, Marks 2007: 5-24
(w dalszej cze$cei tej ksigzki wyraznie zresztg dominujg interpretacje oparte na tekstach greckich).

*Mimo to po$wiecono niegdy$ temu zagadnieniu calg dysertacje; vide Lumsden 1937. Naj-
wigcej uwagi autor kieruje w swojej rozprawie ku odczytywanym jako poemat heroikomiczny
Georgikom (w ktorych skadinad, w ksiedze drugiej, pojawiaja si¢ aluzje do gatunkowych wtasci-
wosci 1 historii komedii); Eneidy dotycza natomiast strony 100—138. W istocie autor rozprawy sta-
ra si¢ przywota¢ wszystkie, nawet niezbyt oczywiste, przypadki zastosowania przez Wergiliusza
»lzejszego tonu” (sformutowania typu ,.lighter tone” czy ,,lighter vein” powtarzaja si¢ kilkakrotnie
w tekscie pracy). Jeden z francuskich filologéw (Richard 1951) forsowat rowniez niegdys$ nader
ekscentryczna wizj¢ Wergiliusza jako humorysty (!). Niezwykle ostrozne opinie na temat humory-
stycznych podtekstow w Georgikach mozna natomiast znalez¢ np. w: Jenkyns 1993: 247 (pojawia
si¢ tu m.in. takie okreslenie jak ,,ponury humor” oraz konstatacja, ze w przypadku Georgik mowie-
nie o ,,humorze” sensu stricto to pewne naduzycie). Ahl (2012: 13—14) odnotowuje z kolei opinio
communis o Eneidzie jako dziele niemal calkowicie pozbawionym elementéw humorystycznych.
Ostatnio ukazata si¢ jednak monografia w catos$ci poswigcona humorowi w Eneidzie, z uwzgled-
nieniem szerokich kontekstow, w tym rowniez (nielicznych) komediowych; vide Bourquin 2019.
Za informacje o tej ksigzce oraz tek$cie Ahla dzigkuj¢ Recenzentowi niniejszego artykutu.

*Epigram brzmi nastepujaco: ,,Monte sub hoc lapidum tegitur Ballista sepultus; / nocte die
tutum carpe, viator, iter”. Interpretacj¢ wskazujaca na zjadliwy dowcip ukryty w dwuwierszu za-
proponowata ostatnio Peirano (2012: 98). Jesli chodzi o filologiczng analiz¢ dystychu o Baliscie,
vide Hanssen 1948: 124-125. Nie od rzeczy by¢ moze byloby wspomnie¢, ze niemal identyczny
koncept, oparty na czarnym humorze i ,,paradoksie nazwiska”, zastosowat w swoim réwniez dwu-
wersowym ,.epitafium” polski poeta barokowy Jan Borkowski; wiersz zatytutowany byt Zalosna
metamorphosis: Mikotaj Rozen od opryszkow upieczony. Vide Vincenz 1989: 216.

>Warto wspomnie¢, ze Arystoteles w Poetyce (1448b 38) przypisywany Homerowi poemat
jambiczno-heksametryczny Margites traktowal jako ,.komediows” przeciwwage dla ,tragedio-
wej” powagi lliady i Odysei.
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w tym miejscu doda¢, ze ,,homeryckie” pochodzenie Eneidy samo w sobie nie
musiato oznacza¢ zachowywania catkowitej powagi, skoro i u Homera nieraz
odnajdowano pierwiastki komiczne, réwniez w jego dzietach ,,zasadniczych”;
juz w czasach antycznych na przyktad zauwazono (Pseudo-Longinos w trak-
tacie O wzniostosci 1X 15), ze opisane w Odysei relacje miedzy domownikami
Odyseusza przypominaja ,komedi¢ charakterow” (kopmdio 0oroyovpévn).
W czasach nowozytnych pierwszenstwo nalezy w tym przypadku zapewne do
Samuela Butlera, ktory swoja prelekcje zatytutowana The Humour of Homer
wyglosit w roku 1892°.

Tradycja (w osobie Donatusa) przekazata nam ponadto jeden dowcip opo-
wiedziany przez samego Wergiliusza, czy tez przynajmniej co$, co powiedziat
»per iocum”, a propos Eneidy zreszta’: ot6z podczas tworzenia swojego ostat-
niego dziela Wergiliusz miat stosowac¢ nastepujaca metodg: najpierw opracowat
zarys fabuly proza, a nastepnie zamienial wszystko stopniowo na heksametr.
Kiedy napotykat na opor materii, konstruowal, aby nie op6znia¢ pracy, tymcza-
sowe wersy (do ktoérych miat zamiar pdzniej wrocié, aby je poprawic), czyli,
jak to zartobliwie ujat, ,,podporki, ktore maja podtrzymywac budowle, aby si¢
nie zawalita zanim stang tam solidne kolumny”. Jak to skomentowac¢? Humor
typowo branzowy, czy tez nawet nerdowski, jak powiedzieliby$my dzisiaj. Poza
tym nieco zartobliwego nastroju znajdziemy w eklogach®, a po dtuzszym za-
stanowieniu moglibySmy przypomnieé sobie wystepujace rowniez w Eneidzie’

®Humorystycznymi pierwiastkami w poezji Homera zajmowali si¢ ponadto m.in.: Sikes
(1940); Clarke (1969); Golden (1990); Bell (2007).

" Aelius Donatus, Vita Vergilii 23-24: ,,Aeneida prosa prius oratione formatam digestamque in XII
libros particulatim componere instituit, prout liberet quidque, et nihil in ordine arripiens. Ac ne quid
impetum moraretur, quaedam inperfecta transmisit, alia levissimis versis veluti fulsit, quae per iocum
pro tibicinibus interponi aiebat ad sustinendum opus, donec solidae columnae advenirent”.

¥ Molle atque facetum — taka formute zaproponowat Horacy (Sat. I 10, 44) charakteryzujac
wezesng tworczo$¢ Wergiliusza; w praktyce najprawdopodobniej chodzito tu wtasnie o cykl pa-
sterskich eklog (bo mowa jest w tej charakterystyce m.in. o ,,Kamenach, ktore lubig wies”, (,,gau-
dentes rure Camenae”; Sat. I 10, 45), chociaz w gr¢ mogty wchodzi¢ rowniez np. utwory z cyklu
Catalepton albo i wspomniany heroikomiczny Culex, ktorego akcja toczy si¢ przeciez na wsi. Je-
den z polskich thumaczy Horacego, Stefan Golebiowski, nie pozostawit zreszta czytelnikom pola
manewru oddajac molle atque facetum jako, po prostu, ,,piesni pasterskie”. Sformutowanie Ho-
racego, niewatpliwie wskazujace na cechy stylu niskiego, przettumaczy¢ mozna rozmaicie, albo
uwypuklajac komponent komiczny (np. ,,frywolnie i dowcipnie”) albo podkreslajac walory czysto
estetyczne tekstu (np. ,,zgrabnie i elegancko”); na temat sensu tej frazy vide, m.in., Jackson 1914;
Ogle 1916; Rose 1942: 43—44 (w odniesieniu do humoru w eklogach); Coleman 1975: 141; Hal-
perin 1983: 213-214; Martindale 2005: 145; Tarrant 2007: 72—73; Korpanty 2007. Warto zauwa-
zy¢, ze wedle jednego ze wspotczesnych interpretatoréw Wergiliusza jego tworczos¢ w istocie na
zawsze zachowata 0w pierwiastek odkryty przez Horacego w Wergilianskich juweniliach, przy
czym sama Eneida miataby si¢ odznaczac specyficzng ironig, stanowigc rodzaj przeprowadzonej
,»ha serio” parodii eposéw Homera; vide MacKay 1963:160-161.

? Skadingd epos Wergiliusza opisywany byt oczywiscie cze$ciej jako utwoér o charakterze ,,tra-
gediowym?”; cf. np. DeWitt 1930; Panoussi 2009. Tragedie antyczne jednakowoz, trzeba pamigtaé,
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przyktady sformutowan, ktore przy pewnej dozie dobrej woli mozna uznaé za
zartobliwe, czy tez raczej przyktady pewnej ironii zblizajacej si¢ do dowcipu;
takim tonem pobrzmiewa cho¢by stynna wypowiedz Sybilli na temat , tatwosci”
wejscia do zaswiatow (VI 126-127): ,,Facilis descensus Averno; / noctes atque
dies patet atri ianua Ditis...” — ,Latwe jest zejscie do Awernu, dniem i noca
otwarte sa bramy...”, a zatem: zapraszamy, nic, tylko wchodzi¢! Ale zaraz,
zaraz... powrdt nie bedzie juz taki tatwy! Jest to, jak widzimy, raczej czarny
humor — przypominajacy skadinad znang sceng z Zab Arystofanesa, w ktore;
Dionizos z Heraklesem snujg ironiczne rozwazania na temat najprostszych spo-
sobow przej$cia na tamten §wiat. Sybilla drwi sobie wyraznie z Eneasza, bo
przeciez nie o takie ,tatwe” metody dotarcia do za§wiatow bohaterowi chodzito;
wrozbitka natychmiast zreszta zmienia ton i tre§¢ swojej porady, wskazujac na
ztota gataz jako wlasciwy $rodek utatwiajacy podréze do krainy zmartych. Na
tym sarkastyczne wyskoki Sybilli jednak si¢ nie koncza; jej najwyrazniej wolno
wiecej niz innym, bo w do$¢ specyficzny sposob przedstawia krolowa zaswia-
tow w rozmowie z Charonem: ,,niech sobie czysta Prozerpina siedzi w domu
stryja” (,,casta licet patrui servet Proserpina limen”; VI 402) — niby czysta, a za-
daje si¢ ze stryjem... Takg wilasnie interpretacje — wskazujacg na ztosliwa ironie
Sybilli, ktora stara si¢ podkresli¢ kontrast migdzy ,,czysto$ciag” obowigzujaca
bogini¢ niczym rzymska matrone a kazirodczym zwiazkiem, ktory jej przypadt
w udziale — zaproponowal niedawno Lee Fratantuono w artykule na temat Per-
sefony w Eneidzie'’; bylbym jednak w tym przypadku sceptyczny, bo czy rze-
czywiscie Sybilla miataby jaki$ powdd, by szydzi¢ z Prozerpiny, skoro zwiazki
miedzy bogami w ogdle wygladaja sita rzeczy inaczej niz w przypadku ludzi,
a poza tym czy jest sens podrwiwania z czyjegos$ zwigzku, do ktorego si¢ raczej
ten kto$ nie garnal?

Pewnego rodzaju, rowniez niezbyt stosownego, dowcipu doszukiwano si¢
takze w stynnych stowach Eneasza skierowanych do ducha Dydony w zaswia-
tach: ,,ja wbrew sercu zegnatem twoje wybrzeze, krolowo...”: (,invitus regi-
na tuo de litore cessi”’, VI 460). Usprawiedliwienie bowiem, ktére Eneasz ser-
wuje Dydonie, stanowi, jak wiadomo, parafrazg zdania z poematu Katullusa
o warkoczu krélewny Bereniki przeniesionym do nieba (,,invita, o regina, tuo
de vertice cessi”; 66, 39) — a wiec tam, gdzie spodziewaliby$my sie wylacznie
powagi i patosu, mamy do czynienia przynajmniej z pewnym obnizeniem tonu,

tez nie sa calkowicie wolne od komicznych naleciatosci; vide np. Seidensticker 1982 (w mo-
nografii tej jeden rozdzial zostal zreszta poswigcony Homerowi, traktowanemu jako prekursor
tragediopisarzy rowniez na gruncie ,.komicznym”).

! Fratantuono 2012: 427: ,.the language used to describe the god’s bride is deliberately pro-
vocative. Casta refers harmlessly enough to the attitude one would expect from a proper Roman
wife; patrui rathers ruins the chastely noble context by underscoring the incestuous nature of the
union. Proserpina, Deiphobe rather sarcastically seems to note, may continue to be the dutiful
spouse of her uncle”.
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poniewaz w hierarchii gatunkow epos heroiczny stal wyzej od (nazwijmy to tak
anachronicznie) epyllionu". Trzeba tez pamigta¢, ze Dydona w chwili agonii
traci pukiel swoich wlosow, §ciety przez Iryde jako znak oddzielenia duszy od
ciata. Sytuacje Bereniki i Dydony sa zarazem podobne i dramatycznie odmien-
ne: po jednej stronie mamy katasteryzm (w panegirycznej oprawie), po drugiej —
przedwczesng $mier¢; obydwa zjawiska zwigzane z wlosami. Po§wigcono temu
fenomenowi mnostwo komentarzy, méwiono o apoteozie, panegiryzmie, wierze
Eneasza w powrdt Dydony do §wiata zywych, czy tez (po prostu) o aleksandryj-
skiej aluzyjnosci albo nawet czystym przypadku..."”. Dla odbiorcy, ktory jest
swiadomy kontekstu, Eneasz przemawia mniej wigcej tak (o ile przyjmiemy, ze
na chwile zostala zniweczona iluzja ,,efektu realnosci”, ktéra zastgpita czysta
tekstualnosé): ,,Poznajecie? To z tego znanego wierszyka o warkoczu; pasuje,
bo przeciez Dydonie tez troch¢ wlosow znikneto, kiedy przenosita si¢ w za-
$wiaty...”. Tego rodzaju aluzje nie moga mie¢ rzecz jasna wptywu na relacje
miedzy samymi postaciami Eneasza i Dydony; efektem owego zabiegu byto
natomiast rozpoznawalne dla odbiorcéw szyderstwo ze zwiazku afrykanskiej
krélowej z proto-Rzymianinem, wymierzone posrednio w pseudo-malzenstwo
Antoniusza z Kleopatrg".

Takich sarkastycznych czy ztosliwych wypowiedzi mozna w Eneidzie
z pewnoscig znalez¢ wiecej; padaja one zwlaszcza w ferworze walki. Przypo-
mnie¢ w zwiazku z tym mozna na przyktad ztosliwa rade Pyrrusa skierowang do
ginacego Priama, aby poskarzyt si¢ Achillesowi w zaswiatach na niewtasciwe
zachowanie syna (,,referes ergo haec et nuntius ibis Pelidae genitori”; I 547—
548) czy stowa Turnusa, ktory rzucajac wyzwanie jednemu z Trojan, Pandaro-
sowi, zapowiada: ,,zaraz begdziesz mogt opowiedzie¢ Priamowi, ze spotkaliscie
tu kolejnego Achillesa”... (,,Hic etiam inventum Priamo narrabis Achillem”;
IX 742)".

Tak si¢ sktada, ze wszystkie te (nazwijmy to tak) zarty maja wspolna ceche:
sa zwigzane w jaki§ sposob ze $miercig. Ale nie musi to bynajmniej oznaczac,
ze specjalnoscig Wergiliusza byt czarny humor. Raczej chodzi tutaj o dopasowa-
nie ironicznego tonu do powagi tematu, a wiec wierno$¢ zasadzie stosownosci.
Mamy humor, ale paradoksalnie — powazny. Mozna wobec tego stwierdzi¢, ze
mimo watpliwos$ci wyrazanych niekiedy przez komentatorow, tego typu ironicz-
ne czy sarkastyczne inkrustacje w zasadniczy sposob nie podwazaja epickiej

"' Cytowany juz tutaj badacz uzywa w tym kontekscie terminéw ,.burleska” i ,.komedia”; vide
Fratantuono 2012: 428.

2Vide np. Johnston 1987; Smith 1993.

Vide Fratantuono 2012: 428.

“Tego typu wypowiedzi, niosgce ze sobg pewng doze przechwatki, stanowig staty element
bitewnej retoryki w epickiej tradycji, poczawszy oczywiscie od lliady (vide np. Kyriakou 2001;
Minchin 2010: 388, 395; 398). Glownie tez takimi przyktadami agresywnego sarkazmu postuguje
si¢ w swoim poréwnaniu humoru Homeryckiego i Wergilianskiego Hewitt (1929).
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wymowy tekstu. Nic dziwnego zatem, ze jednej ze scen Eneidy, ukazujacej Ene-
asza, ktory w swiecie umartych usituje stoczy¢ pojedynek z widmowymi potwo-
rami, nadano oksymoroniczne miano ,,infernalnej komedii”".

Nieco inaczej, jak si¢ wydaje, funkcjonujg wlasnie komediowe, a nie ko-
miczne (czy humorystyczne) sktadniki Eneidy — jak widzielismy, w ogole raczej
trudno by byto szuka¢ tu scen, ktore wzbudzatyby po prostu smiech, zdarzaja
si¢ natomiast miejsca, w ktorych pewien ironiczny dystans wobec przedstawia-
nych wydarzen jest zaznaczany przez przywotanie konwencji znanych z antycz-
nej komedii. Komedia jednak to nie wszystko — moze nawet, jak si¢ za chwilg
okaze, istnieja w Eneidzie rowniez aluzje do bardziej frywolnego gatunku, jakim
jest obsceniczny mim. Zaktdcenie nastgpuje zatem w tym przypadku na pozio-
mie relacji z archetekstem, ma wobec tego glebszy zasieg i powazniejsze konse-
kwencje. Siegnijmy po przyktady.

Pierwsze dwa pochodza z ksiggi pierwszej i dotycza, kolejno, aposiopesis
Neptuna (den. 1 135: ,,quos ego...!”) oraz spotkania Eneasza ze swoja matka,
Wenus (I 314-409) — na obcym, kartaginskim terytorium. Stynna eksklamacja
Neptuna byta zwykle traktowana jako popis retoryczny'®, a wigc wtret prozator-
ski; Roland Austin w swoim komentarzu do pierwszej ksiegi Eneidy zauwaza
jednak, ze niedokonczone zdanie wyrazajace grozbg wyraznie znamionuje emo-
cje komediowe'". Istotnie, emfatyczne pogrozki we fragmentarycznej formie to
rzecz znana z pewnoscig wielu komediom'.

Jesli chodzi o ten drugi, znacznie bardziej skomplikowany przyktad, wie-
le miejsca w komentarzach poswigcono wyjasnieniu, dlaczego Wenus ukrywa
si¢ przed swoim synem (albo dlaczego, skoro juz zdecydowata si¢ ukrywac,
nie ukrywa si¢ konsekwentnie do konca). Wskazywano przy tym oczywiscie na
analogiczng scen¢ z Odysei — cho¢ réznice w tym przypadku wydaja si¢ rownie
istotne, co podobienstwa. Trudno przeciez nie zauwazy¢, ze spotkanie Eneasza
z Wenus jest niczym innym, jak komediowg przebierankg skutkujaca efektem
qui pro quo. Pomystowos$¢ tej sceny polega na tym, ze Eneasz zwraca si¢ do
przebranej Wenus wypowiadajac komplement, ktory ma warto$¢ w odniesieniu
do zwyktej istoty, a nie bogini — tak jak to ma miejsce we wzorcowej scenie spo-
tkania Odyseusza z Nauzykaa — nazywa po prostu napotkana osobe ,,boginia”.
Tymczasem komplement trafia do bogini rzeczywistej, ktora tylko udaje $mier-
telniczke. Jako komplement stowa Eneasza sa wiec w zasadzie niewypatem, ale
przypadkiem trafiaja w sedno. Na tym jednak nie koniec zamieszania. Przebrana
Wenus, tlumaczac niejako Eneaszowi swoja samotng obecno$¢ na pustkowiu,

' In a moment of infernal comedy Aeneas draws his sword to attack the terrifying phantom
monsters, and has to be warned by the Sibyl of the futility of striking at shadows” (Hardie 2014:
42).

'®Vide np. Brower 2010: 276.

""Vide Austin 1971: 66.

8Vide Morris 1889: 411-412; Karakasis 2005: 5.



KOMEDIOWA ENEIDA 33

wypytuje go o siostry, ktore rzekomo maja jej towarzyszy¢, tylko gdzies$ sig
akurat zagubily (4den. 1 321-324):

‘Heus’ inquit ‘iuvenes, monstrate mearum

vidistis si quam hic errantem forte sororum,
succinctam pharetra et maculosae tegmine lyncis,
aut spumantis apri cursum clamore prementem.’

Oczywiscie w istocie zadnych siostr w poblizu nie ma, ale jest to kolejny
sygnat, ze mamy do czynienia ze sceng komediowa — motyw zmyslonych sidstr
jest znany z niejednej komedii'’. Ponadto Wenus zwraca si¢ do Eneasza i Acha-
tesa per iuvenes, odmtadzajac ich nieco by¢ moze przy tym, ale tez postugujac
sie nazwg typowego charakteru komediowego™. Nastepujgca pozniej opowiesé
o losach Dydony, do$¢ ogdlnie dramatycznych zreszta, zawiera rowniez pew-
ng aluzje komediows, jak zauwazyt jeden z badaczy”'. | wreszcie zakonczenie
calej sceny, najbardziej moze wymowne. Pojawia si¢ tu pewna dwuznaczno$¢
— mowa jest bowiem o tym, ze z Wenus opada szata. Niektorzy chcieli to rozu-
mie¢ tak, ze poniewaz w opisanym przez Wergiliusza przebraniu Wenus miata
krotko podkasang spodniczke, spddniczka ta na koncu opada i w ten sposob za-
stania nogi. Wenus zatem zmienia si¢ ze zwyktej mtodej dziewczyny w dostojna
bogini¢ 1 zyskuje przyzwoita szat¢ az do kostek. Inni, nieco $mielsi badacze,
sugeruja, ze Wenus, stosownie do swojego tradycyjnego emploi, pojawia si¢
w ostatniej chwili bez ubrania, ktore w catoéci spada jej do stop™. Jakkolwiek
by bylo (a nie jest przeciez wykluczone, ze w tekscie pojawia si¢ — jak to nieraz
bywa u Wergiliusza — celowa dwuznaczno$¢ i kazdy moze sobie widzie¢ to, na
co ma ochotg), jeszcze jedno przynajmniej znaczenie moze towarzyszy¢é owemu
gestowi — Wenus zrzuca tutaj kostium i schodzi po prostu ze sceny. Wystep sie
skonczyl, finita est comoedia, plaudite! Konczy si¢ tez natychmiast ton kome-
diowy — zamiast aplauzu, czekaja Wenus gorzkie wyrzuty ze strony Eneasza,
ktoremu najwyrazniej wystep ten nie przypadt do gustu (,,Quid natum totiens,
crudelis tu quoque, falsis / ludis imaginibus?”. Zwro¢my uwage na stowa ludo
oraz imago, ktore odsylaja nas ponownie do kontekstu komediowo-mimicznego;
Imago to tytul jednego z mimoéw Laberiusza). Mozna zrozumie¢, ze bohaterowi

197 antycznych utworéw komediowych nalezatoby tu wymieni¢ Zjawe Menandra i Zotnierza
Samochwata Plauta; podobny motyw wystepujacy w Szekspirowskim Wieczorze Trzech Kroli
mozna natomiast uzna¢ za przyktadowy dowdd na to, ze i w pdzniejszych czasach komedia si¢gata
po te same pomysty.

»Nazwa ta zwykle brzmiata adulescens, ale np. Kwintylian uzywa w tym kontekscie okresle-
nia iuvenes wlasnie: ,,Itaque in fabulis iuvenum senum militum matronarum gravior ingressus est
[...T” Unst. orat. X1 3, 111).

*'Vide Lloyd 1977: 252. Chodzi tu o motyw zdobytego podstepem zlota, wystepujacy m.in.
w komedii Plauta Mostellaria.

*?Na temat obu tych interpretacji vide Reckford 1995-1996: 1-3. Cf. takze Ahl 2012: 14.
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znajdujacemu si¢ na nieznanym ladzie bynajmniej nie jest do $§miechu, wiec
trudno mu doceni¢ efektowny skadinad popis umiejgtnosci scenicznych jego
matki. Ale reakcja Eneasza ma tez by¢ moze walor metatekstowy — epicki bo-
hater z niesmakiem przyjmuje ten niestosowny, nie-epicki wtret komediowy
w dziele nalezacym do wysokiego gatunku (,,przypominam, ze jestem bohate-
rem epickim! Nie zyczg sobie...” itd.).

W Eneidzie znajdziemy tez scene poniekad odwrotna, w ktorej to, co ponure,
zostaje obrocone w zart. Chodzi o przepowiedni¢ wygtoszona przez Celeno,
jedna z Harpii, przepowiedni¢ dotyczaca gtodowania, ktére zmusi trojanskich
uchodzcow do jedzenia stolow (111 245-258). Harpie sa poniekad specjalistkami
od wywotywania kleski gtodu, wiec brzmi to do$¢ wiarygodnie i nie moze napa-
wa¢ optymizmem. Pewna nadzieja dla tutaczy wynika jedynie stad, ze, jak wie-
my, pomyslnie brzmigce przepowiednie zwykle oznaczajg fatalne zdarzenia; co
prawda, zle brzmigce przepowiednie oznaczajg zwykle to samo, ale w Eneidzie
zdarzaja si¢ od obydwu tych zasad wyjatki. Taki wyjatek wtasnie dotyczy owe;j
ponurej przepowiedni, ktora okazuje si¢ ostatecznie nie tak grozna, jak z poczat-
ku sadzono, a autorem zartu o ,,zjadanych stotach” (prototypie dzisiejszej pizzy,
jak niektorzy chcg, nieco chyba na wyrost, jak sadze™) jest dziecko — Aska-
niusz (,,heus, etiam mensas consumimus? inquit Iulus, / nec plura, adludens”;
VII 116-117)*. Warto zauwazy¢, ze ten moment eksplozji dziecigcej wyobrazni
jest czyms$ wyjatkowym w poezji antycznej; to w istocie ,,pierwszy przyktad
dziecigcego humoru w literaturze europejskiej”, jak chee Jenkyns®; inny wspot-
czesny interpretator Eneidy uznat to nawet za przyktad ,,uczniowskiego humo-
ru” (,,schoolboy humour”)*. Watek ten mozna jednak rowniez potraktowacé jako
przyktad swoistej komediowej perypetii, w ktorej to, co przykre, zmienia sig¢
nieoczekiwanie na pomyslne, przy akompaniamencie wybuchow $miechu®’.

Powyzsze przyklady pochodza, co warto zaznaczy¢, z tych ksiag Eneidy,
ktore byly ogotem uwazane (stusznie lub nie, to rzecz dyskusyjna) za nieco
,1zejsze” w tonie, a zaliczano do nich ksiegi o nieparzystych numerach®. Za
pewna osobliwo$¢ nalezy wobec tego uznaé fakt, ze postac, ktorej najtatwiej

Vide Ades 1969. Cf. ponadto Lawrence 2013.

#*QOpinie badaczy na temat zartu Askaniusza zebrat Merriam 2002: 857. Cf. takze Rogerson
2017: 169-180.

» Jenkyns 1998: 501.

*Heinze 1993: 220.

*Podobny zbiorowy wybuch $miechu wérdd Trojan towarzyszy w Eneidzie epizodowi zwig-
zanemu z wyscigiem okretow, kiedy to sternik Menetes, wyrzucony ztosliwie za burtg przez swo-
jego zirytowanego towarzysza, z trudem si¢ wydostaje z morskich fal plujac przy tym stona woda
(vide den. V 181-182).

#Vide Duckworth 1960: 186 (autor broni tu tezy o jednym z trzech zasadniczych struktural-
nych schematow, na ktorych oparta jest kompozycja Eneidy; polega on na: ,,The alternation of the
books, those with even numbers being of a more serious and tragic nature than those with odd
numbers, which are lighter and serve to relieve the tension”).
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przypisa¢ komediowa proweniencje, pojawia si¢ w ksiedze ,,parzystej”, na do-
datek tej, ktora przedstawia jeden z najbardziej wstrzasajacych epizoddéw calej
fabuty eposu, czyli zagtade Troi. Posta¢ owa to Sinon, grecki ,,agent”, ktory
oszukuje Trojan w stylu przywodzacym na my$l zachowanie typowe dla kome-
diowej figury okreslanej jako sprytny niewolnik, servus callidus. Poza najistot-
niejszym w tym przypadku kretactwem inng cecha, ktéra pozwala rozpoznac
komediowe rysy tej postaci, jest potaczone z owym kretactwem greckie pocho-
dzenie”. W najnowszym komentarzu do drugiej ksiegi Eneidy mozemy ponadto
nalez¢ wzmianke¢ o tym, ze sam monolog Sinona zawiera pewng aluzje do ko-
medii, Sinon sugeruje bowiem, ze przylaczyt si¢ do armii greckiej idacej pod
Troj¢ z powodu doskwierajgcego jego rodzinie ubostwa (,,pauper in arma pater
primis huc misit ab annis”; II 87), a jest to motywacja, jaka czgsto towarzyszy
wlaénie komediowym bohaterom wstepujgcym do wojska™.

Kolejny, dos¢ kontrowersyjny przyktad znajduje si¢ w ksigdze VIII, a do-
tyczy spotkania Eneasza z Ewandrem. Podejrzane roztargnienie Ewandra oraz
jego sktonnos¢ do koncentrowania si¢ na wygladzie zewnetrznym Eneasza do-
wodza, ze w tej scenie doszto do gtosu niektamane i bardzo glgbokie uczucie,
taczace niegdy$ Ewandra z ojcem Eneasza, Anchizesem®'. Wergiliusz wygrywa
tutaj komiczny kontrast miedzy powaga misji Eneasza a bardziej przyziemny-
mi, mitosnymi zainteresowaniami Ewandra; ponadto homoerotyczny wydzwiek
sceny sugeruje, ze mamy tu do czynienia z konwencjami, ktore wywodza sie
z bardzo niskich rejonéw literatury, a mianowicie ze scenicznego mimu.

W tej samej ksigdze, ktéra moze tym samym uchodzi¢ za najbardziej ko-
mediowa w calym utworze, pojawia si¢ stawna (czy tez wlasnie niestawna, jak
chcieliby niektorzy) i takze wielokrotnie na rdézne sposoby interpretowana, pro-
blematyczna scena uwiedzenia Wulkana przez Wenus®. Juz antyczni komenta-
torzy, tacy jak Serwiusz czy Makrobiusz, nie mogli w to uwierzy¢: jak Wenus
mogta prosi¢ wlasnego, ,,legalnego” meza o podarunek dla swojego nieslubnego
syna? Warto przypomnie¢, ze Makrobiusz (Sat. I 24 6-7) uznalt nawet, iz wlasnie
ta jedna niesmaczna scena zadecydowata o tym, ze Wergiliusz na tozu $mierci
zazadal spalenia Eneidy. W domysle: stworzyl te scene najwyrazniej w chwili
stabo$ci (no c6z, nawet Wergiliusz si¢ czasami zdrzemnie), ale na pewno by

#Mozna oczywiScie zauwazy¢, ze w przedstawianych przez Wergiliusza realiach wojny tro-
janskiej Sinon nie mogltby by¢ nikim innym jak tylko Grekiem, ale jednoczes$nie trzeba przyznac,
ze fakt ten zostat wykorzystany do wprowadzenia w obreb eposu stereotypowych cech komedio-
wej ,,greckosci”. Stereotyp ktamliwego Greka w komediach rzymskich (z odwotaniem zresztg do
Wergiliuszowego Sinona) omawia Segal (1968: 37-38); na temat komediowego typu sprytnego
niewolnika w ogoéle vide Skwara 2001: 34, 86; 127.

*Vide Horsfall 2008: 115.

3'Np. den. VIII 152-153: ,ille os oculosque loquentis / iamdudum et totum lustrabat lumine
corpus”. Vide Lloyd 1999 (gdzie mowa jest zreszta gtdwnie o epickich paralelach dla tej sceny).

*Na temat interpretacji owej sceny oraz jej komediowych komponentéw vide Smolenaars
2004, a takze Lloyd 1977: 253 oraz Ahl 2012: 20-21.
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ja ekspurgowal z dzieta, gdyby tylko zdazyt je poprawi¢. Nie zdazyl, a zatem
postanowit w celu ratowania, jak sugeruje Makrobiusz, swojej reputacji, powie-
rzy¢ Eneide ptomieniom, jakby ku przebtaganiu bostwa wladajacego ogniem, bo
w tej frywolnej scenie nie kto inny jak Wulkan zostal obrazony. Moze i tak — ale
scena ta, mimo swojej niestosownosci, doskonale faczy sie z innymi waznymi
motywami obecnymi w VIII ksigdze, a nawet w catym utworze. Moze istotnie
nalezatoby spali¢ bez reszty dzieto, w ktorym zagniezdzit si¢ 6w ekspansywny,
a wysoce niestosowny motyw?

Wulkana powinni§my sobie wyobrazi¢, jak nalega Wergiliusz, w roli kobie-
ty — a wigc mamy tu do czynienia z kolejna deprecjonujaca przebieranka, tak
charakterystyczng dla konwencji komediowe;j:

Inde ubi prima quies medio iam noctis abactae

curriculo expulerat somnum, cum femina primum,

cui tolerare colo vitam tenuique Minerva

impositum, cinerem et sopitos suscitat ignis 410
noctem addens operi, famulasque ad lumina longo

exercet penso, castum ut servare cubile

coniugis et possit parvos educere natos:

haud secus ignipotens nec tempore segnior illo

mollibus e stratis opera ad fabrilia surgit. 415

Jak na dtoni wida¢ tu ironi¢ zahaczajaca — po raz kolejny, chciatoby si¢ po-
wiedzie¢ — o ztosliwos¢: Wulkan zostat nie tylko porownany do kobiety, ale do
zony podtrzymujacej ognisko, rozumiane jako najwazniejsza cze$¢ domu, ktora
gwarantuje harmoni¢ oraz czystg, niezaklécong mitos¢ miedzy zamieszkujacy-
mi go matzonkami. Jak w rzeczywistos$ci wygladato matzenstwo Wulkana z We-
nus, wszyscy doskonale wiemy. A przeciez w ogniu tej podstepnej, dwuznacz-
nej mitosci, przypomnijmy, wykuwana byta tarcza dla Eneasza — symbol dumy
1 potegi przysztego Rzymu... Poszliby$smy by¢ moze nieco za daleko podejrze-
wajac, ze mamy tu do czynienia z sarkastycznym komentarzem do chronigcego
matzenstwa ustawodawstwa Augustowskiego, ale wspomniany passus Eneidy
z pewnoscig nie wspierat tego typu posuni¢¢ legislacyjnych.

Poszukiwania w tekscie Eneidy rozmaitych mniej lub bardziej zawoalowa-
nych ,,podtekstow”, w tym rowniez tych komediowych czy komicznych, nie za-
koncza si¢ z pewnoscia na powyzej przytoczonych przyktadach; w oczekiwaniu
na kolejne odkrycia w tej dziedzinie warto jednak juz teraz zadac¢ zasadnicze
pytanie: jaki ewentualnie wptyw owe inkrustacje moga mie¢ na interpretacje
catosci utworu?

Dzieje badan nad Eneidg to w pewnej mierze seria prob znalezienia jakiejs$
trafnej, zwigzlej formuty opisujacej dzieto poety, typu: ,,Eneida jako rzymska
wersja lliady i Odysei”, ,,Eneida jako aition rodu Oktawiana” (jak to ujmowat
Serwiusz: ,,intentio Vergilii haec est, Homerum imitari et Augustum laudare
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a parentibus”; ad Aen. I prooem.). Formuta ,,Eneida jako komedia” nie przyje-
laby sie chyba jednak, jak mozna podejrzewad, zbyt tatwo. Rownie istotne dla
tych dziejow byly jednak ponadto interpretacje usitujace ustali¢, czy Eneida ma
raczej optymistyczny czy tez moze pesymistyczny wydzwick®; ta debata wyda-
je sie juz wprawdzie nieco przebrzmiata, ale przekonanie o istnieniu w tekscie
komediowych ingrediencji wzmacniatoby z pewnoscia, sita rzeczy, argumenta-
cje ,,optymistow”.

Wspomniatem wczesniej o relacjach z archetekstem gatunkowym jako
istotnym sktadniku znaczeniowego uniwersum Eneidy. Otdz zwiazane jest to
z nowsza dyskusja na temat funkcjonowania gatunkow literackich w systemie
literatury rzymskiej (czy szerzej: antycznej). Nie istnieja utwory gatunkowo
»czyste” — to poniekad truizm, w dodatku dotyczacy catej literatury; jeden
z jej teoretykow stwierdzit: ,,Tak, jak nie ma tekstow pozagatunkowych, tak
tez nie ma utworéw podpadajacych calkowicie pod normy wyltacznie jedne-
go gatunku™. Dawno juz jednak zauwazono, ze poeci epoki augustowskiej
maja szczegolna predylekcje do mieszania gatunkow literackich, tworzenia
hybryd gatunkowych®. Elegie i eklogi wyprobowujace ton epicki®, satyra na-
sycona tresciami teoretyczno- i krytycznoliterackimi, wierszowany kalendarz
czy nieokreslone perpetuum carmen w wykonaniu Owidiusza®’ — to chyba naj-
bardziej spektakularne przyktady tej praktyki. Jesli chodzi o Eneide, to rzecz
jasna dostrzegano w niej od dawna elementy epyllionu, tragedii, konwencje
typowe dla historiografii**, wtrety bukoliczne wreszcie; istnieje nawet teoria, ze
Eneida jest swoista rekapitulacja wcze$niejszej tworczosci Wergiliusza — stad
poza odniesieniami do bukolik wazna funkcja labores, stanowiacych aluzje do
Georgik. Ale komedia albo mim? To wydaje si¢ przekracza¢ granice decorum.
Znana jest jednakowoz opinia Serwiusza, ktory sadzit, ze cata ksiega [V Eneidy
jest zasadniczo ,.komediowa”, poniewaz jej tematem jest ,,nieepicka” mitos¢
(charakterystyczne, ze wspotczesni badacze wiasnie w tej ksiedze najczescie]

¥Vide Harrison 1990: 1-20. Najbardziej wplywows ,,optymistyczng” interpretacje Eneidy
znalez¢ mozna w: Poschl 1950; za najbardziej z kolei znang monografi¢ z krggu szkoty ,,pesymi-
stow” uchodzi Lyne 1987. Nie brak oczywiscie uje¢¢, ktore akcentujg przede wszystkim ambiwa-
lentny ton Eneidy; vide np. Perret 1967; O’Hara 1986.

*Nycz 1995: 70-71.

% Analizie tej tendencji w tworczosci dwoch poetdw augustowskich poswiecona zostata osob-
na ksigzka; vide Harrison 2007.

*Vide np. Van Sickle 1978: 101-142; O’Rourke 2010.

*"Nie sposob nie zauwazy¢, ze podczas lektury Metamorfoz znajdujemy sie w specyficz-
nym, ,,Owidiuszowym” §wiecie, w ktorym niewiele moga nam pomoc etykietki typu ,,elegia” czy
,,€pos”. Mozna si¢ rowniez upiera¢, ze mamy tu do czynienia z wyrafinowang gra elementami epi-
ki i elegii. Niedawno pojawita si¢ tez np. propozycja interpretowania Metamorfoz jako poematu
dydaktycznego (a wlasciwie: pseudo-dydaktycznego); vide Barone 2017.

*O sklonno$ci Wergiliusza do aczenia konwencji epickich z tragediowymi i historiograficz-
nymi pisata m.in. Rossi (2004).
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znajdowali podteksty tragediowe)””. Komediowe alikwoty w innych ksiegach
eposu nie tyle jednak wzmacniaja ,,nieepicki” wydzwigk calosci, ile raczej
wskazuja na spotggowang samoswiadomos$¢ tworcy, ktory stara si¢ poszerzac
pole intertekstualnej gry z odbiorca nie rezygnujac przy tym nawet z siggania
po narzedzia formalnie wykraczajace poza estetyczng stosownos¢. 1 chociaz
Wergiliusz — w poréwnaniu do Owidiusza cho¢by — nie jest traktowany jako
zapamietaty innowator, to heroiczny epos zabarwiony gdzieniegdzie komedio-
wymi detalami nalezy z pewnos$cia do $§miatych gatunkowych eksperymentow
literackich owych czasow.
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COMEDY IN VERGIL’S AENEID
Summary

The “generic enrichment” is a notion employed recently in the interpretation of the poetry of
the two Augustan authors, namely Horace and Vergil; it is based on the presumption that these
poets were especially keen to “enrich” their works by crossing the boundaries of literary genres.
As regards the Vergil’s heroic, grave epic, what can be found particularly interesting is the fact
that it apparently contains some comic components, i.e. the references to the “unserious” genre
of comedy — indicated previously from time to time by some scholars, but not studied in their
entirety. The present paper offers a review and examination of the most evident instances of the
comic conventions in the Aeneid in order to reveal the possible influence of those very conventions
on the reading of the Vergil’s epic poem as a whole.



