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ABSTRACT. Heintze Michat Adam, Symphonia i symphoniacus u Petroniusza — analiza semantyczna
(Symphonia and symphoniacus — semantic analysis in Petronius).

In this article the author discusses the meaning of words ,,symphonia” and ,,symphoniacus” in the Satyricon
of Petronius. The semantic analysis of the words is based on dictionaries and examples from latin literature.
The most important dictionary for this paper was Lexicon totius Latinitatis of E. Forcellini. Even today this
Lexicon is a very usefull philological tool.
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— Dzigki! — odrzekt Winicjusz. Po czym spojrzawszy na tytut
zapytal: — Satyricon. To co$ nowego. Czyje to? [...]

— A mowiles, Ze nie piszesz wierszy — rzekl Winicjusz zagladajac
do $rodka — tu za$ widzg proze gesto nimi przeplatang.

— Jak bedziesz czytal, zwrdo¢ uwage na uczte Trymalchiona.

Henryk Sienkiewicz, Quo vadis, rozdz. 2

Cena Trimalchionis — relacja Enkolpiusza z uczty u bogatego dorobkiewicza
Trymalchiona liczy raptem pie¢dziesiat dwa rozdziaty. Jest najwieksza zachowa-
ng do naszych czasow czgscig dzieta przypisywanego Petroniuszowi Arbitrowi,
znanego jako Satyricon libri. Paradoksalnie tak krotki tekst jest naszpikowany
stowami dotyczacymi muzyki. Oczywiscie ma to swoje uzasadnienie w scenerii
opowiadania; obecnos¢ muzyki na uczcie jest jak najbardziej wskazana, jednak-
ze liczba wszystkich fragmentéw z uwzglgdnieniem stownictwa muzycznego
przekracza trzydziesci. Wiele wyrazen si¢ powtarza (m.in. ad symphoniam az
cztery razy), niektore to dnaé Aeyopeva nie tylko Corpus Petronianum, ale takze
catego jezyka tacinskiego.

Analiza tego wokabularium muzycznego doprowadzita mnie do wniosku,
ze najcickawsze sg wilasnie te dwa stowa: ,,symphonia” i ,,symphoniacus”.
Przemawiala za tym ponadto stosunkowo duza ilo$¢ materialu (7 fragmentow
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u Petroniusza), jak i u innych autorow antycznych. Przyczynkiem do analizy
tychze stow byly hasta stownikowe w Lexicon Totius Latinitatis Egidia Forcelli-
niego. Szybko okazato sie, ze definicje stownikowe sa niewystarczajace do pel-
nego zrozumienia analizowanych miejsc w dziele Petroniusza. Analize nalezato
rozszerzy¢ o wszystkie miejsca w literaturze antycznej, w ktorych wystepowa-
lyby stowa: symphoniacus i symphonia. Pomoca w wyszukiwaniu analogicz-
nych miejsc w literaturze okazala si¢ strona: http://latin.packhum.org/. Analizg
stow wzbogacitem refleksja nad polskimi wariantami tlumaczen tekstu Uczty
Trymalchiona w przektadach Leopolda Staffa, Mieczystawa Brozka i Leszka
Wysockiego.

1. SYMPHONIACUS

Satiricon, 28, 5 ,,... ad caput eius cum minimis symphoniacus tibiis accessit,
et tamquam in aurem aliquid secreto diceret, toto itinere cantavit”. Przywotany
cytat odnosi si¢ do podrézy Trymalchiona z tazni do wlasnego domu. Towa-
rzysza mu zaproszeni goscie, wsrdd ktorych jest Enkolpiusz. Oczami narratora
Enkolpiusza widzimy, jak Trymalchion wtasnie udaje si¢ do domu. Dla lepszego
zrozumienia tego cytatu, nasze rozwazania zacznijmy od opisu spotkania boha-
terow z Trymalchionem. Zaproszeni na uczte u Trymalchiona bohaterowie sa od
poczatku pod ogromnym wrazeniem jego bogactwa (,,admiratione iam saturi”;
28, 6). Juz w termach nie moga spamieta¢ wszystkiego, co sktada si¢ na luksus
gospodarza (,,Jongum erat singula excipere'”; 28, 1). Z ogromu bogactw, jakimi
otacza si¢ Trymalchion, narrator (Enkolpiusz) opisuje tylko te szczegoty, ktore
moze w danej chwili zobaczy¢ (,,pallae ex lana, Falernum, gausapa;” 28, 1-5).
Enkolpiusz, naoczny $wiadek ,,barwnego pochodu” Trymalchiona z tazni do
domu, opisuje cale zdarzenie na tyle szczegdélowo, ze mozna z tatwoscia przyj-
rze¢ si¢ temu, kto bierze w nim udziat.

Wsréd ttumu niewolnikdw, ktorych obecno$¢ §wiadezy o zamoznosci wia-
sciciela (phalerati cursores, czy tez chtopiec o imieniu Croesus; 28, 4) znajduje
sie takze muzyk, nazwany po tacinie symphoniacus. Jest on wymieniony w re-
lacji Enkolpiusza na samym koncu. W pochodzie do domu towarzyszy spoczy-
wajacemu w lektyce Trymalchionowi. Jest jego osobistym muzykiem, ktérego
zadaniem jest umili¢ wilascicielowi droge do domu. We fragmencie 28, 5 czytel-
nik po raz pierwszy spotyka si¢ z niewolnikiem-muzykiem, z ktorym w calym
zachowanym tek$cie Uczty bedzie mie¢ jeszcze wielokrotnie do czynienia®.

'Pomiedzy sceng, w ktorej Trymalchion bawi si¢ pitka, a zdarzeniami w tazni, znajduje si¢ la-
kuna. Nastepujace po lakunie stowa rozumiem tak, ze w niezachowanym fragmencie poprzedzaty je
kolejne przyktady bogactw i dziwactw Trymalchiona, ktdre trudno byloby opisac kazde z osobna.

2Smith (1975: 58) pisat: ,, throughout the Cena the fondness of slaves and freedmen for music
is emphasized: cf. 31. 4,32. 1,33. 4,36. 1,41. 6,47. 8, 64. 5, 73. 3; at 53, 12”.
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Wyraz symphoniacus w teks$cie Uczty Petroniusza Arbitra zostat uzyty tylko
raz, natomiast szes$¢ razy pojawia si¢ stowo pokrewne: symphonia. Jak wida¢
na pierwszy rzut oka, stowo jest zapozyczeniem z jezyka greckiego. Stownik
grecko-angielski Liddella-Scotta podaje znaczenie tego stowa jako ‘of” lub ‘for
a choir’; odnotowujac — przy braku $wiadectw greckich — jedynie przyklad z li-
teratury tacinskiej (Cic. Mil. 21, 55). Znaczenie odnoszace si¢ do choéru, grupy
muzykdw, nie pasuje do opisanej powyzej sytuacji, poniewaz wracajacemu do
domu Trymalchionowi towarzyszy tylko jeden muzyk, a nie caty chor. Jego za-
daniem jest gra na instrumencie, a nie §piewanie.

W Zrédtach tacinskich termin symphoniacus pojawia si¢ tylko u pieciu au-
torow’; dodatkowo zachowato sie tez kilka $wiadectw epigraficznych®. Nalezy
podkresli¢, ze we wszystkich literackich zroédtach antycznych termin wystepuje
w liczbie mnogiej, z wyjatkiem omawianego fragmentu dzieta Petroniusza i in-
skrypcji. Najwczesniejsze swiadectwo i az pie¢ wzmianek na ten temat znajdu-
jemy u Cycerona. Znaczacy jest tez fakt, ze termin pojawia si¢ tylko w dzietach
oratorskich. Co wazne, u Arpinaty zawsze wystepuje z rzeczownikiem (servi,
homines), natomiast u autorow pozniejszych funkcjonuje jako samodzielny rze-
czownik.

Przywotana definicja ze stownika Liddella-Scotta nie pasuje do omawiane-
go fragmentu, za$ stowniki tacinskie nie wnosza nic ponad to, co zostalo juz
powiedziane. Lexicon Totius Latinitatis Forcelliniego ttumaczy przymiotnik
jako ‘ad symphoniam pertinens’. Stownik tacinsko-angielski Lewisa-Shorta
podaje znaczenie ‘of” lub ‘belonging to concerts’, a takze ‘to music’. Znacze-
nia podane w slownikach nie wystarczaja, aby zrozumie¢ badany fragment.
Pozostaje nam analiza innych tekstéw, w ktorych wystepuje ten sam termin
symphoniacus.

Symphoniaci u Cycerona sa traktowani jako towar luksusowy. Wymienia ich
jednym tchem razem z innymi podarunkami (,,servis symphoniacis et aliis mu-
neribus acceptis”; Cic. In Pis. 83, 8), w mowie przeciwko Werresowi mowi si¢
o nich jak o prezencie, ktory mozna wysta¢ ,,paczka” do Rzymu (,,symphoniacos
homines sex cuidam amico suo Romam muneri misit”; Cic. In Verr. 2,5, 64),
a takze jak o tupie zdobytym w walce z piratami (,,myoparone piratico capto dux
liberatus, symphoniaci Romam missi” Cic. In Verr. 2,5, 73).

Okazuje sie, ze symphoniaci pehili tez bardzo wazna funkcje na statkach.
Ich zadaniem byto nadawanie wspdlnego tempa pracy wioslarzom. O obecnosci
symphoniaci na statkach $wiadcza dwa cytowane juz fragmenty Werrynek, ale
expressis verbis o postugiwaniu si¢ nimi na statku dowiadujemy si¢ z fragmen-
tu: ,,symphoniacos servos abducebat per iniuriam, quibus se in classe uti velle
dicebat”; Cic. In Q. Caecil. 55, 9). Askoniusz Pedianus, starozytny komentator

*Cicero, Petronius Arbiter, Servius (komentator Wergiliusza), Gaius (jurysta), Iustinianus.
* Inscriptiones Latinae Selectae 5255, 5256, 5256a, 4966.



56 MICHAL HEINTZE

Arpinaty, tak pisze o tym fragmencie: ,,adhibitos fuisse etiam in navibus sym-
phoniacos, qui remigantibus [...] canerent [...]”.

Piaty i ostatni fragment u Cycerona dotyczacy stowa symphoniacus pocho-
dzi z mowy Pro Milone (,,Milo qui numquam, tum casu pueros symphoniacos
uxoris ducebat et ancillarum greges”; Cic. Mil. 21, 55). Odnosi si¢ do incydentu,
jaki zdarzyt si¢ na Via Appia. W wyniku zatargow miedzy przeciwnikami poli-
tycznymi (Milonem — optymatg i Klodiuszem — popularem) doszto do bijatyki
miedzy orszakami nobiléw. Klodiusz zostat ranny, a Milon rozkazat go dobi¢”.
Cyceron, opisujac cate zdarzenie na korzy$¢ Milona®, wzigt pod uwage to, ze
Milon nigdy nie prowadzit ze soba pueros symphoniacos, w przeciwienstwie
do Klodiusza, ktoéry z reguty tak czynit, i tylko tym razem wyjatkowo podrézo-
wal sam na koniu. Na podstawie tego fragmentu mozna wyciagna¢ wniosek, ze
symphoniaci stuzyli takze umileniu czasu podrézy. Stowa Cycerona stanowia
przyktad, jak Arpinata wykorzystuje pozycje symphoniaci dla pigtnowania wad
swoich wrogow politycznych i sagdowych.

W pi$miennictwie prawniczym (Gajusz Jurysta, Justynianus) symphoniaci
nie sa traktowani jako osoby fizyczne, kazdy z osobna, ale jako jedno. Jesli ktos
zabije jednego symphoniacus, nie jest winny tylko jego $mierci, lecz obnizenia
wartosci 1 ceny calej grupy (,,Item si ex gemellis vel ex comoedis vel ex sym-
phoniacis unus occisus fuerit, non solum occisi fit aestimatio, sed eo amplius
id quoque conputatur, quod ceteri, qui supersunt, depretiati sunt”; Gai. Instit.
3, 212). Kodeks Justyniana powtarza t¢ my$l w bardzo podobnych stowach (,,si
quis ex comoedis aut symphoniacis aut gemellis aut quadriga aut ex pari mu-
larum unum vel unam occiderit: non solum enim perempti corporis aestimatio
facienda est, sed et eius ratio haberi debet, quo cetera corpora depretiata sunt”;
lust. Digesta 9, 2, 22).

O roli, jaka symphoniaci odgrywali podczas publicznych uroczystosci infor-
muje nas inskrypcja [ILS 4966], znaleziona w poblizu Via Appia, a pochodzaca
z czasOw Oktawiana Augusta:

dis manibus
collegio symphoniacorum, qui sacris publicis praestu sunt, quibus
senatus coire convocari cogi permisit e lege Iulia ex auctoritate
Augusti ludorum causa.

Z tej inskrypcji dowiadujemy sig, ze symphoniaci nie nalezeli tylko do za-
moznych oséb prywatnych, ale takze — jako kolegium — brali czynny udziat
w uswietnianiu uroczystosci publicznych. Z kolei inskrypcja 4665 informuje
0 obecno$ci w Rzymie collegium tibicinum et fidicinum. Fakt ten sugeruje, ze

SKumaniecki 1989: 341.
®Kumaniecki 1989: 344.
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symphoniaci nie mogli gra¢ ani na kitarze, ani na aulosie, jesli istniato oddzielne
dla nich kolegium.

Serwiusz, antyczny komentator Wergiliusza, analizujac wers Eneidy: ,,aut
ubi curva choros indixit tibia Bacchi” (Ver. Aen. 11, 737), wspomniany w tek-
$cie instrument (,,curva tibia Bacchi”’) nazywa w swoim komentarzu: ,,curva
tibia symphoniacorum”. Oprocz tego zamieszcza informacje: ,,hanc tibiam
Graeci mhaylovlov vocant, Latini vascam tibiam”. Lacinski opis instrumentu
vascae tibiae znajduje si¢ w Leksykonie E. Forcelliniego pod hastem vascus:
,hoc est tibiae quoddam genus curvum et obliquum, soni levioris et acutioris,
qua praecipue tibicines inflandi artem ediscere et meditari consueverant: a vasco
sono, quem edebat”. O instrumencie mTAayicviov z kolei wspomina J.G. Landels.
W czasach starozytnych popularno$¢ tego instrumentu rozpoczeta si¢ w epoce
hellenistycznej’; znany byt takze Etruskom. ITAoyiog avrog czy vasca tibia to po
prostu flet poprzeczny (tibia obliqua). Co wigcej, na etruskiej urnie z Perugii (11
w. p.n.e.) przedstawiono mniejszg wersj¢ instrumentu®.

Zachowalty si¢ tez inskrypcje nagrobne symphoniaci. Tuz obok imienia zmar-
lego wymieniano zawod, w tym przypadku, jest to oczywiscie symphoniacus.
ILS 5256 zastuguje na uwage ze wzgledu na znajdujacy si¢ obok napisu rysunek
instrumentu. Obok tekstu: Scirtus symphoniacus Cornelianus widnieje rysunek
przedstawiajacy fletni¢ Pana. Inskrypcja zostata znaleziona w okolicach porta
Praenestina. Dzi§ mozna ja oglada¢ w muzeum Palazzo Massimo Alle Terme
(Rzym). Z kolei ILS 5256a informuje o $mierci mtodej dziewczyny o imieniu
Primigenia, ktora zyla zaledwie dwadzie$cia pie¢ lat. Sama inskrypcja pochodzi
z Hiszpanii. Wzmianka ,,diis manibus Primigenia sinponiaca annos XXV infor-
muje, ze takze kobiety trudnity si¢ tym zawodem.

Zgromadzone cytaty z literatury antycznej dostarczaja wiadomosci, ze sym-
phoniaci stanowili zesp6t muzyczny, ktorego warto$¢ jako grupy okreslato
prawo. Na towarzystwo symphoniaci, czy to na uczcie, czy w podrozy mogli
sobie pozwoli¢ ludzie naprawde bogaci. Symphoniaci byli ponadto zrzeszani
w ramach kolegiow dla uswietnienia uroczystosci publicznych. Tym bardziej
zadziwia obecnos$¢ jednego symphoniacus u boku Trymalchiona. Czyzby czto-
wieka tak bogatego jak Trymalchion, nie byto sta¢ na caty zespot symphoniaci?
Wykorzystywano ich takze w czasie podrozy ladowych i morskich dla rozrywki,
jak i dla nadawania rytmu wspolnej pracy. Stanowili tez symbol luksusowego
zycia. Ich instrumentem byla vasca tibia, poswiadczona w pismach Serwiusza,
a takze w inskrypcji nagrobnej niejakiego Scirtusa, gdzie obok imienia zmarlego
znalazt si¢ takze rysunek fletni Pana. W tym miejscu relacja Serwiusza ktoci sie
jednak z graficznym przedstawieniem instrumentu z inskrypcji. Sam tekst Petro-
niusza informuje nas, ze symphoniacus grat na instrumencie nazwanym minimis

"Landels 2003: 206.
8 Landels 2003: 206.
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tibiis (28, 4). Ze wzgledu na liczbe mnoga wydaje si¢ bardziej prawdopodobne,
ze chodzi o malg fletni¢ Pana, sktadajacg si¢ przeciez z wielu piszczatek, niz
o mata wersj¢ fletu poprzecznego.

Porownujac polskie tlumaczenia interesujacego nas fragmentu dzieta Petro-
niusza, tatwo zauwazy¢, ze najwieksza trudnos¢ thumaczom sprawito oddanie
nazwy instrumentu w jezyku polskim. Minimae tibiae Leopold Staff thumaczy
jako ,krociutkie fletnie”. Mieczystaw Brozek pisze o ,,miniaturowej piszczal-
ce”, a Leszek Wysocki, chcac prawdopodobnie nasladowac tacinski przymiotnik
minimus — o ,,malusienkiej piszczalce”.

Problematyczne okazalo si¢ rowniez stowo symphoniacus. Staff pisze o mu-
zykancie, Brozek o grajku. Natomiast przektad Wysokiego (,,u wezgtowia lek-
tyki kroczyl muzykant i — niczym konfident szepczacy co$ panu dyskretnie do
ucha — przez catg droge przygrywat na malusienkiej piszczatce”) dzieki inwencji
tlumacza wzbogacony zostal o wyrazenie: ,,niczym konfident”, ktére jest, jak
sadze, zbyt daleko idaca interpretacja stow ,.tamquam in aurem aliquid secreto
diceret”, mogaca ukierunkowac polskiego odbiorce ku zupetnie innym obsza-
rom. Pozostaje pytanie, ktoére z polskich ttumaczen ,,muzykant z krociutkimi
fletniami” (Staff), ,,grajek z miniaturowg piszczatka” (Brozek), czy wreszcie
,muzykant z malusienkg piszczatka” (Wysocki), najlepiej oddaje tacinskie wy-
razenie ,,cum minimis symphoniacus tibiis”?

Takze szyk wyrazow wydaje si¢ odgrywac tutaj pewna role. Rozdzielenie
stowem symphoniacus przymiotnika minimis od rzeczownika tibiis, nie tylko
zmienia rytm frazy, ale takze dodaje wypowiedzi pewnej elegancji. Jak stwier-
dza M.S. Smith: ,,By placing the word between minimis and tibiis Petronius adds
to the effect of mock grandeur”. Tak wiec autor tekstu niejako drwi z wytwor-
nosci stworzonej przez siebie postaci.

2. SYMPHONIA

Jak na wiele roznych sposobdéw mozliwe jest przettumaczenie tego samego
stowa z jezyka tacinskiego, z tatwosciag mozna zaobserwowac na przyktadzie
zdania: ,,cum ipse Trimalchio ad symphoniam allatus est” (32, 1).W przypadku
stowa symphonia, majacego wiele znaczen stownikowych, przetozenie go na
inny jezyk nie jest sprawa prostg. Dlatego tez dla lepszego zrozumienia cytatu
warto zapoznac si¢ z fabulg utworu.

Goscie juz zaczegli ucztowac, ale pierwsze miejsce przy stole wcigz pozosta-
je wolne. Czeka ono na Trymalchiona, ktory w koncu zaszczyca zgtodnialych
gosci swoja obecnoscia. Patrzac na cala scene mozna zauwazy¢, ze Trymalchion
starannie rezyseruje wlasne wejscie, chce jak najbardziej zaskoczy¢ swoich

’Smith 1975: 58.
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gosci ogromem bogactwa i swobody, na jaka sta¢ ludzi tylko naprawde zamoz-
nych. Szokuje wszystkich ekstrawagancja stroju, bizuteria, a nawet wtasnym tu-
petem, gdy przeprasza zgromadzonych gos$ci, ze podczas uczty chciatby jeszcze
dokonczy¢ gre.

Po zapoznaniu si¢ z ogdlnym obrazem mozna wreszcie przej$¢ do przywo-
lanego cytatu tacinskiego i polskich przektadéw. Wysocki, najmlodszy z catej
trojki polskich thumaczy tekstu Petroniusza, najwyrazniej bardzo wczut sig
w sytuacje przedstawiong w tek$cie. Wspomniany cytat przettumaczyt: ,,przy
dzwigkach fanfar wniesiono w lektyce Trymalchiona”; tacinskiemu wyrazeniu
ad symphoniam odpowiadaja w jego przektadzie stowa: ,,przy dzwigkach fan-
far”. Z kolei Brozek zdecydowat si¢ na wersje: ,,gdy przy dzwiekach muzyki
wniesiono samego Trymalchiona”. Jak mozna zauwazy¢, w thumaczeniu Broz-
ka wyrazeniu ad symphoniam odpowiada sformutowanie ,,przy dzwigkach mu-
zyki”. Najciekawsze wydaje si¢ jednak tlumaczenie Leopolda Staffa: ,,wsrod
gedzby instrumentéw wniesiono Trymalchiona”. Wyrazeniu ad symphoniam
odpowiadaja stowa ,,wsrdd gedzby instrumentow”. Wedtug stlownika Witolda
Doroszewskiego ,.gedzba jest to muzyka towarzyszaca recytacji lub $piewowi
(daw. dzi$ poet.)”'’. Zebrane przyklady ttumaczen mozna krotko podsumowaé
przystowiem: quot homines, tot sententiae.

Jak wspomniano, stowo symphonia w tekscie Petroniusza pojawia si¢ az
sze$¢ razy. Niestety, stowniki podaja bardzo skape definicje tego hasta. Naj-
bardziej rozbudowana znajduje si¢ w Lexicon Totius Latinitatis Forcelliniego.
Pierwsze znaczenie, jako wspotbrzmienie wynika wprost z greckiej etymologii
stowa. Przytoczone w stowniku cytaty poswiadczajg uzycie gldéwnie w pismach
fachowych u Witruwiusza i Boecjusza, a takze w dzietach encyklopedycznych
$w. Izydora i Marcjanusa Kapelli. To znaczenie wystepuje zwtaszcza w rozwa-
zaniach opartych na wiedzy matematycznej nad teorig muzyki. W konsekwencji
pojawia si¢ tez na oznaczenie interwalow i akordow muzycznych.

Kasjodor w traktacie de Musica podaje sze$¢ rodzajow symphoniae. Sa to:
kwarta czysta, kwinta czysta, oktawa i ich pochodne: undecyma (oktawa + kwar-
ta), duodecyma (oktawa + kwinta) i kwintdecyma (oktawa + oktawa). A zatem
brane sa pod uwage tylko brzmienia konsonansowe doskonate, w dzisiejszym
ich rozumieniu. Dlatego tez w piSmiennictwie koscielnym slowo symphonia
znaczy tyle co harmonia'’.

Pierwsze znaczenie stowa symphonia odnosito sie¢ do relacji dzwiekdéw
wzgledem samych siebie, drugie z kolei — do zgodno$ci miedzy réznymi brzmie-
niami instrumentéw lub gltoséw. Chodzi o wspolne brzmienie podczas jednocze-
snej gry roznych instrumentow muzycznych lub ludzkich gloséw w chorze. Naj-
cze$ciej znaczenie pojawia sie w kontekscie biesiadnym, gdzie z natury obecne

"Doroszewski 1960: 1112.
""Plezia 2007: 324.
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byly tez wystepy muzyczne (np.: ,,cum in eis conviviis symphonia caneret ma-
ximisque poculis ministraretur ”; Cic. Verr. 4, 105).

Ponadto symphonia oznaczala takze sygnal wojskowy (prawdopodobnie gra-
ny na instrumencie detym) u Egipcjan (wg Prudencjusza), a w czasach $w. Hie-
ronima i $w. Izydora nagminne byto uzycie tego stowa na oznaczenie organow'>.
Wreszcie mogto to oznaczaé takze dudy'. Forcellini pod hastem symphonia na
koncu odnotowuje jeszcze znaczenie corpus symphoniacorum servorum, jed-
nakze nie przytacza cytatu, ktory by je poswiadczat'.

Na uczcie u Trymalchiona wielokrotnie pojawiaja si¢ uzdolnieni artystycz-
nie niewolnicy. Dobrym przyktadem corpus symphoniacorum servorum jest
fragment: ,,Ac ne in hoc quidem tam molesto tacebant officio, sed obiter can-
tabant. Ego experiri volui an tota familia cantaret, itaque potionem poposci.
Paratissimus puer non minus me acido cantico excepit, et quisquis aliquid ro-
gatus erat, ut daret: pantomimi chorum, non patris familiae triclinium crederes”
(31, 5-8).

Sadze, ze cytat ten, chociaz nie zawiera stowa symphonia, idealnie odpowia-
da ostatniemu z przytoczonych znaczen stowa symphonia. Przed podaniem na
stot pierwszego dania, niewolnicy aleksandryjscy zaoferowali gosciom umycie
rak i pielegnacje stop. Narrator Enkolpiusz dziwi sie, ze przy wykonywaniu tej
zmudnej czynno$ci niewolnicy nie milczeli, lecz §piewali. Co wiecej, chciat sie
sam przekonaé, czy tylko niewolnicy aleksandryjscy sa w stanie jednocze$nie
$piewac i pracowac, czy potrafig to takze inni niewolnicy . Dlatego tez poprosit
innego stuge o podanie mu napoju. Chlopiec ze $§piewem na ustach (niestety
nie najpiekniejszym) przyniost mu napo6j. Ku zdziwieniu Enkolpiusza, wszyscy
niewolnicy Trymalchiona popisywali si¢ przy pracy Spiewem.

W opisie tym zwraca uwage stowo familia. Wszyscy niewolnicy nalezacy
do domu Trymalchiona stanowia jeden wielki chor. Co wigcej, Enkolpiusz da-
lej idac za tym skojarzeniem, niewolnikow nazywa chorem, Trymalchiona za$
(ktory jest ich pater familias) —pantomimista. M.S. Smith pisze: ,,the pantomi-
mus was a solo performer, who danced and mimed to an instrumental or cho-
ral accompaniament”". Stowa Enkolpiusza zostaty wypowiedziane przed wej-
sciem Trymalchiona ,,na scen¢” i stanowia niejako zywy dowod btyskotliwosci

"2Hieronim, Epistulae XXI: ,Male autem quidam de Latinis symphoniam putant esse genus
organi, cum concors in Dei laudibus concentus, hoc vocabulo significetur symphonia quippe con-
sonantia exprimitur in Latino”.

Vulgat. Dan. 3, 5. Forcellini podaje, ze stowo symphonia znajdujace si¢ w tym wersie Pisma
Swietego rozumiano, ze chodzi o dudy.

“Wspomina jedynie, aby nie myli¢ z symphonia jako nazwa ziota. Symphonia w znaczeniu
nazwy ziota znajduje si¢ u Cycerona w liscie do podupadlego na zdrowiu Tyrona (Cic. Epist. Ad
familiar. 16, 9).

'*Smith 1975: 66.
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osobowego narratora utworu, ktory przewidzial, co szykuje dla swoich gosci
Trymalchion.

Symphonia nadaje tez rytm pracy catej spotecznos$ci niewolnikow. Jak wcze-
$niej (na przyktadzie symphoniaci na statku, ktorzy rytmiczng gra nadawali
tempo pracy wioslarzom), tak w domu Trymalchiona symphonia okresla czas
przynoszenia potraw (czterej niewolnicy tanczacy tripudium odstaniaja pokry-
we repositorii 36, 1) 1 wynoszenia (34, 1). Tym bardziej ad symphoniam odbywa
si¢ sprzatanie i przygotowywanie stolow (47, 8). W rytm ad symphoniam nie-
wolnik Carpus kroi tez migso (36, 6). O roli symphonia w nadawaniu porzadku
pracy wyraznie mowi nastepujacy cytat: ,,cum subito signum symphonia datur
et gustatoria pariter a choro cantante rapiuntur” (34, 1). Sygnal nadany przez
symphonia jest zrozumialty i natychmiast wykonywany przez pozostatych nie-
wolnikow.

W przywolanym cytacie zestawiono ,.$piewajacy chor” i symphonia, co
moze wskazywac na wytacznie instrumentalny charakter grupy. Sformutowanie
signum datur ewidentnie kojarzy si¢ ze sferg wojskowa (jako przyktad u Ceza-
ra sformutowania signum dat: ,,Sabinus suos hortatus cupientibus signum dat”;
Caes. De bello Gall. 3, 19). Uzycie wyrazenia, ktore niesie ze soba skojarze-
nia sygnalow wojskowych, tym bardziej sugeruje, ze symphonia byta to grupa
instrumentalistow. W wojsku rzymskim do wydawania sygnatow wojskowych
stuzyly instrumenty dete. Takze na uczcie u Trymalchiona wielokrotnie poja-
wiajg sie takie instrumenty, jak bucina, cornu czy tuba.

Podrecznik wojskowosci rzymskiej Wegecjusza (Epitome rei militaris) infor-
muje (2, 22), ze odgtosy wszystkich instrumentow detych (tuba, cornu, bucina)
w wojsku rzymskim miaty okreslone znaczenie. Tubicen prowadzit zolierzy do
walki, a takze oglaszal odwrét wojska z pola bitwy'®. Cornicines byli odpowie-
dzialni za kierowanie calymi oddziatami wojskowymi'’. Wreszcie bucinatores
ogtaszali obecno$é dowodey'®. Niewolnicy Trymalchiona, ktorzy wczesniej zo-
stali nazwani chorem pantomimisty, zachowuja sie jak zwarty oddzial wojska,
gotowy do wykonania wszelkich rozkazow swojego wodza Trymalchiona na
polu kulinarnym.

Oprocz wymienionych przyktadoéw, jedynie we fragmencie: duo servi et
symphonia strepente scrutari paleam coeperunt (33, 4) stowo symphonia wcho-
dzi w sktad konstrukcji ablativus absolutus; tutaj rzeczownik symphonia jest
polaczone z imiestowem czasu terazniejszego strony czynnej strepente. Lexicon
Forcelliniego dla czasownika strepere podaje na pierwszym miejscu znaczenie
‘hatasowaé, dzwieczec’, obrazujac je przyktadami z Wergiliusza (,,strepit omnis
murmure campus” Aen. 6, 709) oraz z Pliniusza Starszego, ktory nazywa tym

16 Tubicen ad bellum vocat milites et rursum receptui canit.”
17 ,Cornicines quotiens canunt, non milites sed signa ad eorum obtemperant nutum.”
'8 Hoc insigne uidetur imperii, quia classicum canitur imperatore praesente.”
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czasownikiem odglosy wydawane przez pszczoty (,,Apes in alveo strepunt”
Hist. Nat. 11, 10, 10), czy tez w innym miejscu uzywa go na oznaczenie drzenia
gory (,,Mons tibiarum cantu tympanorumque sonitu strepere”; Hist. Nat. 5,1, 1).
Czy w takim razie mozna podejrzewac, ze niewolnicy wykonuja co$ w rodzaju
mormorando, mruczenia? Czy tez moze, jak wskazuje kolejne znaczenie, chodzi
o gre instrumentow (,,extulit et rauco strepuerunt cornua cantu” Verg. den. 8, 2)?
Trzeba tez wzia¢ pod uwagg, ze moze chodzi¢ o krzyk. Sam czasownik strepere
jest wyrazem onomatopeicznym wedlug Forcelliniego.

Na podstawie analizowanych miejsc w tekscie wynika, ze symphonia stano-
wi organ nadzorujacy prace familii Trymalchiona. Inicjuje i konczy czas posit-
koéw. Z jednej strony podobna jest do choru, ktory towarzyszy wystgpom panto-
mimisty, z drugiej — nadaje jakby sygnaly wojskowe. Pojawiajace si¢ w tekscie
czeste informacje o popisach trebaczy (64, 5 oraz 78, 6) i upodobanie Trymal-
chiona do stuchania trab (53, 12) prowadza do przypuszczenia, ze jego prywatna
kapela sktadata sie tez gldéwnie z instrumentow detych. Z kolei wyrazenie ad
symphoniam proponowatbym rozumie¢ jako ,,przy akompaniamencie” (orkie-
stry). Swietnie oddat to wyrazenie Staff: | wérod gedzby instrumentéw”, chociaz
dzi$ stowo gedzba brzmi archaicznie.

Nie jest mozliwe, tak jak w przypadku stowa symphoniacus, wskazanie
wszystkich miejsc w literaturze tacinskiej, w ktorych pojawia si¢ wyraz sym-
phonia. Stowo symphonia pojawia si¢ u bardzo wielu autoréw. Sa to: Cycero,
Horacy, Liwiusz, Swetoniusz, Pliniusz Starszy, Celsus, Witruwiusz, Ampeliusz,
Justynian, Serwiusz i Apulejusz. Jednakze materiat, jaki dostarcza Cena Trymal-
chionis wydaje sie wystarczajacy do zilustrowania tego stowa, za$ analogiczne
miejsca w dzietach innych autoré6w nie wnosza nic ponadto, co zostato juz za-
sygnalizowane.

Podsumowujac niniejsze rozwazania mozna stwierdzi¢, ze zard6wno pojawie-
nie si¢ stow symphoniacus jak 1 symphonia w Cena Trimalchionis jest odej-
sciem od reguly. Na tle zgromadzonych §wiadectw pojedynczy symphoniacus
to pewnego rodzaju wyjatkek. Tak samo symphonia, ktorej funkcja praktyczna
(kierowanie praca niewolnikow) stoi przed funkcja rozrywkowo-artystyczna,
w jakim to kontekscie zazwyczaj pojawia si¢ to stowo. By¢ moze w przypadku
Trymalchiona jest to jedynie chwilowy kaprys, aby zadowoli¢ si¢ towarzystwem
jednego symphoniacus, a moze raczej jest to Slepe i do konca niezrozumiate
nasladownictwo rzymskich elit i dostosowywanie si¢ do ich standardéw, jedno-
cze$nie z proba pogodzenia interesow osobistych.
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L’ANALISI SEMANTICA DELLE PAROLE ,,SYMPHONIA” E ,,SYMPHONIACUS”
NEL SATYRICON DI PETRONIO

Sommario

In questo saggio si indagano i diversi significati delle parole ,,symphonia” e ,,symphoniacus”
nel testo di Petronio Arbitrio. Il significato proprio di queste parole non ¢ molto facile da capire,
perché le definizioni trovate nei dizionari sono pocchissime. Anche i traduttori polacchi del testo
di Petronio hanno avuto grandi problemi con queste parole. Le loro soluzioni sono molto diverse.
Per capire meglio e approfondare il significato delle queste parole ho ricercato degli essempi d’uso
nei testi di altri scrittori latini.



