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ABSTRACT. Stachowicz Klaudia, Plautynskie maski w komedii ,, La Cassaria” Ludovica Ariosta (Plautine
masks in La Cassaria by Ludovico Ariosto)

The aim of the paper is to indicate the common features of the characters of Ludovico Ariosto’s Renaissance
comedy La Cassaria with their Plautine prototypes. The article explores, therefore, how Roman concepts
went onto influence Ariosto with regards to character creation and the use of names that belong to the category
of nomen omen.
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Obecnos¢ rzymskich komedii na scenach wloskich miast w okresie, w kto-
rym jezyk wernakularny funkcjonowat juz jako jezyk literacki, zaowocowata
powstaniem autonomicznych odmian gatunku komediowego, czego dowodem
stala si¢ renesansowa komedia erudycyjna. Jej konwencja zaktadata czerpanie
inspiracji ze sztuk starozytnych, by tworzy¢ nowe w jezyku wernakularnym,
co odrdzniato znaczaco komedi¢ erudycyjna od poprzedzajacej ja — tacinskoje-
zycznej commedia umanistica — oraz pdzniejszej — improwizowanej commedia
dell’arte. Wszechobecne w komediach erudycyjnych wplywy palliaty sktaniaja,
by przyjrze¢ si¢ blizej zaleznosciom komedii renesansowych od ich antycznych
modeli®.

Wraz z odkryciem zaginionych komedii Plauta’ i p6zniejszym ich wystawia-
niem na italskich dworach w XV wieku, we Wtoszech zaczat odradza¢ sig teatr

'Pragne serdecznie podzigkowa¢ Pani Doktor Marlenie Puk za konsultacje pomocne
W opracowaniu tego tematu, a szczegélnie za wnikliwe uwagi dotyczace jezyka Ariosta. Za
wszystkie sugestie 1 wskazowki jestem ogromnie wdzigczna.

*Temu zagadnieniu po$wiecitam szkic, w ktérym na przyktadzie komedii La Cassaria
zaznaczylam obszary pozwalajace dostrzec wptywy palliaty na rodzaca si¢ komedi¢ erudycyjna;
zob. Stachowicz (2020).

*W roku 1429 Mikotaj z Kuzy odnajduje manuskrypt z dwunastoma, nieznanymi do tej pory,
komediami Plauta. Nastgpnie w roku 1472 w Wenecji ukazuje si¢ editio princeps komedii tego
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antyczny. Komedia erudycyjna powstawata w osrodkach, ktore doprowadzity do
ozywienia rzymskiej tradycji teatralnej, szczegdlnie komedii, a byly to miasta
takie jak Mantua, Florencja, Urbino czy Ferrara. Dwor wplywowego rodu d’E-
ste w Ferrarze stat si¢ nawet swoistym centrum kulturalnym Potwyspu Apenin-
skiego, w ktorym szczegdlnym mecenatem otaczano rozmaite praktyki teatralne
i dziatalno$¢ dramatyczng poetow*. Niewatpliwie jednym z najznamienitszych
tworcow tego okresu jest autor genialnego Orlanda Szalonego — Ludovico Ario-
sto. Jednak 6w poeta zastuguje na uznanie takze ze wzgledu na tworczos¢ dra-
matyczng. Korpus komediowy tego renesansowego mistrza zawiera pig¢ sztuk
— wszystkie spisane w jezyku wernakularnym, niektore proza, inne w metrum
poetyckim. Wszystkie, lecz w réoznym stopniu, byly inspirowane twoérczoscia
komediowg przedstawicieli rzymskiej palliaty — Plauta i Terencjusza. Historie’
komedii erudycyjnej otwiera sztuka La Cassaria zaprezentowana po raz pierw-
szy na dworze w Ferrarze podczas karnawatu 1508 roku. Arystokracja znajduja-
ca si¢ na widowni byta wrecz zachwycona spektaklem, do ktérego scenografie
wykonali mistrzowie epoki®. Po okoto dwudziestu latach Ariosto napisat t¢ samg
komedi¢ wierszem. Wersj¢ spisang w hendekasylabicznym metrum (wt. sdruc-
cioli) zaprezentowano dwukrotnie: 14 stycznia 1529 oraz 19 lutego 1531 roku.
Warto pamigtaé, ze chociaz komedie antyczne komponowane byly w metrum,
to styl Boccaccia silnie wptywal na wtoskich pisarzy i zachecal do wybierania
prozy’. Tak wiec Ariosto, przerabiajgc swojg komedie z prozy na poezje, stat si¢
zywym przyktadem 6éwczesnych spordéw i kontrowersji, zwigzanych z wykorzy-
staniem prozy lub wiersza w teatrze.

Dramat La Cassaria zostal stworzony zgodnie z antycznymi regutami. Skta-
da si¢ z pieciu aktow z wyraznym podziatem na: protasis (wprowadzenie w ak-
tach 1 i II), epitasis (uwiktanie w aktach III i IV) oraz catastrophe® (rozwiaza-
nie w V akcie), wyr6znione przez Donata. Ariosto zachowuje jedno$¢ miejsca,

rzymskiego poety. Te przelomowe wydarzenia przyniosty autorowi z Sasiny ponownie stawe oraz
zapoczatkowaly swoista mode najpierw na wystawianie, a nastepnie przerabianie jego komedii.

*Chtedowski 1909: 58.

*Komedi¢ Formicone Publia Filippa Mantovana uwaza si¢ za pierwsza probe komedii
erudycyjnej. Tematyka sztuki zaprezentowanej w 1503 roku na dworze w Mantui silnie czerpata
z antycznego romansu Asinus Aureus Apulejusza. Autor nie zdecydowat si¢ na wprowadzenie
zawitej intrygi, ktora stanowila gtowny element pdzniejszych XVI-wiecznych komedii. Zachowat
klasyczny podziat struktury, ale poniewaz czerpat inspiracje nie z palliaty, a z péznoantycznego
zrodha, postaci z jego utwordw nie przypominajg tych wykorzystywanych przez Plauta czy
Terencjusza. W zwiazku z tym dramat autorstwa Publia Filippa Mantovana klasyfikuje si¢
jako pierwsza regularng komedi¢ powstata w jezyku wernakularnym, ktora jednak rézni si¢ od
powstatych nieco pozniej komedii erudycyjnych; zob. Radcliff-Umstead 1969:90.

®Scenografie do spektaklu wykonat Pellegrino da San Daniele (da Udine); Beame&Sbrocchi
1975: XIX.

"De Sanctis 1968:481.

$Radcliff-Umstead 1969:64.
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czasu i akcji. Fabuta rozgrywa si¢ na placu miejskim w ciggu jednego dnia,
a jej dominantg jest intryga mitosna. W komedii sa widoczne antyczne wptywy,
takie jak zamiana tozsamosci, oszustwa, nieoczekiwane powroty do domu czy
dziatania transgresyjne niewolnikow. Tak wyrazna obecno$¢ antycznego mode-
lu palliaty sktania do zastanowienia si¢, w jaki sposob autor go wykorzystuje
ijakim poddaje transformacjom. Na szczegolng uwage zasluguje kreacja postaci
w renesansowej komedii, ale takze ich udzial w poszczegdlnych scenach sztuki.
Roéwnie interesujacy jest sposob nadawania im imion mowiacych.

DRAMATIS PERSONAE

Bohaterami komedii Plauta byly postaci wyposazone w okre§lone zalety
i przywary, ktore — ukazane na scenie — wywolywaty efekt komiczny. Stworzy-
ly one catg galerie typow, ktore najpierw wykorzystane u Plauta, wystepowaty
takze jako bohaterowie komedii Szekspira, Moliera czy Fredry. I tak postaci
rzymskiej palliaty zostaly podzielone na typy rodzinne i zawodowe’, a Ariosto
zaczerpnal pomysty na kreacje swoich bohateréw z obu tych grup.

W komedii La Cassaria fabula koncentruje si¢ wokodt pary zakochanych
mtodziencoéw: Erofila i Caridora oraz sprytnych niewolnikdw, ktdrzy najpierw
obmyslaja plan wydostania dziewczat z rak streczyciela, nastgpnie staraja sie
ukry¢ podstep przed ojcem Erofila, a na konicu unikna¢ tarapatow, kiedy intryga
wychodzi na jaw. Dodatkowo fabutg¢ wzbogacaja sceny ukazujace naturg oraz
charakter streczyciela Lucrana oraz poczynania pozostatych niewolnikéw. Oto
petna obsada sztuki:

Erofilo, zakochany miodzieniec Gianda, niewolnik Crisobola
Caridoro, zakochany mlodzieniec Volpino, niewolnik Crisobola
Eulalia, dziewczyna Corbacchio, niewolnik Crisobola
Corisca, dziewczyna Negro, niewolnik Crisobola
Lucrano, streczyciel Morione, niewolnik Crisobola
Crisobolo, starzec Gallo, niewolnik Crisobola
Critone, kupiec Marso, niewolnik Crisobola
Aristippo, brat Critona Trappola, oszust

Fulcio, niewolnik Caridora Brusco, niewolnik

Furba, niewolnik Lucrana

Nebbia, niewolnik Crisobola

Wstepna analiza postaci wystepujacych na scenie pozwala zauwazy¢, ze Ario-
sto w swojej komedii przedstawit zardwno typy reprezentujgce rodzing, jak i typy
zawodowe. Wokol domu skupieni byli: starzec (senex), jego syn (adulescens)

°Przychocki 1925: 308.
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oraz niewolnicy (servi). Warto zauwazy¢, ze Ariosto zrezygnowal z typow ro-
dzinnych, takich jak Zona pana domu (matrona) czy dziewica (virgo). Na scenie
nie pojawia si¢ takze zadna piastunka (anus) czy niewolnica plci zenskiej (an-
cilla), cho¢ liczba niewolnikow w tej sztuce jest wyjatkowo duza. Spoza kregu
rodzinnego pojawiajg si¢ streczyciel (leno) i dziewczeta'® (puellae). Ariosto nie
przedstawit jednak w swojej sztuce typéw zawodowych takich jak pasozyt (pa-
rasitus), zotnierz (miles) czy kucharz (coquus), ktorych z kolei wyraziscie i czg-
sto eksponowal Plaut. Palliata nigdy jednak nie wykorzystywata jednorazowo
wszystkich masek — zasade ta zastosowat takze Ariosto. Zrezygnowat z barw-
nych typéw-masek, na rzecz podwojenia postaci w obrebie jednej maski'’.

Jak w rzymskiej palliacie, tak i u Ariosta celem prowadzonej intrygi byto
potaczenie kochankow, co doprowadzato do konfliktu intereséw. W komedii La
Cassaria jedna ze stron konfliktu jest mtodzieniec, ktéremu droge do szczescia
zagradza zar6wno chciwy streczyciel, gotowy odda¢ dziewczyng innemu, jak
i skapy ojciec, niemajacy zamiaru wydawac pieniedzy na pozyskanie dziewczy-
ny dla syna.

Gtowni bohaterowie komedii wystepuja parami: dwoch amantow, dwie
dziewczyny, dwoch sprytnych niewolnikow, a wszystkich taczy ze soba po-
sta¢ streczyciela. To wlasnie Lucrano jako anty-bohater jest jedna z najbardziej
barwnych postaci eksponowanych w komedii.

PRZEGLAD MASEK

LUCRANO - LENO

Streczyciel, tak jak Ballio'? z komedii Plauta Pseudolus, rozwaza zmuszenie
dziewczat do prostytucji, jesli mtodzi kochankowie nie zaproponuja zadowala-
jacej sumy za ich wykup. Lucrano jest typowym czarnym charakterem komedii
— bezdusznym i zachtannym — ktérego wyrozniajg jedynie zle cechy; sam nawet
charakteryzuje siebie w ten sposob. Kiedy przebrany za kupca Trappola probuje
go znalez¢, opisuje go stowami: bugiardo, maldicente, bestemmiatore lub semi-
natore di scandali®. Wowczas Lucrano rozpoznaje w tym opisie samego siebie:

"Dziewczat przedstawionych w komedii Ariosta nie mozna zaklasyfikowaé do typow takich
jak virgo czy ancilla. Najblizej im do heter, ktore znajduja si¢ pod kuratelg streczyciela. Jednak
Eulalia i Corisca nie parajg si¢ jeszcze prostytucja, pomyst ten Lucrano rozwaza dopiero na
scenie. Wobec tego, dziewczeta nalezaloby poréwnac do Planezjum z komedii Curculio — czyli
dziewczyny, ktora dopiero ma zostac hetera.

" Praktyka wykorzystywana czeSciej przez Terencjusza, zob. Skwara 2017:57.

12Zapis imion postaci z komedii Plauta zgodny z polskg transkrypcja zaproponowang
w przektadzie Przychockiego; zob. Przychocki 1931; 1934; 1935; 1937.

' _Klamca, przeklety, bluznierca, siewca skandali”. Wszystkie cytaty z Ariosta w przektadzie
autorki artykutu.
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LUCR. [...] a Metellino non puoi cercare se ~ LUCR. W Metellino nie mozesz szuka¢ nikogo

non di me, si che, I’mio proprio nome ti vo innego niz mnie, moje imi¢ jeszcze wam
’ricordare ancor: mi chiamo Lucrano. [...] przypomne: mam na imi¢ Lucrano. Czego
Che vuoi da me? (I1L,3). chcesz ode mnie?

Koncepcja obrzucania streczyciela wyzwiskami i inwektywami stanowi to-
pos palliaty. Prezentuje go na przyktad jedna ze scen komedii Pseudolus, w kto-
rej Kalidorus i Pseudolus obrazaja streczyciela Balliona obelgami, obserwujac
jego zachowanie wzgledem stuzacych:

CAL. Audin, furcifer quae loquitur? satin KALIDORUS: Styszysz, co ten obwie$ gada?
magnificus tibi videtur? Patrz, co za duma!

PS. Pol iste, atque etiam malificus PSEUDOLUS: Dumny pewnie ze swych
(Pseud. 194-5) lajdactw'.

Inna scena ,.koncertu obelg” zostata zaprezentowana w komedii Persa. Tok-
sylus w rozmowie z rajfurem Dordalusem mowi:

TOX. Oh, lutum lenonium, TOKSYLUS: Ty, gnoju rajfurski!

commixtum caeno sterculinum publicum, Ty, $mietniku publiczny, z blotem pomieszany,

impure, inhoneste, iniure, inlex, labes popoli,  Plucho, szujo, zbrodniarzu, lotrze, hanbo ludu,

pecuniae accipiter avide atque invide, Krogulcze na pienigdze, drapiezco zawistny,

procax, rapax, trahax — trecentis versibus Chciwecze, zdzierco, porywczo — nikt by

tuas impuritias traloqui nemo potest — w trzystu wierszach

accipin argentum? (Persa 406-12) Twych tajdactw nie wygadal — czy bierzesz
pieniadze?

Ariostowy Lucrano jako typowy leno jest takze chciwy — jeden z passusow
ukazuje to doktadnie:

LUCR. Non fu mai uccellatore piu di me LUCR. Nigdy nie byto tak szczg¢sliwego

fortunato, che avendo oggi tese le panie a dui  ptasznika jak ja, bo po przygotowaniu

magri uccelletti, che tutto el di mi cantavano  dzisiaj sidet dla dwoch marnych ptaszkow,

intorno, caso una buona e grassa perdice ci ¢  ktdre szczebiotaly dookota mnie przez caly

venuta ad invesciarsi. Perdice chiamo un certo dzien, przypadkiem pojawila si¢ duza, thusta

mercante, perché mi par che sia piu di perdita  kuropatwa i wpadta w nie. Przez kuropatwe

che il guadagno amico (I11,7) rozumiem pewnego kupca, poniewaz wydaje mi
sig, ze stroni on raczej od zysku niz od straty

W tym przypadku Erofilo i Caridoro sg dwoma chudymi ptakami, podczas
gdy Trappola — tlustg kuropatwa. Przebieraniec, zostawiajac skrzynke ze ztotem

"W artykule wykorzystano passusy z komedii Plauta w przekladzie Przychockiego; zob.
Przychocki 1931; 1934; 1935; 1937.
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w depozycie, wpadl w sidla rajfura, ktory postanowil ukras¢ ztoto i wyjechac
z miasta. Powyzszy passus pokazuje, jak bardzo Lucrano upaja si¢ zdobyciem
skrzynki. Poréwnuje sam siebie do ptasznika, a podobny zart pojawia si¢ u Plau-
ta w komedii Asinaria (1,3), kiedy streczycielka Kleareta wyjasnia zalety swo-
jego zawodu:

CLAR. Non tu scis? hic noster quaestus aucupi KLEARETA: To ty nie wiesz? Toz nasz zawod
simillimust. jest tak, jak ptasznictwo:

[.] [...]

saepe edunt: semel si sunt captae, rem solvont Czg¢sto jedza: Raz ztapane, koszt ptasznika

aucupi. splaca.

itidem hic apud nos: aedes nobis area est, Tak i u nas: Plac, to dom nasz; ptasznikiem ja
auceps sum ego, jestem;

esca est meretrix, lectus inlex est, amatores Co hetera, to przyneta; 16zka, to sa sidla;
avesbene salutando consuescunt, compellando Jako ptaki sa amanci; tu si¢ oswajaja
blanditer, Przez witanie bardzo grzeczne, przez stodkie
osculando, oratione vinnula, venustula. wolanie,

(4sin. 215; 220-223) Caltowanie i czarowne, urocze stoweczka.

EROFILO — ADULESCENS

Ariosto wykorzystal w swojej sztuce maske mlodego kochanka (wlasciwie
dwoéch kochankow). Erofilo, jak wigkszo$¢ mtodziencéw w komediach Sarsi-
naty, jest bardzo zakochany, ale zamiast mysle¢ o tym, co zrobi¢, aby zdoby¢
dziewczyne, narzeka tylko na stan swojego ducha:

EROF. Ach! Misero chi ¢ servo d’amore! EROF. Ach! Nieszczesny ten, kto jest stuga
(IL1) miloscei!

Nalezy wspomnie¢, ze doktadnie w taki sam sposob ubolewa nad swoja dola
na przyktad Plautynski mtodzieniec Kalidorus:

CAL. Misere, miser sum [...] (Pseud.13) KALIDORUS: Nieszczg$liwiem nieszczgsny!

Erofilo zdaje si¢ cierpie¢ tak jak Stratippokles z komedii Epidicus, ktory tak
odpowiada na pytanie niewolnika Epidikusa:

EPID. Benene usque valuisti? EPIDIKUS: A zdrow byles przez caty czas?
STR. A morbo valui, ab animo aeger fui. STRATIPPOKLES: Zdrow, lecz serce chore.
(Epid. 129)

O sktonnosci Erofila do mitostek §wiadczy chociazby jego imi¢ — "Epwg
+ @ihoc. Jawi si¢ widzowi nie tylko jako podatny na sil¢ Amora, ale takze
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niepostuszny ojcu mlodzieniec, ktory tylko trwoni rodzinny majatek, o czym
zaswiadcza Crisobolo:

CRISOB. [...]le faculta nostre, che tu, prodigo CRISOB.[...] wlasno$¢, ktorg ty, marnotrawny
e bestiale, con tua lascivia cerchi consumare  glupcze, ktorym jestes$, probujesz umniejszy¢
e struggere (V,2). i trwoni¢ lubieznie.

Sa to kolejne podobienstwa, ktére mozna zaobserwowa¢ miedzy mtodym
Erofilem a mtodziencami w komediach Plauta. Najbardziej jaskrawym przykta-
dem rozrzutnego miodzienca jest u Plauta Filolaches w komedii Mostellaria.
Kiedy dowiaduje sig, ze ojciec wrocit do domu szybciej, niz zapowiadat, ko-
mentuje:

PHIL. Quid ego agam? Pater iam hinc me FILOLACHES: Co ja zrobi¢? Ojciec mnie tu,

offendet miserum adveniens ebrium, nieszczesnego, ztapie,

aedis plenas convivarum et mulierum. Podpitego, a dom pelny: kobiet, biesiadnikow.
miserum est opus, Marny los, dopiero wtedy zaczat kopa¢ studnig,
igitur demum foedere puteum, ubi sitis fauces Gdy pragnienie gardto Sciska. Tak jak ja,

tenet; nieszczesny,

sicut ego adventu patris nunc quaero quid Teraz, gdy juz ojciec wrocit, szukam jakiej$ rady!

faciam miser. (Most. 378-81).

Renesansowy Erofilo swoim zachowaniem przypomina takze mlodziencow
z komedii Trinummus. W tej rzymskiej sztuce zakochani i rozrzutni panicze
eksponowani sa z doskonalg precyzja, co potwierdza scena otwierajaca akt II,
w ktorej Lizyteles rozwaza, co jest dla niego w zyciu wazniejsze — bogactwo
czy mitos¢:

LYS. Multas res simitu in meo corde vorso, LIZYTELES: Wiele rzeczy rownocze$nie w mem

multum in cogitando dolorem indipiscor: sercu rozwazam,
egomet me coquo et macero et defetigo, I te mys$li mi sprawiaja przerdzne przykrosci.
magister mihi exercitor animus nunc est. Sam si¢ drecze i zameczam, 1 sam si¢ zatrapiam,

sed hoc non liquet neque saris cogitatumst, A mdj duch jest moim wiasnym surowym dozorca.
utram potius harum mihi artem expetessam, Bo to jeszcze nie jest jasne i nie przemyslane,

utram aetati agundae arbiter firmiorem: W jaki sposob moje zycie mam sobie utozy¢,
amorin med an rei opsequi potius par sit, Jaki spos6b mam dla siebie uznaé za pewniejszy:
utra in parte plus sit voluptatis vitae Czy holdowa¢ mam mitosci, czy tez dba¢ o mienie;
ad aetatem agundam. (7rin. 223-31). I w czem wigcej przyjemnosci zycie znalez¢ moze.

Erofilo wydaje si¢ takze oddany tym dwom warto$ciom, ostatecznie jednak
decyduje poddac si¢ sile Amora. Tak tez ukazany jest przez Ariosta — jako mlo-
dzieniec ze sktonnos$ciami do trwonienia ojcowskiego majatku, ktory jednak
najbardziej skupia si¢ na uczuciu do wybranki.
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CRISOBOLO — SENEX

Kolejna posta¢ z La Cassaria, Crisobolo jako typowy senex jest surowy
i nieprzychylny synowi. Uwaza, ze ten trwoni jedynie rodzinny majatek i skupia
si¢ na rzeczach nieistotnych, takich jak mitostki:

CRISOB. Se non fussi per I’onor di tua madre, CRISOB. Gdybym nie miat na wzgledzie
io direi che non mi fussi figliuolo (V,2). szacunku dla twej matki, nie nazwalbym ci¢
synem.

Taki wizerunek bardzo przypomina rozwigzania stosowane przez Plauta,
ktory czesto ukazywal mlodziencow jako nieodpowiedzialnych i oddanych je-
dynie Amorowi lub zabawom na koszt ojca. Z tego tez powodu Plautynscy
ojcowie czesto otwarcie ich krytykowali, tak jak Simo w komedii Pseudolus

(L,5):

SIM. Si de damnosis aut si de amatoribus SIMO: Gdyby dzisiaj w Atenach spomigdzy
Dictator fiat nunc Athenis Atticis, hulakow,

nemo anteveniat filio, credo meo: Trwonicieli, trza bylo wybra¢ dyktatora —

ita nunc per urbem solus sermoni omnibust, To by nikt w tem nie ubiegt, mysle, mego syna.
eum velle amicam liberare et quaerere Tak o nim jednym wszyscy w miescie tu gadaja,
argentum ad eam rem. Hoc alii mihi renuntiant Ze chce dziewke wyzwoli¢ i szuka w tym celu
[...] (Pseud. 417-420). Pieniedzy. Obcy ludzie o tem mi donosza [...].

Oprocz srogosci, cecha renesansowego Crisobola jest takze chciwosé. Erofi-
lo w rozmowie z Eulaliag komentuje natur¢ swojego ojca:

EROF. Non ti credere, benché io vada EROF. Nie mysl sobie, ze chociaz chodze
onoratamente vestito, e sia di Crisobolo dobrze ubrany i jestem jedynym synem

unico figliolo, estatato el piu ricco mercante Crisobola, najbogatszego kupca w Metellino, to
di Metellino, che de le sue facultade io possa  mog¢ wydawac jego pieniadze, na co zechcg.

a mio appetito disponere. I quel che io dico A to, co méwig teraz o sobie, jest prawda,

di me, dico di quo ancora, che li nostri vecchi  tak samo jak to, ze ci nasi starcy sa nie mniej
non sono meno ricchi che avari; né piu ¢ il bogaci niz chciwi. A nasza ch¢é wydawania
desidero nostro di spendere, che la lor cura di  nie jest silniejsza niz ich skrupulatnosé
vietarci el modo (IL4). w kontrolowaniu naszych wydatkow.

Chciwos¢ to cecha, ktora posiadali takze starcy u Plauta w sztukach takich
jak Bacchides, Mostellaria czy Stichus. Jednak najbardziej wyrazistym przykta-
dem chciwego starca jest Euklion z komedii Aulularia. Skapiec slepo zapatrzo-
ny w mis¢ ze zlotem, ktora znalazt we wlasnym ogrodzie, byt sktonny zrobic¢
wiele, aby tylko odstraszy¢ sgsiadow, a nawet sama Fortune, od swojego domu,
w ktorym chowat ten skarb. W ten sposob instruuje stuzke:
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EUCL. [...] occlude ianuam. iam ego hic ero.

cave quemquam alienum in aedis intro miseris.

quod quispiam ignem quaerat, exitingui volo,
ne causae quid sit quod te quisquam quaeritet.
nam si ignis vivet, tu extinguere extempulo.
tum aquam aufugisse dicito, si quis petet.
cultrum, securim, pistillum, mortarium,

quae utenda vasa semper vicini rogant,

fures venisse, atque abstulisse dicito.

profecto in aedis meas me absente neminem
volo intro mitti. atque etiam hoc praedico tibi,
si Bona Fortuna veniat, ne intro miseris.

(Aul. 89-100)

EUKLJO: [...] Drzwi zamknij za soba!

Ja tam bede niebawem. A strzez si¢, do domu
Kogo$ wpusci¢ obcego! A gdyby ktos prosit
0 ogien — wigc ja kazg ogien zaraz zgasic,
By nie bylo powodu, by ci¢ kto$ nachodzit.
Bo jesli ogien btysnie, to ja ciebie zgasze!
Woda — powiedz — uciekta — gdy kto$ po nia
przyjdzie

Noz kuchenny, siekierg, ttuczek, czy tez
mozdzierz,

Co to zwykle sasiedzi lubig wypozyczaé —
Ztodzieje — powiedz — przyszli i wlasnie
ukradli.

W ogéle, gdy mnie nie ma, do mojego domu
Nie masz wpuszcza¢ nikogo. Zapowiadam
nawet

Ze gdyby do nas przyszta bogini Fortuna,
To tez jej nie $miesz wpuscic!

Ariosto potaczyt cechy poszczegolnych typow z komedii rzymskiej i w ten

sposob stworzyl postaci prezentujace charakterystyczne przywary masek mto-
dzienca czy starca. Jednak sztuki La Cassaria nie mozna zaklasyfikowa¢ do
komedii charakteru, ktora eksponuje postaci takie jak skapiec (4ul.), zolierz
samochwat (Miles) czy gbur (Truc.). To raczej komedia intrygi, w ktorej posta-
ci wprawdzie posiadaja cechy typow-masek z palliaty, lecz nie dominuja one
w fabule.

VOLPINO, TRAPPOLA, FULCIO — SERVI

Kolejna postacig wzorowang na rzymskich bohaterach palliaty jest niewol-
nik, a raczej cata ich grupa, w tym Volpino, Trappola i Fulcio. Pierwszy, Volpi-
no, jawi sie jako typowy servus callidus, ktory staje si¢ spiritus movens intrygi.
Probuje znalez¢ rozwigzanie, aby wykupi¢ dziewczeta:

VOLP. Se potrebbe Fulcio, per salvare dua
amanti e distruggere uno avarissimo ruffiano,
ordinare astuzia che fusse piu di questa
memorabile? (IL,1).

VOLP: Czy mozna by, Fulcio, opracowac
bardziej niezwykty plan, aby uratowa¢ dwoje
amantow i zniszczy¢ jednego chciwego rajfura?

Volpino tak jak plautynscy niewolnicy szuka sposobu, aby pozyska¢ pienig-
dze na wykupienie ukochanej swego pana od streczyciela. W scenie obmyslania
planu przypomina niewolnika Libanusa z komedii Asianaria:
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LIB. Hercle vero, Libane, nunc te melius LIBANUS: No, dalibég, Libanusie, teraz trza
expergiscier si¢ ockna¢

atque argento comprando fingere fallaciam. I wymysli¢ jaki$ podstep, by grosze wytrzasnaé
[...] [...]

quin tu abs te socordiam omnem reice et A wigc precz mi z t3 gnusnos$cia i calem
segnitiem amove lenistwem!

atque at ingenium vetus versutum te recipis tuom. Wracaj znéw do twego sprytu, dawnego,
serva erum, cave tu idem faxis alii quod servi chytrego.

solent, Dbaj o pana, patrz, bys tego nie robil, co inni,
qui ad eri fraudationem callidum ingenium gerunt. Ktérzy na to sg przebiegli, by pana oszukac.
Unde sumam? Quem intervortam? Quo hanc Skad wzig¢? Kogo mam obciggnac? Gdzie t¢
celocem conferam? 10dz skierowaé?

(4sin. 249-250; 254-258).

To wtasnie na Volpina spada ci¢zar intrygi. Jako przychylny mtodziencowi
niewolnik postanawia pomdc w wydostaniu ukochanej z rak rajfura. W tym celu
proponuje przebra¢ nikomu nieznanego niewolnika'® za kupca, ktory zostawia-
jac kasetke ze ztotem w depozycie u streczyciela, ma zdoby¢ Eulalie. Bardzo
podobng intryge wymyslit Milfjo w komedii Poenulus:

MIL. [...] tuos Collybiscus nunc in urbest MILFJO: Tw¢j rzadca Kollibiskus jest dzi$
vilicus; wlasnie w miescie. Jego nie zna ten rajfur.
eum hic non novit leno. stain intellegis? Rozumiesz to dobrze?

[...] [...]

ei dabitur aurum, ut ad lenonem deferat Jemu si¢ da pieniadze ; niech je tu zaniesie
dicatque se peregrinum esse, ex alio oppido [...].Do rajfura i powie, Ze jest cudzoziemcem
(Poen. 170-71; 174-75) Z miasta catkiem innego [...]

Tak jak w wielu komediach Plauta, intryga uknuta przez Volpina konczy si¢
fiaskiem. Niewolnik, pozostawiony przez Erofila, ktory udat si¢ na poszukiwa-
nia Eulalii, sam musi upora¢ si¢ z ktopotami i wyjasni¢ Crisobolowi, dlaczego
skrzynka ze ztotem znikneta z pokoju. Akt I'V otwiera scena lamentu niewolnika:

VOLP. Tante aversita, tante sciagure VOLP. Tak wiele przeciwnosci, tak wiele
t’assagliono, misero Volpino, da tutti i canti,  nieszcze$¢ ci¢ atakuje, o biedny Volpinie. Jesli
che se te ne sai difendere, te puoi dar vanto del potrafitby$ si¢ przed nimi obroni¢, to zyskatbys
migliore schermidore che oggi sia al mondo.  miano szermierza wszechczasow. O ztowrogi
O ria fortuna, come stai per opporti alli disegni losie, zawsze jeste$ gotdw sprzeciwiac si¢
nostri apparecchiata sempre. (IV, 1) naszym planom! [...]

W komedii nie ma mowy o tym, aby Trappola byl niewolnikiem. Mozna jednak tak zatozy¢,
poniewaz Volpino nazywa go swoim znajomym. Takie relacje zawigzywaly si¢ zazwyczaj
w obrebie tej samej warstwy spotecznej. W spisie postaci wystepuje jako baro, czyli oszust.
Jednak spisu dramatis personae brakowato zaréwno w manuskrypcie, jak i kolejnych edycjach
komedii. Zostal dodany dopiero w edycji z roku 1954, a zatem pochodzi od wydawcy.
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W wielu komediach Plaut przedstawia sceny, w ktorych niewolnicy ubole-
waja nad swoim losem; przyktadem jest reakcja Traniona w komedii Mostella-
ria, kiedy dowiaduje si¢ o powrocie ojca do domu:

TRA. Tuppiter supremus summis opibus atque TRANIO: Jowisz tego chce, najwyzszy,
industriis wszelkich sit doktada,

me periisse et Philolachetem cupit erilem By mnie zgubi¢ z Filolachem, z synem mego
filium. pana.

occidit Spes nostra, nusquam stabulum est Juz nadzieja nasza prysta, nie ma czego si¢
confidentiae, chwycic,

nec Salus nobis saluti iam esse, si cupiat, potest: ~ Ni nas Salus nie ocali, nawet gdyby chciala.
ita mali, maeroris montem maximum ad portum  Tak olbrzymia wtasnie w porcie zobaczytem

modo gore
conspicatus sum: erus advenit peregre, periit Klgsk i zgryzot: Ojciec wrocit — Tranio
Tranio. pograzony!

[-.-] [...]
(Most. 348-53)

To witasnie w tych scenach niewolnicy u Plauta i u Ariosta dowiaduja si¢
o nieoczekiwanym powrocie pana domu z wyprawy. Wiedza, ze wigze si¢ to
z konsekwencjami i karg, ktorg beda musieli ponie$¢ za niesubordynacje. Vol-
pino od tego momentu probuje zatuszowac intryge i wine za kradziez kasetki
zrzuci¢ przede wszystkim na strgczyciela, ale tez na innych niewolnikow, kto-
rzy w wersji wydarzen przedstawionej przez Volpina nie dopilnowali, aby nikt
nie wchodzit do pokoju Crisobola. Tranio u Plauta natomiast za wszelka ceng
pragnie utrzymac starca z dala od domu, w ktorym odbywa si¢ libacja organizo-
wana przez jego syna.

W La Cassaria na scenie pojawiajg si¢ dodatkowi niewolnicy: Furba, Neb-
bia, Gianda, Corbacchio, Negro, Morione, Gallo, Marso i Brusco. Pomimo
faktu, ze niewolnicy u Ariosta czgsto przypominajg tych z komedii Plauta, to
ich liczba jest znacznie wigksza niz u Sarsinaty. Wprowadzenie licznej stuzby
zwigksza dynamike w niektorych scenach, a jej dziatania urozmaicajg fabule.
Dialogi migdzy stugami nadajg dramatowi efekt choralny'®, co mozna zaobser-
wowac zwlaszcza w trzecim akcie. W Rudens Plauta wprowadzenie na sceng
grupy rybakow pelni podobna funkcje. Drugi akt rozpoczyna scena grupowa,
w ktorej rybacy ubolewaja nad swoim losem:

PISCATORES Omnibus modus qui pauperes RYBACY: Ludzie, ktorzy sa ubodzy, strasznie

sunt homines miseri vivont, nedznie zyja,

praesertim quibus nec quaestus est, nec Zwtaszcza gdy nie zarabiaja, ani tez zadnego
didicere artem ullam: Nie uczyli si¢ rzemiosta. I tak z konieczno$ci
necessitate quidquid est domi id sat est Tem si¢ musza zadowoli¢, co w swym domu
habendum. majg.

' Grabher 1946: 46.
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nos iam de ornatu propemodu ut locupletes
simus scitis:

hisce hami atque haec harundines sunt nobis
quaestu et cultu.

*#% ex urbe ad mare huc prodimus pabulatum:
pro exercitu gymnastico et palaestrico hoc
habemus:

echinos, lopadas, ostreas, balanos captamus,
conchas,

marinam urticam, musculos, plagusias striatas;
post id piscatum hamatilem et saxatilem
aggredimur.

cibum captamus e mari: si eventus non evenit
neque quicquam captumst piscium, salsi
latique pure

domum redimus clanclum, dormimus incenati
[...]

(Rud. 290-302, wyrdznienie: K.S.)

Wy zapewne poznajecie — juz z samego stroju,
Jak ,,bogaci” my jesteSmy. Bo te oto haki

I te wedki — to nasz przemysl, nasze utrzymanie.
Co dzien tu, nad morze z miasta idziemy na
potow,

I to mamy zamiast ¢wiczen w gimnazjum,

w palestrze.

Jeze morskie, skorupiaki, ostrygi chwytamy,
Ziele morskie, ryby-myszki, czy mule i matze,
Potem dalej do potowu hakami i w skatach.
Zywnoéé z morza dobywamy: Jeli sie nie uda,
Zadnych ryb sie nie ztapato, to my, nasoleni

I na czysto wyplukani, chytkiem powracamy,
Spac¢ idziemy bez wieczerzy.

[..].

Ten passus przypomina partie choru w greckiej tragedii'’, ma charakter po-
wazny. Jest to wrecz lament rybakow nad trudnosciami, ktore czekaja ludzi
parajacych si¢ takim zawodem. W komedii La Cassaria dialog miedzy nie-
wolnikami w scenach zbiorowych ma charakter wesoty, a oni sami rozprawiaja
o zbawczej mocy wina i ciesza si¢ z lekkiej pracy, ktora wlasnie wykonali:

CORB. Gentile e liberal giovane ¢ Filostrato
veramente.

NEGRO Questi sono domini da servire, che
danno da lavorare poco e da

bere molto.

CORB. E che merenda ci ha apparecchiata!
MOR. Parliamo del vino, che m’ha per certo
tocco il core.

CORB. Non credo che ne sia un migliore in
questa terra.

MOR. Vedesti mai el piu chiaro, el piu bello?
CORB. Guastasti mai tu el piu odorifero, el piu
suave?

GIAND. E di che possanza! Vale ogni denaio.
CORB. N’avess’io questa notte uno orciulo al
piumaccio.

GIAND. N’avess’io inanzi in mio potere la
botte.

MOR. Deh venisse ogni di volonta al patrone
di prestare la nostra opera a Filostrato, come ha
fatto oggi.

CORB. Filostrato jest naprawde wyjatkowo
milym i liberalnym mtodziencem.

NEGRO Cztowiek taki jak on, nalezy do tych,
ktorzy daja mato do pracy, a duzo do wypicia.
CORB. A jakie przekaski dla nas przygotowat!
MOR. A co z winem, ktore tak mocno uderzyto
do gtowy?

CORB. Nie sadzg, ze znajdzie si¢ lepsze na tym
Swiecie.

MOR. Czy widziale$ kiedy$ bardziej
przejrzyste, pyszniejsze od tego?

CORB. Czy probowates kiedys bardziej
wonnego i stodszego?

GIAND. I o takiej mocy! Wart kazdego grosza.
CORB. Chciatbym mie¢ caty dzban dzis

w nocy tylko dla siebie.

GIAND. Ja to bym wolat od razu cala beczkg.
MOR. A ja chcialbym, Zeby nasz pan wysytat
nas na postugi do Filostrata codziennie, tak jak
zrobit to dzis.

'7Skwara (2001: 80) upatruje w komedii Rudens parodii tragedii Eurypidesa.
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GIAND. Si, se ci avessi ogni di a far godere GIAND. Tak, ale tylko jesli on zapewni
cosi bene. nam taka przyjemnos¢ jak dzis.

CORB. Io non so come per la parte vostra vi CORB. Nie wiem, jak wy si¢ czujecie: ale
state voi: io per la mia cosi mi sento allegro, ja z trudem powstrzymuj¢ swoje

che mi par ch’io non possa capere ne la pelle. zadowolenie.

GIAND. Credo che siamo a un segno tutti GIAND. Mysle, ze my wszyscy jesteSmy
(111, 4) w takim stanie.

Cecha wspo6lng tych dwoch scen u Plauta i u Ariosta jest przedstawienie pew-
nej grupy, ktora opowiada o swoim zawodzie. U Plauta sg to rybacy, ktorzy
ubolewajg nad trudno$ciami dnia codziennego oraz bieda. Ariosto z kolei za-
prezentowat bardzo zadowolonych stuzacych Crisobola, wracajacych do domu
po caltym dniu ,,pracy” w domu Filostrata, dokad zostali wystani przez Erofi-
la w pierwszej scenie komedii. Smieja sie, zartuja i sa zadowoleni z faktu, ze
znajomy ich pana byt dla nich pobtazliwy, a w dodatku odwdzieczy? si¢ suto
zastawionym stotem. Sceny te z pozoru zupeie rézne, cechuje ta sama funk-
cja w komedii, ktora ma na celu ukazanie natury, charakteru i obyczajéow danej
grupy — rybakow i niewolnikéw. Ponadto daja one efekt choralny w dramacie,
typowy dla tragedii greckiej. Roznica jednak jest podzial tej partii na role do-
konany przez Ariosta. U Plauta passus wyglaszany jest przez ,,rybakoéw” lub tez
,,chor rybakow” (piscatores), a w komedii La Cassaria utworzony jest w formie
dialogu. Scena jednak moglaby by¢ skonstruowana w taki sam sposob — dialog
postaci moglby zostaé zastgpiony wystapieniem ,,choru niewolnikow” (servi).

Liczba niewolnikow pojawiajacych si¢ na scenie w renesansowej komedii
jest znacznie wigksza niz u Plauta:

Tabela 1. Liczba niewolnikéw'® wystepujacych w komediach Plauta.

Liczba niewolnikow w komedii Komedie Plauta
1 Amph. Cas. Curc. Trin. Vid.
2 Asin. Aul. Cist. Epid. Poen. Truc.
3 Bacch. Merc. Persa Stich.
4 Capt. Pseud. Rud. Mil.
9 Most.

Konwencja palliaty zaktadata wprowadzenie na scen¢ niewolnika przebie-
glego, sprytnego, ktory pomaga mtodziencowi. Z zestawienia wynika, ze Plaut
wykorzystywal w fabule najczgsciej od jednego do trzech niewolnikow; swoista
anomalig wydaje si¢ komedia Mostellaria, w ktorej wystepuje dziewigciu czton-
kow shuzby domowej. Plaut dokonat wyraznego podziatu wsrdd niewolnikow

¥ Wykaz catej stuzby domowej tj. servus, lorarius, puer, alii servi.
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oraz dodat dwa typy: niewolnika-oprawce (lorarius) oraz znajdujacego si¢ naj-
nizej w hierarchii stuzby domowej chtopca (puer). Bez trudu mozna wyliczy¢,
ze Ariosto wprowadza na scen¢ az dwunastu niewolnikow. Jest to znacznie
wigksza liczba i stanowi az 60% postaci dramatu. W zwigzku z tym, ze w rzym-
skich komediach liczba stuzacych byla zwykle ograniczona, wprowadzenie do-
datkowych niewolnikéw mozna uzna¢ za jedng z innowacji Ariosta. Obecno$¢
tak duzej liczby slug w sztuce sugeruje, ze wszyscy oni, w tym takze Volpino
i Fulcio, moga by¢ postrzegani jako przedstawiciele jednej postaci-maski, swo-
istej personifikacji uniwersalnego niewolnika. Badajac rolg stuzacych w sztuce,
Antonio De Luca zauwaza, ze:

Il carattere di Fulcio assume sempre piu i connotati che erano stati di Volpino, tanto che, per
quanto riguarda la funzione, i due possono essere considerati un solo personaggio esemplifi-
cato nella prospettiva del fallimento prima, poi della riuscita'.

NOMEN OMEN

Dalszy wplyw Plauta na komedi¢ Ariosta wida¢ w sposobie nadawania
imion moéwiacych postaciom. U antycznego komediopisarza onomastyka stano-
wila czesto grecko-tacinska hybryde. Fakt, Zze imiona bohateréw informowaty
widza o cechach, przywarach czy stabo$ciach danej postaci, wywotywat efekt
komiczny. Imiona typu nomen omen przynosza dodatkowe znaczenie, a tym sa-
mym informujg widza o cechach bohateréw. Plaut zastynat z nadawania imion
z zakodowang informacjg, a jego imiona-znaki publiczno$¢ odczytywata bez
najmniejszego problemu. Praktyka ta zostata zastosowana takze przez Ariosta.
Taki zabieg sprawial, ze publiczno$¢ niemal natychmiastowo mogla ziden-
tyfikowac posta¢ ze znang juz maska. Wczesniej wspomniany Erofilo — imig
stworzone ze stow greckiego pochodzenia ("Epwg + ¢ihoc) moze $wiadczy¢
o sktonnosciach mtodzienca do mitostek. W ten sposob od samego poczatku
wiemy, ze Erofilo jest zakochany. U Ariosta jednym z najbardziej znaczacych
przyktadow jest Trappola. Wtoskie stowo trappola oznacza ,,putapka”, dlatego
nazwanie w ten sposob niewolnika, ktory udaje zamoznego kupca, wzmacnia
efekt komiczny. Volpino to kolejny interesujacy przyktad — imi¢ odnosi si¢ do
przymiotnika volpino, co dostownie oznacza ,,lisi”. Z pewnoscia jest to wtasci-
we imi¢ dla postaci, ktora jest pomystodawca intrygi. Przywolujac kolejnego
stuge — Fulcia (przebiegtego niewolnika, ktéremu komedia zawdzigcza szczesli-
we zakonczenie) — mozemy postawic hipoteze, ze imi¢ pochodzi od tacinskiego
czasownika fulcio oznaczajacego ,,wspierac¢”. W jezyku wloskim nie ma takiego

1% JPosta¢ Fulcia coraz bardziej przejmuje cechy Volpina. Do tego stopnia, ze jesli chodzi
o funkcje, to mozna ich uznaé za jedng postaé, zilustrowang najpierw w perspektywie porazki,
a nastepnie sukcesu”; De Luca 1981:66; przel. K.S.



PLAUTYNSKIE MASKI W KOMEDII LA CASSARIA LUDOVICA ARIOSTA 149

czasownika, ale istnieje rzeczownik fulcro — ,,podpora”, ktory pochodzi od ta-
cinskiego fulcrum®. Inny niewolnik zostal nazwany Furba, co podkresla jego
przebiegto$¢ — stowo furba oznacza ,,przebiegly” lub ,,przebiegto$¢”. Wreszcie,
Lucrano nosi imi¢ ze wzgledu na stowo lucrare — ,,zyskac”, ,,zarobic¢”, czyli
wskazuje najwazniejszy cel dla streczyciela.

»DUNQUE UNA COMMEDIA: «LA CASSARIA». AVEVA COMINCIATO
A PENSARCI, COSI, PER GIUOCO, LEGGENDO PLAUTO (...)"*

Ludovico Ariosto, jak wielu wspotczesnych mu artystow, byt typowym dla
renesansu uomo universale, faczacym aktywnos$c literacka ze stuzba na dworze
rodu d’Este. Ariosto, oprocz najbardziej znanego i najwyzej ocenianego Orlan-
da, jest autorem licznych pomniejszych utworow, sposrod ktorych to komedie
zasluguja na szczeg6lng uwage. Ariosto, nawet gdyby nigdy nie skomponowat
mistrzowskiego eposu rycerskiego, tak waznego dla ksztattowania si¢ tradycji
literackiej nie tylko w Italii, ale takze catej Europie, z pewnoscig zastugiwalby
na poswiecenie mu niejednego rozdzialu w kompendiach wiedzy o historii lite-
ratury®*. Dzigki dwom pierwszym komediom (La Cassaria, I Suppositi) zyskat
miano inicjatora renesansowej odmiany gatunku komediowego, zwanej kome-
dig erudycyjna, uczong czy wernakularng (commedia erudita).

W komedii La Cassaria Ariosto wykorzystuje podstawowe maski palliaty,
ale zwielokrotnia je do liczby niespotykanej u Plauta. Nie oznacza to wykreowa-
nia nowych bohaterow o nowych rysach charakteru (czego dokona w swoich
pozniejszych komediach), a jedynie skopiowanie postaci, co daje ten efekt, ze
w obrebie jednej maski trudno u poszczegoélnych jej przedstawicieli dostrzec
jakie$s cechy dystynktywne. Innymi stowy, scena zaludnita si¢ niewolnikami,
ktorzy byli homogeniczni. T¢ probe emulacji z Plautem trudno uzna¢ za udana.

Postaci niewatpliwie maja rysy plautynskie, ale trudno wskaza¢ na konkret-
nego bohatera z konkretnej sztuki, ktory bytby modelem dla Ariosta. Nalezy
zauwazy¢, ze Ariosto swobodnie laczy rézne pomysty Plauta w zakresie budo-
wania charakteru i korzysta z wielu sztuk antycznych rownoczesénie. Taki ,,kon-
glomerat” plautynskich rozwigzan daje znakomite rezultaty, bo pozwala renesan-
sowemu mistrzowi na stworzenie postaci stanowigcej kwintesencja danej maski.
Nie sposob nie zauwazy¢, ze w tego rodzaju ,,kontaminacji” Ariosto nasladuje
Plauta, ktéry podobng technike stosowal w swoich sztukach, kiedy korzystat
z greckich wzorow. Jednak rzymski komediopisarz nie stosowat tego zabiegu na

2 Cf. Vocabolario Treccani [http://www.treccani.it/vocabolario/fulcro/], dostep: 12.02.2020.

21 Zatem komedia: «La Cassaria». Zaczat o tym mysle¢ ot tak, dla zartow, czytajac Plauta
(...)". Ubertazzi 1942: 68, przet. K.S.

22 Asor Rosa 2009: 470.
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tak szerokg skalg. Zwykle taczyt dwie komedie greckie w jedna rzymska catosc.
Ariosto za$ daje dowdd swej niezwyktej erudycji, kiedy w jednej swojej postaci
skupia rysy wielu plautynskich przedstawicieli tego samego typu komediowego,
ktorzy przewijaja sie w dwudziestu sztukach Plauta.

Ariosto korzysta z plautynskiego pomystu nadawania postaciom imion mo-
wigcych, ale ich nie powiela (co robi jeszcze komedia humanistyczna), tylko
tworzy wlasne. Wykorzystuje do tego zaréwno jezyki klasyczne, jak i jezyk wio-
ski, w czym nasladuje Plauta, taczacego w imionach tacing i greke. Zastosowa-
nie jednak przez Ariosta takze jezyka wtoskiego sprawilo, ze zjawisko zwane
,homen omen” weszto juz na state do repertuaru komediowych chwytow.
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PLAUTINE MASKS IN L4 CASSARIA BY LUDOVICO ARIOSTO
Summary

The revival of ancient theater traditions in the Italian city-states in the Renaissance resulted in
the emergence of autonomous comedy genres, as evidenced by the erudite comedy. The period
of popularity of this genre begins with the first play by Ludovico Ariosto — La Cassaria. The
palliata’s motifs are ubiquitous in the following drama, and the characters presented by Ariosto,
that owe a lot to their Plautine prototypes, deserve a special interest. This paper aims to discover
the features of Plautus’ masks that inspired Ludovico Ariosto to compose La Cassaria.



