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GRECKIEJ — W STRONE MODELU

ABSTRACT. Cies$luk Matgorzata, Portret idealnej krolowej w antycznej powiesci greckiej — w strone modelu
(An Image of the Ideal Queen in the Ancient Greek Novel — Model Approaching).

This article line of reasoning follows the assumption that in the period in which the ancient Greek novel was
developing there already existed fixed cultural norms which thus provided for the frames of the then literary
presentations of women in power. In Callirhoe by Chariton or Aethiopica by Heliodorus the reader comes
across three images of queens and can consequently ponder over the most significant elements of the model of
an ideal female ruler. The comparative analysis of the three heroines in question as well as the juxtaposition
of their images with the remaining female characters of Greek novels thus constitutes the core of the article.
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Refleksja nad wizerunkiem idealnego wtadcy stanowi jeden z bardziej cha-
rakterystycznych watkow etycznej i politycznej mysli greckiej w okresie catej
starozytnosci'. W zdecydowanie mniejszym stopniu autorzy greccy interesowali
si¢ relacja pomigdzy wladza a kobiecoscia i jej mozliwymi implikacjami w zyciu
spotecznym. W efekcie, cho¢ mozemy wskazac interesujgce portrety krélowych
w greckiej literaturze, to jednak ich frekwencja nie jest wysoka, a sposob pre-
zentacji i przypisane im role majg najczesciej charakter drugoplanowy. Zasadne
wydaje si¢ zatem pytanie, czy w takiej sytuacji mozliwe jest wyodrebnienie sta-
tych cech, ktore moglyby by¢ uznane za konstytutywne elementy modelowego
wizerunku idealnej krolowe;j.

"Problematyka ta pojawia si¢ jako istotny watek tematyczny w calej starozytnej literaturze
greckiej, w utworach pochodzacych z réznych epok i reprezentujacych réznorodne gatunki li-
terackie: od eposu (utopijna wizja doskonatego panstwa Feakow, kierowanego przez idealnego
krola Alkinoosa w Odysei Homera) i tworczosci lirycznej (m.in. utwory Symonidesa i Pindara),
poprzez pobrzmiewajaca w wielu tragediach dyskusj¢ nad powinno$ciami wtadcoOw (m.in. Per-
sowie oraz Agamemnon Ajschylosa), az po pismiennictwo o charakterze historiograficznym, re-
torycznym i filozoficznym (m.in. Cyropedia Ksenofonta, Polityk Platona, Euagoras 1zokratesa,
Polityka Arystotelesa, Wyprawa Aleksandra Wielkiego Ariana z Nikomedii).

SPPGL 31(1), 2021: 43-61. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
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Na taki stan rzeczy decydujacy wptyw miaty bez watpienia realia zycia poli-
tycznego i spotecznego, ograniczajace do bardzo waskiego marginesu oficjalne
instrumenty prawne i obyczajowe, za pomoca ktorych kobiety mogtyby uzy-
skiwa¢ wptyw na otaczajaca je rzeczywisto$¢. Z oczywistych wzgledow wizja
kobiecych rzadow w greckim $wiecie pozaliterackim przez dtugi czas nie mie-
$cila sie w sferze prawdopodobnych wyobrazen zaréwno autorow greckich, jak
rowniez ich odbiorcow. Jezeli odnajdujemy tego rodzaju watki w tekstach lite-
rackich, to najczesciej wizerunki bohaterek albo sa waloryzowane wieloznacz-
nie, jak np. posta¢ Klitajmestry w tragedii Ajschylosa pt. Agamemnon’, albo tez
stanowig element fikcyjnego, fantastycznego $wiata, jak w komediach Arysto-
fanesa’, w ktorych rzady kobiet sktadajg si¢ na odwrécony obraz rzeczywisto-
$ci, rownie nierealny jak Nephelokokkygia — idealne ptasie panstwo w Ptakach.
Nieco inng sytuacje mozemy zaobserwowa¢ w utworach, ktére powstaty albo
w okresie najwczesniejszym, albo datowane sa na okres cesarstwa rzymskiego.
Realia spoteczno-polityczne §wiata poddanego wiadzy krolewskiej badz cesar-
skiej sprzyjaty wprowadzeniu szerszej reprezentacji postaci krolowych do epo-
sow Homera, podobnie jak sktonity autoréw IV wieku po Chr. do wyboru jako
tematu méw pochwalnych postaci kobiecych nalezacych do rodziny cesarskiej*.

Za wazny w tym konteks$cie mozna uznac sposob wyeksponowania fenome-
nu kobiecosci w tekstach antycznych powiesci greckich’. Zaréwno piec¢ utworow
znanych nam w cato$ci®, jak rowniez zachowane fragmenty, prezentujg szerokg
i barwng game postaci kobiecych’, ktore, co istotne dla naszych rozwazan, ob-
darzone zostaly przez autorow mozliwo$ciami wywierania skutecznego wpty-
wu na swoje bezposrednie otoczenie, a niekiedy na cale grupy ludzi. Réwnie
istotne jest to, ze mamy tu do czynienia ze stosunkowo liczng grupa portretow,

*Haynes (2003: 21) zauwaza: ,,... female challenges to male authority are often coded as
,masculine” and either negatively, or at best, ambiguously portrayed. Clytaemnestra perhaps
provides the most vivid example”.

’Na przykltad w Lizystracie i Sejmie kobiet.

*Jedng z pierwszych mow adresowanych do cesarzowych jest Mowa pochwalna na czesé
cesarzowej Euzebii autorstwa Juliana Apostaty; na ten temat szerzej zob. Pajakowska-Bouallegui
2018: 167.

*Powies¢ grecka jako gatunek wyodrebnila si¢ najprawdopodobniej na poczatku okresu
rzymskiego. Badacze datuja powstanie uznanej za najstarsza powiesci Charitona (Kallirhoe) na
potowe I wieku po Chr. Wigcej watpliwosci budzi datowanie, uznanej za najmtodsza, powiesci
Heliodora (Opowies¢ etiopska o milosci Theagenesa i Chariklei): cho¢ obecnie dominuje poglad,
ze powstata ona w potowie IV wieku po Chr., mozna uzna¢, ze wciaz aktualne pozostaja niektore
argumenty zwolennikow sytuujacych powstanie utworu w potowie III wieku po Chr.; zob. m.in.
Dworacki 2000: XVIII-XX; Holzberg 2003: 70; Chuvin 2008: 325-329, 144-145; Tilg 2011: 37;
Whitmarsh 2011: 262.

°Tielg (2011: 2) w odniesieniu do powiesci zachowanych w calosci moéwi o ,,wielkiej pigtce”
(,,big five™).

"Na analizie fenomenu kobieco$ci w greckich powieéciach koncentruje si¢ Haynes (2003);
zob. takze Johne 2003: 151-207.
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w wypadku ktorych autorzy wyeksponowali ich pozytywng waloryzacje. W tej
interesujacej palecie postaci odnajdujemy rowniez cztery wizerunki krélowych.
Tylko w jednym wypadku posta¢ wladczyni jest tozsama z protagonistka
opowiesci, jednakze nawet drugoplanowe role, ktore odgrywaja inne krolowe,
zostaly na tyle wyeksponowane, ze mozliwe wydaje si¢ odczytanie najbardziej
istotnych ryséw na ich wizerunkach. Na tej podstawie mozna stwierdzi¢, ze wi-
zerunki krolowych tworza odrgbna, spojna kategorig, wyrdzniajaca si¢ z grona
pozostalych postaci kobiecych. Wiele wskazuje, ze portrety te zostaty skonstru-
owane w ramach wykrystalizowanego juz w epoce poznej starozytnosci modelu
etycznego, ktory okreslat postulowane cechy, postawe i sposob dziatania mat-
zonek wladcow. Proba jego rekonstrukcji wyznacza dalszy kierunek rozwazan.
Interesujacy nas typ bohaterek, zar6wno w wariancie pozytywnym, jak i ne-
gatywnym, pojawia si¢ na kartach trzech powiesci. Dwie z nich przetrwaly do
naszych czasow w calosci, sg to Kallirhoe Charitona® oraz Opowies¢ etiopska
o Chariklei i Theagenesie Heliodora’. Jedynie we fragmentach'® zachowala sie
natomiast historia nieznanego z imienia autora, ktora wymieniana jest najczesciej
jako Opowiesé o Ninosie i Semiramidzie'. Choé w zachowanych partiach tekstu
nie pada imi¢ bohaterki, to jednak w literaturze przedmiotu zgodnie przyjeto, ze
jest nig krélowa Semiramida, przedstawiona poczatkowo jako bardzo mtoda na-
rzeczona, a pozniej matzonka asyryjskiego krélewicza Ninosa. Szczatkowy stan
zachowania tekstu nie pozwala jednak na wysnuwanie jakichkolwiek blizszych
wnioskow. Jako pewne mozemy przyjac, ze wizerunek mlodziutkiej bohaterki
radykalnie roznit sie od legendarno-historycznej wersji historii Ninosa i Semira-
midy, ktorg przekazat za Ktezjaszem z Knidos Diodor Sycylijski'?. Ocalate frag-
menty przynosza tylko dwie sceny, w ktorych bezposrednio pojawia si¢ przyszta
wladczyni: w pierwszej czternastoletnia Semiramida, ogromnie zawstydzona,

$Powies¢ Charitona, obok wersji Kallirhoe, jest znana réwniez jako Chajreasz i Kallirhoe
(Reardon 1989: 17), a Holzberg (2003: 70) dopuszcza takze pseudo-historyczny wariant tytutu:
Sikelika.

W odniesieniu do powieéci Heliodora stosowane sg wymiennie trzy warianty tytutu:
Aithiopika, Opowies¢ o Theagenesie i Chariklei oraz Charikleia (Morgan 1989a: 349).

" Dysponujemy trzema fragmentami (w sumie ok. 300 linijek tekstu), zapisanymi na dwoch
czgSciowo zachowanych rolach papirusowych: przechowywany w Berlinie i Genewie P. Berol.
6926 + P. Gen. 85 (fragm. A i1 B) oraz znajdujacy si¢ we Florencji PSI 1305 (fragm.. C); zob.
Holzberg 2003: 53.

""Tytut ten, podobnie jak dwa poprzednie, nie jest oryginalny. Holzberg (2003:55)
przypuszcza, ze mogiby on brzmie¢ np. Babyloniaka lub Asyriaka. G.N. Sandy (1989: 803)
przyjmuje wersje Ninus, podobnie Tielg (2011: 8). Powie$¢ ta powstata najprawdopodobniej
nie p6zniej niz w potowie I wieku po Chr., zob. Holzberg 2003: 53. Wielu badaczy dostrzegato
rowniez mozliwos¢ datowania wczesniejszego, nawet ok. roku 100. przed Chr.; na ten temat
szerzej zob. Perry 1967: 153—154.

'2Zob. Holzberg 2003: 54. Roéwniez Herodot wspomina Semiramide jako jedng z dwoch
krolowych asyryjskich (1.184). Poswigca jej jednak wyltacznie lakoniczng wzmianke, z o wiele
wigkszym zainteresowaniem pisze natomiast o dziatalnosci krolowej Nitokris.
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nie potrafi wyzna¢ matce prawdy o swojej mitosci do Ninosa, w drugiej, by¢
moze powodowana zazdro$cia, sprzecza si¢ z ukochanym, ktéry na koniec skta-
da jej przysiege wiernosci. W zadnej mierze ta zakochana i nieSmiata dziewczy-
na nie przypomina samodzielnej, a wedtug legendy takze okrutnej i rozpustne;j
wladczyni babilonskiej, ktorej negatywna i sensacyjng charakterystyke z upodo-
baniem propagowali niektorzy autorzy greccy'. Skapy stan zachowania tekstu
powiesci nie pozwala jednak ani na blizsze okreslenie stopnia jego ewentualne;j
zalezno$ci badz autonomii w stosunku do innych narracji historycznych i pseu-
do-historycznych podejmujacych ten watek', ani tez na uznanie jakichkolwiek
cech Semiramidy za szczeg6lnie powigzane z jej pozniejszg rola krélowej. Za-
rowno bowiem ukrywanie prawdy o mitosnych uczuciach przed rodzicami, jak
i wyrazy kontrolowanej zazdro$ci wobec ukochanego stanowia staly element
portretow protagonistek wszystkich znanych nam powiesci greckich. Z tego po-
wodu takze dla naszych rozwazan Opowies¢ o Ninosie i Semiramidzie nie wnosi
istotnych przestanek.

Na kartach Opowiesci o Kallirhoe Charitona pojawia si¢ posta¢ Stateiry,
matzonki perskiego wiladcy Artakserksesa. Podobnie jak w wypadku tekstu
omowionego powyzej, takze tutaj mozliwe jest powigzanie bohaterki literac-
kiej z konkretna postacia historyczna — krolowa perska i matzonka rzadzacego
w latach 404-358 przed Chr. Artakserksesa I1 Mnemona'®. Identyfikacja ta wy-
czerpuje jednoczesnie mozliwosci jakichkolwiek dalszych odniesien miedzy po-
stacig literacka i osobg historycznej krolowej. W powiesci Charitona istotna jest
przede wszystkim fikcyjna historia protagonistow: Chajreasza i Kallirhoe, mlo-
dego greckiego malzenstwa z Syrakuz, rozdzielonego w dramatycznych oko-
liczno$ciach, ktére w konsekwencji przywiodly bohaterow az na dwor perski
w Babilonie. Historyczne realia potraktowane zostaly przez pisarza nader swo-
bodnie, podobnie jak wszystkie postacie, ktore mozemy wigza¢ z ewentualnymi
osobami historycznymi'®. Chariton bez watpienia nie widzi siebie w roli histo-
riografa i wszelkie odniesienia do $wiata pozaliterackiego stuzg co najwyzej
nasyceniu literackiej rzeczywisto$ci kolorytem historycznym'’. W odniesieniu

“We wspomnianej legendzie ulegty najprawdopodobniej przemieszaniu informacje na
temat zycia krolowej asyryjskiej Sammuramat z elementami opowiesci poswigconych innym
wladczyniom, a nawet z mitami poswigconymi bogini Isztar; zob. Sprawski, komentarz do:
Herodot, Dzieje, 2005: 97, przyp. 123.

"“Holzberg (2003: 55) stwierdza zdecydowanie: ,,Nie ma wigc podstaw przypuszczaé, ze
fikcyjne opowiadanie o Ninosie [...] jest efektem bezposredniej transformacji fabularyzowanej
relacji historycznej”.

'*Zob. Reardon 1989: 18.

“Poza perskg parg krolewska mozliwa jest historyczna identyfikacja ojca Kallirhoe
Hermokratesa ze stynnym dowodca syrakuzanskim, ktoéry miat istotny wktad w zwycigstwo nad
flotg atenska w 413 roku przed Chr. Pod imieniem Aristona, ojca Chajreasza, kryje si¢ by¢ moze
Atenagoras, znany rywal polityczny Hermokratesa; zob. Dworacki 2000: X.

'7Zob. Holzberg 2003: 50-52.
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do krélowej autor skupia si¢ na scharakteryzowaniu jej postawy wobec mitosne-
go wielokata, ktory tworza mezczyzni zakochani w protagonistce opowiesci —
Kallirhoe, w tym maz Stateiry, krol Persow Artakserkses. Czytelnik obserwu-
je zatem bohaterke przez pryzmat roli zazdrosnej matzonki, ktoérej w dodatku
powierzono opieke nad potencjalng rywalka. Sposob przedstawienia jej relacji
z Artakserksesem, z Kallirhoe oraz z innymi kobietami tworzacymi harem krola
przynosi jednak cenne dane, mozliwe do wykorzystania w dalszej refleksji nad
rekonstrukcja elementow obrazu idealnej wladczyni.

Dwa kolejne wizerunki pochodza z powiesci uznawanej za najmtodsza
i, w opinii wiekszosci badaczy, najwybitniejsza, znanej w przektadzie polskim
jako Opowies¢ etiopska o Theagenesie i Chariklei, autorstwa Heliodora'®. Jej
protagonisci, Charikleja i Theagenes, w trakcie pelnej przygod i niebezpie-
czenstw podrozy z Delf do stolicy Etiopii Meroe trafiaja do egipskiego Memfis,
gdzie swoja rezydencje posiada perski satrapa Oroondates. U jego boku rzady
sprawuje matzonka Arsake'". Pomimo historycznego kolorytu — wigksza cze$é
akcji toczy sie¢ w Egipcie za panowania perskiego, a zatem migdzy VI a IV stu-
leciem przed Chr. — autor nie wprowadza zadnej postaci, ktorg mogliby$my po-
wigza¢ z osobami znanymi ze zrodel historiograficznych. Zaréwno satrapa, jak
i jego zona, sg bohaterami wylgcznie fikcyjnymi®. Do $wiata fikcji przynalezy
rowniez kolejna para wtadcow, z ktorymi czytelnik styka sie¢ w finale powiesci:
panujacy w Etiopii krol Hydaspes®' i jego matzonka Persinna.

Obie krolowe odgrywaja niebagatelng role w historii protagonistow. Za-
kochana w Theagenesie Arsake dziala jako jedyna — za to niezwykle grozna
rywalka dla glownej bohaterki®. Przebieg akcji w poczatkowym fragmencie
tego epizodu wydaje si¢ w pewnym stopniu zblizony do rozwigzan proponowa-
nych w powiesci Charitona: podobnie jak Kallirhoe zostala powierzona opiece
Stateiry przez zakochanego w dziewczynie Artakserksesa, tak Arsake deklaru-
je che¢ otoczenia opiekg pary cudzoziemcow, ktorzy musza opusci¢ §wiatynig
Izydy w Memfis. Plaszczyzna poréwnania, zbudowana dzigki zastosowaniu

'® Pierwszy polski przektad z oryginalu greckiego, pidéra Sylwestra Dworackiego, ukazat sic
w roku 2000.

Formalnie zatem Arsake nie jest krolowa. Heliodor obdarzyt jednak swoja bohaterke
kréolewskim pochodzeniem — jest siostra Wielkiego Krola Persow, a pozycja matzonki satrapy
wiaze si¢ z realng wladzg na zarzadzanym terenie i pozwala na potrzeby naszych rozwazan
sytuowac te posta¢ w gronie krélowych. Podobnie czyni takze Haynes (2003: 109), okreslajac
Arsake mianem the evil queen.

»Zob. Dworacki 2000: XXIV-XXV.

' Portret etiopskiego krola Hydaspesa nosi cechy wiadcy doskonatego; zob. Rattenbury,
Lumb 1960: 77, przyp. 1; Ciesluk 2008: 70-81.

ZPortret Arsake wykazuje bez watpienia zalezno$¢ od klasycznej tragedii attyckiej.
Szczegdlnie widoczne zwiazki tacza go z postacig Fedry w Hippolytosie Uwiericzonym; na ten
temat zob. m.in.: Morgan 1989b: 112; Paulsen 1992: 68, 85-88; Haynes 2003: 111; Ciesluk 2018:
269-271.
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analogicznego rozwigzania fabularnego, pozwala $ledzi¢ dalej radykalnie od-
mienng postawe Stateiry i Arsake. Szybko okazuje sie, ze patac w Memfis jest
w istocie wigzieniem, a zwigzek bohateréw, a nawet ich zycie na skutek dziatan
Arsake poddane zostaja ostatecznym probom. Barwna, plastyczna i petna pasji
postac¢ perskiej wtadczyni pelni role nie tylko negatywnie waloryzowanej rywal-
ki dla protagonistki Chariklei. Poréwnanie z postacig Stateiry z powiesci Cha-
ritona, a nastepnie z wizerunkiem krélowej Persinny w kolejnych fragmentach
Opowiesci etiopskiej eksponuje w portrecie Arsake szereg cech, ktore mozna
uzna¢ za istotne dla negatywnego wariantu modelu wtadczyni.

Zawarte w teks$cie Opowiesci etiopskiej przestanki prowokuja do zestawie-
nia postaci Arsake i Persinny w kontekscie petnionej przez nie roli spoleczne;j.
Wydarzenia rozgrywajace si¢ w Memfis i Meroe przedstawione sa bezposred-
nio po sobie, obie krolowe pojawiaja si¢ jako zastgpczynie swoich nieobecnych
maltzonkdw i z tej racji sa aktywne w sprawach panstwowych i zyciu publicz-
nym. Po powrocie Hydaspesa czytelnik moze bezposrednio $ledzi¢ charakter
relacji taczacej krolewska pare. W wypadku Arsake relacja z mgzem charak-
teryzowana jest posrednio przez sama bohaterke. Obie wladczynie zostaja po-
stawione w sytuacjach budzacych najwyzsze emocje, musza rowniez zmierzy¢
si¢ z zewnetrznymi okoliczno$ciami utrudniajacymi badz uniemozliwiajacymi
realizacje ich woli.

Odmienne sg natomiast funkcje, ktore bohaterki petnig w ramach historii pro-
tagonistow. O ile Arsake, zakochana w Theagenesie, stanowi zagrozenie dla mi-
losci protagonistow, o tyle etiopska krolowa wystepuje w zupelnie innej roli. Jest
matka porzuconej jako niemowle gldwnej bohaterki i jednoczesnie ,,§wiadkiem
koronnym” w procesie o uznanie tozsamosci odnalezionej corki, a nawet, wedtug
stow samej Chariklei [IX 24.4], gwarantem pozytywnego zakonczenia przygod
bohateréw. Warto doda¢, ze rozpoznanie Chariklei jako legalnego potomka kro-
lewskiej pary stanowi karkolomne, pozornie niemozliwe do zrealizowania wyzwa-
nie z powodu odmiennego koloru skéry — Charikleja wyobrazona jest jako biata
dziewczyna o nadzwyczajnej, greckiej urodzie, jej rodzice za$ sg czarnoskorzy™.

Podsumowujac te wstepng charakterystyke mozemy stwierdzi¢, iz mamy do
czynienia z portretami wladczyn, z ktérych zadna nie jest Greczynka, cho¢ kaz-
da pozostaje w bezposredniej relacji z pochodzacg z Grecji lub przynajmniej
reprezentujacg kulture hellenska protagonistkg™. Nie oznacza to jednak wpro-

# Bialy kolor skory dziecka czarnoskorych rodzicow jest w powiesci efektem wptywu obrazu
wiszacego na $cianie krolewskiej sypialni, na ktorym artysta przedstawil Andromede o biatej
skorze. Na ten obraz patrzyta Persinna podczas zblizenia z Hydaspesem, kiedy doszto do poczgcia
Chariklei. Cho¢ koncepcja ta brzmi fantastycznie, to jednak w opinii niektdrych autorow greckich
obrazy, na ktore patrzyta kobieta podczas aktu seksualnego lub ktére sobie wyobrazata, mogty
wplywac¢ na wyglad poczetego dziecka; zob. Brown 2006: 39.

*Kallirhoe jest Greczynka z Syrakuz, natomiast tozsamo$¢ Chariklei jest niezwykle trudna
do jednoznacznego sprecyzowania: etnicznie wywodzi si¢ z Etiopii, jednak typ jej urody i cata jej
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wadzenia ostrego kryterium etniczno-cywilizacyjnego, ktére pociagatoby za
soba automatyczng waloryzacje poprzez skontrastowanie pierwiastkow hellen-
skich i niehellenskich. Jak wynika z dotychczasowych analiz, w gronie krdlo-
wych tylko portret Arsake wydaje si¢ nacechowany negatywnie. Reprezentujaca
kulture perska Stateira odgrywa bez watpienia pozytywna role w odniesieniu
do protagonistki opowiesci, nie mozna réwniez niczego zarzucic jej postawie
jako krolowej. Najczes$ciej nie-hellenskie pochodzenie bohaterek stanowi jedy-
nie element kolorytu tla i jest symbolicznie podkre§lane poprzez wprowadzenie
pojedynczych, charakterystycznych elementow, takich jak obyczaj proskynesis
w wypadku Stateiry” czy ciemny kolor skory Persinny. W szerszej perspekty-
wie jednak portrety te oparte sg na takich samych wzorcach kulturowych jak
w wypadku bohaterek pochodzenia greckiego. W odniesieniu do postaci Arsake
problem przynaleznosci do kultury perskiej zostat zaznaczony nieco wyrazniej,
ale mozna uznac¢ ten fakt za zrozumiata konsekwencje widocznej w tekscie po-
wieséci Heliodora koncepcji poddania krytyce zywiotu perskiego™. Wydaje sig
jednak, ze negatywny wymiar bohaterki wynika nie tyle z faktu jej kulturowe;j
tozsamosci, ile wigze si¢ z reprezentowanym przez nig typem kobiecosci (iden-
tyfikowanym takze w wypadku bohaterek pochodzenia greckiego, jak Demajne-
ta w Opowiesci etiopskiej), a takze sposobem, w jaki wywiazuje si¢ z obowigz-
kéw wiladczyni.

Nalezy takze podkresli¢, ze kwestia historycznos$ci czy, przeciwnie, fik-
cyjnosci postaci, podobnie jak historyczny koloryt przywotywanych powie-
$ci, nie posiadaja dla dalszych rozwazan zadnego znaczenia. Bez wzgledu na
to, w jakiej epoce autorzy sytuowali akcje swoich tekstow, widoczne w po-
wiesciach schematy myslowe, wzorce etyczne i ideologiczne musimy wia-
za¢ z epoka, w ktorej utwory te zostaly skomponowane. Poszukiwany przez
nas model wladczyni zatem zwigzany jest, jak wynika z chronologii powiesci
branych tutaj pod uwage, z pdéznym dla literatury greckiej okresem cesarstwa
rzymskiego.

Rekonstrukcja wizerunku idealnej krolowej zostata oparta na analizie trzech
wskazanych powyzej portretow: Stateiry, Arsake i Persinny. Jako kryterium po-
rzadkujace rozwazania przyjeto aspekty, ktore badacze zgodnie wskazuja jako
kluczowe dla konwencji przedstawiania postaci kobiecych w powiesciach grec-
kich, zaréwno protagonistek, jak i bohaterek drugiego planu: urodg, ekspozycje
atrakcyjnosci seksualnej wraz z aktywnos$cig lub pasywnos$cig bohaterek w tej

formacja kulturowa sytuuje ja w kregu hellenskim. Na problem prowadzonej przez Heliodora gry
wokot tozsamosci hellenskiej i jej roznych aspektow zwraca uwage Whitmarsh (2011: 125-128).
K. Haynes (2003: 103) sadzi jednak, ze orientalizujgce detale dyskretnie sygnalizujg nizszo$é
Stateiry wobec Kallirhoe i nie pozwalaja na odczytanie jej postaci jako alternatywnej bohaterki.
*Kwestia ta ujawnia si¢ szczegodlnie dzigki skontrastowaniu postaci satrapy perskiego
Oroondatesa i etiopskiego krola Hydaspesa, ojca protagonistki. Portret Hydaspesa posiada rysy
typowe dla idealnego hellenskiego wladcy; zob. Ciesluk 2008: 69-91.
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sferze, podejmowanie samodzielnych decyzji i dziatan, sposob uzewnetrzniania
stano6w emocjonalnych, szczegdlnie w kontekscie zdolnosci do utrzymania sa-
mokontroli emocjonalnej lub, przeciwnie, wykorzystywania emocji do wywie-
rania wptywu na otoczenie.

PIEKNO I SEKSUALNOSC

Uroda fizyczna jest jednym z podstawowych elementow eksponowanych
w niemal wszystkich portretach kobiecych pojawiajacych sie na kartach antycz-
nych powiesci”’. Wydaje si¢, ze mozemy natomiast mowié o swoistym zroz-
nicowaniu jakosciowym urody dzigki zastosowaniu kryterium skali i zakresu
oddziatywania. Walory fizyczne protagonistek sa o tyle wyjatkowe, ze bardzo
silnie oddziatuja na cate grupy ludzi, a jednoczes$nie charakterystyka zewnetrzna
tych bohaterek budowana jest czegsto posrednio, poprzez opis wrazen i reakcji
estetyczno-emocjonalnych uczestnikow akcji. Istotna jest takze postawa samych
kobiet, ktore, cho¢ sa §wiadome swojej urody, nie podejmuja jakichkolwiek
dziatan majacych na celu zintensyfikowanie jej wplywu na otoczenie. Pomimo
absolutnej biernosci protagonistek w tej sferze, ich piekno okazuje si¢ zrodtem
sily przyciggania i oddzialywania zarowno na poszczeg6lnych meskich boha-
terow, jak i na cate thtumy. Tymczasem w wypadku postaci kobiecych ulokowa-
nych w tle opowiesci aspekt oddzialywania ich urody na duze grupy w ogole
nie jest eksponowany, co wigcej, muszg one najczesciej uciekad si¢ do réznego
rodzaju aktywnosci, ktérej celem jest zapewnienie przychylnosci ze strony wy-
branego mezczyzny — obiektu zainteresowan.

Do tej ostatniej grupy mozemy zaliczy¢ jedna z krolowych — Arsake. Narra-
tor wprowadzajgc jej posta¢ zaznacza, ze byla kobietg ,,wysokg i pigkng”*® [VII
2.1]. Pochlebne opinie na temat jej urody padaja jeszcze kilkakrotnie, ale poza
owa pierwsza wzmianka zawsze towarzyszy im kontekst etycznie nagannej na-
mietnosci Arsake wobec protagonisty i zabiegow o pozyskanie jego przychylno-
$ci. Osoba podkreslajaca pickno krolowej jest Kybele — jej piastunka i powierni-
ca, wystepujaca w analizowanej sytuacji w funkcji posredniczki — streczycielki.
Pigkno Arsake eksponowane jest zatem przede wszystkim w konteks$cie seksual-
nym, a charakter postaci, od ktorej pochodza komentarze na jego temat, wpisuje
si¢ w zdecydowanie negatywny przekaz tego epizodu. Wydaje si¢, ze rowniez
ton pierwszej wzmianki na temat urody wiadczyni jest tylko pozornie obojetny.
Narrator jednym tchem, obok przymiotnikow koin (pickna) i peydin (wysoka)

*"Wyjatkiem jest posta¢ Kyno w Opowiesciach efeskich Ksenofonta z Efezu, o ktorej autor
mowi wprost, ze odznaczata si¢ odrazajacym wygladem i jeszcze gorszymi obyczajami [I11 12,3].

#Wszystkie cytaty pochodzace z Opowiesci etiopskiej Heliodora podaje w przektadzie
S. Dworackiego; zob. Heliodor, Opowies¢ etiopska..., 218.
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wymienia okreslenia dpactipilog t6 1€ pdvnua (skuteczna w realizacji zamie-
rzen) oraz €& ghyeveiag vVIEPoykoc (pyszna ze wzgledu na swoje pochodzenie)
[VII 2.1]. Ostatnie z przytoczonych okreslen posiada niewatpliwie negatywny
wydzwiek, a do kwestii oceny zdolnosci wcielania w czyn swoich zamierzen
powrocimy w toku dalszych rozwazan. Mozemy w tym miejscu podsumowac,
ze w wypadku Arsake pigkno fizyczne pojawia si¢ w powiazaniu z aktywnos$cia
w sferze seksualnej, sprawnoscia w dzialaniu oraz w potaczeniu z nadmierng
duma.

Za zdecydowanie kontrastowy w tym aspekcie nalezy uzna¢ portret Persin-
ny. W wypadku etiopskiej wladczyni nie znajdujemy jakiekolwiek wzmianki
o0 jej wygladzie zewnetrznym (poza kolorem skory). Brakuje okreslen eksponu-
jacych urode krolowej lub cho¢by odnoszacych si¢ do ubioru. Czytelnik nie zo-
staje zaznajomiony z jakimikolwiek wrazeniami plynacymi z kontaktu z Persin-
ng ani ze strony indywidualnych, ani zbiorowych bohater6w. Rownie milczacy
w tej kwestii pozostaje narrator. Nie mozna roéwniez w jej przypadku odnalez¢
nawet najmniejszych symptomow inicjatywy erotycznej. Ten ostatni aspekt jest
zwigzany z petniong przez bohaterke rola matki protagonistki, nie ttumaczy jed-
nak braku cho¢by $ladoéw tego rodzaju aktywnosci w stosunku do meza — krola
Hydaspesa. W toku akcji powiesci znajdujemy wprawdzie opis sceny, w ktorej
dochodzi do zblizenia migdzy matzonkami, jednak odbywa si¢ ono z inicjatywy
Hydaspesa, ktory w dodatku przysiega, iz otrzymat takie polecenie podczas snu
[IV 8.4]. Pelnigca w tym fragmencie role narratorki Persinna zaznacza tez, ze
natychmiast poczuta, iz poczeli dziecko. Punkt ciezko$ci prezentowanej sceny
jest zatem daleki od konotacji erotycznej i kieruje uwage odbiorcy wytacznie do
wynikajacej z powinnosci witadcy kwestii sptodzenia legalnego dziedzica wta-
dzy oraz realizacji woli bogdw. W portrecie krolowej Etiopow zatem musimy
odnotowac absolutng ascetyczno$¢, zarowno w konteks$cie piekna, jak i seksu-
alno$ci®.

W powiesci Charitona rola rywalki protagonistki, ktorej z powodu namigtno-
$ci Artakserksesa musi sprosta¢ jego malzonka Stateira, wymusza wprowadzenie
w stosunku do niej kategorii pigkna. Motyw ten pojawia si¢ w dwoch scenach,
w zadnej z nich jednak uroda krélowej nie jest poddawana publicznej ocenie. Po
raz pierwszy na jej walory zwracaja uwage kobiety z bezposredniego otoczenia
Stateiry, kiedy z niepokojem czekaja na pojawienie si¢ stynnej ze swojej urody
Kallirhoe [V.3]. Przewidujac swoista rywalizacje o miano najpickniejszej, wy-
razajg zal, ze krolowa nie moze wyj$¢ na powitanie Greczynki i wybieraja ze
swojego grona Rodogyne, uchodzacg za najbardziej urodziwa w calej Persji. Bez
wzgledu na to, czy potraktujemy te pochlebng opini¢ na temat pickna krolowe;j
jako wyraz ograniczenia swobodnej wypowiedzi, typowego dla despotycznej

¥ Bardziej szczegdtowo wskazang scene analizuje Anderson (1997: 318).
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kultury perskiej®, czy tez jako $wiadectwo szczerego uznania, dla naszych roz-
wazan, istotne jest, ze wltadczyni ex definitione pozostaje poza konkurencja oraz
ze uroda krolowej nie moze stac si¢ obiektem jakiejkolwiek publicznej konfron-
tacji. Na bezposrednia — i najwyrazniej szczera ocen¢ moze pozwoli¢ sobie jedy-
nie krol, w prywatnej rozmowie ze swoim najbardziej zaufanym eunuchem, gdy
nie pozostawia cienia watpliwosci co do wyzszosci urody Kallirhoe.

Rola konkurentki protagonistki nie pociagga réwniez za sobg ekspozycji sek-
sualnosci krélowej — pod tym wzgledem jej portret jest rownie hermetyczny,
jak w wypadku Persinny. Odnajdujemy wprawdzie w tekscie powiesci sceng
rozgrywajaca si¢ w sypialni krdlewskiej pary, stanowi ona jednak przestrzen
refleksji, a nie namigtnosci erotycznej. Lezac obok siebie, kazde z malzonkow
w milczeniu rozwaza swoja skomplikowana sytuacje: krol dreczony jest wyrzu-
tami sumienia, Stateira pelna niepokoju, ale catkowicie opanowana, decyduje
si¢ na pozostawienie spraw swojemu biegowi i nie planuje, cho¢ byloby to, jak
zauwaza K. Haynes, absolutnie zrozumiate®', podejmowania jakichkolwiek ,.ko-
biecych” srodkow przeciwko rywalce.

Portrety Stateiry i Persinny wykazuja zatem pelng zbiezno$¢ w zakresie
sposobu ujmowania — czy moze wtasnie braku ujecia kontekstu oddziatywania
seksualnego. Wykluczenie tego aspektu wydaje si¢ o tyle znaczace, ze stano-
wi on jeden z zasadniczych elementéw eksponowanych w wypadku wiekszosci
postaci kobiecych, a zdolno$¢ utrzymania wtasnej seksualnosci pod kontrola
stanowi jedno z zasadniczych kryteriow waloryzowania bohaterek. Wizerunki
perskiej i etiopskiej krolowej wyrdzniajg si¢ na tym tle, jak rowniez na tle por-
tretu Arsake, w ktorym pozbawiona wszelkiej kontroli seksualno$¢ stanowi pod-
stawowa motywacj¢ wickszosci dziatan bohaterki. Takze w wypadku kategorii
pickna widoczne jest dazenie do utrzymania mozliwie oszczednego sposobu
prezentowania tego aspektu, jak w wypadku Stateiry, badz zupetnego pominie-
cia, jak w wypadku Persinny.

AKTYWNOSC, BIERNOSC, SAMODZIELNOSC

Zdecydowana wickszos¢ przygod skladajacych sie na akcje antycznych
powiesci greckich oparta jest na aktywnej postawie bohaterek, albowiem pro-
tagonistki musza, najcze$ciej samotnie, stawiac¢ czota niezliczonym niebezpie-
czenstwom, ich konkurentki natomiast wykazuja si¢ determinacja w dazeniu
do wyeliminowania rywalek. Tym samym samodzielnie dziatajace kobiety, po-
dejmujace trudne decyzje i siegajace po rdézne sposoby wychodzenia z opresji
stanowig czesto motor akcji i gtowny obiekt zainteresowania odbiorcy tekstu.

*Haynes 2003: 104.
*'Haynes 2003: 103.
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Cechy takie jak decyzyjnos¢, inteligencja, odpornos¢ na niebezpieczenstwo wy-
daja si¢ nie mniej pozadane w wypadku osob petnigcych role spoteczne koja-
rzone z wtadza. Blizsze spojrzenie skierowane na portrety Stateiry i Persinny
kaze jednak przyjac, ze aktywnos¢ i samodzielnos$¢ nie stanowia koniecznego
elementu pozytywnego wizerunku wiadczyni.

Stateira nie wykazuje inicjatywy praktycznie w zadnej sferze — ani w ptasz-
czyznie relacji z Artakserksesem, ani z Kallirhoe, nie jest tez ukazana jako pod-
miot kreujacy sytuacje wsrdd kobiet przebywajacych na dworze (nawet decyzja
o tym, ktora z perskich arystokratek ma wyjechac¢ na spotkanie Kallirhoe, pode;j-
mowana jest wspolnie). Eksponowanym za to aspektem jest jej postuszenstwo
wobec krola, podkreslone np. natychmiastowa reakcja, gdy tylko przekazano
wezwanie skierowane do niej od meza [VI.6]. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze bo-
haterka $wiadomie unika mozliwosci, by wptynaé na bieg zdarzen zgodnie ze
swoimi uczuciami i wola, jak woéwczas, gdy na wie$¢ o planowanej wyprawie
wojennej prosi krola o dyspozycje w sprawie potraktowania cudzoziemskich
kobiet znajdujacych si¢ w haremie, cho¢ narrator wyraznie zaznacza, ze sama
krélowa wolataby zostawi¢ Kallirhoe w Babilonie [VI.9].

Stateira zatem nie stawia sobie wlasnych celow i nie podejmuje zadnych
samodzielnych dziatan. Bez wzgledu na to, czy znajduje si¢ na dworze krolew-
skim, czy tez w niewoli egipskich powstancow, dominujaca cecha jej posta-
wy jest biernos$¢. Nie oznacza to jednak braku zdolnosci trafnej oceny sytuacji
i kompetencji spotecznych. Narrator wielokrotnie podkresla, ze Stateira dosko-
nale interpretuje zachowanie me¢za i zdaje sobie sprawe z jego fascynacji osoba
Kallirhoe. Wydaje sie, ze przyjecie modelu swiadomej pasywnosci moze stuzy¢
nie tylko podkresleniu postuszenstwa krdlowej, ale takze jej znajomosci ludz-
kiej natury — postepujac w sposdb absolutne nienaganny stawia krola w sytu-
acji, w ktorej dreczace go wyrzuty sumienia stajg sie jeszcze glgbsze. O tym, ze
w uzasadnionych okoliczno$ciach Stateira potrafi jednak dziata¢ samodzielnie
$wiadczy scena powitania po jej powrocie z krotkiej niewoli. Krolowa wydaje
polecenie, by wszyscy obecni odeszli i dopiero wtedy szczerze relacjonuje kro-
lowi wydarzenia zwigzane z niepomyslnym dla wojsk perskich etapem walk, jak
rowniez przekazuje informacje od Kallirhoe, ktora odrzucita przeciez wzgledy
Artakserksesa i wspolnie ze swoim pierwszym mezem Chaireaszem szczesliwie
powrocita do Syrakuz. Postawe bohaterki niewatpliwie mozna uzna¢ za wyraz
troski o godnos¢ krola i racje stanu.

Na ten niewielki akt samodzielnej aktywnosci krolowej autor kaze odbiorcy
czeka¢ niemal do konca powiesci i nalezy podkresli¢, ze nie ma on wigkszego
znaczenia dla portretu bohaterki. W wizerunku Stateiry cecha dominujaca jest
wskazana powyzej swiadoma pasywnos¢, ktora podlega zdecydowanie pozy-
tywnej waloryzacji. Dzigki powstrzymaniu si¢ od dziatania Stateira $wiadomie
nie dopuszcza do jakiejkolwiek bezposredniej konfrontacji i konfliktu, utrzymu-
je takze kontrole nad emocjami i reaguje stosownie do okolicznosci.
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W przeciwienstwie do przedstawionego portretu Stateiry, Heliodor wprowa-
dza Persinne do akcji Opowiesci etiopskiej w sytuacji, gdy krolowa jest po-
chtonigta obowigzkami. Pod nieobecnos¢ Hydaspesa wydaje ona niezbedne
dyspozycje, a takze osobi$cie wlacza si¢ w organizacje wielkich uroczystosci
dzigkczynnych zwiazanych z powrotem krola i jego armii ze zwycieskiej woj-
ny z perskim satrapa Oroondatesem. Kazda decyzja wladczyni i kazde podjete
dziatanie jest jednak wylacznie realizacja woli jej m¢za, wyrazonej w skierowa-
nym do niej liscie. Aktywno$¢ krolowe;j jest zatem $cisle zwigzana z nieobecno-
$cig wladcy, a jej zakres precyzyjnie wyznaczaja jego zalecenia. Zarysowujaca
si¢ roznica miedzy wizerunkiem biernej Stateiry i aktywnej Persinny okazuje
si¢ pozorna, albowiem postawa tej ostatniej uwarunkowana jest odmiennymi
okolicznosciami zewngtrznymi (nieobecno$¢ krola), trudno réwniez odnalez¢
w niej symptomy samodzielno$ci. Widoczna jest raczej tendencja do pokazania
krélowej jako doskonatej i precyzyjnej wykonawczyni woli meza.

Stusznosci sformulowanej tezy dowodzi radykalna zmiana sytuacji, ktora
czytelnik obserwuje z chwilg powrotu Hydaspesa. Persinna pojawia si¢ wpraw-
dzie publicznie wraz z m¢zem podczas uroczystosci, ale wymaga tego obrzed
i petniona przez krolowa funkcja kaptanki Selene. Przez dtugi czas aktywno$¢
krolowej ogranicza si¢ wylacznie do formulowania ostroznych pytan kiero-
wanych do meza o mozliwo$¢ ocalenia dziewczyny przeznaczonej na ofiarg.
Wobec odmowy Persinna, cho¢ przepetnia ja uczucie litosci i niepokoju, nie
kontynuuje swoich staran. Pozostaje bierng obserwatorka wydarzen, pomimo
maksymalnego zaangazowana emocjonalnego. W toku sporu toczacego si¢ mie-
dzy Hydaspesem z jednej strony, a Charikleja i medrcem Sisimitresem z dru-
giej, pomiedzy zagrozeniem zycia dziewczyny a wysunieciem wobec krolowej
oskarzenia o zdradeg, odkrywana jest tozsamo$¢ Chariklei jako dawno utracone;j
corki Persinny i Hydaspesa. Podobnie jak Stateira, Persinna unika wszelkiej pu-
blicznej konfrontacji — zapytana przez krola prosi, by mogta wyjasnic¢ sytuacje
w domu. Ostatecznie decydujace znaczenie majg dostarczone przez protagonist-
ke znaki rozpoznawcze, a wérdd nich pas, na ktérym przed laty Persinna opisata
niezwykte okolicznosci poczegcia bialej corki przez czarnoskorych rodzicow.

Katharine Haynes** krytycznie ocenia posta¢ etiopskiej wladczyni, zarzuca-
jac jej brak woli i niewystarczajaca determinacje w obronie corki, by publicznie
stang¢ przed ludem i domaga¢ si¢ uznania tozsamosci wlasnego dziecka. Uza-
sadnione wydaje si¢ jednak pytanie, czy taki postulat nie niesie ze soba nie-
bezpieczenstwa anachronicznos$ci i czy nie stoi w sprzecznos$ci z ewentualnym
kanonem zachowan pozadanych u matzonki wladcy.

Portrety Stateiry i Persinny sugeruja, ze w wypadku postaci krolowych
obowiazywaly restrykcyjne ograniczenia zakresu samodzielnej aktywnos$ci
bohaterek, podobnie jak w wypadku mozliwos$ci manifestowania ich urody

*?Haynes 2003: 119.
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i seksualnosci. Co interesujace, dotyczy to nie tylko konkretnych dziatan, ale
rowniez wypowiedzi stownych. Obie wladczynie sa jednymi z najbardziej mil-
czacych postaci kobiecych wérod bohaterek greckich powiesci, bez wzgledu na
publiczny czy prywatny charakter sytuacji, w ktore sa zaangazowane. Podobna
oszczgdno$¢ srodkow wyrazu dotyczy takze ekspresji wyrazanej za pomocg ge-
stow — obie krélowe dopiero w sytuacjach ekstremalnych pozwalaja sobie na
uzewnetrznianie emocji.

Wizerunek Arsake pod kazdym wzgledem stanowi przeciwienstwo powyz-
szego wzorca. Pod nieobecnos¢ Oroondatesa bohaterka nie omija zadnej okazji,
by zaprezentowac si¢ publicznie, a narrator kazdorazowo podkresla jej stara-
nia o wywarcie jak najwiekszego wrazenia na swiadkach tych sytuacji. Kiedy
pod mury Memfis podchodzi armia rozbdjnikdow, osobiscie zasiada na murach,
by obserwowac i oceni¢ wydarzenia, a nastepnie poprowadzi¢ pertraktacje
[VIL.3-4]. Jednocze$nie narrator zwraca uwage: ,,Na rozkaz Arsake ustawio-
no tam namiot z purpury przetykanej ztotem, a ona sama przyszla wytwornie
ubrana, usiadta na wysokim tronie, otoczona gwardig osobista w poztacanych
strojach...” [VIL.3]*. Gdy wraz z thumem kierowata si¢ w procesji do $wigtyni
Izydy: ,.kroczyta pysznigc si¢ wlasng $witg” [VIL.8]*. Podczas uczty w palacu
krolewskim siedziata na centralnym miejscu ,,otoczona straza, na wysokim tro-
nie, w btyszczacej purpurowej szacie, pysznigc si¢ drogocennym naszyjnikiem
i misternie wykonang tiarg” [VI1.19]*. Sama wystepuje jako oskarzyciel na pro-
cesie przeciwko Chariklei, obserwuje z murdw probe spalenia dziewczyny na
stosie, a wobec niezwyktego ocalenia, ktore wzbudzito przychylnos$¢ thuméw
dla oskarzonej, grozi zgromadzonym, chwyta dziewczyne i odprowadza do wig-
zienia [VIIL.9].

W kazdej ze wskazanych sytuacji narrator, obok przyczyn zewnetrznych
aktywnos$ci Arsake (jak prosba mieszkancow Memfis o rad¢ w sprawie ewen-
tualnego oblezenia przez rozbdjnikow), prezentuje takze motywacje osobiste.
Podejmujac rozsadna, skadinad, decyzje o nieangazowaniu perskich zotnierzy
i rozstrzygnieciu konfliktu migdzy bra¢mi w formie pojedynku, kieruje si¢ che-
cig zemsty na jednym z nich za oskarzenia o zdrad¢ matzenska, ktore w prze-
sztosci wysunat przeciwko wladczyni wobec jej meza [VIL.4]. Idac w thumie do
$wiatyni Izydy chce przedtuzy¢ mozliwos$¢ patrzenia na Theagenesa, pod ktore-
go urokiem znalazla si¢ od pierwszego spojrzenia [VIL.8]. Wszystkie dziatania
zwigzane z procesem Chariklei i probg spalenia jej na stosie w majestacie prawa
podyktowane sg checia usuniecia rywalki i sktonienia Theagenesa do ulegtosci.

Odwrotnie niz jej milczace poprzedniczki perska wtadczyni swobodnie prze-
mawia publicznie, zwracajac si¢ do thumow we wiasnym imieniu i na mocy

* Heliodor, Opowies¢ etiopska..., 219.
**Heliodor, Opowies¢ etiopska..., 228.
**Heliodor, Opowies¢ etiopska..., 241.
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wlasnego autorytetu. Herold, rozpoczynajac rozmowy miedzy rozbodjnikami
a mieszkancami miasta, zapowiada: ,,Zwraca si¢ do was Arsake, zona Oroon-
datesa pierwszego satrapy, a siostra wielkiego kréla” [VII.3]*. Bohaterka prze-
mawia, argumentuje, wydaje ostatecznie postanowienie co do sposobu rozwia-
zania kryzysowej sytuacji. Z podobnym spokojem zachowuje si¢ przed sadem,
kiedy ktamliwie oskarza Charikleje. Jezeli w jej opinii wymaga tego sytuacja,
eksponuje publicznie glebokie emocje, gdy np. probuje wpltyna¢ na reakcje thu-
mu, ktory jest sklonny domagac¢ sie uniewinnienia Chariklei. Wizerunek Arsake,
takze we wskazanych sytuacjach, uzupetniaja opisy jej zachowania petnego dra-
matycznych gestow.

W kontekscie oceny wizerunku Arsake z perspektywy petnionej przez nia
funkcji wladczyni szczegdlnie dobitnie brzmig uwagi samej bohaterki wyrazone
w rozmowie z kaptanem Izydy i przyjacielem protagonistow. W chwili, gdy do-
chodzi do otwartego sporu, bohaterka stwierdza bez ogrodek: ,,Wygtaszaj sobie
mowy i na préozno wyjasniaj, co sprawiedliwe i stuszne i korzystne, bo ten, co
ma wtadze, nie potrzebuje niczego i we wszystkich sprawach kieruje si¢ swoja
wlasng wolg” [VIIL.5]". Zgodnie z tym wyznaniem, we wszystkich sytuacjach,
w ktorych przywolywany jest przez bohaterke argument prawa badz dobra pan-
stwowego, mozemy dostrzec wylacznie instrumentalne traktowanie tych warto-
$ci przez bohaterke, ktora dazy przede wszystkim do osiggania osobistych ce-
low, niezwiazanych z jakakolwiek racja stanu.

Bogata aktywno$¢ perskiej wtadczyni w sferze publicznej okazuje si¢ za-
tem podporzadkowana jej zamierzeniom o charakterze prywatnym. Te z kolei
w akcji powiesci odnosza si¢ wylacznie do kwestii zaspokajania namietno$ci
erotycznych. Watek ten prowadzi nas w strone kolejnej kategorii istotnej dla
wzorca wladczyni — emocjonalnosci.

EMOCIJE — SAMOKONTROLA I KONTROLA OTOCZENIA

Zdolnos¢ do zapanowania nad ztozonym $wiatem emocji stanowi jedno
z podstawowych i najlepiej opisanych w literaturze przedmiotu kryteriéw wa-
loryzacji wszystkich postaci, zar6wno kobiecych, jak i meskich w interesuja-
cych nas tekstach. Wizerunki krolowych caltkowicie wpisuja si¢ w te¢ dominu-
jaca koncepcje etycznego tadu, przy czym wyroznia je tendencja do skrajnego
ujecia wskazanej problematyki. Postacie Stateiry i Persinny skonstruowane sa
na zasadzie dysonansu: przypisany jest im §wiat gwaltownych przezy¢ emocjo-
nalnych, takich jak zazdros¢ (Stateira), czy mitos¢ matczyna (Persinna), kto-
ry zostaje poddany bezwzglednej kontroli rozsadku, a kazda sytuacja podlega

*Heliodor, Opowiesé etiopska..., 220.
*"Heliodor, Opowies¢ etiopska..., 266.
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ocenie od strony stosownosci w wyrazaniu emocji. Opisany mechanizm szcze-
gblnie wyraznie eksponowany jest w wypadku wizerunku Persinny. Krolowa
przez dtugi czas ukrywa targajace nig uczucia: narrator podkresla, ze bohaterka
meczy si¢ [X.9], przezywa stan glebokiego fizycznego poruszenia — ,,dostata
dreszczow 1 bicia serca, oblewala si¢ potem, ogarniata ja rados¢ z tego, co
odnalazta, a z drugiej strony (...) bata si¢” [X.13]*®. Pozwala sobie na wy-
buch gwattownej rados$ci i czulosci dopiero w chwili, gdy tozsamos¢ Chariklei
jako legalnej corki Hydaspesa i Persinny nie budzi juz niczyjej watpliwosci.
Ten sam rys widzimy takze w wypadku Stateiry, ktora, podobnie jak Persinna,
uzewnetrznia uczucia wylacznie w sytuacjach ekstremalnych. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze bohaterki nigdy calkowicie nie traca nad sobg panowania, a ich
emocjonalna samokontrola koresponduje z ostatecznie pozytywnym rozwigza-
niem akcji: pierwszoplanowa pozycja Stateiry w oczach Artakserksesa pozo-
staje niezagrozona, Persinna za$ odzyskuje corke i unika niesprawiedliwego
oskarzenia o zdrade.

Przywotana sytuacja z finalu Opowiesci etiopskiej moze zosta¢ wykorzystana
rowniez jako przyklad innej postawy pozadanej w wypadku postaci krélowych,
polegajacej na unikaniu wywierania wptywu na otoczenie za pomoca emocjo-
nalnego szantazu. Konsekwencja, z jaka obaj autorzy wprowadzaja ten watek
do portretow Stateiry i Persinny wydaje si¢ znaczaca. Malzonka Artakserksesa,
cho¢ zdaje sobie sprawe z uczu¢ meza do Kallirhoe, pozostaje bezwzglednie
opanowana, w zaden sposob nie zdradza swoich obaw i nie podejmuje zadnych
prob oddziatywania na krola. Jedynym dopuszczalnym sposobem postepowania
jest, paradoksalnie, rezygnacja z dziatania i walki, a w zamian za to koncentra-
cja na zachowaniu biernej, cho¢ pelnej godnosci postawy. Persinna podobnie
skrupulatnie ukrywa przed mezem i calym otoczeniem wszelkie dramatyczne
dylematy i przezycia. Nalezy doda¢, ze owa zdolno$¢ samokontroli odréznia
wizerunki obu krolowych nawet od pozytywnie waloryzowanych portretéw pro-
tagonistek, ktore uzewnetrzniaja czesto stan glebokiego, emocjonalnego poru-
szenia, wyrazajac swoje obawy i zazdro$¢ o ukochanego.

Rezygnacja z wykorzystania emocji jako srodka stuzacego uzyskaniu kon-
troli nad otoczeniem zyskuje znaczenie z chwilg skontrastowania z postawa Ar-
sake. Perska wladczyni nastepujaco opisuje swoj standardowy sposob ksztat-
towania relacji z mezem: ,,Ach, jakbym chciata zobaczy¢ si¢ z Oroondatesem.
Nie opartby si¢ jednemu pochlebstwu i jednej tezce swojej Arsake” [VIIL5].
Podobnie placzem i emocjonalng argumentacja wpltywa na s¢dziow podczas
procesu Chariklei, gdy stara si¢ uzyska¢ dla dziewczyny wyrok $mierci. W wy-
padku bohaterki Heliodora emocje sg jednak nie tylko sprawnie wykorzystywa-
nym narzgdziem kontrolowania otoczenia. Wydaje sie, ze raz dopuszczone do

*Heliodor, Opowiesé etiopska..., 339-340.
¥ Heliodor, Opowies¢ etiopska..., 267.
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glosu staja si¢ dominantg postaci Arsake i to one uzyskuja ostatecznie kontrole
nad sama bohaterka, ksztaltujac jej postrzeganie §wiata i stawiane sobie cele,
az wreszcie doprowadzaja do tragicznego dla bohaterki finalu w postaci samo-
bojczej $mierci. O ile wizerunek Stateiry, a szczegolnie Persinny mozna uznac
za egzemplifikacje sophrosyne rozumianej szeroko ,,jako pelnia rozwagi i opa-
nowania™, o tyle Arsake jest uosobieniem braku tych waloréw i wynikajacych
z tego faktu konsekwencji.

KROLOWA IDEALNA

Powyzsze analizy pozwalaja na sformulowanie wniosku, iz miedzy portre-
tami Stateiry i Persinny mozemy dostrzec istotne podobienstwa, ktore nie maja
jednak charakteru zapozyczen. Swiadcza one raczej o zaleznosci obu postaci
krélowych od wspolnych wzorcéw spoleczno-kulturowych, na bazie ktoérych
uksztattowata sie¢ konwencja obowigzujaca przy prezentowaniu tego typu bo-
haterek. O ile wymienione wtadczynie stuzg jako wzorzec idealny, o tyle wize-
runek Arsake zostat zorganizowany jako kompozycja cech odwréconych wobec
wariantu pozytywnego i mozemy traktowac go jako przyktad modelowej ,,ztej
krélowej™.

W portrecie idealnej krolowej zatem uroda nie jest traktowana jako istotny
sktadnik wizerunku, przeciwnie, jezeli w ogole jest wspominana, to wylgcznie
na marginesie i nie podlega publicznej ocenie. Nie ma tez zadnego wplywu
na pozytywna waloryzacje bohaterki. Sytuacja odwrotna, gdy pigkno przed-
stawione jest jako wazny element portretu, ktory jest instrumentalnie wyko-
rzystywany przez samag bohaterke, wprowadza kontekst zdecydowanie nega-
tywny. Postacie krélowych wydajg sie¢ w tym wzgledzie traktowane bardziej
restrykcyjnie niz protagonistki, ktore w sytuacjach szczegdlnych wykorzystuja
argument swojej urody jako $srodek do uzyskania kontroli nad przeciwnikiem
w celu odsunigcia w czasie niebezpieczenstwa zagrazajacego jej samej badz
ukochanemu.

Podobnie $ciste ograniczenia dotycza sposobu prezentowania interesuja-
cych nas bohaterek w kontekscie erotycznej aktywnosci. W wypadku Stateiry
i Persinny tematyka ta jest ograniczona do zdecydowanego minimum badz
w ogole nie jest problematyzowana. Ponownie nalezy podkresli¢ restrykcyjnos¢
tego elementu w pordwnaniu z postaciami protagonistek, w wypadku ktorych
autorzy eksponujg zmagania z erotyczng namigtnoscig, by zachowac czysto$¢
przedmatzenska. Seksualno$¢ wydaje si¢ natomiast jednym z zasadniczych

W analizowanych portretach niekwestionowane wydaja si¢ wpltywy etyki stoickiej,
ktéra eksponowata wymog zachowania sophrosyne jako jednej z najbardziej pozadanych cnot
kobiecych; na ten temat szerzej zob.: Brown 2006: 23—50; Wyszomirski 2018: 138.
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elementow portretu ,,ztej krolowej”, w ktorym taczy sie $cisle z brakiem
zdolno$ci panowania nad emocjami i pragnieniami (takze seksualnymi) oraz,
w efekcie, nieumiejetnoscia podporzadkowania uczu¢ rozsadkowi. Tymczasem
uczucia, jezeli w ogole moga by¢ uzewnetrzniane, to tylko w sytuacjach wy-
jatkowych, a emocjonalno$¢ w zadnym razie nie powinna by¢ statym rysem
wizerunku krolowe;.

Najbardziej zaskakujace dla wspodtczesnego odbiorcy moze wydawac sie
niedowarto$ciowanie samodzielnej aktywnos$ci postaci krolowych w sferze
publicznej. Aspekt ten, wyraznie zaznaczony w wizerunku Arsake, obarczo-
ny zostal ze wzgledu na charakter postaci dwuznaczno$cia: sytuuje si¢ on na
szerokiej skali, miedzy decyzjami stusznymi, jak ta zwigzana z rozwigzaniem
konfliktu migdzy Bessenczykami i mieszkancami Memfis, a kolejnymi dziata-
niami podejmowanymi wytacznie w imi¢ zaspokojenia kolejnych erotycznych
fascynacji wladczyni. Aktywno$¢ i samodzielno$¢ Arsake przybiera ostatecz-
nie posta¢ destrukcyjnego czynnika, ktory zagraza autorytetowi wtadcy i skut-
kuje niemal otwartym sporem z mieszkancami miasta, bedacymi §wiadkami
nieopanowanej reakcji emocjonalnej Arsake podczas proby spalenia Chariklei
na stosie.

W tej perspektywie biernos¢ Stateiry oraz bardzo ograniczona aktywno$¢
Persinny, zwigzana wylacznie z realizacja polecef nieobecnego krola, jak row-
niez perfekcyjna samokontrola obu krolowych nabieraja pozytywnego charakte-
ru jako czynnik gwarantujacy stabilnos$¢ oraz tad §wiata. Rdznig si¢ tez zasadni-
czo od samodzielnosci Arsake, ktora ewoluuje w strone destrukcyjnej samowoli.
W obrebie rysujacego si¢ modelu najbardziej pozadana postawa krélowej spro-
wadza sie zatem do realizacji polecen lub zaniechania samodzielnych dziatan, te
bowiem pozostaja wylaczng domeng krélewskich matzonkow.

Wyabstrahowane powyzej cechy skladaja si¢ na zarys wizerunku idealnej
krélowej epoki cesarstwa rzymskiego. Mozna w nim dostrzec rysy dobrze zna-
ne z tradycji literackiej, jak wzmiankowane wczes$niej echa tragedii eurypidej-
skiej. Wydaje sie jednak, ze w powiesci greckiej wizerunek ten osigga juz spojna
posta¢ i wyrazng autonomi¢ na tle innych postaci kobiecych, w tym réwniez
protagonistek powiesci. Moze on stanowi¢ podstawe do dalszej refleksji, w ra-
mach ktorej konieczne wydaje sie skonfrontowanie zaprezentowanych powyze;j
wnioskow ze sposobem prezentowania postaci kobiet dysponujacych wiladza,
wystepujacych w innych zrodtach literackich tego okresu.
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AN IMAGE OF THE IDEAL QUEEN IN THE ANCIENT GREEK NOVEL
—MODEL APPROACHING

Summary

The article analyses the images of the protagonists who appear as queens (spouses of rulers) in
two Greek novels. They are the Persian queen Stateira in Callirhoe by Chariton as well as the
two heroines of Heliodorus’ Aethiopica: the Ethiopian queen Persinna and Arsace, wife of the
Persian satrap in Egypt. The main goal is to investigate whether in the indicated images it is
possible to observe qualities that can be considered characteristic of the figures of queens. The
criteria of considerations include the aspect of beauty in connection with the issue of sexuality, the
aspect of activity and independence, and the aspect of emotional self-control. In all these respects,
a clear difference has been found between the images of Stateira and Persinna, who are valued
unequivocally positively, and the portrayal of Arsace, who is subject to negative evaluation.

With regard to the category of beauty, it was observed that in Stateira’s portrayal, beauty was
minimally exposed, and in the case of Persinna, it was completely ignored. In both images,
the aspect of sexuality was also omitted, understood both as being an object of erotic passion
and experiencing erotic passion. In the case of Arsace, on the contrary, the heroine’s beauty is
emphasized several times, most often in connection with the activity of the Persian queen in the
sphere of erotic passions.

Further analyses show that equally restrictive constraints apply to the scope of the heroines’
independent activities. This applies to decisions and actions in the public and private sphere, as
well as verbal statements. Both queens, Stateira and Persinna, are among the most silent female
characters in Greek novels. Arsace’s image is in every way the opposite of the above pattern.

The ability to control emotions is one of the basic criteria for the valorization of all characters in
the analysed texts. Both Stateira and Persinna exemplify perfect emotional self-control, no matter
how dramatic the situation is. Arsace, who is susceptible to emotions, is the embodiment of the
lack of this quality and of the consequences resulting from this fact.

In the conclusion of the article it is stated that, based on Greek novels, one can speak of a developed
convention of presenting the investigated type of heroines. The portrayals of Stateira and Persinna
were created to correspond to the expectations for the spouses of rulers, whereas the image of
Arsace can be treated as an example of a model “evil queen”.



