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SZALONY PROTAGONISTA EURYPIDESOWEGO ORESTESA
W KOMENTARZACH SCHOLIASTOW!

ABSTRACT. Czerwinska Jadwiga, Chizynska Katarzyna, Szalony protagonista Eurypidesowego ,,Orestesa”
w komentarzach scholiastow (Mad protagonist of Eurypidean Orestes in scholiasts’ commentaries).

Madness is a constant motif in ancient literature. It was often used by playwrights, including the three greatest
tragedians of the Classical Greece: Aeschylus, Sophocles and Euripides. One of the most interesting plays
dealing with issues of madness is Euripidean Orestes. This play has received numerous commentaries written
by scholiasts, who described all aspects of the state of mania. The article is devoted to the analysis of madness
and the corpus of texts are scholia describing Orestes’ disease. Commentaries allow us to establish a definition
of mania, show its sources and describe its various physical and mental symptoms. The material presented in
the article shows how interesting the phenomenon of madness was for the scholiasts.

Keywords: Euripides; Orestes; tragedy; madness; mania; scholia

Ladunek emocjonalny i dramaturgiczny zawarty w odmiennych stanach
ludzkiej $wiadomosci, a zwlaszcza w szalenstwie, sprawit, ze szczeg6lnie chet-
nie si¢gali po nie tragicy. Stany te mialy rdzne zabarwienie. Ajschylos w Aga-
memnonie ukazuje obszar opgtania profetycznego, konstruujac posta¢ Kasan-
dry, ,,wieszczki, ktora czuje na sobie tchnienia boga i przezywa w intymnym

' Autorki zdecydowaty sie skorzysta¢ z wydania scholiow do Orestesa autorstwa Donalda
J. Mastronardego, poniewaz zawieraja one najpetniejszy przeglad komentarzy do tej sztuki (Ma-
stronarde 2020). Autor tej edycji starat si¢ stworzy¢ kompendium prac scholiastow dotyczacych
Orestesa, uwzgledniajac wydane wezesniej drukiem zbiory Augusta Matthiae, Wilhelma Dindor-
fa, Eduarda Schwartza czy Loreny de Faveri. Dokonal réwniez uzupehienia brakujacych w tam-
tych zbiorach uwag, nadat scholiom wtasciwg kolejnos¢, a takze poprawit istniejace w nich btedy
jezykowe, cf. Mastronarde 2020: 2, 16.

SPPGL 31(1), 2021: 63-78. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
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cierpieniu chwile proroczego transu”?; w Prometeuszu w okowach sigga po sfere
zaburzen psychicznych lo, kobiety zamienionej w jalowke i doznajacej cier-
pienia, ktore ,,poeta opisuje w kategoriach bardzo bliskich szalenstwu™. Sofo-
kles odwotuje sie do motywu odmiennych stanéw umystu czlowieka w Ajasie,
ukazujac posta¢ protagonisty, ktory w porywie szatu zabija zwierzeta. Rowniez
u Eurypidesa pojawia si¢ problem szalenstwa w Heraklesie oszalatym, ukazu-
jacym bohatera zabijajacego wlasng rodzine, czy tez w Alkmeonie, w ktorym
protagonista dopuszcza si¢ zbrodni matkobdjstwa.

W zachowanych tragediach postacig czesto wykorzystywang dla ukazania
tego szczegoOlnego stanu okazat si¢ Orestes. Na scene wprowadzit go Ajschylos
w swojej trylogii Oresteja. W scenie finalowej Ofiarnic widzimy go pod wply-
wem szatu zestanego przez ukazujace si¢ mu Erynie, a w poczatkowej czesci
Eumenid, otoczony przez $piace boginie pozostaje w stanie apatycznego snu.
Watek szalenstwa Orestesa podjat rowniez Eurypides w Ifigenii w kraju Taurow
oraz w Orestesie. O ile w pierwszej ze sztuk motyw szalenstwa bohatera jest
epizodyczny, ale wazny, o tyle w drugiej stat si¢ przedmiotem opisu drama-
turga w calej sztuce, a konstrukcja jego postaci wyznacza kierunki przebiegu
akcji fabularnej. Co ciekawe, cho¢ jest on bohaterem tragikomedii, bo Orestes
do nich wtasnie si¢ zalicza, to jednak Eurypides tak kreuje bohatera, ze nosi
on znamiona postaci stricte tragicznej. Potwierdzajg to rdwniez spostrzezenia
scholiastow, ktorzy, komentujac tekst dramatu, szczegolng uwage zwracaja na
zrodta, przebieg i poszczegdlne objawy psycho-fizycznego stanu bohatera, rzu-
cajac przy tym nowe swiatto na sama kwestie podjetego przez dramaturga mo-
tywu szalenstwa.

W odroéznieniu od innych przedstawionych w Ajasie i w Oszalalym Hera-
klesie bohateréw, ktorzy po gwalttownym, jednorazowym napadzie szalenstwa
powracaja do pelnej §wiadomosci, by zmagac sie z konsekwencjami popetnio-
nych w szale czynow, u protagonisty Orestesa wielokrotne ataki szalenstwa
przeplatane sg z chwilami przytomnosci umystu. Dlatego trudno bytoby nazwac
szalenstwem cato$¢ przedstawionych w sztuce zachowan bohatera. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze ten trudny do jednoznacznej kwalifikacji, permanentny
i niejednorodny stan psycho-fizyczny protagonisty, przypomina raczej przewle-
ktg chorobe duszy i ciata z przebtyskami §wiadomosci®. Przybiera ona rozne

2 ,[...] 1a veggente che sente arrivare su di sé il soffio sconvolgente del dio e vive con intima
sofferenza i momenti di trance profetica” (Medda 2001: 7). (Przektad wtasny autorek, podobnie
jak w dalszych cytatach zaczerpnigtych z tego opracowania).

3,[...]1il poeta descrive in termini molto vicini a quelli della pazzia” (Medda 2001: 7).

*Eurypides, a za nim starozytni i nowozytni badacze analizujacy sztuke, okreslajg stan Oreste-
sa enigmatycznym mianem ,,choroby” lub po prostu ,,szalenstwem”. Chociaz jednoznaczna kwa-
lifikacja stanu bohatera nie wydaje si¢ mozliwa, to liczne opisy jego objawow moga wskazywac
na konkretne, doskonale opisane we wspolczesnej psychiatrii i psychologii zaburzenia psychicz-
ne. W zachowaniu Orestesa mozna dostrzec elementy charakterystyczne na przyktad dla zespotu
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formy: od intensywnych atakow szalenstwa do catkowitej apatii; narasta i opa-
da, cho¢ nigdy wtasciwie nie mija catkowicie. R6zne stadia stanu bohatera sg
komentowane w sztuce Eurypidesa przez Chor, inne dramatis personae oraz
przez samego bohatera, ktory opisuje swoje mysli i uczucia, a takze dolegliwo-
$ci fizyczne i psychiczne. Kwestie te przykuwaty tez uwage zaréwno scholia-
stow, jak i wspotczesnych uczonych’, ktorzy podkreslali realistyczne opisy cho-
roby Orestesa. Zwazywszy zas na to, ze Orestes wraz z Hekabe i Fenicjankami
wszedl do tak zwanej ,,triady bizantyfiskiej”, trudno si¢ dziwi¢, ze Orestes stal
si¢ sztandarowg wrecz postacig antycznego bohatera dotknigtego szalenstwem
ze wszelkimi tego konsekwencjami.

Lektura Orestesa pozwala sporzadzi¢ cata liste przypadtosci nekajacych ty-
tutowego bohatera. Stan Orestesa w tekscie sztuki jest czesto nazywany przez
Eurypidesa ,,chorobg”, a sam bohater ,,chorym” (w. 43, 211, 227, 229, 232, 181,
314, 395, 407, 480, 792, 881, 883, 1016). W niektorych miejscach choroba,
o ktorej mowi dramaturg, nie ma jednak znaczenia schorzenia medycznego, ale
jest przedstawiana jako stan silnego przygnebienia, wywolany poczuciem winy
i bezsilnosci. Jest to widoczne w stowach, w jakich Elektra zwraca si¢ do brata:
,»1y$ zdroéw, nie chory, lecz myslisz, ze$§ chory —/ Trud i bezradno$¢ ludziom sie
zdarzaja!” (xGv pn voofu yop GAAd do&alnt vooelv, / kdpotog Bpotoloty
anopio te yiyveton, w. 314-315)". Jest to widoczne rowniez w dalszej czesci
sztuki, podczas wymiany zdan pomiedzy Menelaosem i Orestesem: ,,[Menela-
0s:] Co Ci wlasciwie? Jaka to choroba? / [Orestes:] Sumienie, bo wiem, zem

stresu pourazowego (stan nadmiernego pobudzenia, bezsenno$¢, lgk) czy psychozy maniakalno-
-depresyjnej (apatia, obnizone taknienie, halucynacje), cf. e.g. Porter 1994: 299.

*Na temat szalenstwa protagonisty tragedii istnieje bogata literatura przedmiotu, w ktorej
dokonywane sa szczegotowe analizy tekstu tragedii. Do najwazniejszych publikacji naleza: Mil-
ler 1944: 156-167; Collinge 1962: 43-55; Smith 1967: 291-307; Ciani 1974: 71-110; Donadi
1974: 111-127; Ferrini 1978: 49—62; Hartigan 1987: 126—135; Bosman 1993: 11-25; Porter 1994:
298-313. Chociaz badania przedstawione w podanej literaturze przedmiotu moga by¢ ciekawym
kontekstem do rozwazan na temat szalenstwa Orestesa, to jednak dotycza one wylacznie tekstu
tragedii, nie za$ scholiow. Tymczasem to wlasnie scholia stanowig podstawowe corpus tekstow
analizowanych w artykule. Z uwagi na to, ze omawiana tragedia nie byla dotychczas badana
w oparciu o scholia, nie istnieje literatura przedmiotu bezposrednio powiagzana z poruszana w ar-
tykule problematyka.

®Popularno$¢ tekstu Fenicjanek, Hekabe i Orestesa, a takze gtéwnych bohateréw tych drama-
tow, byta w okresie pdznej starozytnosci i wezesnego sredniowiecza nieporownywalnie wicksza
niz innych sztuk Eurypidesa. Dramaty wchodzace w sklad triady byly znane przez stosunkowo
duza liczbg odbiorcow, poniewaz wykorzystywano je na roznych etapach edukacji. Fakt wykorzy-
stania danej sztuki w szkolnictwie zapewnial réwniez tekstowi przetrwanie, poniewaz konieczne
byto sporzadzenie kolejnych jego kopii dla ucznidéw i badaczy. I tak dramaty nalezace to bizan-
tynskiej triady Eurypidesa zachowaty si¢ w ponad 200 manuskryptach, podczas gdy inne sztuki
przepadty albo zachowatly si¢ jedynie w jednej lub kilku kopiach, cf. Rutheford 2005; Wright
2013: 17-18; Diggle 1991.

"Tekst Orestesa jest podawany wedlug wydania: Euripidis Fabulae, 1960. Polski przeklad
sztuki jest podawany wedlug wydania: Eurypides, Tragedie, 1972.
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popeknit zbrodnig” (Me. Tt xpfipa TECYELS; TIG 6 ATOAAVOLY vOooG; / 'Op. 1
o0veotg, 0Tl oOvolda delv’ elpyacpévog, w. 395-396).

Dostrzegli to takze analizujacy tekst sztuki scholiasci, ktorzy pozostawili
po sobie duza liczb¢ komentarzy dotyczacych wiasnie objawoéw choroby, jej
pochodzenia i przebiegu. Lektura uwag, w ktorych opisywali oni stan Orestesa,
umownie nazywany szalenstwem, pozwala dostrzec, ze ktadli nacisk albo na
kwestie fizjologiczno-medyczne, albo koncentrowali si¢ na zwiazku choroby
ze $wiatem demonow. W kilku scholiach stan bohatera jest okres$lany jako cho-
roba — po grecku terminem voéonua (sch. E. Or. 401.01) lub véoog (sch. E. Or.
228.01; sch. E. Or. 233.01; sch. E. Or. 286.15). Sposob, w jaki pisali o niej ko-
mentatorzy, sugeruje, ze choroba ta moze mie¢ podtoze fizjologiczne. W scho-
liach okreslono ja jako potencjalnie dtugotrwata (sch. E. Or. 401.01: xpdoviov)
i trudng do wyleczenia (sch. E. Or. 401.01: dvciotov).

Scholiasci pozostawili po sobie takze opis powstawania choroby, skupiajac
si¢ na zmianach, jakie zachodza w ciele osoby nig dotknigtej. Zacytowany po-
nizej komentarz dotyczy stow Orestesa, w ktorych Eurypides opisuje jego stan:
z oczu ptyng mu izy, a na ustach pojawia si¢ piana (w. 219-220). Te dwa wersy
staly sie dla scholiasty okazja do przedstawienia ciekawego opisu procesow fi-
zjologicznych, jakie zachodza w organizmie osoby chorujacej, doprowadzajac
ja do szalenstwa. Zamroczenia umystu w trakcie ataku szatu scholiasta thuma-
czy obecnoscig nadmiaru ,,elementu mokrego”, ktérego chory organizm nie ma
mozliwosci si¢ pozby¢, co rowniez doprowadza ciato do drgawek. Calos¢ uwagi
scholiasty ma stricte medyczne konotacje i thumaczy proces fizjologiczny po-
wodujacy szalenstwo:

ol yap dapovilopevol kol €k TAV CTOUATOV OOTOV GPPOVS TEUTOVOL, KOl €K TAOV
OppdTev ddkpuo, kKol €K TOV 0POOAUDY Afpog Theovalet Yop TO DYpoOv, Kol Un Exov
€E€odov £EEpYETOL GTTO TO OTOLOLTOC, ATO TAV OEBAAU@V: OO YOp THG TANUUEAELOG TO
OTOHLAYOV TAEOVAGOV TO VYPOV, Yivovtol ol &vodvpidoetg, kol pn €xov €€odov 1o
Tvedpa, GvépxeTon Ta v pépn ntodv €Eodov, Kol [N evpiokov aBpollopevov Ekeloe
okoTilel 1OV £ykEParov, Kol TO LEAN omapdocetl {ntodv €E0d0v Kol 0VTMG CKOTIGHEY -
10g 10D £yKe@drov yivetal mapdepwv O EvepwTog, Emg 0D EkPopNOT TO TVEDNO.

Albowiem ci, ktorych nekaja demony, tocza pian¢ z ust, z ich oczu ptyna tzy, a w kacikach
oczu zbiera si¢ ropa, poniewaz mokrego elementu jest [w nich] w nadmiarze, a nie majac [in-
nej] drogi ujscia, wytania si¢ [on] z ust i z oczu. Z powodu zaburzen zotadka mokry element
jest w nadmiarze, [dlatego] pojawiaja si¢ wyziewy (&voOvpidoelg); poniewaz zas oddech
(mvedpa), nie majac ujscia, przemieszcza si¢ w gore w poszukiwaniu drogi wyjscia, a nie
znajdujac [jej], gromadzi si¢ tam i zaciemnia mozg; szukajac ujscia powoduje [tez] konwulsje
konczyn. W ten sposéb z powodu zaciemnienia mézgu cztowiek popada w szalenstwo, dopoki
oddech (nvedpo) nie zostanie wypuszczony (sch. E. Or. 220.10).

Autor zacytowanego scholion, pomimo medycznego charakteru swo-
jej uwagi, nazywa osoby chorujace ,,tymi, ktorych ngkaja demony”. Mozna
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przypuszczaé, ze w przypadku tego komentarza przywolane okreslenie zostato
uzyte metaforycznie, aby opisac¢ osoby z problemami psychicznymi.

Inni scholiasci bez watpienia tacza jednak stan szalefistwa z istotami de-
monicznymi. To powigzanie stanowi staly topos w kulturze greckiej i do niego
wlasnie odwotuje si¢ autor komentarza do 404 wiersza Orestesa: ,,Ci, ktorzy
sa dotknieci demonicznymi mocami, sg [nimi]| opgtani szczegdlnie w nocy”
(sch. E. Or. 404.13: [vuktoc] ol yap dapovilopevog EEopETmg KoTd TNV
vokto dorpovilovron).

Uwaga ta staje si¢ bardziej zrozumiata w kontek$cie wydarzen opisanych
w dramacie. W nocy, wspominanej przez scholiaste, Orestes czuwat, by po wy-
gasnieciu stosu, na ktorym ptongto cialo zabitej przez niego matki, jej prochy
zostaty zlozone do grobu. Woéwczas, jak stwierdzil, zostal porazony szalen-
stwem (povion, w. 400). Do tego whasnie terminu odnosi si¢ kolejny komentarz,
ktory przynosi uscislenie uzytego przez Eurypidesa pojecia povia, ,,szaty™:

paviadeg deeikev eimelv fitol ai “Epivvbeg, dg GvTikpug 8¢ odoot povion GVOpacey
oVTOG 0VTOC.

[Zamiast ,,povion” — ,,szalenstwa”] powinien powiedzie¢ ,,boginie szatu” albo ,,Erynie”, a ze
sa wlasnie szatami, tak tez je nazwat (sch. E. Or. 400.02).

Przy analizie uwagi scholiasty warto zwroci¢ uwage na dwie wylaniajace
si¢ tu kwestie. Pierwsza dotyczy widniejacego w tekscie dramatu rzeczowni-
ka uzytego w liczbie mnogiej, povion, a wiee ,,szaty”, ,,szalenstwa”, co moze
sugerowac, ze komentator chce w ten sposob powiazac je z trzema Eryniami,
boginiami szatu, a wiec ze stawia miedzy nimi znak rownosci. Druga za$ sprawa
jest to, ze o ile w scholiach do Orestesa nazwa ,,Erynie” ("Epivvdec) pojawia
si¢ wielokrotnie, o tyle inaczej jest w sztuce. Po stowie ,,szaty” (Loviar, w. 400)
Eurypides objasnia, ze sg to ,,mscicielki” przelanej krwi matki (untpog aipo-
10 Tipmplot, w. 400). Scholiasta natomiast wyraznie wskazuje na powiagzanie
szalenstwa Orestesa z Eryniami. By¢ moze celem dodania komentarza stato si¢
wlasnie objasnienie i podkreslenie zwigzku zachodzacego migdzy szalenstwem
a Eryniami, zeby powigzanie to wybrzmiato z calag moca. Takie zamierzenie
scholiasty wydaje si¢ zasadne i zrozumiate w kontekscie calej sztuki, w ktorej
zaledwie cztery razy pada imi¢ bogin zemsty (w. 238, 264, 582, 1389), przy
czym po raz ostatni jako epitet okreslajacy Heleng. Chor w pierwszym stasimon
nazywa je ,,czarnymi Eumenidami” (peAdyypwteg Edpevideg, w. 321), unika-
jac w ten sposob przyzywania z imienia groznych bostw. Rowniez Menelaos na
wzmianke Orestesa o trzech przypominajacych noc dziewicach (w. 408), na-
tychmiast potwierdza, ze wie, o kim mowa, ale nie chce ich nazwac¢ (w. 409).
W odpowiedzi Orestes z cata moca stwierdza: ,swicte” (cepvol, w. 410), lecz
roOwnoczesnie zabrania wymawia¢ ich imiona.
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Nawigzaniem do mysli zawartych w poprzednim scholion jest komentarz
do 399 wiersza Orestesa: ,,Nazywa cierpienie bogiem. U starozytnych bowiem
wszystkie rzeczy miaty element boski” (sch. E. Or. 399.07: [ 8e6g]: 60V kKoleT
My A0y méivia yop mpdypato mapd toig madonolg eiyov Beotc). Uwaga
ta przywoluje dwa skojarzenia. Pierwsze z nich to potaczenie nieszcze$¢ Ore-
stesa ze sferg boska. Termin A0mn, ktory pada w dramacie i komentarzu scho-
liasty, zostaje zestawiony z rzeczownikiem 8e6g. Oznacza to, ze cierpienia, nie-
szcze$cia bohatera zyskuja boska waloryzacje. W kontekscie jego losow mozna
sie¢ w tym sformutowaniu doszuka¢ powigzania pomiedzy przezywanym przez
Orestesa cierpieniem a dzialaniem bogow. W tym przypadku dotyczy to przede
wszystkim Erynii, cho¢ trudno tez pomina¢ role, jaka odegrat Apollon. To on,
nakazujac matkobdjstwo, sprowokowal réwnoczes$nie Erynie do przesladowan
Orestesa, a w konsekwencji spowodowat cierpienia, ktore sprowadzity na boha-
tera boginie zemsty. Drugie skojarzenie laczy si¢ z dalsza czes$cia komentarza.
Uwaga scholiasty odbiega tam juz od samego tekstu sztuki, a jej autor nada-
je jej bardziej ogdlny sens. Stwierdza bowiem, ze w przekonaniu starozytnych
wszystko nosito w sobie element boski. By¢ moze jest to aluzja do utrwalone;j
w mentalnosci greckiej mysli, ktora zostala wyrazona przez Talesa w jego styn-
nym stwierdzeniu ,,wszystko jest petne bogdw” (Arist. De anima 411a 7)*. Moze
za$, mowiac o ,,boskosci”, scholiasta miatl na mysli nieuchronno$¢, w tym przy-
padku ludzkiego cierpienia. Za takim skojarzeniem mogltoby przemawia¢ row-
niez to, ze w tekscie sztuki te dwa pojecia: AOmn i Oedg sa ze soba powigzane.
Nie bez znaczenia jest takze to, ze Eurypidesa powracal w swoich dramatach do
rozwazan, w ktorych laczyt spadajace na cztowieka zto z boskoscia. Swiadczy
o tym chociazby fragment 841 Chrysipposa, w ktérym pojawia si¢ sformutowa-
nie: ,,boskie zto” (Betov kokoHV)’.

Na zwigzek migdzy Eryniami a szalenstwem Orestesa wskazuje scholion
264.01. Komentator, parafrazujgc mysl wyrazong przez bohatera'’, pisze: ,,bedac
jedna z moich Erynii” (sch. E. Or. 264.01: pio odoo 1@V kot £uod “Epvbmv).
Nastepnie za$, dla wyjasnienia, dodaje: ,,z Erynii” [czyli] ,,z szalenstw” (sch.
E. Or. 264.01: "Epivbov 8¢ 1@V poavidv), podkreslajac tym samym, ze Erynie
oznaczaja szalenstwo, w ktore popada protagonista, a pojgcia te — w jego rozu-
mieniu — sa réwnoznaczne. Bez przytoczenia kontekstu dramatu stwierdzenie
to byloby tylko jeszcze jednym odniesieniem do utozsamienia Erynii z szalen-
stwem Orestesa. Tymczasem sytuacja sceniczna, do ktorej odnosi si¢ komentarz
scholiasty, rozgrywa si¢ niejako na dwoch ptaszczyznach: akcji sztuki i wizji

¥ Arystoteles, O duszy...

? Tragicorum Graecorum Fragmenta...: 883.

""Warto zaznaczy¢, ze wskazany wers jest jednym z trzech miejsc dramatu, gdzie zostaly
przywotane z imienia boginie Erynie w kontekscie szatu protagonisty. Jak juz zostato powiedzia-
ne, w czwartym miejscu (w. 1389) pojawia si¢ wzmianka o Erynii, ale juz w kontekscie Heleny,
ktora zostata nazwana przez Frygijczyka ,,zguba” (¢p1vOv) Ilionu.



SZALONY PROTAGONISTA EURYPIDESOWEGO ORESTESA 69

bohatera. W planie akcji Elektra, widzac kolejny atak szatu brata, obejmuje go,
by powstrzymaé jego gwattowne rzucanie si¢ w tozu''. Jednak w swojej wi-
zji — to druga ptaszczyzna — Orestes nie dostrzega juz siostry, tylko atakujace go
Erynie. Dlatego krzyczy: ,,Pus¢ mnie. Ty$ jedng z tych moich Erynii” (nébeg:
pt odoa tov Eudv “Epivbov, w. 264). Obawia si¢ bowiem, ze to wlasnie Ery-
nia chwycila go, zeby straci¢ do Tartaru (w. 265). Komentujac ten wers sztuki,
scholiasta poczynit ciekawe spostrzezenie:

Blov & TdV pHovopévev TO Tobg KNdopEvovg amooeiecBat kol dokelv BAGTTEGHOIL
LOALOV.

Charakterystyczne dla tych, ktorzy postradali zmysty, jest to, ze odrzucajg od siebie osoby
troszczace si¢ o nich i wyobrazajg sobie raczej, ze sa [przez nie] krzywdzeni (sch. E. Or.
265.01).

Zachowanie Orestesa stato si¢ dla scholiasty okazjg do wydobycia jednej
z charakterystycznych, jego zdaniem, reakcji 0os6b owtadnigtych szalenstwem,
ktore gesty opieki i troski biorg za wymierzony w nich atak, przez ukazujace si¢
im postacie. Opisana w sztuce sytuacja, do ktérej nawigzal scholiasta, jest nie-
zwykta. Opiera si¢ bowiem na ukazaniu bezposredniego, intymnego kontaktu
pomiedzy dramatis personae. W teatrze greckim taki rodzaj bliskosci, w jakiej
znalezli si¢ w tej scenie bohaterowie, Orestes i Elektra, ktorzy dotykaja si¢ wza-
jemnie, nie byt norma i niést w sobie bardzo silny tadunek emocjonalny'. Sce-
na, w ktorej Elektra podtrzymuje brata w czasie napadu szatlu, a Orestes uznaje
jej gest za zto$liwy uscisk Erynii, Enrico Medda"® okreslit jedng z najpickniej-
szych, jakie przedstawiono w teatrze atenskim. Jego zdaniem, ,,prawdziwym
przejawem teatralnego geniuszu jest wybor naglego zburzenia harmonii usta-
nowionej przez fizyczng blisko§¢ poprzez wprowadzenie psychicznego zame-
tu, ktéry wypacza znaczenie jednego z momentdw najsilniejszego kontaktu™'*
pomiedzy bohaterami.

Scholiastom trudno byto ustali¢ pochodzenie dolegliwosci nekajacych Ore-
stesa, czy byly one efektem choroby psychicznej czy tez miaty pochodzenie
demoniczne. Wydaje si¢ jednak, ze samo zrodlo stanu bohatera nie byto dla
komentatorow wazng do rozstrzygnigcia kwestig. Ciekawszy materiat stanowity

Tobtol pednow: xeipo & EunAéEac” Eunv
oxNo® oe mdav dvotuyf mndnpato (Eu. Or 262-263).
Ja cig nie puszczg — oplote regkoma,
Powstrzymam, zebys si¢, biedny, nie rzucat (Eu. Or. 262-263).
2Medda 2001: 42. Cf. takze: Easterling, Hall 2002: 83.
“Medda 2001: 43.
' E un vero e proprio colpo di genio teatrale ¢ la scelta di distruggere d’uno tratto la sintonia
stabilita tramite la vicinanza fisica facendo irrompere il turbamento mentale, che stravolge il si-
gnificato di uno dei momenti di piu forte contatto” (Medda 2001: 43).
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dla nich kolejne, opisane w sztuce objawy szalenstwa, widoczne w stowach,
myslach, zachowaniu i wygladzie Orestesa.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych objawow szalenstwa byly dla staro-
zytnych zmiany, jakie dostrzegano w oczach. Motyw ten przewija si¢ w litera-
turze greckiej, a Eurypides, ktory byt zainteresowany psychologicznym aspek-
tem &vOpomeio @OoLC, takze po niego siggal, opisujac szal swoich dramatis
personae”. Odwotania do wygladu i wyrazu oczu protagonisty pojawiaja sie,
co zrozumiate, rowniez w Orestesie oraz w uwagach scholiastow do tej sztuki.

Jeden z komentatoréw, w nawigzaniu do stow Menelaosa o przerazajacym
spojrzeniu suchych zrenic Orestesa, wyjasnia, ze ,,z powodu mndstwa tez zabra-
kto wilgoci w oczach” (sch. E. Or. 389.10: é€éAine yop &m0 TOV OUUATOV TO
VPOV &mo T0V TANBoLG TV dakpLwv). Wskazuje on zatem na fizjologiczne
zrodto opisanego stanu oczu bohatera, ktory thumaczy jego ptaczem. Inny za$
scholiasta, parafrazujac wersy sztuki, podkresla, ze cho¢ szalenstwo wynisz-
czylo cate ciato Orestesa (sch. E. Or 390.03: &nav 10 odpo AToA®AEL), to
Menelaos dostrzega tylko zmiany w jego oczach.

Nie tylko wyglad oczu, ale tez widzenie, postrzeganie ulega zmianie u 0séb
dotknietych szalenstwem. Zauwaza to scholiasta, wyjasniajac 224 wiersz sztuki,
w ktorym bohater skarzy sie, ze niewiele widzi. Komentator stwierdza, ze wypo-
wiedz bohatera nalezy rozumiec¢: ,,choroba sprawia, ze widze stabo” (sch. E. Or.
224.16: i vocog pe molel Aentov Aebooelv). Uzupelnia wiee tekst dramatu,
doprecyzowujac jego sens. Podkres$la rownoczesnie wptyw choroby (sch. E. Or:
224.16: Aevoow vOO®) na sposob postrzegania protagonisty.

Bardzo interesujgca uwage poczynit scholiasta do stéw Elektry na temat
zmaconych czy tez wzburzonych oczu Orestesa (OpPO. GOV TOPACCETOL, W.
253), gdy kolejny raz popada w szalenstwo. Komentator stwierdza najpierw la-
pidarnie: puoikdg (sch. E. Or. 253.06), sugerujac, ze mozna przytoczone stowa
sztuki interpretowaé na ptaszczyznie fizycznej, czy raczej fizjologicznej, jako
objawy szahlu. Nastepnie jednak dodaje uwage o charakterze ogélnym, pogte-
biajaca zarazem sens wypowiedzi Elektry: ,,w ogdle bowiem oczy [s3] odbi-
ciem doznan duszy (sch. E. Or. 253.06: xa®6A0v 7Oop TOV THG Yoy Tab@dV
elkoveg ol O0@BaApol). Scholiasta zatem wiaze objawy fizyczne, widoczne

' Przedstawiajgc owladnietych szatem bohateréw, Eurypides zawsze przy opisie ich postaci
szczeg6lng uwage zwraca na wyglad oczu. Ich zmacenie stanowito bowiem dla starozytnych jeden
z podstawowych symptomow szalenstwa. W Bachantkach ukazuje w takim stanie Agaue, ktora
pod wplywem dionizyjskiej povia dokonuje mordu na swoim synu, Penteusie. W wypowiedziach
dramatis personae dwukrotnie pojawiaja si¢ nawiazania do jej rozbieganych, szalonych oczu
(draoTpoovg Kopag, w. 1122-1123; drootpdeolg docoig, w. 1166-1167). W podobny sposob
ukazuje poeta protagoniste Oszalalego Heraklesa w momencie, gdy dosi¢gnat go szat zestany
przez bogini¢ Lysse: ,,oczy dziwnie mu biegaly, / Krwia nabiegly zyly galek ocznych, / Piana
sptywa z wlosoéw gestej brody” (GAL” €v 6Tpo@aToLY OpPATOV EQOapUEVOS / pilog T €v 6oc01g
olpotdTag ExBalmv / depov katéotal evtpiyog yevelddog, w. 932-934).
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golym okiem, z towarzyszacymi im objawami psychicznymi, ktoére — cho¢ nie-
widoczne dla oczu postronnego obserwatora — $wiadczg o zamecie panujacym
w duszy protagonisty. Innymi slowy: zmacenie oczu $§wiadczy o niestabilnym
stanie umystu bohatera w chwili, gdy pograza si¢ w szalenstwie.

O tym, ze ,,szalone” oczy odzwierciedlajg szalenstwo w duszy Orestesa,
$wiadcza wypowiedzi dramatis personae dotyczace jego zachowania, ale przede
wszystkim stowa samego bohatera, ktory opisuje dreczace go wizje. W trakcie
atakow szahu jego oczy ,,widzg” to, co podsuwa mu chora wyobraznia'®. W jed-
nej z wizji pojawia si¢ zjawa Klitajmestry, ktora zacheca Erynie do ataku na
Orestesa (w. 255-257). Komentujac te wersy, scholiasta stwierdza: ,,Zdaje mu
sie, ze widzi widmo matki stojacej tuz obok i podburzajacej przeciw niemu Ery-
nie” (sch. E. Or. 255.01: doxel 10 €idwAov THg UNTPOG TOPLOTALEVOV OPOLV
Kol €mioelov kot adtod tag T Epviag).

W uwadze scholiasty warto odnotowa¢ dwie zasygnalizowane przez niego
kwestie. Po pierwsze, zauwaza, ze Orestesowi ,,zdaje sie, ze widzi” obrazy pod-
suwane mu przez atak szatu. Innymi slowy: podkresla, ze wizje istniejg jedynie
w chorym umysle bohatera. Po drugie, doprecyzowuje on padajace w drama-
cie stowa: ,,krwiozercze i podobne do wezy dziewice” (T0G QULATOTOVS Kol
dpakovimdelg koOpog, w. 256), zastepujac je nazwa Erynii ("Epuvbacg). Jak juz
zostato to wspomniane, w tekscie sztuki unika si¢ przyzywania z imienia bogin
Erynii, zastepujac ich nazwe innymi, czasami — jak w tym przypadku — opisowy-
mi okresleniami. Scholiasta za$, by¢ moze dla wyjasnienia i ujednoznacznienia
sensu tych opiséw, podaje imi¢ bogin.

Sens objasniajacy ma tez komentarz innego scholiasty, ktory po przytoczeniu
omawianych wierszy 255-256 pisze, ze uzyte w dramacie sformutowanie: ,,nie
podburzaj” (un €mnicel€, w. 255) mozna rozumieé jako: ,,nie popedzaj” (sch.
E. Or 255.02: pn petoxivel). Sugeruje zatem, ze Orestes zwraca si¢ do zja-
wy Klitajmestry, zeby nie zachecata Erynii do atakowania go z jeszcze wigksza
zaciektoscia czy gwaltownoscig. W kolejnym scholion komentator, thumaczac
okrzyk protagonisty: ,,matko” (& pfitep, w. 255), inicjujacy opis przerazajacych
go wyobrazen, dodaje, ze Orestes ,,przywoluje matke” (sch. E. Or. 255.04: mot-
pokoAel TNV untépa) wiasnie dlatego, ze ujrzat ja w swojej wizji.

' Prze$ladujgce Orestesa wizje przedstawil Eurypides juz w Ifigenii w kraju Tauréw, ukazujac
bohatera podczas ataku szalenstwa. W jego chorej wyobrazni pojawily si¢ wowczas atakujace go
Erynie. Jedna z nich, ktéra nazywa ,,zmijg Hadesu” ("Aidov dpdxaivayv, w. 286), probuje go, jak
twierdzi Orestes, zabi¢ (®¢ e BoOAeTol KTOVETY, W. 286), druga zas, w sukni ociekajacej krwia,
nadlatuje na skrzydtach, niosac zabitg przez Orestesa matke (w. 284-291). ,,Ten dramatyczny ob-
raz wizji, jakie ngkaja Orestesa, wskazuje rownoczesnie na zrodla jego szalenstwa. Przesladujace
go obrazy w sposob bardzo czytelny ukazuja cigzar win, jakie odczuwa po zbrodni matkobojstwa.
Dlatego chora wyobraznia podsuwa mu postacie Erynii, mécicielek przelanej krwi matki” (Czer-
winska 2013: 303). Warto przy tym dodaé, ze ,,grecki stereotyp szalenstwa zawsze eksponowat
deformacje w postrzeganiu §wiata” (Turasiewicz 1995: 222).
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Procz zjawy matki, obecnej w halucynacjach Orestesa, choroba podsuwa
mu tez obrazy Erynii. Dlatego tez, jak zauwaza scholiasta, ,,w szale wyobraza
sobie, ze widzi Erynie” (sch. E. Or 257.01: 10 "Epivbog £vBoVo1o6TIKMG
eavtaleton Opav). W innym scholion czytamy za$: ,,«One, to one» — mowi
Orestes wyobrazajac [je] sobie. Ci bowiem, ktorzy sa opetani przez demony,
przypuszczajac, ze co$ widza, [tylko] wyobrazaja [to] sobie” (sch. E. Or. 257.03:
Lo DTOL YOop odTa” eovtollopevog 6 TOpEGTNG AEYEL. ol Yap dapovi{opevol
eovtalovtol mpoodokdvieg PAEmeLy Tu). Obaj scholiadci zwracajg wige uwa-
ge na to, ze obrazy przesuwajace si¢ przed oczyma Orestesa majg charakter
zwidow, majakow, ktore sg skutkiem popadania przez niego w stan szalefstwa.
Inny komentator wigze taki sposob kreowania postaci protagonisty z celowym
zamystem Eurypidesa:

éx 100 dipavodg VrébeTo TOg ~Epivbag adtov dtwkovooag, Tva Thy d6Eay 10D pepnvoTog
MUV TopaoTNon g elye TopRyoyev odTog eig pEcoV, E00PPOVEL Biv ~OpEotng To DT
Aoy OpdV. TodTa 8¢ vedTepa: “OUNpPog Yop 00dEV TolodTOV elnte Tept ~OpEGTOV.

[Eurypides] zdecydowal, zeby Erynie §cigajace go [sc. Orestesa] nie byly widzialne [dla in-
nych], by przedstawi¢ nam wizj¢ osoby szalonej. Jesliby bowiem wprowadzil je na scene,
Orestes, widzac to, co wszyscy, bylby przy zdrowych zmystach (sch. E. Or. 257.02).

E. Medda stwierdza wprawdzie, ze ,,Grekom znana byta juz od czasow Ho-
mera idea, ze bég moze si¢ objawia¢ jednym osobom, a innym nie (jak to wi-
da¢ w znanych epizodach z 1. 1 197 i nast. i Od. XVI 160 i nast.)”"". Jednak
w przypadku, o ktéorym wzmiankuje scholiasta w zacytowanej uwadze, zamyst
Eurypidesa podazat w innym kierunku. Halucynacje Orestesa, w ktorych tylko
jemu ukazuja si¢ Erynie, dla innych za$ pozostaja niewidoczne, miaty §wiad-
czy¢ o stanie jego umystu, o przezywanym przez niego ataku szalenstwa. Warto
przy tej okazji zaznaczyé odmienng koncepcje Ajschylosa w Eumenidach. Sci-
gajace Orestesa Erynie, ktore poeta przedstawit tam na scenie, staly sie¢ Chérem
tej tragedii, a wiec byly widoczne zarowno dla pozostatych dramatis personae,
jak i dla widzéw. Posuniecie to miato powazne implikacje dramaturgiczne:
w trzeciej czesci Orestei bohater nie byt juz szalony. Idea trylogii Ajschylosa
zmierzala jednak w zupelnie innym kierunku, niz kreowana przez Eurypidesa
w Orestesie.

Kolejnym objawem stanu Orestesa jest — charakterystyczny dla wielu roz-
nych choréb — brak apetytu. Przedstawiony w sztuce bohater nie jadl nic juz od
szeSciu dni (sch. E. Or. 41.01: &@ ®v [...] £€ fuepdv, ovk Epayev). Scholiasta
wyjasnia, ze ,,jedzenie byto mu podawane do ust, ale nie moégt go przetknac”

'7,[...] ai Greci era familiar fin dai tempi di Omero 1’idea che un dio potesse manifestarsi ad

una persona ¢ non agli altri (come accede nei noti episodi di /. 1 197 sqq. e Od. XVI 160 sqq.)”
(Medda 2001: 24).
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(sch. E. Or. 41.01: mpoonvéyxdn HEV T GTOLATL ODTOD TPOPT, AAAL KOLTOL-
TLETY 00K NdOVTO).

Nastepnym objawem jest brak dbatosci o higieng, co prawdopodobnie byto
odzwierciedlone na masce i kostiumie aktora grajacego Orestesa. Takie przy-
puszczenie mozna wysnué, czytajac scholion rozwijajace mys$l zawarta w 42
wersie sztuki: ,,nie myt twarzy ani rak, nie brat kapieli” (sch. E. Or. 42.02: 00
KeEKOOAPLOTOL TA TPOCHOT® KOl 0VK €viyaTto, | 00K €hoboato). Przedsta-
wienie bohatera w takim stanie musialo dla antycznej publicznosci stanowic
czytelng informacj¢ o bardzo ztym stanie Orestesa, poniewaz, jak przypomina
komentator w dalszej czg¢Sci scholion, Grecy zwykli bardzo dba¢ o swoja higie-
n¢ i codziennie zazywali kapieli.

Mozna przypuszczaé, ze elementem, ktory miat unaoczni¢ zly stan Orestesa
byt réwniez onkos, ktory nosit protagonista. Ze stow Elektry (w. 225-226) oraz
scholion do nich wynika, Zze wlosy bohatera byly bardzo zaniedbane, a wigc
peruka, ktorg nosit, mogta robi¢ wrazenie posklejanych strakoéw. Jego wiosy
zostaly opisane jako: ,,bardzo zdziczate przez dtugotrwate [niemycie]” (sch. E.
Or. 226.02: Moy YPLOREVOL €GTE VIO HLAKPOYXPOVIOD).

Stan chorobowy Orestesa objawia si¢ tez brakiem energii, zmg¢czeniem
i bezwtadem. Komentujac rozne wersy sztuki, scholiasci opisywali zachowanie
bohatera na scenie, stwierdzajac, ze Orestes idgc, ,,potyka si¢ z powodu szalen-
stwa” (sch. E. Or. 405.07: cpaAdopevov [...] DO THe poviag) lub ze jest ,,wy-
cienczony” (sch. E. Or. 228.04: &dbvaypocg) i ,,obezwladniony przez chorobe”
(sch. E. Or. 228.01: xatofaiodong thg vooov). Autor komentarza do wersu
91 proébowat takze wyjasni¢ przyczyne ostabienia bohatera: ,,Orestes znajduje
si¢ w tak [glebokim] nieszczesciu, Ze przez swoje ktopoty nie ma w ogole sity”
(sch. E. Or: 91.03: o¥twg €xel 0 ~Opéotng ATLYLOG OG UNdEV Loy LELY VIO
TAV KOUKAV).

Parafrazujac i rozwijajac stowa Eurypidesa scholiasci przedstawili niemoc,
jaka ogarneta bohatera. Orestes nie jest w stanie porusza¢ r¢kami ani nogami
(sch. E. Or. 228.01: o0 dVvopon xphobot Toig xepot kot talg moot; sch. E. Or
228.04: un dvvapevog kexpnodot, Tolg Apbpoig), nie moze nawet unies¢ dioni,
aby odgarna¢ sobie wlosy z twarzy. Prosi o to Elektre, poniewaz wlosy zastania-
ja mu widok: ,,odsun mi wtosy, ktore sg z przodu na oczach” (sch. E. Or. 224.01:
ATod1AGTNoOV TNV EUTPOCHEV 0VGAY TOV OPOUAL®V OV KOUMV). Scho-
liasta, w omoéwionym juz wczesniej innym komentarzu do wersu 224 (sch. E.
Or. 224.16), odmiennie interpretuje te scene. Autor uwagi sugeruje tam, ze pole
widzenia Orestesa nie jest ograniczone przez spadajace na oczy wiosy, ale ze
wzrok bohatera jest ostabiony przez chorobe. Niemozno$¢ wyraznego widzenia
ma by¢, wedtug niego, kolejnym objawem szalenstwa.

Z powodu swojej choroby, przez pewna czg$¢ sztuki bohater pozostaje nie-
mal nieruchomy, lezac na 16zku, ktére podczas spektaklu musiato stanowic
glowny element dekoracji teatralnej i centrum $wiata przedstawionego. Trzeba
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rowniez zwrdci¢ uwage na aspekt hypokrisis postaci Orestesa. Protagonista mu-
sial wykonywa¢ wiele ze swoich partii w pozycji lezacej lub chociaz potleza-
cej, co stanowito bez watpienia nie lada wyzwanie aktorskie. Potwierdzaja to
uwagi scholiastow, ktorzy wielokrotnie zwracaja uwage na zachowanie postaci
na scenie. Komentatorzy opisywali skrajne ostabienie Orestesa i starali si¢ wy-
thumaczy¢ powody tego stanu. Autor uwagi do wersu 228 stwierdza, ze bohater
jest ,,bezwtadny z powodu dhugiego lezenia w 16zku” (sch. E. Or. 228.07: 10
XPOVIMG €V T1 KALv keloBo ThpeTog), tworca kolejnego scholion informuje,
ze Orestes ,,lezy na 16zku z powodu swojej choroby, poniewaz przeszkadza mu
ona chodzi¢” (sch. E. Or. 233.01: xeloBot adTOV DO THE VOGOV adTN Yo
KOAVHO aDT® TOV UM TePmatelv), a komentator wersu 210 opisuje bohatera
stowami: ,,lezy na wznak niczym trup lub jakby byt sparalizowany” (sch. E. Or:
210.19: dTI0G YOP KOl MG VEKPOG EKELTO" T TN TOPAALVOEL).

Eurypides w niektorych czesciach sztuki przedstawia Orestesa na granicy
zycia i $mierci. Juz w prologu lezagca na scenie posta¢ protagonisty — o czym
pisze wprost Eurypides (w. 83—-84) i co komentuja scholiasci — sprawiata wraze-
nie zwlok. Aktor grajacy Orestesa nie poruszat sig, a do tego ledwie oddychat,
o czym informowata widzow czuwajaca przy bracie Elektra. Scholiasci wyja-
$niali t¢ scene, parafrazujac wypowiedz bohaterki:

€Y pev dunvog 06oow Topedpebovoa T@ ABOAL® vekpd 0VVEKD CULKPAG TVOTiG, O E0TLV:
OmOg UM amoyvEog AEON e, PLAATT.

Ja, bez snu, siedz¢ czuwajac przy nieszczgsnym trupie, poniewaz ma ptytki oddech. Czyli:
pilnuje, aby nie opuscit mnie, przestajac oddychac (sch. E. Or. 83.02).

Opisana w zacytowanych powyzej scholiach niemoc Orestesa nastapita po
okresie wzmozonej aktywnos$ci, a moze raczej nadaktywnos$ci. Rowniez to sta-
dium choroby zostalo opisane przez komentatorow. Osoba w trakcie ataku szatu
miata bardzo glgboko oddycha¢ (sch. E. Or. 277.30: poivopevog yop peyolo
dobpoto dmetélel), by¢ moze nawet znajdowata si¢ na granicy hiperwenty-
lacji. Jej ciato, co mozemy wnioskowac z tekstu scholion do wersu 227, byto
napigte i dotlenione, co zwigkszato wydolnos$¢ i sile cztowieka:

TePL YOP TOV KOPOV THG Hoviag €DTOVODOLY Ol LOLVOIEVOL EVIELVOUEVMV TOV VEDPMV
Kol TVEDROTOG TANPOVHEVOV: YOA®UEVNG & THG poviag kKol ToD TveDRoTog EMAEITOV -
T0G TOPLEVTOL.

Bowiem w momencie szalefistwa osoby oblakane sg silne z powodu napigtych i przesyconych
oddechem nerwow; lecz gdy szalenstwo ustaje, a oddech zawodzi, oni staja si¢ stabi (sch. E.
Or. 227.06).

Czytajac tekst sztuki i komentarze scholiastow, mozna sobie wyobrazic,
jak wstrzasajace wrazenie robit na odbiorcach opis stanu i wygladu szalonego
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Orestesa. Jeden ze scholiastéw uwazal, ze bohater lezacy na scenie w tozku
,»wzbudzat strach w samym sobie, jak i w patrzacych” (sch. E. Or. 230.01: yop
VooV €v T1j KAlvn kelton eOPov EavTd Kol Tolg OpdoL Tapéyet). Nie jest ja-
sne, czy komentator, mowiac o osobach patrzacych, mial na mysli towarzyszace
Orestesowi na scenie inne dramatis personae, czy tez publiczno$¢ na widowni
teatralnej. Z lektury innych scholiow wynika jednak, ze obie interpretacje moga
by¢ wiasciwe.

Wsréd wielu objawow choroby Orestesa, ktore komentowali scholiasci, po-
jawiajg sig¢ rowniez wzmianki o jego pobudzeniu, niepokoju ruchowym. Jako
przyczyne wskazuja oni przelang przez bohatera ,.krew matki” (sch. E. Or
333.21; sch. E. Or. 333.22: potépog aipo). To ona sprawia, jak pisze jeden
z komentatorow, ze matkobojca Orestes wpada szat (&vafokyevet) 1 miota si¢
w $miertelnej walce z alastorem:

10 EERC'™ 1ig POVIog 0DTOGg drymV, patépog aipa 66c 8 o dvaBaicyeet, Epyeton Bodlwv
oe TOV pEAEOV, DTIVL, T® AYDVL, ddKkpLO BAKPVOL CVUUIGYEL TIG TOV AACTOPWV Ol -
veohHol G€ TOL@AV KOTA TOVG 0TKOVG.

We wilasciwym szyku: c6z to za $miertelna walka; krew twojej matki, ktora wprawia ci¢
w szal (&voPoiyevet), pojawia si¢, pobudzajac ciebie nieszczegsnego; w tej to walce ktorys
z alastorow dotacza [kolejne] tzy do tez sprawiajac, ze szalejesz po domu (sch. E. Or 333.21).

Inny scholiasta, doprecyzowujac sens stowa d&vofoxyevet, objasnia, ze
,.bakchos” (Béicyoc) oznacza albo ,,wino” (sch. E. Or. 338.33: oivoc), albo ,,sza-
lenca” (sch. E. Or. 338.33: poawvopevog). Oczywiscie mowiace o szaleicu, ma on
na mysli szalejacego, pobudzonego ruchowo Orestesa. Potwierdza to opisane
zard6wno w sztuce, jak i w uwagach scholiastow zachowanie protagonisty, ktore
cechuje bardzo silne wzburzenie, nerwowo$¢ widoczna w gwaltownym, cze-
sto niezbornym sposobie poruszania si¢. Towarzyszy temu niepokdj, czasami
agresja, ktore sa jego reakcja na zagrozenie. Bez watpienia wiec pobudzenie
fizyczne Orestesa stanowi odzwierciedlenie jego niestabilnosci psychicznej, tak
wlasciwej dla os6b dotknietych szalenstwem.

Wykreowany przez poete wizerunek Orestesa trudno bytoby uzna¢ za jed-
norodny. Tworzac go, Eurypides ukazuje bowiem cata game zachowan bo-
hatera, czesto krancowo réznych, a jesli cos§ mozna uzna¢ za niezmienne, to
permanentno$¢ sinusoidalnego stanu, w ktorym pozostaje on przez calg sztuke.
Charakteryzuja go nawracajace ataki szalenstwa, przeplatane ulotnymi fazami
swiadomos$ci, momentami apatii badz snu. W szale traci kontakt z rzeczywi-
sto$cia, nekany przerazajacymi halucynacjami (w. 38, 270, 312, 532). Po tych

"®Termin £€€fg lub £E€Ag €0ty byl czesto uzywany przez scholiastow, kiedy starali sie nada¢
poetyckiemu stylowi formg¢ bardziej prozaiczng, ktéra bylaby lepiej zrozumiata dla mniej wpra-
wionego czytelnika. Wigcej na ten temat: Chizynska 2012: 207-208.



76 JADWIGA CZERWINSKA, KATARZYNA CHIZYNSKA

gwattownych napadach nastgpuje u niego stan odrgtwienia, wyczerpania (w.
227-228), a nawet amnezji (w. 215-216). W opisie zachowan bohatera ude-
rza przede wszystkim zréznicowanie, brak ciaglosci pomiedzy poszczegodlny-
mi fazami, ich naprzemienno$¢ oraz gwattownos¢, z jaka jeden stan przechodzi
w drugi.

Taki sposob ukazania Orestesa skupial uwage wielu scholiastow, dlatego
wielokrotnie komentowali oni opisane w sztuce zmienne stany bohatera. Au-
tor uwagi do wersu 277 komentuje okrzyk, jaki wydaje z siebie Orestes, kiedy
przytomnieje po halucynacjach, w ktorych atakowaty go Erynie. Scholiasta wy-
jasnia, ze jest to okrzyk zaskoczenia, czy moze szoku, jaki przezywa bohater,
kiedy zdaje sobie sprawe, ze jego wizje byty wynikiem ataku szalenstwa: ,,Gdy
doszed! do siebie i zrozumial, czego doznat, zaskoczony wykrzykuje sam do
siebie «ea!»” (sch. E. Or. 277.08: éA0mv €i¢ £00TOV KOl YVOPLoaG ola TAGYEL
AEyeL €ig EALTOV €0l BOLVPLACTIKOV).

W uwadze do wiersza 253 inny komentator podkresla gwattownos$¢ zamian
zachowania, jaka charakteryzuje osoby porazane szatem: ,,zmiany podczas cho-
rob [zwiazanych z] szalenstwem sg gwattowne” (sch. E. Or: 256.06: aigvidor 8¢
TOV AVOOMIDY VOONUATOV ol LETABOAOL YLVOVTOL).

Inny scholiasta zwraca za§ uwage na wspomniang juz naprzemienno$¢ sta-
néw bohatera oraz jego czeSciowa amnezjg.

QUVNUOVA YOp ATOAELPOELG TOV TPLV QPEVAV, TYOLV OTEPNPELG TOV HOVIOIDV Kol
€0BOPUEVOV PPeEVDV, KOl €lg VOOV ELBMV: EPTIOG TOV VYLDV @peVAV [0VK] €yvdpioo
oD eipl.

Nie pamigtam, zostalem bowiem pozbawiony wczesniejszego stanu umyshu, czy moze ra-
czej uwolniony od umysty skazonego szalefistwem, niedawno zas, powrociwszy do zdrowych
zmystow, nie wiem, gdzie jestem (sch. E. Or. 213.03).

Zacytowany komentarz nawiazuje do wypowiedzi protagonisty, ktory po
$nie dajagcym mu wytchnienie od szalenstwa, stawi dobroczynna bogini¢ Za-
pomnienia (Aftn, w. 213). Sprawia ona bowiem, ze w niepami¢¢ odchodzi zto,
jakie dreczy ludzi nieszczesliwych, takich jak on. Scholiasta, czg$ciowo para-
frazujac, czeSciowo za$ uzupelniajac stowa Orestesa, zauwaza, ze pomiedzy
poszczegolnymi fazami stanu bohatera pojawiaja sie peknigcia, luki w pamie-
ci, dotyczace tego, co wydarzylo sie w trakcie jego ataku szatu. Kiedy znow
jest przy zdrowych zmystach, nie pamieta, co si¢ dziato wczesniej ani gdzie sig
obecnie znajduje.

Eurypides, kreujac w swojej sztuce wizerunek szalonego Orestesa, odchodzi
od powszechnego sposobu ukazywania szalu jako jednorazowego, gwattownego
ataku, po ktorym osoba nim dotknigeta powraca do stanu bolesnej $wiadomo-
$ci popelionych czyndow. Poeta tworzy w Orestesie swoiste studium szalen-
stwa, poswigcajac na jego ukazanie calg sztuke. Celem Eurypidesa bylo bowiem
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przedstawienie ztozonego procesu psycho-fizycznego, dtugotrwalej choroby
duszy i ciala, a przy tym dokonanie drobiazgowych obserwacji jej zmiennych
i r6znorodnych objawow.

Komentujacy Orestesa scholiasci doskonale odczytali intencje Eurypidesa.
Sledzac przebieg sztuki, analizujg, interpretuja, a niekiedy uzupetniajg jej tresé
o wlasne spostrzezenia refleksje i wiedze. Wydobywaja kryjace sie¢ w poszcze-
gblnych wersach znaczenia. Z ich uwag wytania si¢ bogaty w szczegoty obraz
szalenstwa. Na podstawie obserwacji scholiastéw mozemy bowiem odtworzy¢
calag game zmiennych zachowan i reakcji osoby dotknietej szatem. Obraz ten jest
tym ciekawszy, ze komentatorzy zwracali rOwniez uwage na przeblyski swiado-
mosci, ktore towarzysza temu bez watpienia fascynujacemu stanowi. W zbio-
rach scholiow mozna znalez¢ kalejdoskop roznorodnych objawdéw zarowno
psychicznych, jak i fizycznych, ale takze objasnienia dotyczace zachodzacego
pomiedzy nimi zwiagzku. Badacze starajg si¢ dociec etiologii szalenstwa, odwo-
lujac sie do medycznych, psychologicznych, a nawet demonicznych interpre-
tacji. Do poetyckiego tekstu Eurypidesa dodajg opisy zaczerpnigte z realnego
zycia, najczesciej po to, aby pokaza¢ prawdziwos$¢ stworzonego przez poete
obrazu osoby cierpiacej na chorobe o podtozu psychicznym. Komentarze scho-
liastow wzbogacaja zatem, dopetniaja i poglebiajg niekiedy stworzony przez
Eurypidesa obraz szalu Orestesa. Sg bowiem jak najczulsza membrana ukazuja-
ca wszelkie niuanse sztuki.
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IL PAZZO PROTAGONISTA IN ORESTES DI EURIPIDE NEI COMMENTI DEGLI
STUDIOSI SCHOLIASTICI

Sommario

La follia ¢ un motivo costante nella letteratura antica. Fu spesso usato dai drammaturghi, inclusi
i tre piu grandi tragici dell’era classica: Eschilo, Sofocle ed Euripide. Uno dei drammi piu
interessanti che trattano della follia ¢ 1’Oreste di Euripide. Questa tragedia ha ricevuto numerosi
commenti da studiosi scolastici che hanno descritto tutti gli aspetti dello stato di mania. L’articolo
¢ dedicato all’analisi della follia del personaggio principale del dramma, e il corpo di base dei
testi € lo scolia che descrive questo stato. Consentono di definire la follia, mostrando le sue fonti e
descrivendo i suoi vari sintomi fisici € mentali. Il materiale presentato nell’articolo mostra quanto
fosse interessante per gli scolastici il fenomeno della follia.



