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FEMME FATALE, POCIESZYCIELKA... —
MUZY W TWORCZOSCI WYGNANCZEJ OWIDIUSZA'

ABSTRACT. Moskalewicz Monika, Winowajczyni, niewinna, femme fatale, pocieszycielka... — Muzy w twérczosci
wygnarnczej Owidiusza (The Culprit, Innocent, femme fatale, Consoler... — Muses in Ovid’s Works from Exile).

The main purpose of this paper is to present the variable and diverse Ovid’s attitude towards Muses in his
works from exile (Tristia, Epistulae ex Ponto and Ibis). The poet seeks in these goddesses both the comfort and
the cause of his exile, identifies them with his poetry frequently, as their faithful servant feels deceived but also
hopes that Muses can ease the anger of Augustus. The article is an attempt to analyze this complex relationship.
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Muzy byty obecne w literaturze antycznej juz od Homera i Hezjoda. Ten dru-
gi tworzy — jak pisze Tomasz Mojsik — ,,wiarygodny 1 dos¢ pelny (...) obraz tych

7992

bogin™?. Kathleen Potthoff McHugh nazywa je ,,dawczyniami wiedzy i glosu™
w Teogonii. Wtasnie wersja Hezjoda, w ktdrej Muzy byty corkami Zeusa i Mne-
mosyne’ (Pamieci) stata si¢ najbardziej powszechna, ale zdecydowanie nie jedy-

'Podczas pracy nad artykutem korzystatam z tacinskich oryginatow Tristia, Epistulae ex Pon-
to oraz lbisa zamieszczonych na [www.thelatinlibrary.com], angielskiego ttumaczenia autorstwa
Anthony’ego S. Kline’a, ktore dostgpne jest na stronie [www.uploads.worldlibrary.net] (teksty na
obu tych stronach nie posiadajg informacji dotyczacej wydania) oraz polskiego przektadu Elzbiety
Wesotowskiej i Marleny Puk (Zale 2002, Poezje wygnaricze. Wybér 2006).

*Mojsik 2011: 168.

*McHugh 1993: 2.

*B. Clark w swoim artykule pisze: ,,We wczesnych mitach Muzy byty tréjjedynym aspektem
bogini, ktora inspirowata poezj¢ i piesn, w tym Hezjoda (...)”. [https://www.astrosynthesis.com.au/
wp-content/uploads/2017/11/greek-goddess-mnemosyne-brian-clark.pdf], (dostep: 02.10.2020).
Wskazuje to na pierwotng jedno$¢ Muz i ich matki. Muzy nie byly osobnymi bytami, ale jedynie
przejawem odmiennych przymiotdow Mnemosyne. Moze to prowadzi¢ do dalszych wnioskow na
temat sztuki, ktora ,,narodzita si¢” z nieodtacznej cechy ludzkiej natury — potrzeby pamigtania.

SPPGL 31(2), 2021: 9-26. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
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na’. Wigkszo$¢ autorow, przywotujgc Muzy, nie wspomina o ich pochodzeniu®.
Czesto tez w tekstach nie wymienia si¢ boginek z imienia, a jedynie traktuje si¢
je jako podmiot zbiorowy lub w liczbie pojedynczej’. Cho¢ obecnie méwimy,
ze byto ich dziewie¢, wersja ta nie istniala od zawsze. W archaicznych przedsta-
wieniach (czy to literackich, czy to malarskich) liczba ta wystepuje stosunkowo
rzadko. Pojawiaja si¢ tez inne konfiguracje, od dwoch do dziesigciu®.

W czasach archaicznych Muzy przewodniczyty jedynie piesni, muzyce i tan-
cowi, jednak wraz z rozwojem sztuk i nauk zaczety opiekowac si¢ tez innymi
dziedzinami, np. astronomig’. Obecnie najcze$ciej moéwimy o dziewieciu Mu-
zach, ktorym przypisano nastepujgce kompetencje':

Kalliope — poezja epicka i retoryka

Klio — historia

Erato — poezja mitosna

Euterpe — poezja liryczna

Melpomene — tragedia

Polihymnia — poezja choralna, pantomima

Terpsychora — taniec

Talia — komedia

Urania — astronomia

Brian Clark zwraca uwage na zmieniajace si¢ koncepcje pamiegci (nieroze-
rwalnie zwigzanej z Muzami — cérkami Mnemosyne): pierwotnie osrodek za-
pamietywania umieszczano w sercu, natomiast wraz z rozwojem filozofii oraz
racjonalnej nauki miejsce to ,,przeniesiono” do umystu. Muzy zatem, juz pod
opiekg Apollona, wcigz inspirowaty, ale juz w bardziej racjonalny sposéb''.
Wspomnie¢ nalezy, ze poeci czesto w swojej tworczosci umieszczali sceny,
w ktorych spotykaja sie z Muzami. Owe fragmenty mialy rowniez szczegdlne
znaczenie, o czym pisze T. Mojsik, powotujac sie na badania Pierre’a Bourdieu:

WX B LD =

Postugujac si¢ wyjasnieniami francuskiego antropologa mozna bowiem sadzié, ze sceny opi-
sujace spotkanie inicjacyjne stuzyly nie tylko w komunikowaniu zmiany w statusie spotecz-
nym i kreowaniu autorytetu poety, ale takze kreowaniu postaci poety jako jednostki réznigcej

Sztuka (pierwotnie tylko poezja) w roznych formach ma zachowywac i czyni¢ trwatym artystyczne
dokonania. W dalszej czgséci pracy B. Clark nazywa wrgez Muzy ,,inspiracjami, ktére pozwalaja
duszy pamigtac”. Zatem Pamie¢ i jej Corki zsylaja na artyst¢ natchnienie, aby w swoim dziele
utrwalit ich piesn.

*Vide Mojsik 2011: 173.

®Vide Mojsik 2011: 172.

"Vide Mojsik 2011: 191.

#Vide Mojsik 2011: 201-205.

°Berens 2009: 132.

1 [https://www.ancient.eu/muse/] (dostep: 26.11.2020), Grimal 2008: 241.

""Vide [https://www.astrosynthesis.com.au/wp-content/uploads/2017/11/greek-goddess-mnemosyne-
brian-clark.pdf], (doste¢p: 02.10.2020).
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si¢ zardwno od reszty spotecznosci, jak i, co jest niezwykle wazne w konteks$cie wspotzawod-
nictwa, od pozostatych 0s6b pretendujacych do miana poety'.

Kontakt z boginkami czynil poet¢ kim$ wyjatkowym, zarowno wsrod
wszystkich ludzi, jak i 0s6b zajmujacych si¢ poezja. Dawat przepustke do wie-
dzy niedostepnej dla kazdego"”. W nawigzaniu do inwokacji z Odysei Alissa
Michelle Cook pisze:

Poeta nie tylko prosi o przewodnictwo Muz; zada ich obecno$ci w swoim umysle i w samej
swojej duszy. Mogt poprosi¢ Muzy, aby wyspiewaty mu t¢ historig, ale btaga je, aby zaspie-
waty w nim, a jego stowa wyrazaja pragnienie, by sta¢ si¢ kanatem dla piesni Muz, aby mogt
przekazaé to, co wydaje si¢ istnie¢ poza nim. Histori¢. Poemat. Transcendentng prawde. We-
zwanie moze by¢ interpretowane jako modlitwa. Albo fanfary. Taka byla tradycja poetycka.
Btaganie o pamigé. I obietnica uhonorowania sztuki'.

W czasie aktu tworczego poeta i Muzy sa jedno$cig. Boginie nie sa jedynie
przewodniczkami, ale stajg si¢ czg¢scig samego poety. Ten, kto tworzy poezje,
przeistacza si¢ w swoiste medium miedzy $wiatem bogow i ludzi.

Muzy nierozerwalnie tgczg si¢ z tworczo$cig Owidiusza®, a w dzietach
z Tomis sg, obok Jowisza-Augusta, najczesciej przywolywanym bostwem. Jako
cory Pamigci byly patronkami wiedzy, ktore pamigtaty wszystkie wydarzenia
z przeszio$ci'®. Mogt to by¢ jeden z powoddw, dla ktorego Muzy byly niezwykle
wazne dla Owidiusza w czasie relegacji. Poeta z Sulmony w utworach z wygna-
nia uzywa zamiennie stow ,,Muza” i ,,Muzy” i raz tylko wymienia ich liczbe
(novem sorores, Tr. V 12, 45). Niekiedy nazywa Muzy siostrami uczonymi (do-
ctae sorores) lub aonskimi (4oniae sorores). W Metamorfozach nazywa je m.in.
Mnemonidami (Met. V 280), cho¢ najczesciej nie nawigzuje do ich genealogii.
Muzy pojawiaja si¢ we wszystkich ksiegach Tristiow i Epistulae ex Ponto'’, jak

2Mojsik 2011, 281; vide Bourdieu 1991: 117-126.

" G. Nagy — komentator dziet Homera — pisze, ze ,,poeta nie twierdzi, ze zna tradycje: zamiast
tego mowi, ze po prostu uslyszat ja od Muz, bogin inspiracji poetyckiej (...). Narrator poezji ho-
meryckiej jest dumny ze swej zdolno$ci «styszeniay (...). Zdolno$¢ ta przektada si¢ na «chwate»
i «stawey, nie tylko dla samej poezji homeryckiej, ale takze dla poety, ktory ja wykonuje. Taki
poeta rosci sobie prawo zardwno do formy, jak i tresci tego, co «styszy» od Muz”. Vide [https://
classical-inquiries.chs.harvard.edu/a-re-invocation-of-the-muse-for-the-homeric-iliad/], (dostgp:
13.10.2020).

' The poet does not merely request the guidance of the Muses; he demands their presence in
his mind and in his very soul. He could have asked the Muses to sing the story to him, but he begs
them to sing in him instead, and his words express a desire to become the channel for the Muse-
-song so that the he might convey that which seems to exist externally from himself. The story.
The poem. The transcendent truth. The invocation might be interpreted as a prayer. Or a fanfare.
It was a poetic tradition. A plea to memory. And a promise to honor the arts”. Vide Cook 2013: 7.

" Kwestia ta zostanie podjeta w dalszej czesci artykutu.

' [https://www.theoi.com/Ouranios/Mousai.html], (dostep: 31.03.2020).

'"Odniesienia do Muz czasem sg rozbudowane, innym razem Owidiusz tylko o nich wspomina.
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rowniez w pierwszej ksiedze /bisa. Fakty te §wiadcza o tym, ze owe boginki
stanowily dla poety temat niewyczerpany, do ktérego wciaz na nowo powracal.
Muzy — w jakiejkolwiek postaci — byly nieodtaczng czescia jego samego, zarow-
no jako poety, jak i po prostu cztowieka. Oddajac si¢ im jako artysta, posrednio
powierzyt im rowniez swoje zycie. To one wlasnie staty si¢ dla Nazona osobi-
stym Fatum.

Cho¢ Owidiusz czesto utozsamia Muzy z wtasna poezja, w niniejszym arty-
kule pragne skupi¢ si¢ na konkretnych fragmentach opisujacych cory Pamigci
— analiza stosunku Nazona do wtasnej tworczosci bgdzie miata miejsce tylko
w kontekscie relacji migdzy jego poezja a Muzami. Stosunek poety do Muz
nie jest taki sam przez caly okres wygnania. Najogolniej mozna stwierdzi¢, ze
Owidiusz poczatkowo czuje silny gniew wobec Muz, a z czasem negatywne
emocje opadaja. Wpisuje si¢ to niejako w ogolna tendencje w catej tworczosci
wygnanczej — od rozpaczy do stopniowego (czesciowego) pogodzenia si¢ z lo-
sem. Wystepuja tez jednak obok siebie skrajne emocje: np. gdy poeta obwinia
Pierydy, czasem stara si¢ jednoczesnie je usprawiedliwiaé, a gdy wydaje sie,
Ze nie czuje juz urazy, powraca motyw Muz jako sprawczyn jego tragicznego
losu. A.M. Cook zwraca uwage, ze pomimo pojawienia si¢ Muz w inwokacji,
w literaturze antycznej rzadko uczestniczg one w bezposredniej akcji utworu'®.
Chciatabym wykazaé, ze dla Nazona Muzy nie byly bostwem abstrakcyjnym,
nieobecnym, ale niezwykle ,,ludzkim”, tzn. Poeta odnosit si¢ do nich jak do
realnej osoby: kochanki, zdrajczyni, przyczyny nieszczescia, ale i towarzyszki,
opiekunki, przyjaciotki.

Na poczatku przyjrze si¢ Muzom jako sprawczyniom wygnania. Owidiusz
przyznaje, ze jego wing byly carmen et error (Tr. 11, 207)"°. Owa pie$nig miata
by¢ przede wszystkim Ars Amatoria®. Poeta wielokrotnie skarzy sig, ze to z po-
wodu swojej Muzy znalazt si¢ w Tomis na relegacji, np. w 7r. V 12, 46 pisze
wprost: ,,vos estis nostrae maxima causa fugae”. W pierwszej Ksiedze Tristiow
nazywa je takze crimina nostra (Tr. 1 7, 21). Andrzej Woéjcik proponuje od-
czytanie tego okreslenia jako ,,moje oskarzycielki”*'. W dalszej cze$ci Wojcik
sugeruje, ze akt spalenia rekopisu Metamorfoz, o ktorym pisze w tym utworze
Owidiusz, mogt by¢ aktem zemsty na boginkach. Widzimy tu ogromne napiecie
na linii Owidiusz — Muzy. Obie strony maja do siebie wrogie nastawienie. Muzy

¥ Cook 2013: 8-9.

YTeorie dotyczace mozliwych przyczyn wygnania Owidiusza zostaly rzetelnie zebrane
i przedstawione w ksigzce: Cytowska, Szelest 1990: 494-498.

2Vide Owidiusz, Sztuka kochania..., 43-47.

2'Wojcik 2003: 316.
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nie sa jedynie biernymi czy tez nie§wiadomymi sprawczyniami wygnania, ale
same zwrdcily si¢ przeciwko poecie. Mozna przypuszczac, ze ten nie chce pozo-
sta¢ im dtuzny i podejmuje decyzj¢ o zemscie — zaczyna oskarzac ,,zdrajczynie”.
Moim zdaniem tak przedstawiong Muze mozna nazwaé femme fatale™ — uwio-
dta i wykorzystata poete, a nastgpnie przyniosta mu zgube.

Owidiusz kreuje siebie na wiernego wyznawce kultu Pieryd, ktory zostat
przez nie zdradzony: ,,nec vos, Pierides, nec stirps Letoia, vestro / docta sacerdo-
ti turba tulistis opem” (7r. III 2, 3—4). Wyrzuca Muzom i ich opiekunowi Apol-
lonowi, ze nie udzielili pomocy — jak sam siebie okresla — kaptanowi (sacerdos).
W antycznym rozumieniu religijnosci i stosunku do bostw Owidiusz ma peine
prawo czu¢ si¢ oszukanym — jesli cztowiek czcit bostwo i sktadat mu ofiary, to
mogt oczekiwaé, ze zostanie wystuchany®. Poeta zlozyt ofiare z siebie i swoje-
go zycia, jego tworczos¢ byta darem dla Muz. Catkowite oddanie si¢ poezji byto
niczym palenie kadzidet na ottarzu bostwa. Czy tak wierny i gorliwy czciciel nie
zashuzyl na boska interwencje i wsparcie w potrzebie?

Owidiusz nieraz przyznawal, ze gdyby wiedzial, jaki skutek bedzie miata
jego dzialalnos$¢ poetycka, nie podejmowatby jej w ogole. Jako przyktad moze
postuzy¢ cytat z pierwszej elegii z IV ksiegi Tristiow: ,,non equidem vellem,
quoniam nocitura fuerunt, / Pieridum sacris inposuisse manum” (7r. IV 1, 27—
28). Jest to niezwykle szczera i ,ludzka” reakcja: ,,Gdybym wiedzial, ze mnie
skrzywdzisz, nigdy bym ci nie zaufal”. W taki sam sposéb mozna si¢ zwrdci¢
do cztowieka, ktéry okazat si¢ falszywym przyjacielem, albo do kochanki, ktora
tylko udawata mitos¢. Owidiusz traktuje zatem Muzy jak najbardziej osobowo,
nie abstrakcyjnie. Stlowa te dyktuje rozgoryczone, zdradzone serce, jednak to
samo serce nie jest w stanie przesta¢ kocha¢ Muz i im stuzy¢. Totez Owidiusz
tworzy z Muzami niezwykle ,,burzliwy zwiazek”. Gareth D. Williams nazywa
te relacje ,,najbardziej ztozona” (the most complex) ze wszystkich ukazanych
W poezji wygnanczej, zarOwno z przyjaciotmi, jak i wrogami®*. Nosi ona zna-
miona toksycznej: cho¢ przynosi cierpienie, poeta nie potrafi si¢ od niej uwol-
nié, jest catkowicie uzalezniony od tej, ktéra go rani. Zatuje, ze dat sie uwies¢,
ale nie potrafi zrezygnowac z tego ,,zwiazku”. Jakby powtarzat za Katullusem:
,0di et amo” (85. 1), realizujac w ten sposob — jak twierdzi G.D. Williams —
motyw elegijnej mitoSci erotycznej”. W tym przypadku kochankg jest Muza,
poniewaz budzi jednocze$nie mito$¢ i nienawis¢. To ona uczynita Nazona Poeta
(pisownia wielka litera celowa), ale rowniez wygnancem. Te¢ sinusoide uczué
dobrze oddaje elegia z 11 ksiegi Zalow:

22 Cf. [https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/femme-fatale], (dostep:
14.10.2020)

B Wedhug zasady do ut des, ,,oddajac bogom co$ wartoSciowego, rowniez dostaniemy od nich
co$ cennego”. Vide [https://hellenicfaith.com/do-ut-des/], (dostep: 29.09.2020).

*Williams 1994: 150.

»Williams 1994: 152.
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Cur modo damnatas repeto, mea crimina, Musas? (...)
Carmina fecerunt, ut me cognoscere vellet (...).
carmina fecerunt, ut me moresque notaret
iam demi iussa Caesar ab Arte meos.
Deme mihi studium, vitae quoque crimina demes;(...)
(...) ingenio est poena reperta meo.
Si saperem, doctas odissem iure sorores,
numina cultori perniciosa suo.

(7Tr. 11 3-14)

Dlaczego znowu do sprawczyn mej winy,
Muz potepionych, niepoprawny wracam? (...)
Piesni sprawily, ze mnie poznac chcieli (...).
Piesni sprawily, ze dzi§ Cezar gani
i mnie samego, i me obyczaje (...).
Odbierz natchnienie, a znikng przewiny! (...)
(...) za moj talent taka karg znosze.
Gdybym to wiedzial, Muzy bym przeklinat,
te bostwa zgubne dla swego czciciela.

(thum. M. Puk)

Choc¢ autor obwinia corki Pamieci o spowodowanie jego nieszczesnego losu,
to wcigz wraca do pisania (wszak nawet te stowa sg poezjg). W dalszej czesci
utworu porownuje si¢ do gladiatora, ktéry znow stacza pojedynek, cho¢ juz kie-
dy$ przegral oraz do statku, ktory znéw wyplywa na wzburzone morze, mimo ze
weze$niej sie rozbil. Pordwnania sg by¢ moze mato precyzyjne®, ale rozumiemy
0goblng mys$l autora: ,,cho¢ poezja mi szkodzi, nie moge bez niej zy¢” (,,Carmen
demens carmine laesus amo” — przyznaje sam w 7r. IV 1, 30).

Jak napisatam we wstepie, taki stosunek do boginek przewaza w poczatko-
wych utworach. Z czasem szala ta przechyla si¢ na stron¢ Muzy-pocieszycielki.
Owidiusz ujmuje si¢ nawet za swoja Muza, starajac si¢ odpierac zarzuty jej sta-
wiane, tzn. usprawiedliwia wlasng tworczos¢ i siebie samego.

Niniejszg cz¢s¢ pracy chciatabym rozpoczaé cytatem z wiersza Romana
Brandstaettera:

I to pytanie, od ktorego bola
Wargi:

Powiedz, czy t¢ rzeczywistos¢
Moze ocali¢ poezja?”’

*E. Wesotowska zauwazyta, ze porazka dla gladiatora zazwyczaj oznaczata $mier¢. Ponadto
jego powrét na areng nie byt jego decyzja — byt wszakze niewolnikiem. Vide wstep do dzieta
Owidiusza (Poezje wygnarncze. Wybor..., 89).

" Brandstaetter 1976: 20.
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Stowa te brzmig tak, jakby padly z ust Owidiusza, ktory, zngkany trudami
wygnania, zwraca si¢ ku temu, co w jego zyciu najcenniejsze — i czego nikt nie
moze mu odebra¢ — poezji. Czy pisanie, ktore doprowadzito do wygnania, teraz
pomoze poradzi¢ sobie z okropna rzeczywisto$cig, a moze nawet odwroci¢ los
— zmieni¢ wyrok Augusta i umozliwi¢ powr6ot do Rzymu? Pomiedzy dwoma
wizerunkami: krzywdzicielki i pocieszycielki, Owidiusz staje w obronie swo-
jej poezji-Muzy. Najpierw przyznaje (usprawiedliwiajac samego siebie), ze ona
byta bardziej swawolna (iocata, Tr. 111 2, 6) niz jego zycie. Poezja zatem nie jest
tozsama z autorem. Jednak niejednokrotnie broni rowniez samej Muzy. Pisze, ze
Ars Amatoria byta pisana dla pan lekkiego prowadzenia sie, nie dla rzymskich
matron czy panien z dobrego domu (przed czym sam ostrzegat). Przytacza tez
przyktady roznych utworéw o lekkiej i blahej tematyce (np. o grach), ktorych
czytanie jest stratg czasu. Zaden z autordéw takich dziel nie zostat ukarany, jedy-
nie Owidiusza doprowadzita do zguby jego wlasna Muza. Warto podkresli¢, ze
gdy wspomina Muzg¢ po raz ostatni, zapewnia, ze nikogo ona nie zranita, moze
poza nim samym (/bis 2—6). Pozytywny wizerunek Muz przewaza zwlaszcza
w ksiedze IV Tristiow (tej samej, w ktorej zatowal wstapienia na droge Pie-
ryd, ale i przyznawal, ze cho¢ spowodowatly jego wygnanie, wciaz je kocha).
Sulmonczyk wspomina, jak Muza byta mu pomoca w czasie podrézy do To-
mis. Nie bata si¢ ani atakow wrogdw, ani sztormoéw, ani podrdzy w nieznane
(Tr. IV 1, 21-22). Mimo iz nie wszyscy odwrocili si¢ od Owidiusza, to jednak
wszystkie przyjazne mu osoby pozostaty w Rzymie. Na wygnaniu wspiera go
jedynie Muza. Jest dla niego opieka, pocieszeniem i lekarstwem (,,nam tu sola-
cia praebes, tu curae requies, tu medicina venis”, 7r. IV 10, 117-118). Ukaza-
ny jest rowniez bardzo wymowny obraz: Muza wie, ze jej czciciel jest niewin-
ny, a raczej, ze w jego btedzie (error) byta wina (culpa), ale nie niegodziwos¢
(scelus) (Tr. IV 1, 23-24). Co wiecej, zdaje sobie sprawe, ze sama sprowadzita
na Nazona nieszczesny los, teraz zatem jest dla niego zyczliwa (aequa, Tr. IV
1, 25); uswiadamia sobie takze, ze jest wspotwinna jego aktualnej sytuacji. To
tak jak w relacjach migdzyludzkich: po konflikcie nastepuje proba pogodzenia
sie. Moze to oznacza¢, ze Owidiusz w tym momencie w jakim$ stopniu zaak-
ceptowatl swoje obecne potozenie, a w konsekwencji, bedac w lepszej kondycji
psychicznej, bardziej otworzyt si¢ na dar poetyckiego natchnienia. Z pewnos$cia
stuzba Muzom — cho¢ wczedniej sprowadzita na Nazona wyrok — teraz pomaga
mu odgoni¢ ponure mysli. M. Puk uwaza, ze czytelnikowi moze by¢ trudno w to
uwierzy¢, poniewaz cata tworczos¢ wygnancza dotyczy gtownie nieszczesnej
sytuacji autora®™. Pisanie moglo by¢ jednak pewnego rodzaju terapig dla Na-
zona, ktory, przelewajac swoje zale na papier, cho¢ na chwile mogt sie od nich
uwolni¢. Dlatego zrozumialy jest hotd, jaki sktada corom Pamigci; one to para-
doksalnie pomagaja mu zapomnie¢ o tym, co sprawiato bol:

*Puk 2013: 53.
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sic nova Dulichio lotos gustata palato
illo, quo nocuit, grata sapore fuit.
sentit amans sua damna fere, tamen haeret in illis,
materiam culpae persequiturque suae.
nos quoque delectant, quamvis nocuere, libelli,
quodque mihi telum vulnera fecit, amo.

(Tr. 1V 1, 31-36)

Pojawia sig¢ tutaj porownanie do odbierajacego wspomnienia kwiatu loto-
su, ktory zjedli towarzysze Odysa. Po raz kolejny poeta podkresla, ze cho¢ jest
swiadom, ze dziatania Muz mu zaszkodzily, to nie potrafi (nie chce?) si¢ od nich
uwolni¢. Wydaje si¢ nawet, ze byloby to niemozliwe.

W autobiograficznej elegii poeta przyznaje bowiem, ze nigdy nie miat zdol-
nos$ci ani zamilowania do innych zaje¢:

nec patiens corpus, nec mens fuit apta labori,
sollicitaeque fugax ambitionis eram,
et petere Aoniae suadebant tuta sorores
otia, iudicio semper amata meo.
(Tr. IV 10, 37-40)

Z Muza zwiazat si¢ juz od wczesnych lat. Ojciec nie popieral takiej dzia-
talnosci, dlatego mtody Nazon probowal swoich sit na innych polach. Pierydy
mialy go juz jednak w swojej mocy — wszystko, co pisat bylo poezja.

Owidiusz utozsamia z Muza rowniez swoj talent poetycki lub natchnienie.
Jak pisze A. Wojcik:

Ingenium — talent, zwykle z zaimkiem meum (moj), jest w wierszach Owidiusza bez-
osobowg sita i poetyckim zywiotem, natomiast Muza, cz¢sto ,,moja Muza”, jest albo
tego talentu wceieleniem, a wigc osoba, do ktorej mozna zywic rdzne uczucia, przypi-

sywac jej rozne cechy, podejmowacé z nig dialog, albo wyrazem boskiej inspiracji®’.

W tej samej ksiazce Wojcik okresla Muze jako ,,talent obleczony w postac
boginki™®. Oba te cytaty podkre$laja metonimiczne uzycie przez Sulmonczyka
nazwy Musa. Moim zdaniem jest to kolejny dowod geniuszu i ponadprzecigtnej
wrazliwosci poety — traktuje on bowiem swoj talent, natchnienie i powstata z ich
polaczenia tworczos$¢ bardzo realnie, jak zywa istotg. Cho¢ Owidiusz tworzy
przez caty czas wygnania w Tomis, to nie zawsze przychodzito mu to jednako-
wo tatwo. Kilkukrotnie poeta skarzy si¢ na brak motywacji, poniewaz na krancu
rzymskiego $wiata nie znalazl godnej publicznosci. Odbiorcy nie sg w stanie
doceni¢ jego kunsztu, tak naprawde ledwie rozumiejg facing®'. Jego Muza zatem

PWojcik 2003: 312.

PWojcik 2003: 328.

*'J. Morris zwraca uwage na jeszcze jeden aspekt, ktory mogl ugodzié¢ w dume (proznosé?)
Owidiusza — w Tomis prawdopodobnie nikt go nie znat. Jest mozliwe, ze okoliczna ludno$¢ nigdy
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,,mowi tylko dla siebie” (,,pro se** Musa locuta mea est”, Ex P. 111 4, 66)*. Pomi-
mo tego nie pozwala mu zrezygnowac z tworzenia poezji. Zmusza go roéwniez
do ujawnienia imion adresatow listow w Epistulae ex Ponto juz w pierwszej ele-
gii tego zbioru. Sama nie moze powstrzymac si¢ od pisania, cho¢ warunki temu
nie sprzyjaja (7r. V 12, 58-59). Jednakze nie zawsze tak jest. W drugiej elegii V
ksiegi Zaléw poeta przyznaje, ze:

Vix venit ad partes, vix sumptae Musa tabellae

inponit pigras paene coacta manus,

parvaque, ne dicam scribendi nulla voluptas

est mihi nec numeris nectere verba iuvat,

sive quod hinc fructus adeo non cepimus ullos,

principium nostri res sit ut ista mali,

sive quod in tenebris numerosos ponere gestus

quodque legas nulli scribere carmen idem est
(Ex P.1V 2,27-34)

Muza nie ma juz checi, zeby pisaé, jest niemal zmuszana do dziatania. Poeta
nie znajduje juz zadnej przyjemnosci ani zbytniego sensu w tworzeniu: odczy-
tywac bowiem poezje Getom to jak ,,macha¢ do kogo$ w ciemnos$ci”. Owidiusz
zostaje rowniez przez Muze opuszczony. Wtedy praca poetycka przychodzi
mu z ogromng trudnos$cia, a efekt nie jest dla niego satysfakcjonujacy. Nazon
przechodzi przez rdzne etapy tworcze; nawet gdyby wcigz przebywal w Rzy-
mie, moglyby przyj$¢ chwile, kiedy nie miatby weny, a znajduje si¢ przeciez
w srodowisku obcym i nieprzyjaznym. H. Frinkel pisze, ze, biorgc pod uwage

nie zetkneta si¢ z tworczoscig rzymskiego poety, nie mieli §wiadomosci, kim tak naprawdg jest ow
relegowany. Poeta u szczytu stawy, jeden z najwybitniejszych artystow dwczesnie zyjacych, musi
nagle pogodzi¢ si¢ z tym, ze dla miejscowych stal si¢ po prostu zwyklym wspotmieszkancem.
Autorka artykutu przytacza histori¢ Noéla Cowarda, ktory narzekal, ze nikt go nie rozpoznat na
promie w Hong Kongu i uwaza, ze ,,Owidiusz musiat czu¢ si¢ podobnie opuszczony, bez swoich
fandw (fans) i fanek (groupies)”. Przez taki dobor pojec J. Morris zdaje si¢ pordwnywacé Nazona
do wspotczesnego idola mlodziezy, ktory przywykt do swojej popularnosci, jednakze, gdy nagle
znajduje si¢ wsrod ludzi, ktorzy nigdy o nim nie styszeli, jest to dla niego sytuacja zupelnie nowa
i nie potrafi si¢ w niej poczatkowo odnalez¢. Vide [https://www.theguardian.com/books/2005/
jun/18/featuresreviews.guardianreview11], (dostep na 07.10.2020).

32 Pro se znaczy rowniez ,,we wlasnej obronie” — Muza zatem chce sama odeprze¢ ataki skie-
rowane ku niej.

8. Stabryta (1989: 284-285) pisze: ,,Wygnanie, a raczej relegacja do Tomi, byto najokrut-
niejszym i najboles$niejszym ciosem, jaki mogt spotkaé poete, ktory w calej swej tworczosci hot-
dowat ideatowi cultus (wytwornosci i dobrego smaku), przeciwstawiajac go rusticitas (prostac-
twu, brakowi gustu i nieokrzesaniu). Oto zostat on dozywotnio skazany na przymusowy pobyt
w kresowym miescie, zamieszkanym przez zbarbaryzowanych Grekow, Getow i Sarmatdw. Zesta-
nie Owidiusza na sam kraniec cywilizowanego $wiata, oderwanie go od zycia intelektualnego sto-
licy, pozbawienie dostgpu do ksigzek i mozliwos$ci bezposredniej wymiany mysli z ludzmi kultury
i sztuki, byto w istocie wyrokiem $mierci duchowe;j”.
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sytuacje Sulmonczyka na wygnaniu, nikt by si¢ nie zdziwit, gdyby rzeczywiscie
zrezygnowatl on ze shuzby Muzom. To jednak, ze tworzy w tak niesprzyjajacych
warunkach (zewnetrznych, fizycznych i psychicznych), a do tego robi to w tak
wyrafinowany sposob, powinno by¢ mu poczytane za wielkg zastuge™.

Muzy pokazuja réwniez, ze potrafig by¢ potezne i peine determinacji. Nie
sg dla nich przeszkoda ani czas, ani przestrzen®. W liscie do wroga w Zalach
Owidiusz ostrzega adresata:

denique vindictae si sit mihi nulla facultas,
Pierides vires et sua tela dabunt.
quod Scythicis habitem longe summotus in oris,
siccaque sint oculis proxima signa meis,
nostra per inmensas ibunt praeconia gentes,
quodque querar notum qua patet orbis erit.

(Tr. 1V 9, 15-20)

Jesli poeta nie bedzie mial mozliwosci, aby zems$ci¢ si¢ osobiscie, to Muzy
dadza mu sile i bron. Jego piesni bowiem dotra do nieskonczonej liczby ludzi,
jego skarge pozna caty $wiat. Pierydy dysponuja poteznym orezem — poezja. Sa
juz nie tylko boginkami dajacymi natchnienie, lecz kiedy trzeba, potrafia wypo-
sazy¢ cztowieka tak, jakby wyruszal na wojne. Owidiusz wierzy takze, ze moga
odwroci¢ jego los (ktorego byty przyczyna):

Forsitan ut quondam Teuthrantia regna tenenti,

sic mihi res eadem uulnus opemque feret,

Musaque, quam mouit, motam quoque leniet iram.
(Tr. 11 20-23)

By¢ moze i mnie wzorem Telefosa

pomoc przyniesie to, co zaszkodzito,

i Muza zmniejszy gniew, ktory wzbudzita.
(tham. M. Puk)

Nazon ma nadzieje, ze tym razem pie$ni — zamiast wzbudzi¢ gniew Augusta
— ztagodza go i pozwola relegowanemu wréci¢ do Rzymu. Muza ma moc na tyle
duza, by stana¢ do pojedynku z wladca bogoéw — Jowiszem-Augustem, i sprobo-
wac zmieni¢ wydany przez niego wyrok. Pomimo iz w tym starciu, jak wiemy,
nie odniosty zwycigstwa (Owidiusz nie wrocit z relegacji), to jednak w pewnym
stopniu goruja nad najwyzszym z bogow:

*Frinkel 1970: 155.

33J. Morris zauwazyl, ze dzigki korespondencji z mieszkaficami Rzymu Owidiusz mogt znow
by¢ w domu ,,jesli nie w rzeczywistosci, to przynajmniej w §wiecie ducha, ktory nie zna cesarzy
i nie uznaje wygnania”. Vide [https://www.theguardian.com/books/2005/jun/18/featuresreviews.
guardianreview11], (dostep: 07.10.2020).
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En ego, cum caream patria uobisque domoque,
raptaque sint, adimi quae potuere mihi,
ingenio tamen ipse meo comitorque fruorque:
Caesar in hoc potuit iuris habere nihil.

(Tr 11 7, 45-48)

Sulmonczyk, pomimo wygnania, wcigz ma silng samoswiadomosc¢ poetycka.
Cho¢ z dala od domu, rodziny i przyjaciol, cho¢ nie ma praktycznie nic, wcigz
jednak posiada talent do tworzenia poezji, czyli Muze (lub jej dar), ktora pozo-
staje poza zasiggiem wiladzy Oktawiana Augusta. Poezja-Muza zapewnia mu
»~miejsce na Helikonie”, tzn. wieczng stawg i to juz za zycia. Chociaz nie zawsze
pisanie w Tomis przychodzi poecie latwo, to nikt — nawet cesarz — nie moze mu
odebrac jego ingenium™. Warto nadmienic¢, iz Muzy sg jedynymi bostwami, kto-
re wspieraja Nazona — reszta jest sprzymierzona z Jowiszem-Augustem (77. IV
1, 53-56). Poeta uwaza, ze jego Muza-Tworczo$¢ zawsze zostanie rozpoznana
posrod innych dziel, nawet jesli jedynym czynnikiem wyrdzniajacym byly jej
niedoskonatosci (Ex P. IV 13, 13-14). Owidiusz, mimo ze niejednokrotnie zatu-
je, ze wstapit na $ciezke Pieryd, zachgca innych do pojscia ta sama droga (cho¢
zapewne nie chce, aby prowadzita do takiego zakonczenia, jakie przypadto mu
w udziale). W liscie do Sewera (Ex P. IV 2) zacheca adresata, by czcit Muzy,
bo na to zastuguja — on sam na wygnaniu nie zawsze moze jednak podota¢ temu
zadaniu. W liscie do Kotysa (Ex P. Il 9) namawia natomiast trackiego wtadce,
aby ten zaczat uktadac poezje. W ten sposob migdzy nim a Nazonem wytworzy
si¢ specjalna wigz, jak migdzy tymi, ktorzy sprawujg te same sSwigte obrzedy.

Domenico Silvestri zauwaza, ze pozytywne ,,stowa wygnania” (,,parole del-
I’esilio”) objawiaja si¢ jako ,,stowa przyjazni” (,,parole dell’amicizia”) w Epi-
stulae ex Ponto, ktére nazywa ,najbardziej dojrzalym owocem tragicznego
doswiadczenia Owidiusza” (,,il frutto piu maturo della tragica esperienza di
Ovidio”) oraz ,,jasnym zachodem poetyckiego stonca” (,,Juminoso tramonto del
dire poetico™). Stowami-kluczami sg tutaj glownie ,,communia sacra™’. Pomi-
mo iz poeta ma silne poczucie wtasnej indywidualnos$ci, to wazne jest tez dla
niego poczucie wspolnoty.

Pragne jeszcze zwroci¢ uwage na kilka innych fragmentow. Wsrod nich jest
osma elegia z I ksiggi Epistulae ex Ponto. Wynika z niej, ze nie tylko Owidiusz
ma swojag Muzg; ma ja rowniez samo Tomis. W tym przypadku Muza nie jest
jednak patronka poezji, ale wojny:

36 A. Gawarecka nazywa Owidiusza ,,prototypem wszystkich poetéw wygnanych za to, o czym
i jak pisali, wszystkich tych, ktorzy, nie liczac si¢ z wymogami i nakazami politykow, starali si¢
zachowac¢ tworcza autonomi¢”. Autorka podkresla, ze Nazon byl skazany na porazke w ideolo-
giczno-literackim pojedynku z Wergiliuszem, ktéry w modelowy sposob realizowat ideg kultury,
ktora powinna (musi?) wspierac polityke panstwowa. Vide Gawarecka 2011: 66.

*7Silvestri 2009: 22.
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Clausa tamen misi Scythica tibi tela pharetra:
hoste, precor, fiant illa cruenta tuo.
Hos habet haec calamos, hos haec habet ora libellos,
haec viget in nostris, Maxime, Musa locis!
(Ex P 111 8, 19-22)

Wida¢ wyraznie, jak autor rozpacza w miejscu swego wygnania. Nie rozwi-
ja si¢ tam kultura wysoka, zamiast tego okolica ngkana jest konfliktami zbroj-
nymi. ,,Muza, ktéra rozkwita w tym miejscu” nie jest ta sama, ktorej stuzy
poeta. Za bardzo interesujace uwazam to, ze Nazon uzywa imienia Muzy w in-
nym kontek$cie niz szeroko pojeta poezja czy sztuka. Z pewnoscig nie byt to
popularny zabieg literacki. Ponadto Sulmonczyk przyznaje, ze napisat utwor
w miejscowym jezyku; zostat on, jak sam okresla, ,,nienapisany przez moja
Muze” — ,,scripta Camena” (Ex P. IV 13, 33). Kameny w starozytnym Rzymie
utozsamiano z Muzami. Czy Owidiusz uzywa innego stowa, aby podkresli¢
odmienny jezyk, w ktorym cos stworzyl? A moze w ten sposob chciat odrézni¢
swoja tworczo$¢ lacinska od utworu napisanego w mowie Getéw (moze pla-
nowat stworzy¢ ich wigcej)? Trzeba jednak pamietac, ze jest to nazwa bdstwa
typowo rzymskiego, wigc — przynajmniej w teorii — blizszego mu nawet niz
Mugzy, a juz z pewnoscia niezwigzanego z Tomis. Ze wspomnianej przeze mnie
elegii 111 8 z Listow z Pontu wynika, ze miejscowa boginka patronuje wojnie,
a nie sztuce, wigc prawdopodobnie poeta nie znalazt lepszego odpowiednika
swojej Muzy.

Ze wszystkich cor Pamigci Owidiusz wymienia z imienia tylko dwie. Jedng
z nich jest Kalliope w 11 Ksiedze Zaléw. Ukazana jest jako ta, ktéra krzyw-
dzi swojego czciciela (7r. 11, 567-568). Zastanawiajace jest to, dlaczego aku-
rat pada to konkretne imi¢. Poeta najczesciej mowi o Muzach jako podmiocie
zbiorowym lub jako jednej Muzie (traktowanej jako pars pro toto), natomiast
tu wspomina imi¢ patronki epiki. Moim zdaniem w ten sposob Owidiusz mogt
wskaza¢ na Metamorfozy jako przyczyng (lub jedng z wielu) wyroku Augusta.
Tym bardziej, ze wersy poprzedzajace imi¢ Kalliope mowig wilasnie o Prze-
mianach, autor za$ broni swego epickiego poematu, podobnie jak Sztuki ko-
chania. Inng nazwang Muza jest Talia, ktora pojawia si¢ dwukrotnie w utwo-
rach powstatych na wygnaniu. W jednym z fragmentéw uosabia ona lekka,
mtodzienczg tworczo$¢ Nazona (7r. IV 10, 56), za§ innym razem jej imi¢ pada
w kolejnej ksigdze, w liscie do przyjaciela: ,,sic mea lege data uincta atque in-
clusa Thalia / per titulum uetiti nominis ire cupit” (7= V 9, 31-32). Owidiusz
przyznaje, iz Talia chciataby wyjawi¢ imi¢ owego adresata, ale uniemozliwia
jej to jego rozkaz. Ciekawe wydaje si¢ to, ze poeta uzywa wtasnie imienia
patronki komedii. Jak wspomniatam, owa boginka symbolizuje utwory z mto-
dosci poety — by¢ moze owa przyjazn z adresatem zawigzala si¢ wlasnie w tym
czasie. Mogt to by¢ swoisty ,,.kod” miedzy nimi — cho¢ Owidiusz nie ujaw-
nit jego tozsamosci, to mozliwe, iz sam zainteresowany rozpoznat siebie w tej
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elegii. Sandra Citroni Marchetti pisze, ze ,,cenzura imienia czyni z owej ele-
gii sprawe catkowicie prywatng miedzy poeta a jej adresatem, przymusowo
zamknigtg w glebi dwoch swiadomosci™®. Owidiuszem kierowat strach przed
sprowadzeniem nieprzyjemnosci na przyjaciela, ktory swego czasu byt Nazo-
nowi bardzo pomocny. Rozkaz tajemniczego adresata, by zatai¢ jego imie, ma
wystarczajacg moc, by zapanowac nad poeta — Talia jest przez niego uwieziona
(inclusa) 1 skuta tancuchami (vincta).

W tym miejscu chciatabym pokazac kilka najciekawszych, jak sadze, przy-
ktadow obecnosci Muz w utworach powstatych w czasach przed relegacja
Owidiusza. Zaczne chronologicznie — od Amores. W tym utworze Muzy musza
wspotzawodniczy¢ z Kupidynem. Na poczatku dzieta Owidiusz zdaje si¢ zdecy-
dowanie stawac po stronie wspomnianych boginek, w ten sposob zwracajac si¢
do Amora: ,,Quis tibi, saeve puer, dedit hoc in carmina iuris? / Pieridum vates,
non tua turba sumus” (4m. I 5-6). Poeci zatem sg stronnikami Muz, nie Kupi-
dyna. Jednak to wtasnie syn Afrodyty wygrywa ostatecznie z corami Pamieci,
stajac si¢ zrodtem natchnienia poety. Jak pisze K.P. McHugh: ,,Strzaly Kupidyna
sg potezniejsze (more potent) niz glosy Muz*. Owidiusz wybiera Kupidyna na
patrona poezji mitosnej. Muzy natomiast mogg opiekowac sie poezja epicka.
Poeta z Sulmony (jak robi to czesto) gra z konwencjami literackimi, czasem
wrecz zrywajac z pewnymi ich zasadami.

Kolejnym dzietem wartym uwagi jest Sztuka kochania — to ja czesto utozsa-
mia si¢ z owym stynnym carmen — przyczyng wygnania. Chociaz, tak samo jak
Amores, mito$¢ w tym utworze stanowi centrum zainteresowan poety, to Muzy
pojawiaja si¢ tam znacznie czgsciej. Nazon po raz kolejny odrzuca Mnemonidy
jako potencjalne dawczynie natchnienia. Przyznaje, ze do niego, w przeciwien-
stwie do Hezjoda, nie przyszty Muzy, a inspiracja do napisania dzieta byto do-
$wiadczenie (Ars I 25-2)%.

Podobnie autor postepuje w nastepnym dziele — w Metamorfozach. Muzy
nie sg przywolywane w prooemium, aby prosi¢ je o natchnienie, sa jednymi
z bohaterek utworu. W piatej ksiedze Przemian jedna z nich, Urania, opowiada
Minerwie o tym, co spotkato ja i jej siostry. Pireneusz, ktory bezprawnie zawtad-
nat Daulida, chciat rowniez przemoca posiags¢ Muzy. Podstepnie zwabit boginki
do swego domu, udajac, ze chce udzieli¢ im schronienia przed deszczem. Gdy

3 Citroni Marchetti 2000.

3¥McHugh 1993: 18.

“ Jak uwaza E. Skwara, nie nalezy odczytywac tego zdania jako dowodu na rozwigzle zycie
Owidiusza, a raczej jako topos literacki zaczerpniety m.in. z Lukrecjusza czy Wergiliusza. Vide
przypis 8: Owidiusz, Sztuka kochania..., 64.
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krol cheial wprowadzi¢ w zycie swoj haniebny zamiar, Mnemonidy odleciaty.
Niedoszty gwalciciel zginal, wypadajac z wiezy, gdy chciat goni¢ za obiektami
swego pozadania. Urania wspominajac mezczyzng mowi:

Omnia terrent virgineas mentes, dirusque ante ora Pyreneus
vertitur, et nondum tota me mente recepi.
(Met. V 273-275)

Wszystko dziewicze serca przeraza. Jeszcze dotad w oczach mi stoi
posta¢ Pireneusza, jeszcze nie usungtam go z mysli.
(thum. A. Kamienska)

W tym passusie Muzy sa delikatnymi, po trosze naiwnymi boginkami. Nie
podejrzewaty Pireneusza o zle zamiary. Cho¢ krol nie zdotat wyrzadzi¢ im fi-
zycznej krzywdy, samo widmo zagrozenia nie opuszcza bogin. Sg wszakze na-
zwane Mnemonidami — corami Pamieci — nie moga zapomnie¢. Jakub Pigon
widzi w tej opowiesci nawigzanie do samej poezji‘'. Za podstawe poszukiwan
metapoetyckich aluzji badacz uznaje przeniesienie akcji Przemian na Helikon,
gdzie znajdowato sie zrédto Hippokrene. Gdy poeci tworza opowiesci, ktorych
akcja toczy si¢ w tym miejscu, mozna odczytywac je nie tylko dostownie, ale
rowniez jako wypowiedz programowg tworczosci poetyckiej (czego dowodza
utwory poprzednikow Nazona)*’. Pigon zwraca uwage na dobor stownictwa
zastosowanego przez rzymskiego poete. Za przyklad niech postuzy poréwnanie
epizodu, w ktérym Minerwa zdobywa Helikon, aby zaspokoi¢ sile pozadania
seksualnego — zrodlo jest ,,dziewicze” (virgineus, Met. V 254), natomiast do
opisania dziatania Minerwy uzyto stowa petere. Czasownik ten oznacza daze-
nie do zdobycia czego$, potaczone czgsto ze stosowaniem przemocy — dlatego
czasownik ten stosowano zarowno w kontek$cie militarnym, jak i seksualnym.
W artykule Pigonia ,,Nobliwa (i dziewicza) bogini Minerwa zostaje wigc uka-
zana jako seksualna agresorka, ktora chce posias¢ dziewiczy Helikon — i udaje
sie jej to™*.

Pewne podobienstwo do czynu bogini wykazuje postepek Pireneusza — pro-
buje on zdoby¢ Muzy, a nastepnie polecie¢ za nimi. Wedlug Pigonia zachowanie
trackiego krola mozna interpretowac jako nieudolng probe nasladowania literac-
kiego wzorca*, lot Muz jako metafore lotu poezji, natomiast upadek Pireneusza
jako upadek Ikara czy Faetona (ten drugi wszak réwniez probowal wzorowac

' Pigon 2020: 10n.

“2Cf. Catull. 1, Verg. Buc. 6,8.

“ Pigon 2020: 13.

* Autor artykutu zwraca uwage na uzycie czasownika sequor do opisania checi Pireneusza
do wzbicia si¢ w powietrze w $lad za Muzami. Stowo sequor uzywane jest bowiem w kontekscie
nasladowania poprzednikdéw, podazania za ich tworczoscia.
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si¢ na mistrzu)*. Wartg podkre$lenia jest rOwniez uwaga autora, ze watek proby
targniecia si¢ na cze§¢ Muz przez Pireneusza nie pojawia si¢ w zadnym innym
ze znanych nam utworéw antycznych. Mozna zatem przypuszczaé, ze byl to
pomyst samego Owidiusza*®. By¢ moze w ten sposob poeta chciat pokazaé, ze
literackie proby podejmowane przez osoby pozbawione ingenium sa z gory ska-
zane na porazke. Niewykluczone, ze byto to tez ostrzezenie dla tych, ktorzy na
rozne sposoby atakuja poezje i poetow (jako grupe lub Owidiusza we wlasnej
osobie) — wszak fizyczny atak na Muzy skonczyt si¢ dla Pireneusza $miercia.
Pigon podsumowuje:

Zrédto na zboczach Helikonu to w istocie zrédto kallimachejskie, z ktorego czerpali w Rzy-
mie najpierw neoterycy, a potem pokolenie poetow augustowskich. Zrédto to jednak sasiaduje
ze ,,starodawnymi gajami”, i w tym kontekS$cie trasa, jakg pokonuje Minerwa — od morza do
zrodta — nabiera wymowy symbolicznej. Helikon zdobywa si¢ gwattownie, zwtaszcza gdy
jest on ,,dziewiczy”, gdy przemierzamy — jak Lukrecjusz — obszary, ktorych nie tkneta jeszcze
ludzka stopa. Niektorzy koncza taki atak upadkiem; to, co udato si¢ Minerwie, nie udato si¢
Pyreneusowi, poniewaz zwiodto go przekonanie, ze moze wznie$¢ si¢ na wyzyny dostepne
tylko wybranym*’.

Nastepnie Owidiusz ptynnie przechodzi do kolejnej opowiesci Muz. Przybli-
zaja one Minerwie historie, kiedy to stoczyly pojedynek z Pierydami*. Konku-
rentki zmusily Muzy do wziecia udziatu w konkurise piesni. Ich rowniez byto
dziewig¢, zatem konkurs byt sprawiedliwy pod wzgledem liczby uczestnikow.
Zwycigzczynie mialy otrzymac na wlasnos$¢ zrodta: Meduzy i Aganippe. Muzy
nie miaty ochoty przyja¢ wyzwania, ale w jeszcze wiekszym stopniu nie chciaty
ustapic¢. Pojedynek zaczeta jedna z Pieryd, $piewajac o Gigantomachii. Muzy
reprezentowala Kalliope — patronka poezji epickiej i matka stynnego $piewaka
Orfeusza. Wydaje si¢ wigc, ze byta najodpowiedniejszg kandydatka. Glownym
watkiem jej piesni bylo porwanie corki Ceres, Prozerpiny, przez boga podzie-
mia. Muza przytacza jednak wiele mniej znaczacych historii (np. zamiana nimfy
Aretuzy w zrodlo). Ponadto Kalliope niejako ,,poprawia” histori¢ opowiedziang
przez jedna z Pieryd, w ktorej to wychwalani byli Giganci, a bogowie olimpijscy
deprecjonowani. Wedlug Genevieve Liveley Muza przejmuje role samego poety
potrafiagcego przytoczy¢ alternatywng wersje wydarzen, spojrze¢ na rzeczywi-
sto$¢ w innym $wietle i zapewni¢ odbiorcy ,,nowe odczytanie znanych opowie-
$ci”®. Wobec tego mozna powiedzie¢, ze w Przemianach, w przeciwiefstwie do
swoich wczesdniejszych dziet, Owidiusz uznaje Muzy za patronki poezji, ktore
maja znaczacy udziat w jej tworzeniu. W mtodzienczych utworach o tematyce

#Pigon 2020: 23.

*Pigon 2020: 22. Cf. Bémer 1976: 289.

“TPigon 2020: 24.

*Warto zaznaczyé, ze czesto Pierydami nazywano Muzy. Cf. Liveley 2011: 65.
¥ Liveley 2011: 66.
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mitosnej nie byly one dawczyniami natchnienia, musiaty rowniez uzna¢ wyz-
szo$¢ Kupidyna. Mimo iz w Metamorfozach nie sa adresatkami inwokacji, to
jedna z nich staje sie poetka i, mOwigc anachronicznie, ,,krytykiem literackim”.

Z przytoczonych przyktadéw wynika, ze Muzy pojawialy sie w tworczos$ci
Owidiusza juz we wczesnej fazie jego tworczosci. Jednak dopiero w utworach
z Tomis Nazon pisze o nich tak czesto i z takim zaangazowaniem emocjonal-
nym. W poezji mitosnej boginie musza ustapi¢ Kupidynowi. Mogtoby sie wy-
dawac, ze zajma zaszczytne miejsce w poemacie epickim, ale i tam poeta nie
przydzielil im roli zrédta swego natchnienia. Na wygnaniu jednak Muzy staty
si¢ Owidiuszowi blizsze niz kiedykolwiek wczesniej w zyciu (a przynajmniej
w tworczos$ci). Przymusowe opuszczenie domu, rodziny i przyjaciot, udanie
si¢ na rubieze Imperium byty dla poety wielkim przezyciem, ktére wymagato
nauczenia si¢ zycia ,,od nowa”. Owidiusz zostal pozbawiony wszystkiego, co
byto mu znane. Wyrafinowana, cho¢ frywolna poezja milosna nie wpisywata
si¢ w ramy surowego otoczenia. Brak odpowiednich zasobdéw bibliograficz-
nych nie sprzyjat pracy nad poematami mitologicznymi, epickimi czy tymi
o charakterze ajtiologicznym (moégt to by¢ powdd nieukonczenia Fasti). Po-
nadto §wiadomos¢, ze to carmen jest jedng z przyczyn nieszczesnego wyroku,
zmusita Nazona do spojrzenia na swoja tworczos¢ i siebie jak na poete od in-
nej strony. Sulmonczyk zwraca si¢ do tego, czego nikt nie mégt mu odebrac,
do czego nie potrzebowal wsparcia bibliotek — do swoich przezy¢ i uczué, do
swojego wnetrza. Muzy jako uosobienie ingenium nie mogly opuscic¢ poety. To
wlasnie w Tomis, bez blichtru rzymskich salonéw, bez gwaru rozentuzjazmo-
wanej publicznosci, Owidiusz by¢ moze ustyszat glos Cor Pamieci. Zastapity
wszystko 1 wszystkich pozostawionych w Rzymie. Jako dzieci Mnemosyne
nie pozwalaty Nazonowi zapomnie¢, kim naprawde jest — poeta bowiem mogt
zacza¢ traci¢ poczucie tozsamosci w miejscu tak oddalonym od Rzymu, bez
towarzyszacej mu tam slawy i rozpoznawalnosci oraz niemal nie styszac na co
dzief poprawnej faciny™. To Muzy musiaty nieustannie powtarza¢ Owidiuszo-
wi, ze cho¢ jego zycie diametralnie si¢ zmienito, on nie przestal (i nie moze
przestac) by¢ poeta.

Podsumowujac, tworczos¢ wygnancza Owidiusza ukazuje nam jego bardzo
bliski i osobisty stosunek do Muz. Wspdlna relacja zawiazata si¢ juz w dziecin-
stwie Nazona i trwata az do jego $mierci, a moze i trwa nadal — stuzba Pierydom
data mu wszak niesmiertelnos¢. Owa zazyto$¢ podkresla to, ze poeta czesto na-
zywa Muze ,,swoja”, utozsamiajac ja wowczas z wlasng tworczosciag. Czasem

S0 Cf. przypis 33.
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zaciera si¢ granica migdzy Sulmonczykiem a Muza, ktora jako ingenium jest
jego integralng czescig. Widac¢ to np. w sytuacji, gdy autor wspomina, iz Muza
zmusza si¢ do pisania, albo chce wyjawic¢ imi¢ wiernego przyjaciela — w takich
przypadkach poeta ma na mysli samego siebie. W zwigzku Owidiusza z owymi
boginkami przeplatajg si¢ wszelkie skrajnosci: nienawis¢ i mitos¢, obwinianie
i usprawiedliwianie, porzucenie i asystencja.

Pierydy pojawiaja si¢ wielokrotnie w utworach z Tomis, czesto rowniez na
koncu ksiag (np. 11 IV ksiegi Epistulae ex Ponto czy IV ksiggi Tristiow). Muza
czesto ukazana jest jako osoba: np. mowi, rozkazuje, pociesza, podrozuje, jest
uwigziona, towarzyszy poecie lub go opuszcza. Relacja Owidiusza z Muzami,
cho¢ obfitujgca w skrajne emocje, ostatecznie uczynita Nazona nie§miertelnym.
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THE CULPRIT, INNOCENT, FEMME FATALE, COMFORTER...
—MUSES IN OVID’S WORKS FROM EXILE

Summary

Muses are important part of ancient literature. They were source of artistic inspiration, medium
between a poet and gods or patronesses of different art disciplines. Although their number were
changing, it is often said that there were nine Muses called Clio, Euterpe, Thalia, Melpomene,
Terpsichore, Erato, Polyhymnia and Urania. Muses appear in oeuvre of the famous roman poet —
Ovid as well. The main purpose of this paper is to present the variable and diverse Ovid’s attitude
towards Muses in his works from exile (Tristia, Epistulae ex Ponto and Ibis). The poet seeks in
these godesses both the comfort and the cause of his exile, as their faithful servant feels deceived
but also hopes that Muses can ease the anger of Augustus. The article is an attempt to analyze this
complex and personal relationship, similar to ,,0Odi et amo” in poetry of Catullus. Moreover, Ovid
identifies Muse (poet from Sulmo often uses singular form) with his innante talent, ingenium,
which is the only thing that cannot be taken away from him. Muse is also shown as living person
that speaks, comforts, travels, is prisoned, stays with the poet or lives him etc. As a complement of
image of Muses this article presents short review of some Ovid’s works before exile which these
godesses appear in.



