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ABSTRACT. Petry Martyna, Obraz bogin w wersach Il 15-54 De raptu Proserpinae Klaudiana (The Portrayal
of the Goddesses in Verses 11 15-54 of Claudian’s De raptu Proserpinae).

Claudian’s mythological poem De raptu Proserpinae is almost wholly composed of loosely linked episodes.
The disputed verses from his epic, are one of the luxuriant descriptive episodes (ekphrasis) and portray four
goddesses tending to the meadow of the Mount Etna. In this paper I’ll try to indicate, that their looks and the
symbols depicted on their garments resemble the popular fashion of the contemporary aristocracy and remind
of the works of art and motifs characteristic and prevailing in fourth century C.E. Beyond that, not to be
overlooked, Claudian simultaneously emulates the divine images that mainly appear in Homer’s and Vergil’s
epics as well.

Keywords: De raptu Proserpinae, goddesses, dresses, ekphrasis, court, Claudian.

Moje rozwazania rozpoczne od stow C. E. Gruzeliera, ktére dobrze ujmuja
moim zdaniem zasadniczg, ogolng idee tego artykutu: all works of art reflect the
time in which they are created |...]'. Prawda ta chociaz prosta, jednak nie dla
wszystkich zawsze oczywista?, znajduje swoje potwierdzenie w przypadku twor-
czo$ci poety Klaudiana (ok. 370 — ok. 404) zwiagzanej w przewazajacej czesci

'Gruzelier 2012: 56-59. Uczona ta nazywa dzieto Klaudiana swego rodzaju ,,pomostem”
taczacym wspodiczesnosé z przesztoscia. Takie samo stwierdzenie spotykamy takze w wydanej
niedawno ksiazce C. Ware, szczegdlnie w rozdziale zatytutowanym Cycles of Time (Ware 2012:
99-117).

2Dla potwierdzenia przytaczam stowa P. Zankera zawarte w przedmowie do jego pracy Au-
gust i potega obrazow (Zanker 1999: 5): Jeszcze dzis wielu historykéw Zywi przekonanie, zZe dziela
sztuki posiadajq tylko estetyczne znaczenie i ze wprawdzie mozna nimi ilustrowaé ksigzki, ale
nie mozna sie z nich dowiedzie¢ niczego wiecej poza tym, co juz od dawna wiadomo ze zZrodet
pisanych. Do utrzymania sie takiej opinii przyczyniajq si¢ oczywiscie takze sami historycy sztuki
i archeologowie poprzez swoje ,,przynalezne dzietu” interpretacje oraz przez swoj brak zaintere-
sowania dla konkretnego historycznego kontekstu dzieta sztuki.
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z zyciem i ceremoniatem dworu cesarza Zachodu, Honoriusza, oraz wydarzenia-
mi i postaciami historycznymi epoki pdznego antyku, w zasadzie niemal zawsze
z patronem Klaudiana — Stylichonem, teoretycznie opiekunem mtodego cesarza,
praktycznie za$ najwazniejsza osobg w panstwie’. Poeta ten stat si¢ wigc perma-
nentnym panegirysta dominujacej politycznej figury. Jego poezja powstaje pod
patronatem tego moznego regenta, daje obraz jego polityki i nawet wizerunek
miodego cesarza jest w niej zgodny z potrzebami rezimu Stylichona®. Tworczo$¢
ta, jak cata imperialna sztuka péznego antyku, byta publiczna i oficjalna’. Stusz-
nie twierdzi D. Dutsch, Ze poeta jako dworzanin myslat kategoriami polityki®. Z
drugiej strony jednak byto to niejako konieczno$cia, skoro recytowal swoje po-
ematy publicznie przed wysokimi ranga urzednikami cesarskimi i do nich adreso-
wal swoje wiersze. Bliskie byty takiemu odbiorcy poematy dotyczace aktualnych
wydarzen w panstwie oraz aluzje do dworskiej codziennosci. Trudno przypusz-
cza¢, zeby poeta znajdujac si¢ w samym centrum patacowego kota literackiego
przestal mysle¢ kategoriami dworsko-politycznymi’. Nie bez znaczenia pozostaja
rowniez wlasne obserwacje autora, ktory w swoich poematach pisanych z punktu
widzenia mieszkanca zachodniego dworu, przybliza nam patacowe zycie, intrygi
i wydarzenia oraz rywalizacj¢ miedzy obiema czesciami Cesarstwa®.

Od takich spostrzezen i politycznych aluzji nie jest wolny takze mitologicz-
ny z zalozenia poemat w trzech ksiegach De raptu Proserpinae, na ktérego po-
wstanie wptyneto konkretne wydarzenie historyczne. Wspolcze$nie uwaza sig
przewaznie, ze okolicznoscia ta bylo przezwycigzenie kleski gtodu podczas re-
wolty Gildona stanowiacej element rywalizacji miedzy Wschodem a Zachodem.
Miat tego dokona¢ praefectus urbi Florentinus, ktéremu peten uznania poeta
dedykuje swoje dzieto’.

Sama tre$¢ eposu natomiast wypelniaja militarne symbole oraz atmosfera
tajemnicy i oszustwa, ktora dobrze oddaje nastrdj panujacy na dworze i w nie-
pokojonym przez obce plemiona panstwie i spoteczenstwie!®. Z tych wzgledow
w niektorych opracowaniach nazywa sie ten poemat epopeja alegoryczno-mito-
logiczng badZ utworem alegorycznym'!.

3Dlatego poematy Klaudiana traktowano dtugo po prostu jako Zrodto historyczne. Niedawne
opracowania dostrzegly w dworskiej tworczosci poety narzedzie propagandy dzialajacej na rzecz
interesOw patrona Klaudiana, Stylichona (Por. Ware 2004: 96).

“Por. McEvoy 2013: 162.

3Por. Brown 1980: 22.

®Por. Dutsch 1992: 51.

"Por. Dutsch 1992: 51 oraz Cameron 2011: 208.

8Por. Cameron, Long: 1993: 9.

°Taka tezg zawart w swoim wydaniu De raptu Proserpinae np. T. Birt (Birt 1892). O tej teorii
wspominam za wydaniem Halla, ktéry do niej nawigzuje w opracowaniu swojej edycji poematu
(ed. Hall 1969: 97-99) Por. takze Kellner 1997: 30.

0Por. Gruzelier 2012: 66. Zob. takze Dutsch 1991: 217-222.

Por. Cytowska 1998: 109; Musialska 2003: 88-90.
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Obok tych scisle politycznych aluzji, poeta odnotowuje swoje spostrzezenia
zwigzane z dworska obyczajowoscia i rutyna. Autor nawigzuje do tego aspektu
patacowego zycia przede wszystkim za pomoca opisow, ktore stanowia podsta-
we kompozycji utworu ztozonej z serii luzno potaczonych ze soba epizodow!'?
i podobnej w ten sposob bardziej do romantycznej niz klasycznej poezji'®. Dla
przyktadu w opisie zgromadzenia bogéw w III ksiedze (w. 9-17), na ktorym
wszyscy zasiadaja wedtug ustalonej kolejnosci, pojawia si¢ echo obrad cesar-
skiego consistorium, natomiast w portrecie bogin zmierzajacych w orszaku ra-
zem z Prozerping na tgke u podndza Etny (II 15-54) zachodzi znaczacy zwiazek
pomiedzy wygladem stroju, jaki nosza boginie, a upodobaniami wspodtczesnej
Klaudianowi arystokracji'®. Portret ten wlasnie stanowi zasadniczy przedmiot
analizy w niniejszym artykule.

Tylko trzy pierwsze wersy catego passusu poeta przeznaczyt na deskrypcje
wygladu bogini mito$ci. Wenus ma na sobie purpurowy ptaszcz, ktory podtrzy-
muje na jej ramionach pochodzaca z Idalium'’ sprzaczka z drogocennym kamie-
niem. Wlosy bogini natomiast zawijaja si¢ w liczne loki:

illi multifidos crinis sinuatur in orbes
Idalia divisus acu; sudata marito
fibula purpureos gemma suspendit amictus (11 15-17)'6.

Owe crines multifidos sinuati in orbes, wersja tzw. Scheitelzopffrisur'’,
wlosy utozone sztucznie z drobnych splotow, jak okreslit je J.H. Krause'®, lub

12Por. Kenney 1982: 708; Hall 1969: 110.

Wsrod wielu opracowan na temat dzieta Klaudiana pojawiajg si¢ zazwyczaj krotkie i ogdlne
wyrazy aprobaty uczonych dla pigkna opisow pojawiajacych si¢ w eposie autora. Por. na przy-
ktad On the Genius and Writings of Claudian 1824: 12: the chief beauty of the poem consists
in its descriptions of which there is abundance. Podobne stwierdzenie zawiera w przedmowie
do angielskiego ttumaczenia tego dzieta J. G. Strutt (Strutt 1814: VII ): the peculiar beauties of
Claudian consist in a certain delicacy and tenderness of thought, united to bold and luxuriant
description.

Niektorzy fakt, ze tre$¢ eposu zostata zdominowana przez dygresje i ekfrazy, uwazaja za
jego wadg. Z taka opinig spotykamy si¢ w opracowaniu tego tekstu, ktorego dokonat I. Svedborg
(Svedborg 1860: 8). Uczony ten wyraznie mowi o summa simplicitas rerum 1 o ieiunitas et inopia
rei propositae. Wrod wspotczesnych badaczy pojawiaja si¢ jednak tez przeciwne opinie. Hall
w swoim komentarzu do wydania eposu Klaudiana stwierdza, ze: The excellences of the D.R.P.
stem from a vivid and powerful imagination, which is seen to best effect in the brilliant descrip-
tions and dramatic and impassioned speeches (Introduction: 111).

3Por. Newbold 1991: 8.

4Por. Gruzelier 2012: 56-59, 62-63.

5Idalium to miasto na Cyprze zamieszkane przez Charyty (Gracje), czyli stuzki Wenery.
Sprzaczka z Idalium to wigc zapinka wykonana badz nalezaca do Gracji z Idalium.

W niniejszym artykule korzystam z wydania Halla.

7Por. Sande 2001: 146-148.

8Krause 1858: 152.
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rozdzielone, faliste loki, jak mowi o tej fryzurze S. Malick-Prunier', zgadzaja
si¢ z popularnym wsrod arystokracji, klasycznym idealem estetycznym?’. W ten
sposob okreslano tradycyjnie w Rzymie uczesanie kobiety zameznej. Identycz-
nie utozong fryzure posiada Wenus w epithalamium napisanym z okazji zaslubin
Marii z cesarzem Honoriuszem?'. Klaudian opisuje wszystkie detale wygladu
Wenus i uwaznie je obserwuje raczej zwyczajem poetow hellenistycznych niz
czotowych reprezentantow epiki, Homera i Wergiliusza?? (spinka we wlosach
czy broszka spinajaca ptaszcz). Takze okrycie bogini mito$ci tak samo jak u zna-
jomych poecie dam dworu Honoriusza, 1$ni drogocennymi kamieniami i posiada
krolewski purpurowy kolor. Zgadza si¢ z tym takze T. Kellner, autor obszernego
studium po§wigconego bogom przedstawionym w poemacie Klaudiana. W owej
pracy stwierdza mianowicie, ze otoczenie poety stanowilo dla niego inspiracje
i jako potwierdzenie tego faktu podaje wtasnie przyktad wyruszajacych na take
bogin, ktorych ubidr i uczesanie odpowiada modzie 6wczesnych dam z klasy
rzadzacej®.

Powrdémy jednak do autora De raptu Proserpinae. Widzimy wigc, ze Klau-
dian poprzez taki portret bogini obrazuje zamilowanie arystokracji z IV w. n.e.
do ekstrawaganckich strojow i bogatych 0zddb, ktore stuzyty manifestacji statu-
su spotecznego i podkresleniu odrebnosci od wigkszosci zwyktego ludu, zwlasz-
cza w przypadku cesarza®. Taka ostentacyjno$¢ nie byta akceptowana w wie-
kach wczesniejszych nawet wérdd moznych, za§ w ciagu omawianego okresu

“Malick-Prunier 2008: 241.

2Por. Ovid. Amores 1 14. 25-26: quam se praebuerunt ferro patienter et igni, /ut fieret torto
nexilis orbe sinus!

2'Por. Malick-Prunier 2008: 241; Ep. Hon. Mar., w. 99—105, ed. Burmann 1821;

Sam Klaudian jeszcze kilkakrotnie w swoich utworach zwraca uwage na uczesanie. W utwor-
ze In Eutropium (11 185-186): Inque orbem tereti mitra redeunte capillum strinxerat (o Bellonie).
W panegiryku za$ dla konsuléw Probinusa i Olybriusa na poczatku zwraca si¢ w inwokacji do
Stonca: sparge diem meliore coma crinemque repexi (w. 3), a w utworze napisanym na szosty
konsulat cesarza Honoriusza, w wersie 164 pisze: Heliadum totisque fluunt electra capillis.

Por. tez na przyktad taki oto fragment z Ars amatoria Owidiusza:

At non pectendos coram praebere capillos,

Ut iaceant fusi per tua terga, veto (111 235-2306).

2 Gruzelier zwraca uwagg, ze szczegbtowe opisy nieumotywowane zadnym celem nadrzed-
nym, ktore stosuje Klaudian przypominajg tendencje raczej poetdw hellenistycznych niz glow-
nych przedstawicieli epiki. Por. opis bogini Wenus, ktoéra przybrata wyglad i szaty $miertelne;j
dziewczyny, aby ukry¢ swoja boska tozsamos¢, gdy ukazuje si¢ swojemu synowi — Eneaszowi
(Aen., 1314-320) i doktadny opis Wenus wyszytej na plaszczu darowanym przez Ateng Jazonowi
(Apollonios z Rodos, Argonautica, ks. 1 742746, trans. R.C. Seaton, 1912, An Electronic Classics
Series Publication): wlosy bogini uktadaja si¢ w loki, w dtoni trzyma tarczg¢ Aresa, wezet jej tuniki
jest rozwigzany az pod same piersi (th. wlasne).

ZKellner 1997: 234.

2 Niemniej zwyczaj ten obecny byt juz w wiekach wezesniejszych. Por. np. opis stroju Kali-
guli u Swetoniusza: W zakresie stroju nie stosowat si¢ do obyczaju obywatelskiego. Ukazywal sig¢
odziany w plaszcze haftowane i wysadzane drogimi kamieniami, w tunice rekawami, w bransole-
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zyskala uznanie wptywajac na wzrost zainteresowania wschodnimi wzorcami
mody i wyszukanymi ozdobami®.

Odzwierciedlenie tych wzorcéw jest wprawdzie przejaskrawione i znie-
ksztalcone, jednak to przeinaczenie wedlug M. Robertsa, ma na celu uwydat-
nienie doktadnie takich jakosci, jakie pdznoantyczny obserwator byt sklonny
podziwiac i obserwowac. Tak wiec Wenus Klaudiana przypomina przepychem
i barwno$cig swej aparycji pdznoantyczne, chromatyczne mozaiki i portrety®,
ktore cechuje nienaturalno$¢ i odrealnienie wygladu, sztuczna, nienaturalna
prezentacja formy i schematyczna organizacja detali?’. Portrety te zatracily in-
dywidualne, ludzkie rysy i zblizaja si¢ do symbolicznej i abstrakcyjnej sztuki
chrzescijanskiej. Opis bogini w ten sposob zdaje si¢ ekfraza takiego wizerun-
ku. W poemacie Klaudiana staje si¢ ona autonomiczna i przybliza cenione przez
poete i dwor dzieta sztuki, wyrazajac przez to subtelnie preferencje artystyczne
i pelniac w konsekwencji role propagandowa®.

W pewnym stopniu inaczej jest natomiast w przypadku opisu wygladu Diany,
Pallady i Prozerpiny. Podczas prezentacji aparycji bogin poeta z jednej strony
ulega tendencji wspodtczesnej mu sztuki do ukazywania pewnych symbolicznych
przedstawien, ktore wedlug spostrzezen R. Reece’a’® wyrazaja same w sobie
cala game idei i paralel, z drugiej jednak strony umiejetnie wykorzystuje ustalo-
ne juz i wypracowane w dawniejszej literaturze jego poprzednikow modele opi-
su tych bogin. Przyjrzyjmy si¢ najpierw Atenie i podajmy kilka przyktadow cha-
rakterystyki wygladu bogini, jakie pojawiaja si¢ u poetow piszacych wczesniej
od Klaudiana. U prawodawcy epiki, czyli u Homera, ktory, jak informuje nas
Herodot, stworzyt Hellenom teogonie, nadat bogom przydomki, przydzielit im
kult i sztuki i okreslit ich postacie®', postacie nasladowane zwykle chetnie przez
pozniejszych epikdw, spotykamy Pallade rowniez z wizerunkiem Gorgony i jej
wezy na tarczy, jako sroga bogini¢ wojny uzbrojona w dzide, z hetmem na glo-

tach, nieraz w jedwabiach i diugiej, kobiecej szacie ze zlotym szlakiem u dotu. Przewaznie mozna
go bylo widziec ze ztocong brodq [...] (Swetoniusz 1987: IV 52).

ZPor. Croom 2013: 22-23; Zob. portret cesarza Honoriusza (De quarto consulatu Honorii
Augusti, ed. Burmann, w. 585-92): odzienie cesarza zdobig szlachetne kamienie z Indii i morz,
zltoto i drogocenne nici.

26Zob. np. przedstawienia monetarne Arkadiusza i Honoriusza, ktore odwzorowuja wpraw-
dzie insygnia wladzy, nie wykazuja jednak wyrazniejszych cech indywidualnych; Zob. tez mozai-
ki z San Vitale w Rawennie przedstawiajace Justyniana w purpurowym ptaszczu i Teodorg¢. Para
nosi bogate szaty i ukazana jest ze zlota aureola.

2"Roberts 1989: 69-70. Por. tez Malick-Prunier 2008: 241: placent I’ensemble de la descrip-
tion dans une esthétique du detail précieux et choisi plus encore que réaliste. ..

2Por. Reece 1983: 248; Marsengill 2013: 57. Podobne okreslenie wzgledem epoki péZznego
antyku, a mianowicie ,,age of spirituality”, pojawia si¢ w artykule Browna (Brown 1980: 23).

¥Taka samg funkcje i rolg J. Danielewicz przypisuje ekfrazom dziet sztuki w epigramach
Posejdipposa. Por. Danielewicz 2006-2007: 123124, 127.

39Por. Reece 1983: 235. Por. Tez Gruzelier 2012: 58-59.

31 Dzieje, 11 53, th. S. Hammer.
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wie. Przed nig rozpraszaja si¢ bitewne szeregi (V 388-400)%. U Wergiliusza
jako nastepcy Homera portret Ateny jest podobny. W II ksiedze (w. 615-616)
Eneidy pojawia si¢ Pallada, ktora btyszczac otoczona obtokiem?, ukazuje si¢ na
murach upadajacej juz Troi. Na jej egidzie widnieje takze wizerunek Gorgony**.
W ksiedze XI poeta z Mantui okres$la Pallas Atene jako waleczna, przewodzaca
w wojnach bogini¢ dziewice (armipotens, praeses belli, Tritonia virgo, w. 483).

Z takim portretem bogini koresponduje obraz Ateny przedstawiony przez
Klaudiana:

Candida Parrhasii post hanc regina Lycei

et Pandionias quae cuspide protegit arces,
utraque virgo, ruunt: haec tristibus aspera bellis,
haec metuenda feris. Tritonia casside fulva
caelatum Typhona gerit, qui summa peremptus
ima parte viget moriens et parte superstes,
hastaque terribili surgens per nubila ferro

instar erat silvae; tantum stridentia colla
Gorgonis obtentu pallae fulgentis inumbrat.

Pallada jawi si¢ tak samo niebezpieczna na bitewnym polu, jest bowiem
grozna w srogich wojnach (tristibus aspera bellis), waleczna i wtadajaca bronia
(armorum potens, w. 142) podobnie jak Wergiliuszowa Atena jest praeses belli
oraz armipotens i otrzymata u Klaudiana taki sam przydomek, jakim ja czesto
okreslali epicy, a mianowicie: Tritonia® virgo, a na jej ztocistym hetmie widnieje
wyrzezbiony symbol anarchicznej i zacieklej sity przeciwstawiajacej si¢ Jowi-
szowemu porzadkowi $wiata*®, a mianowicie Tyfon, nazywany tez Enkeladosem

32Sama [Pallada) spieszqc na walke /Groméw boga kirysem piersi swoje kryje: /Mnostwo
wezow na groznej egidzie sie wije, /Strach jqg wkoto otacza... /INa srodku ... | Okrutnego potworu,
srogiej teb Gorgony/Czterokitny na glowe mocny szyszak bierze,/ Ktorego nie przetamiq ze stu
miast rycerze | Diugq, ciezkq, ogromng dzide w reke chwyta;/ Tg, kiedy gniew lub zemsta serce jej
zapala,/ Najwigkszych bohaterow zastepy obala [tt. F. K. Dmochowski].

3 Uzyte w oryginale stowo nimbus odnosi si¢ zwykle do ciemnej i czarnej chmury. Wedhug
komentatoréw tutaj w drodze wyjatku poeta mial na mysli obtok jasny i blyszczacy. Stad Pallas
okreslona zostata przez niego jako effulgens. Wedlug innego wyjasnienia blask 6w pochodzi od
egidy, ktora trzyma bogini. Od blasku tej broni bowiem rozjasnia si¢ takze ciemny oblok, ktory
otacza bogini¢. (Por. Vergilius 1821: 261). Nie wykluczone, ze Klaudian miat na mys$li podobna
sytuacj¢. Por. Eneida ks. 1. Idgcych ciemng chmurq bogini otacza lub ks.XIl: Wenus, chmurq
twarz kryjgc [...] (th. ks. Karylowski: 14, 285).

#Por. Aen., I1 615-616:

iam summas arces Tritonia, respice, Pallas

insedit nimbo effulgens et Gorgone saeua.

¥ Przydomek ten nadano bogini badz to od rzeki badz to od jeziora o nazwie Triton, ktore
umiejscawia si¢ w Libii, Tesalii lub Beocji. Wedlug niektoérych podan Pallas miata si¢ tam zrodzi¢
z ojca Neptuna i potem zosta¢ adoptowana przez Jowisza. Por. komentarz do edycji De raptu
Proserpinae sporzadzonej przez Burmanna (Burmann 1821: 944).

3¢ Por. Dominik 1982: 68.
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gigant o ludzkim korpusie i wezowych nogach, ktérego bogini miata pokonac
podczas stynnej gigantomachii i pogrzebaé pod Sycylig®’. Klaudian w swoim
portrecie Tyfona uchwycit chwile, kiedy gigant umiera. Jego gérna, cztowiecza
cze$¢ jest juz martwa, natomiast dolna, ztozona z wezy, jeszcze zyje. Ani Homer
ani Wergiliusz nie wspomina wprawdzie o Tyfonie w polaczeniu z wizerunkiem
bogini, obaj epicy jednak wzmiankuja o Gorgonie. Homer dodatkowo wspomi-
na o jej wezach, co upodabnia jego obraz bogini do opisu Klaudiana ukazuja-
cego Pallade z wyszytym na odzieniu owym monstrum z wciaz syczacymi we-
zowymi wlosami®. Atena Klaudiana ponadto zakrywa wizerunek Gorgony na
swojej piersi okryciem, ktore blyszczy (filget), podobnie jak jasnieje (effilget
nimbo) szata bogini opisana przez Wergiliusza® i okre§lona przez D. Westa jako
garment of cloud®, szata z obtoku, od ktorej bije blask. U autora De raptu Pro-
serpinae czytamy dalej, ze Pallada, jak nakazuje epicka tradycja, trzyma w dtoni
wldcznie. Blysk tej widczni, gdy podczas porwania Prozerpiny rozjasnia czarny
woz Plutona (nigros illuminat currus, w. 227), stanowi paralele dla jasniejace;j
szaty bogini. Bron ta ponadto rozprasza bitewne szyki oraz burzy mury miast
(fortia turbat agmina i stabiles portas et moenia vellit, w. 142—-143), tak samo,
jak Atena Homera obala swa wtdcznia szeregi dzielnych herosow, tak, ze nie
moga jej pokona¢ w boju liczne zastepy rycerzy*'. Widcznia ta siggajaca swo-
im grotem chmur, btyska groznie wérdéd obtokow oraz ma ksztatt lasu (instar
habet silvae), jak pisze dalej Klaudian (w. 24-25). Komentatorzy odnosza ten
wers najprosciej do wielkosci tej wtoczni, ktéra przez swdj ogrom przypomina
drzewo i ocienia sobg swoje otoczenie podobnie jak las, co jest oczywista hiper-
bolag*. Za pomoca tej broni Pallas takze strzeze i panuje nad grodem Pandiona
(protegit Pandionias arces), a wigc Atenami, co jest tym bardziej stosowne, ze

37Por. Apollodorus [1.6.2]: Enkelados ulecial, ale Atena, gdy jeszcze lecial, narzucita na niego
wyspe Sycyli¢. Obdarta go ze skory i uzyta jej jako ochrony dla ciata podczas walki [Apollodorus
1921, tt. wlasne].

¥Podobne przedstawienie Pallady u Klaudiana pojawia si¢ jeszcze parg razy w innych utwo-
rach poety, np. w De konsulatu Stilichonis [3.168]: hanc [Romam] tota Tritonia Gorgone ve-
lat lub w Gigantomachii [w. 91-92): Tritonia virgo prosilit , ostendens rutula cum Gorgone pec-
tus. Por. takze P. Statius, Silvae [I 1. 37-38]: laevam Tritonia virgo non gravat et sectae praetendit
colla Medusae.

¥Por. przypis 34.

“0Por. West 1992: 97: sits Tritonian Pallas light glaring from her garment of cloud...

“'Por. przypis 32.

“2Taki komentarz spotykamy w edycji Burmanna (Burmann 1821: 945): habet speciem arboris
magnae, quae sylvam quodammodo adaequat: Hyperbolicég. Por. takze: The Commentary of Geof-
frey of Vitry on Claudian “De Raptu Proserpinae” 1973: 57: quia per magnitudinem suam obumbrat
loca vicina ad modum silvae. Bardziej ztozonego wyjasnienia udziela nam w swej edycji tekstu Ar-
taud (Artaud 1824: 224), ktéry stwierdza, ze poeta mowi nie o wyobrazeniu lecz o zywej bogini,
ktorej widcznia drga ruchem kolistym i przez to optycznie si¢ mnozy: multiplicatur enim ab illo celeri
circumactu hasta, et non unam arborem, sed silvam exhibet: ut pruna in tenebris circumacta circulum
ignitum refert.



62 MARTYNA PETRY

jest ich zatozycielkg i w nich ma zawsze swoja siedzibe*. Jest ponadto w tym
wersie pewne podobienstwo do stow Wergiliusza (Ecl. II 61-62): Pallas, quas
condidit arces, ipsa colat. Calty jednak ten tradycyjny, epicki wizerunek Pallady
jako srogiej i niezwyciezonej bogini wojny oraz pogromczyni gigantow poeta
uczynit tagodniejszym, gdy ukazuje ja za chwile w momencie zrywania kwia-
tow na tace, kiedy bogini odtozywszy bron, poddaje si¢ odprezajacemu zajeciu
(dextram levibus laxat studiis hastamque reponit insuetisque docet galeam mi-
tescere sertis, w. 142—145).

Podobnie Diana podazajaca tuz za Atena, opisana w nastepnych wersach
(w. 27-35), wbrew epickiej tradycji i pewnym wyobrazeniom poetow, ktorzy
okreslali boginie jako iracunda*, przybiera na chwile tagodne oblicze (lenis
species), odktada na moment tuk rezygnujac z zaje¢ meznej towczyni i zajmuje
si¢ (virgineo more, w. 151), obyczajem $miertelnych dziewczat raczej niz bogin,
splataniem wiankéw z kwiatow (w. 148—150):

..... arcuque remisso
otia nervus agit; pendent post terga sagittae (w. 31-32).

Jednak Diana, mimo chwilowej idylli, pozostaje caly czas uzbrojona w tuk
i strzaly polujaca posrod gor boginig lowdw znang z tradycyjnych eposé6w Home-
ra, gdzie Artemida pojawia si¢ jako zbrojna w peki strzat pierzaste®. Ze strzatami
pojawia sie bogini jeszcze na przyktad w ksiedze V i XI*. W ksiedze V1 grecki
poeta nazywa Artemide towczynig, ktora poluje w borze Erymantu i Tajgetu na
odynca lub tani¢*’. W Iliadzie Homer nazywa za$ bogini¢ (ks. XXI, w. 470-471)
lubigca polowania wtadczynig zwierzat (dypotépn motvia Onpdv).U Wergiliu-
sza, oprocz zwyczajowych wzmianek o Dianie jako o tuczniczce, odnajdujemy
krotka aluzj¢ do Diany jako patronki dziewictwa*. Nie inny zakres dziatalno$ci
przydziela bogini autor De raptu Proserpinae, gdyz przedstawia ja rowniez jako
lowczyni¢ polujaca wsrdd gor (Parthenium canibus scrutatur odorem, w. 148)
i okresla jg jako wladczyni gor arkadyjskich (regina Parrhasii Lycaei, w. 18),
ktora jest, podobnie jak Homerowa wladczyni dzikich zwierzat, metuenda feris

“Por. Henry 2013: 106: It is with peculiar propriety that Pallas is represented as taking
possession of the arx, the arx having been her invention, and always (not alone at Troy, but else-
where) her selected abode.

“Por. Horacy, Ars poetica, w. 454.

“Homer, Od. VIII 119

4Ks. V, w. 108-109: Az w Ortygii Artemis cichq zabila go strzalg, ks. X1, w. 175-176: czy
tucznica ona, Artemis, strzate wbita ci do tona?; w. 301-302: Artemis jq grotem swym ubita...

Yw. 102-104: Artemida-towczyni..., Ico przez bor Erymantu lub Tajget ugania, /rada gdy
z rgk jej padnie odyniec lub tania.

8Ks. XI, w. 654-655: Luk zlocisty i Diany pociska, w. 584—585: Ona [Kamilla] wierna Dianie
[chciata] dziewictwo nieskalane.
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(w. 21). Potem nastepuje godne krétkiego komentarza poréwnanie Diany z jej
blizniaczym bratem Apollonem (w. 27-29):

At Triviae... multus in ore
frater erat, Phoebique genas et lumina Phoebi
esse putes, solusque dabat discrimina sexus.

Opis bogini przedstawiony u Klaudiana w stowach multus in ore frater erat
przypomina z pewnoscig stowa, jakimi Stacjusz w Achilleidzie opisuje Achil-
lesa: plurima vultu mater inest®. Tak okreslona przez poete fizjonomia Diany,
ktoéra trudno z wygladu odrézni¢ od jej brata Feba tak, ze wedhug stow Klau-
diana, solus dat discrimina sexus>, moze nawigzywac¢ do zawartego w jej cha-
rakterze meskiego, aktywnego elementu wspomnianego przez W. J. Dominika.
Do tego elementu odnoszg si¢ przede wszystkim stowa z ksiegi [ poematu mo-
wigce o bogini, iz dzikie zwierzgta przeraza wygietym tukiem (inflexo cornu...
terret, w. 230). Rownie androgyniczny charakter badacz ten przypisuje Atenie,
jako bogini wojny, ktorej atrybutem jest widcznia oznaczajaca, analogicznie do
tuku bogini towdw, meski pierwiastek w jej przede wszystkim kobiecym cha-
rakterzes'. Ow kobiecy element natury Diany mogt poeta wyeksponowaé za po-
mocg epitetu candida (w. 18: candida regina). Przymiotnik ten bowiem, ktory
Klaudian przypisuje rowniez Prozerpinie (w. 1217) dla za§wiadczenia o jej pa-
nienskim charakterze?, uwypukla per analogiam dziewiczy stan bogini Diany.
Diana wszakze tak samo jak corka Cerery jest virgo (w. 20). Pigkno zaréwno
Diany jak i Pallady polega wtasnie szczegdlnie na tej dwoistosci ich charakteru,
obecnos$ci obu wspomnianych elementow.

Urodg Diany poeta opisuje za pomocg tradycyjnych okreslen, oznaczajacych
blask (nitent) i zmierzwione wiatrem wtosy> (w. 30-31):

¥ Stacjusz, Achilleis, ks. I, w. 164-165.

S0 Por. Stacjusz, Achilles, w. 335-337:

..... superest nam plurimus illi

invita virtute decor, fallitque tuentes

ambiguus tenuique latens discrimine sexus.

lub por. Ovid., Met., VIII:

..facies, quam dicere vere

virgineam in puero, puerilem in virgine posses.

STPor. Dominik 1982: 64, 67-68.

52Por. Dominik 1982: 64.

$3Por. Virgil., Aen., I 319: dederatque comam diffundere ventis i por. Malick-Prunier 2008:
242: A défaut d’étre absolument originale, puisqu’on y retrouve des éléments déja présents chez
Horace et Ovide, la description marque ici un souci de renouvellement notable: classique du point
de vue de [’éclat (nitent), la beauté de Minerve est surtout liée a son ambiguité sexuelle,ce qui re-
présente une variante notable dans [’évocation des canons traditionnels qui dominent [’ensemble
du poeme.
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bracchia nuda nitent; levibus proiecerat auris
indociles errare comas...

Za pomocg takiego obrazowania Klaudian eksponuje chwilowy stan odpre-
zenia srogiej bogini towow, ktora przeciez za moment, w chwili porwania Pro-
zerpiny, odmieni, podobnie jak Pallada, swoje tagodne oblicze, stanie si¢ znow
lubigca lowy panig i ruszajac na pomoc corce Cerery, chwyci ponownie za tuk,
co uczyni tym tatwiej, ze dzigki wczesniej obnazonym ramionom (nuda brac-
chia) jej ruchy pozostaja nieskrepowane™. Kiedy poeta przedstawit juz Diang
z nagimi ramionami i rozpuszczonymi luzno wtosami, co stanowi szczegot skta-
dajacy si¢ na pigkno i zmystowos¢ bogini®, uzupetnia swoj portret zazywajacej
wytchnienia bogini czynigc wzmianke o tuku, ktory Diana opuscita (remissit),
o strzatach, ktore swobodnie zwisaja na jej plecach (pendent) i zwtaszcza o fat-
dach na jej poruszajacej si¢ pod wplywem ruchu podwdjnie przewigzanej sza-
cie™, ktora, z tatwoscia poddajac si¢ ruchowi, okazuje si¢ zwiewna i delikatna®’,
a wyhaftowana na niej wyspa Delos wydaje si¢ przez to poruszanie si¢ bladzi¢
po rowniez wyszytym morzu (w. 33-35):

crispatur gemino vestis Gortynia cinctu
poplite fusa tenus, motoque in stamine Delos
errat et aurato trahitur circumflua ponto.

Zaroéwno koloryt dwoch wezesniejszych ekfraz jak i ten wizerunek btadzacej
wyspy, ojczyzny Apolla i Diany, przywodzacej na mys$l t¢ sama erratica Delos
u Owidiusza®, zdradza zgodne z duchem epoki zamitowanie Klaudiana do wy-
petiania wszelkich powierzchni symbolicznymi obrazami.

Przedstawienia takie byly obecne juz na publicznych reliefach wczesnego
cesarstwa i nie sa innowacja. Nastgpila jednak zmiana ich znaczenia w oficjal-
nej sztuce. Ludzkie postacie staja si¢ symboliczne i odsytaja do sfery niemate-
rialnej™.

$*Por. The British Critic 1805: 376: and her arms naked, quite up to her shoulders, that they
might the more readily be turned to action, and managery of the bow. Swobodny i niekrepujacy
ruchow ubior byt w literaturze przypisywany fowczyniom i wojowniczym Amazonkom. Wergi-
liusz w ten sposob opisuje towczynig (Verg., Aen., I 318-320):

Namque umeris de more habilem suspenderat arcum

venatrix, dederatque comam diffundere ventis,

nuda genu, nodoque sinus collecta fluentis.

33 Por. Malick-Prunier 2008: 242.

5¢Por. Malick-Prunier 2008: 242: le poéte achéve en effet la description par ses armes, elles
aussi reldchées (remisso, pendent), et surtout le pli mouvant de sa robe a double ceinture.

STPor. The Commentary of Geoffrey of Vitry on Claudian “De Raptu Proserpinae”: 58: Delos
enim depicta erat in veste quasi erratica et vestis erat adeo subtilis quia de facili movebatur, in
quo motu insula ibi depicta moveri videbatur.

$80vid., Met., VI 333-334: quam vix erratica Delo | orantem accepit tum, cum levis insula nabat.

%YPor. Reece 1983: 235.
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Obrazy ukazane przez poete zaswiadczaja takze o jego sktonnosci, by po-
przez nagromadzenie barwnych i obrazowych przymiotnikow, detali wizual-
nych i jaskrawos¢ kolorow®, pobudzaé stale zmyst wzroku czytelnika. Sztuka
pisarska tego autora polega na wizualizacji tekstu literackiego, a wiec na har-
monii i wzajemnym wspolistnieniu sztuki obrazu i sztuki stowa, wizualnych
i werbalnych $rodkow ekspresji®!. Ta metoda przekazywania tekstu pisanego za
pomoca plastycznych i chromatycznych okreslen zyskata szczegolng popular-
no$¢ w dobie poznego antyku, o czym §wiadcza liczne deskrypcje dziet sztuki
pojawiajace si¢ w literaturze tego okresu®?. Kolejnym potwierdzeniem tego fak-
tu jest nastepujacy w dalszych wersach (w. 36-54) najdtuzszy sposréd omawia-
nych opis Prozerpiny (w. 36-54).

W mitologicznych opowiesciach znanych nam z przekazu Hymnu do De-
meter czy u Owidiusza®, postac ta jest zazwyczaj osnuta mgta tajemnicy, gdyz
nieprzerwanie w nich milczy, nie zdradzajac czytelnikowi swych emocji i nie
wiemy tez jak wyglada. W Hymnie i Metamorfozach Owidiusza jawi si¢ jed-
nak podobnie naiwna i dziecinna. W tych dwoch relacjach mitu wystepuja, jak
u pdéznoantycznego poety, opisy piekna przyrody i tak samo mocno Demeter
ulega glebokiemu bolowi straty. Dwa Owidiuszowe dzieta, a mianowicie Me-
tamorfozy oraz Fasti, takze umiejscawiaja porwanie Prozerpiny na Sycylii.
Krotki fragment na temat porwania dziewczyny przez Hadesa pojawia si¢ row-
niez w trzech linijkach Teogonii Hezjoda®. Zdaje sig, ze wersja Owidiusza byta
zasadniczym wzorem dla opowiesci Klaudiana i mozemy uznaé, ze uczynit
on osobe Prozerpiny znacznie mniej enigmatyczng niz w historiach swoich po-
przednikéw. Owa mgle tajemnicy w przypadku jej wygladu rozjasniaja m.in.
jaskrawe barwy, ktorymi mienig si¢ wyszyte na szacie dziewczyny wizerunki
(w. 44-55):

Hic Hyperionio Solem de semine nasci
fecerat et pariter Lunam, sed dispare forma,
aurorae noctisque duces. Cunabula Tethys
praebet et infantes gremio solatur anhelos
caeruleusque sinus roseis radiatur alumnis.
Invalidum dextro portat Titana lacerto
nondum luce gravem nec pubescentibus alte
cristatum radiis. Primo clementior aevo
fingitur et tenerum vagitu despuit ignem.
Laeva parte soror vitrei libamina potat
uberis et parvo signatur tempora cornu.
Tali luxuriat cultu.

% Por. Sanchez-Ostiz 2011: 316.

%' Por. Roberts 1989: 66; Brown 1980: 21; MacCormack 1976: 46.

2Por. Roberts 1989: 66.

% Zob. Hymn do Demeter i Ovid., Met., ks. V 359-424 oraz Fasti, ks. IV 389-620.
%Mazzara 2003: 10-17.
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Metaforyczne zastosowanie wyobrazen cial niebieskich znamy juz z poez;ji
Homera i Wergiliusza®, a symbolike¢ obrazu bogini Tetydy jako piastunki koty-
szacej na swym lonie niemowleta: Stonce (So/) 1 Ksigzyc (Luna), mozna thuma-
czy¢ w dwojaki sposob. Jakkolwiek jednak by wyjasniac to przedstawienie, jego
sens pozostaje zawsze powigzany z przyszlym rozdwojeniem zycia Prozerpiny
miedzy podziemiem i $wiatem ziemskim, ludzkim. Najpierw, w tym najbardziej
podstawowym sensie, jest on emblematem i wizualng zapowiedzig przysztej roli
Prozerpiny. Jako malzonka Plutona pogodzi ona ze soba podziemne mroki nocy
oraz stoneczne $wiatto dnia. Owa posredniczaca funkcje corki Cerery, ktora
okupi ja wbrew swej woli paradoksalnie niezgodnym z natura zyciem w pod-
ziemiu, eksponuje okres$lenie niemowlat, Stonca i Luny, jako wodzéw dnia
i nocy (aurorae noctisque duces, w. 46). Zresztg juz wymieniona wczesniej Dia-
na czestokro¢ z Luna utozsamiana, zwiastuje pisane Prozerpinie zstapienie do
mrocznego krolestwa. T. Kellner stwierdzil obrazowo, ze swoje przeznaczenie
dziewczyna uszanuje i przyjmie na siebie tak samo jak swa kunsztowna szate,
na ktorej wyhaftowane wizerunki dopetniaja tylko obrazu zniszczonej i psutej®
pajecza nicia szytej przez Prozerping makatki stanowigcej symbol znikomos$ci
oraz utraty dawnej idylli i przesztosci®’.

Ta dawna lepsza egzystencja, bezpowrotnie miniona, jest takze elementem
kolejnej zakorzenionej w filozofii Platona interpretacji. Zgodnie z nia zarow-
no wyhaftowane na szacie Prozerpiny obrazy jak i trzy boginie: Wenus, Dia-
na oraz Pallas, stanowiag symbol, wedtug ktérego Prozerpina jawi si¢ jako du-
sza zwiedziona ponetami zmystowych i wyimaginowanych form materialnego
swiata. Takie wytlumaczenie, ktérego reminiscencje pojawiaja si¢ juz w Ene-
idzie®® i ktore zyskuje szczegdlna popularno$é w $redniowiecznej interpretacji
mitu znanej jako Ovidius moralizatus®, uznaje wyszyty wizerunek Stonca za
symbol fantazji kreujacej zmystowe i wyimaginowane materialne formy, Lune

Mozna wspomnie¢ znane z Homera poréwnanie Astianaksa do gwiazdy porannej, ktore na-
$laduje Wergiliusz, kiedy wspomina o Askaniuszu. Wsrdd epikéw podobne przedstawienia poja-
wiajg si¢ podczas opisow zbroi i uzbrojenia stanowigcych, jak u Proserpiny, symbol przysztej roli
i przeznaczenia, np. Verg. Aen., 8. 626-728. Motywy astralne takze pojawiaja si¢ czesto wsrod
wierszy tacinskich poetow, ktorzy uzywaja takiej metaforyki mowigc o cesarskich potomkach,
por. Ovid., Tristia, 111 lub Sen., Octavia, act L.

%Makatki psutej badz uzupetnianej. Wymowe tej sceny mozna wigc rozumie¢ dwojako. Dla
mnie jednak pajecza ni¢ porastajaca jakakolwiek rzecz ma z reguty negatywne konotacje i suge-
ruje zapomnienie oraz opuszczenie. Dlatego wlasciwiej jest moim zdaniem widzie¢ w tej scenie
raczej proces niszczenia niz uzupelniania, naprawiania. Wyjasnienie takie zgodne jest tez z sen-
sem ogolnej sytuacji, w ktorej Prozerpina ginie, odchodzi oraz z egzystencjalnag wymowa catego
utworu, wedhug ktérego co$ musi umrze¢ by moglo znowu si¢ narodzic.

“"Por. Kellner 1997: 263: diese neue kosmische Rolle wird Proserpina wie ein prdchtiges
Gewand zieren und ehren. Por. takze Kellner 1997: 262.

“Mowa o momencie, w ktorym Eneasz schodzi do podziemi, ktorych wejscie, strzezone
przez ciemny las i bagno, jest symbolem cielesnej natury (VI 237-242).

“Por. Dutsch 1992: 54.
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za$ za naturalng moc naszej istoty. Obydwie sity osiagng swa pelni¢ dopiero,
gdy dusza pograzy sie posroéd mrocznych siedzib materii, dlatego pojawiaja si¢
jeszcze jako niemowleta. Pod wptywem ich impulsu Prozerping-duszg ogarnia
pragnienie uciech §wiata zmystowego. Pragnienie to symbolizuje Wenus. Jej
podlega wszystko, co zmystowe i wyobrazone w postaci Plutona. Dlatego poeta
wspomina przy okazji jej opisu: it Venus Dite subacto ingenti famulus Manes
ductura triumpho (w. 12—14). Owo pragnienie moze tylko przezwyciezy¢ racjo-
nalna czg$¢ Prozerpiny-duszy, ktora reprezentuje Atena oraz tej duszy naturalna
i zyciowa sila uosabiana przez Diang. Jednak, tak samo jak platonski woznica,
zaré6wno Atena- rozum jak i Diana — natura takze ulegaja wplywowi pongt zmy-
stowych i cho¢, jak mowi w Fajdrosie Platon”, tworza z dusza przez moment
w jedno zroslg sile 1 jak widzimy u Klaudiana, dzialaja jednomys$lnie (aequali
tendunt passu, w. 37), nie maja do§¢ mocy i za chwile dusza ginie z tego powodu
w mrokach kroélestwa materii i materialnego ciata’'.

Tym obrazem poeta konczy opis zmierzajacych ku polom Etny czterech bo-
gin, w ktorych wygladzie odzwierciedlajg si¢ gusta i artystyczne upodobania
przetomu IV i V wieku uwidocznione zwtaszcza w postaci bogini Wenus za
pomoca purpurowego plaszcza i drogocennej bizuterii, jaskrawosci barw, takich
jak zloto czy biekit w przypadku opisu Prozerpiny oraz zamitowania poety do
ukazywania jakby wyrzezbionych symbolicznych przedstawien. Podstgpna bo-
gini mitosci, ktora zwodzi Prozerping, bardziej niz trzy pozostate towarzyszki
przypomina nieszczera dame dworu, zwtaszcza w poréwnaniu z waleczng Diang
i Pallada. By¢ moze dlatego poeta nadat jej wiecej ryséw dworskiej arystokratki
i czyni jej portret odmienny od obrazu reszty bogin, ktory nasladuje w wigkszej
mierze konwencje epicka. Uwidacznia si¢ to zarowno w warstwie leksykalnej
jak 1 w klasycznie epickich atrybutach i naturze zwtaszcza Pallas i Diany po-
siadajacych na szatach wyszyte popularne mitologiczne obrazy. Wizerunki te
odnosza si¢ zarazem do alegorycznej warstwy dzieta i za pomocg swej symboli-
ki przedstawiaja rzeczywistg sytuacj¢ podzielonego imperium. Tyfon na hetmie
Pallady stanowi inkarnacje wrogich sit, ktére przeciwdziataja porzadkowi Jowi-
sza uosabiajacego cesarza Zachodu. Symbole wyrazaja przy tym oczekiwania
poety wzgledem dziatan konkretnych osob, ktore musza sie ustosunkowac do

"Platon, Fajdros, 245¢-257a (thum. Witwicki 1958) niechaj tedy [dusza] bedzie podobna
do w jedno zrostej sily skrzydlatego zaprzegu i woznicy (...): Bo kon, ktory ma w sobie zto
ciggnie w dol, ku ziemi ciggnie, jesli go woznica dobrze nie wychowat (...); Jeden kon, ktory
zawsze stucha woznicy, wtedy takze wstydem si¢ kieruje i sam siebie zatrzymuje, za to drugi nie
zwaza na uktucia ani razy, ktorych mu woznica nie szczedzi (...). Por. tez Budziszewska 2011:
208-210.

"' T¢ interpretacje, z wyjatkiem moich drobnych autorskich uwag (popularno$¢ tej interpreta-
cji w epoce $redniowiecza, fragment z poematu Klaudiana potwierdzajacy tezg o Wenus jako pani
$wiata zmystowego, odniesienie do Fajdrosa Platona i odpowiedniego cytatu z eposu), przyta-
czam za: Taylor 1875: 20-21, 88-96.
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zaistniatych realiow’?. Wyrazem dazen pokojowych jest zarowno odtozona na
bok bron bogin jak i ukazany na szacie Prozerpiny symbol dwoch §wiatow, mro-
ku i jasnosci, ktore dziewczyna ma zjednoczy¢ poprzez swojg ofiare.

Popularng w p6znym antyku tendencj¢ do wizualizacji stowa pisanego moz-
na zauwazy¢ nie tylko w omowionym w tym artykule fragmencie. Egzotycznie
intensywne barwy w catym tym dziele, np. kolorystyka flory, btyszczace dro-
gocenne kamienie, asyryjska purpura i wielobarwna tecza, czynia ekfrazy Klau-
diana niemal tak samo odrealnionymi i jaskrawymi jak wizualna sztuka pdznego
antyku, z ktorg harmonizuja’.

Dlatego uwazam, ze deskrypcje Klaudiana posiadaja zdefiniowang w pod-
recznikach retoryki prymarng ceche ekfrazy, a mianowicie sg jaskrawe i pla-
styczne oraz czynig z czytelnika obserwatora i widza’.
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THE PORTRAYAL OF THE GODDESSES IN VERSES II 15-54 OF CLAUDIAN’S
DE RAPTU PROSERPINAE

Summary

Verses I 15-54 from Claudian’s mythological epic De raptu Proserpinae are one of the bril-
liant descriptive set-pieces (ekphrasis) almost completely composing poem’s structure. The four
goddesses: Venus, Pallas, Diana and Proserpine, are described by Claudian, whilst leaving the
palace of Ceres to see the meadow of Mount Etna. By their appearance poet visibly refers to the
fashion of contemporary aristocracy and sculptures with all the motifs observed and admired by
himself as well as simultaneously follows the divine images that mainly appear in Homer’s and
Vergil’s epics. First of all, Venus with her curly hair and gemmed, purple court dress is considered
as a reflection of schematic, unrealistic works of art and style popular and prevailing among the
aristocracy mostly in fourth century C.E. Whereas the three other goddesses on the one hand, with
respect to their attributes and nature, are typical epic, on the other hand, taking into account the
symbols depicted on their garments, they resemble the tendency of contemporary artists to cover
artistic material with such images. This can be applied to Claudian’s manipulation of time and
timelessness connecting the preceding ages with the poet’s epoch. In addition, recognizing his
vivid and colorful descriptions and elaborated form of his poem, Claudian is usually rated among
the most excellent Roman poets.





