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Z TRACJI DO GRECII. SABETH Z POWIESCI MAXA FRISCHA
I1JEJ ZWIAZEK Z WERGILIUSZOWA EURYDYKA

ABSTRACT. Arndt Aleksandra, Z Tracji do Grecji. Sabeth z powiesci Maxa Frischa i jej zwigzek z Wergiliuszo-
wq Eurydykq (From Thrace to Greece. Sabeth from of Max Frisch’s Novel and Her Relation to Virgil’s Eurydice).

The article presents the possible influence of Virgil’s epyllion in his Georgics on the shaping of Sabeth, one of
the heroines of Max Frisch’s novel Homo Faber.
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Na tamach czasopisma dla nauczycieli ,,Polonistyka” ukazal si¢ w pazdzier-
niku 2001 roku artykut prof. Elzbiety Wesotowskiej pt. Homo Edyp'. Badaczka
przedstawita w nim refleksje, jakie wywotata w niej — najpierw mtodziencza, po
latach za$ dojrzata — lektura jednej z najznamienitszych europejskich powiesci
XX stulecia, Homo faber. Relacja* szwajcarskiego tworcy Maxa Frischa.

Rozwazania autorki dotyczg zasadniczo tytutowej postaci utworu, inzyniera-
technokraty Waltera Fabera. Z uwagi na zawitosci jego zycia intymnego, wy-
znaczone przez trudne i zlozone relacje z ludzmi, zwtaszcza z dwiema kobie-
tami — Hanng oraz Sabeth (Elisabeth), uczona refleksja swoja niemal samoist-
nie obejmuje roéwniez owe partnerki: zwigzane z protagonista emocjonalnie,
intensywnosciag wspolnych przezy¢, ale takze (w przypadku Sabeth) poprzez
bliskie pokrewienstwo. Oczywisto$¢ antycznej matrycy mitologicznej, z ktorej
korzystat pisarz w procesie tworzenia utworu’, w polaczeniu z niemoznoscia

'Wesotowska 2001: 467-471.

2Powie$¢ ujrzata $wiatlo dzienne w 1957 roku; dwa lata péZniej ukazat sie jej polski przektad,
autorstwa Ireny Krzywickiej.

3Za jej sprawa wpisuje si¢ powie$¢é w powojenny trend reinterpretacji mitéw antycznych
w literaturze (np. esej Prometeusz w piekle Alberta Camusa [1946 r.]; sztuka teatralna Kro nie
ma swojego Minotaura? Marguerite Yourcenar [1963 r.]; powie$¢ Nikt Jerzego Andrzejewskiego
[1983 r.]; opowiadanie Kassandra Christy Wolf [1983 r.]) oraz filozofii (zob. Brisson, Jamme
1995: 108).
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wskazania na jednego konkretnego bohatera jako na pierwowzor danej posta-
ci powiesciowej’, sktania badaczke do podjecia kilku prob identyfikacji ,,hy-
brydycznej”. W przypadku kazdej z dramatis personae u Frischa wskazuje
zatem na kilka réznych przypuszczalnych odpowiednikow z mitologii. I tak,
w Walterze Faberze dostrzega Odysa, nade wszystko zas Edypa; zkolei w Hannie
upatruje gtownie Demeter, ale rowniez Klitajmestre oraz Eryni¢ i Eumenidg.
Nader interesujgco przedstawia si¢ wreszcie casus Sabeth, mtodej kochanki
Fabera, a zarazem jego wspolnej corki z Hanng. Wesotowska i tym razem pre-
zentuje szerokie spektrum antycznych postaci ze $wiata mitow, jakie w jej oce-
nie mogtly byty naznaczy¢ bohaterke powiesci. Znajdziemy w ich gronie czaro-
dziejke Kirke, Telemacha-mlodziefica, a takze Prozerping’, core archetypiczng
par excellence®. Enumeracje grecko-rzymskich’ ,,skladowych” bohaterki kon-
czy autorka dwoma krétkimi pytaniami: ,,Czy Sabeth to po trosze Eurydyka?
Eurydyka, ktorg ukgsit $miertelnie waz?*. W odpowiedzi na nie podkresla ,,po-
dwojnos¢ straty” (w domysle: dla wybranka), prowokowang przez specyfike
umierania kazdej z kobiet’. Podane wyja$nienie jest oczywiscie logiczne i traf-
ne, trudno wszelako oprze¢ si¢ wrazeniu, ze nie definiuje ono jeszcze w petni
skali podobienstw pomiedzy kochanka Fabera a matzonka Orfeusza. Jak gdyby
pozostatych punktow stycznych czytelniczki i czytelnicy artykulu mieli poszu-
ka¢ samodzielnie...

Zachecona przez Elzbiete Wesotowska do przeczytania powiesci — dzisiaj,
z uwagi na postepujaca technologizacj¢ Swiata, moze jeszcze bardziej aktualng
niz w momencie wydania — postanowitam ,,podjac¢ rekawice” i dokona¢ matego
studium poréwnawczego obydwu postaci. Jako materiat literacki w przypad-
ku Eurydyki postuzyt mi przy tym tekst z IV ksiggi Wergiliuszowych Georgik,

*Spekulacje i dociekania typu who is who? pojawiaja si¢ w znakomitej wigkszosci opracowan
na temat powiesci.

*Oczywiscie, na propozycjach tych sie nie koficzy. I tak na przyktad, Bettina Kranzbiihler
sktonna jest widzie¢ w Sabeth jeszcze Atene oraz Afrodyte, boginie, ktorym obca byta mitosé
matczyna — rowniez bohaterka Frischa podrozuje bowiem po $wiecie sama, z dala od swojej rodzi-
cielki. Do poréwnania Sabeth z grecka Minerwa sktania ponadto badaczke tatwosé, z jaka dziew-
czyna przyswaja wszelka wiedz¢ techniczna. Z kolei jej zwiazki z patronka milosci wyrazaja si¢
zdaniem Kranzbiihler m.in. poprzez fakt, ze na wzgorzu Akrokorynt — w miejscu $miertelnego
wypadku Sabeth — znajdowato si¢ za czasow starozytnych sanktuarium Afrodyty (Kranzbiihler
1987: 216—-17).

®Nt. Prozerpiny zob. dalszg cze$é artykuhu.

"Ponadto w artykule zwrdcona zostaje uwaga na analogi¢ pomiedzy powiesciowym ménage
a trois a tragicznym ,,trojkatem mitosnym” w sztuce Beatryks Cenci Juliusza Stowackiego, opartej
na stynnej wloskiej legendzie.

¥Wesotowska 2001: 470.

? ,Orfeusz miat wyprowadzi¢ ja [Eurydyke — podkr. A.A.] z Hadesu. Niestety obejrzal si¢ idac
przed nig, chcac sprawdzié, czy nie zostal oszukany, i stracit jg na zawsze. A wigc podwojnosé
straty, tak jak w powiesci Frischa” (Wesotowska 2001: 470).
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a zatem najstarsze w pelni uchwytne wspolczesnie'® opracowanie mitu o mat-
zenskiej parze z Tracji'.

Za szczegolnie dogodny punkt wyjscia do analizy uznatam zblizone okolicz-
no$ci Smierci obydwu bohaterek. Podobienstwo finalnej partii ich biografii wyra-
7a sie, jak sadze, w dwojaki sposob — zaréwno na poziomie ,.kryminologicznym”,
jak i w odniesieniu do helladzkiej topografii. Co tyczy si¢ pierwszego z aspektow,
za zgon tak Eurydyki, jak i Sabeth wspotodpowiedzialne sa tzw. osoby trzecie,
a $cislej rzecz biorgc: istnienia trzecie, dziewczeta'? bezposrednio okalecza bo-
wiem waz. Rzecz jasna, gada nie sposob obciazy¢ petnia odpowiedzialnosci za
naruszenie integralnosci cielesnej swoich ofiar. I tak, w opowiesci trackiej rolg
praprzyczyny wydarzen odgrywa Arysteusz, hodowca pszczot o trudnej dlan do
okietznania pozadliwosci; to podczas ucieczki przed nim jako domniemanym
gwalcicielem Eurydyka nastgpuje na weza. Jako powiesciowy alter ego dla pa-
siecznika nasuwa si¢ Walter Faber. Czy bohatera wolno okresli¢ tym mianem?
Jego zaciekawienie postacig Sabeth bazuje wszak na wzajemnosci, jest mocno
rozciagnigte w przestrzeni oraz w czasie: w miejsce krotkiej konfrontacji nim-
fy" z Arysteuszem wérdd nadrzecznych zaroéli otrzymujemy kilkutygodniowy
romans, za ktorego oprawe stuza stynne z kolekcji dziet sztuki miasta potudnia
Francji i Wtoch, wreszcie peloponeskie wzgodrze Akrokorynt. Z drugiej strony,
cata podr6z we dwoje odbywa si¢ z inicjatywy Fabera, przeciwnego samotnym
wojazom dziewczyny po Europie, i to rowniez Faber staje si¢ pomystodawca
spedzenia wspolnej nocy pod golym niebem — nocy, jak mialo si¢ okaza¢, brze-
miennej w tragiczne konsekwencje. Sposob reagowania bohaterek na zamysty
poszczegdlnych mezezyzn okazuje si¢ przy tym bez znaczenia — kazda bezwied-
nie wybiera bowiem oddzielna, przeznaczong tylko dla siebie droge wprost ku

"Kwesti¢ zaginionego greckiego wariantu opowiesci rozpatrywat najwczeséniej Eduard Nor-
den (1934: 626-683). Por. rowniez artykul M.C. Bowry (1952: 113-126).

""Do przedtozenia mitu w opracowaniu Wergiliusza nad wersje, jaka w X ksiedze Metamor-
foz zaprezentowal Owidiusz, sktonita mnie ponadto odmiennos$¢ fabularnych punktow cigzkosci
w kazdym z wariantow: o ile Mantuanczyk ktadzie bowiem nacisk na okoliczno$ci $mierci Eury-
dyki, o tyle poeta z Sulmony ogniskuje swoja uwage wokot kompetencji artystycznych Orfeusza
i niuansow jego zycia wdowienskiego.

2Okreslenie ,,dziewczeta” bede stosowata w artykule zamiennie z terminem ,bohaterki”,
w ten sposob definiuja bowiem Eurydyke i Sabeth sami autorzy. I tak, Wergiliusz siega w IV
458 po stowo ‘puella’, za$ Frisch po jego niemiecki odpowiednik, ‘Médchen’ (Frisch, Homo fa-
ber. Ein Bericht...). Dobor epitetu nalezy przy tym u kazdego z tworcow rozpatrzy¢ oddzielnie.
U Mantuanczyka zadecydowal najpewniej usus; tak bowiem w poezji greckiej (np. Arystofanes,
Thesmoforie 325-26; Kallimach, Hymn na Artemide 14), jak i rzymskiej (cho¢by Propercjusz,
120, 45), wszelkie rodzaje nimf — oprocz driad rowniez najady i oready — okreslane bywaja mia-
nem ,,dziewczat” (odpowiednio: kOpay; puellae). Z kolei w powiesci szwajcarskiego tworcy stowo
»dziewcze” stuzy charakterystyce gldwnego bohatera: w kategoriach dziewczgcosci konsekwent-
nie postrzega on swoja corke i kochanke, bowiem, jak celnie zauwaza Ursula Haupt: ,,Faber will
Sabeth als Méddchen, mit der Frau Sabeth kann Faber nicht umgehen” (Haupt 1996: 77).

13 Status ontologiczny Eurydyki omowie w dalszej czesci artykuhu.
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$mierci, w towarzystwie przypisanego do niej przewodnika. W efekcie obydwie
historie stanowig literackie wyktadnie wiary ich autoréw w przeznaczenie, zywa
ilustracje Wergiliuszowej maksymy fata viam invenient..."*.

I druga kwestia — topografia. Na sceneri¢ dla $miertelnych wypadkéw
Mantuanczyk i Frisch jednomyslnie obieraja Grecje, swoje bohaterki umiejsca-
wiaja wszelako w odmiennych obszarach kraju. Dlaczego? O wyborze Wergile-
go przesadza zapewne wtornos$¢ postaci Eurydyki wzgledem Orfeusza, wiasci-
wego protagonisty epyllionu: nimfa jest gtownie zona swojego me¢za, podczas
gdy jego tozsamo$¢ w rdwnym stopniu co status matzonka (a nastepnie wdowca)
wyznacza ranga wybitnego $piewaka'’. Z kolei w przypadku Orfeusza staje si¢
Mantuanczyk spadkobierca dtugiej literackiej tradycji: jego losy, tacznie z miej-
scem pochodzenia oraz katabaza, uksztattowane zostaja wszak na kilkaset lat
przed powstaniem Georgik — najwcze$niej bodaj Pindar prezentuje mitycznego
artyste jako syna trackiego krola Ojagrosa'®, za$ Platon jako pierwszy wzmian-
kuje jego zejscie do Hadesu'”. Wergiliusz, tworzac wlasny wariant matzenskiej
love story, opiera si¢ za§ na owych danych i dlatego ,,miejscem akcji” czyni
Tracje'® oraz Krolestwo Zmartych.

W przeciwienstwie do poety Max Frisch zdaje si¢ dysponowaé wieksza
topograficzng swobodg; jako wspolczesny pisarz ,recepcyjny””’ cieszy sig
wszak przywilejem selektywnego korzystania z literackich zrédet. Decyzja
o uksztattowaniu Fabera na wzoér mitologicznego Edypa (ktére to podobien-
stwo Wesotowska podkresla juz w tytule swojego artykutu)®, nade wszystko
za$ uwiktanie go w kazirodcza relacje z wlasng cérka maja jednak swoje fa-
bularne konsekwencje; Faber musi przejs¢ $ciezkami, ktore wydeptal weze-
$niej krol Teb. Tak oto geograficzno-kulturowa réznorodno$¢ Hellady kurczy
si¢ do miejsc-symboli Edypowego mitu. Sposrod nich wybiera Frisch miasta
istotne dla dwoch przeciwstawnych faz zycia wladcy, swoiste klamry w jego

" Aden. X 113.

> Gwoli $cistosci: na potrzeby epyllionu Wergiliusz znacznie okroil takze wizerunek Orfeusza.
We wczesniejszej poezji przedstawiany bywa on wszak jako obiezy$wiat, nauczyciel wegetaria-
nizmu czy wedréwki dusz — por. Thibodeau 2011: 197.

"*Fr. 126, 9.

" Uezta VII.

¥ Umieszczenie przez Wergiliusza Eurydyki posrod gor i lasoéw Tracji stanowi zatem swego
rodzaju parafraz¢ znanej przynajmniej od czasow Cycerona (por. Pro Murena 27) formuty $lubnej
Ubi tu Gaius, ibi ego Gaia.

Rowniez powiesci Stiller (1954 1.) oraz Powiedzmy Gantenbein (1964 1.) zawieraja odnie-
sienia do literatury grecko-rzymskiej. W innych utworach reinterpretuje z kolei Frisch np. legendy
o Don Juanie (Don Juan, czyli mitos¢ do geometrii; 1953 r.) i Wilhelmie Tellu (Wilhelm Tell opo-
wiedziany dla szkot, 1970 r.).

»Zob. rowniez np. Bialik 1978: 87 (,,Faber [...] ist imstande, die komplizierten chemischen,
mathematischen und andersartigen Erscheinungen zu deuten, im Leben aber verhilt er sich wie ein
Blinder [Odipus],...”; Leber 1990: 3 (,,... Inzest. Es ist ein Motiv, das sofort an jene bestimmte Tra-
gddie erinnern muss, die seit Aristoteles als das Paradigma ihrer Gattung gilt: den «K&nig Odipus»”).
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biografii: Korynt, w ktorym bohater spedzit dziecinstwo, oraz Kolonos, gdzie,
doznawszy katharsis, zmarl. Oznaczone zostaja one w powiesci przy uzyciu
metonimii; w miejsce Koryntu, ktéry zmienit si¢ tymczasem w ,,zapadty kat*'
(‘Hithnerdorf”, s. 184), pojawia si¢ Akrokorynt, za§ zamiast Kolonos — Ateny,
ktorych starozytny dem jest obecnie dzielnica. Zamiana nie przestania jednak
klarownej analogii pomiedzy dopuszczajacymi si¢ incestu krolem a inzynierem.
A jak obydwa miejsca maja si¢ do postaci Sabeth? Parafrazujac nieznacznie po-
pularng maksyme z powiesci Good Night, Dzerzi Janusza Glowackiego®, uzna¢
mozna, iz dziewcze pehni tu role bata, ,.ktérym przeznaczenie pogania to, co
nieuchronne, do przodu”. Pozostajac na ustugach fatum, niemal na oczach ojca-
-kochanka odbierana jest sukcesywnie §wiatu zywych: po ukaszeniu przez weza
przewraca si¢ i traci przytomno$¢ na peloponeskim wzgorzu, by krétko potem
umrze¢ w jednym z greckich szpitali stolecznych. W Faberze wywoluje to sil-
ne wstrzasy, ktore ostatecznie — co wczesniej mutatis mutandis stato si¢ takze
udziatem Edypa — doprowadzaja do jego samopoznania®.

Nad $miercig Sabeth ubolewa nie tylko jej wybranek; w gteboka inercje po-
pada najblizsza kobieta w zyciu dziewczecia, jej matka. Do codziennej rutyny,
na ktora sktadaty sie dotad wyjscia do pracy w atenskim Instytucie Archeolo-
gicznym, Hanna wigcza teraz regularne odwiedziny grobu corki; wewnetrzna
potrzeba owych wizyt nie pozwala jej opusci¢ naznaczonego tragedia miasta.
Zatoba Hanny wplywa poza tym zasadniczo na sposob postrzegania przez od-
biorczynie i odbiorcéw jako zewnetrznych obserwatorow wydarzen, Sabeth
,»posmiertnej”: bohaterka nie budzi juz, oczywistych dotad, skojarzen z Eury-
dyka, zaczyna® natomiast przywodzi¢ na my§l Prozerpine. Jest to za$ asocja-
cja o tyle przewrotna, ze bogini owa, niezaleznie od swojej pozycji ,,corki De-
meter” oraz ,,dziewczecia”®, funkcjonuje w antycznej literaturze rowniez jako
wplywowa partnerka Hadesa®. Co wiecej, w tej wladnie roli — wiadczej i de-
cyzyjnej pani Podziemi*” — na kartach Wergiliuszowego epyllionu konfrontuje

1O ile nie zaznaczono inaczej, thumaczenia cytatdw z powiesci piora autorki artykutu.

W powieéci brzmi ona nastepujaco: ,,... przypadek to tylko bat, ktérym przeznaczenie
popedza to, co nieuchronne, do przodu”.

#Podobnie na rolg Sabeth w zyciu Fabera zapatruje si¢ znawca tworczosci Frischa, Walter
Schmitz. Jak stwierdza w swojej monografii: ,,Sabeth... wird Faber tatsachlich zur Wahrheit iiber
seine Existenz verhelfen” (1985: 293).

* Stopniowos¢ w narastaniu zwigzkow Sabeth z Prozerping podkresla rowniez Schmitz (1985: 297).

» Jak zauwaza Karl Kerényi, o Persefonie ,,poeci zawsze woleli mowié..., nie uzywajac
imienia — jako o Kore, »Dziewczeciug” (Kerényi 2004: 61).

*Krolewskie przywileje Persefony w roli wspotwladezyni Krélestwa Cieni podkre$lone
zostaja na kartach literatury greckiej szczegdlnie w homeryckim Hymnie do Demeter (Ww. 364—
369). Sposrod poetdow rzymskich odnotowuje je m.in. Owidiusz w poemacie Fasti IV 584.

7 ,Gdy Eurydyke odzyskat, wszelkiego zta unikngwszy, / w droge wyruszyt powrotng. Kro-
czyta teraz tuz za nim / w kierunku niebios, stosownie do Persefony zalecen,...” (Georg. IV 485—
87; przet. A. Arndt).
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sie¢ w zaswiatach z matzonka Orfeusza. Czy uruchomienie przez Frischa ciagu
skojarzen obliczone bylo na wywolanie efektu zaskoczenia? A moze pragnat
zaznaczy¢ tu sile osobowosci Sabeth, tak roznej od pasywne;j i ulegtej Eurydyki?

W istocie bowiem, przy abstrahowaniu od watku eschatologicznego, upraw-
niong staje si¢ teza, iz bohaterka Frischa zbudowana jest na zasadzie opozycji
do trackiej nimfy. Odmiennie niz w powiesci prezentuje si¢ na kartach Georgik
chociazby scena funeralna: zmarte nagle dziewcze optakuje w epyllionie zale-
dwie ,,chor réwiesnych driad” (chorus aequalis Dryadum, 1V 460), z ktorymi
wczesniej ,tanczyta i §piewala w Swietych gajach” (,,cum quibus illa choros
lucis agitabat in altis”, IV 533). Fakt ten, wynikty ze specyficznego statusu onto-
logicznego™ Eurydyki — jako driada przyszta na $wiat wraz z przypisanym swej
opiece drzewem (najpewniej debem)® — unaocznia brak w jej zyciu jakiego-
kolwiek, poza malzenskim, kontekstu familijnego, ktéry siegatby cho¢ o jedno
pokolenie wstecz. Zamiast ,,korzeni” rodzinnych, o tozsamosci Eurydyki i jej
miejscu w $wiecie decyduja do pewnego stopnia korzenie™ drzewa... W kon-
tekscie owej zaleznos$ci frapuje fakt, iz pomimo owej jedni nimfy z natura, ta
w zaden sposob nie ostrzega dziewczgcia przed przestepca, nie zwiastuje jej
rychtego zgonu®'. Wyszczegolnione przez poete w opisie $mierci elementy trac-
kiego krajobrazu — rzeki (flumina, IV 457), brzegi (ripas, IV 458) oraz wysokie
trawy (alta... herba, IV 458) — nie spetniajg zadnej funkcji wieszczej™ ani nawet
nastrojotworczej, oznaczajac zaledwie punkty na trasie ucieczki. Zatoéé przyro-
dy** wzbudza dopiero tragiczny finat pogoni.

*Warto nadmieni¢, iz rowniez Sabeth, cho¢ byta cztowiekiem z krwi i koéci, przejawiata
niejaka ,,predylekcje arboralng”: z drewna wykonana byla jej bizuteria (,,Halskette aus gew6hn-
lichem Holz”, s. 85).

¥ Por. homerycki Hymn do Afrodyty 264-272; Apollonios Rodyjski, Wyprawa Argonautéw 11
476-81 i Kallimach, Hymn na Delos, wersy 79-83.

*Co prawda, Wergiliusz nie mowi tu explicite o poszczegdlnych czeéciach drzewa, ktore
znajdowato si¢ pod pieczg Eurydyki, warto jednak zwroci¢ uwage na deskrypcje debu z 11 ksiggi
poematu. Ot6z, opisywany przezen okaz — przyklad drzewa kosmicznego — ,.siega korzeniami
Tartaru” (radice in Tartara tendit; 11 292), jest zatem potaczony réwniez ze sferg Smierci.

*'Warto dodaé, iz w Owidiuszowym ujeciu mitu $émieré¢ Eurydyki poprzedzaja z kolei liczne
omeny. Na najwyrazistszy sposrod nich sktadaja si¢ trudnosci przybytego do Tracji boga zaslubin,
Hymeneusa, z zapaleniem pochodni weselnej (Metamorfozy X 6-7).

32Chyba ze za zapowiedz $mierci nimfy uzna si¢ tozsamo$¢ jej bezposredniego sprawcy, czyli
weza. W tradycji antycznej gad ten wpisany byl wszak trwale w symbolike bostw chtonicznych:
zarowno Hydra Lernejska, jak i ,,wezowtosa” Meduza pochodzity od Gai. Echa tych zwigzkoéw
znajdziemy nastgpnie w Boskiej komedii Dantego: ,,Niech si¢ nie chwali Libii piach ponury, / ze
tylu gadow rodzi wciaz okazy: / hydry, padalce wielkie i jaszczury” (Piekio XXIV 85-87; przetl.
A. Kuciak).

33 Rozbrzmiaty zaraz gor szczyty lamentem zmartej rowiesnic — / drzew opiekunek, driadami
zwanych. Zaniosta si¢ ptaczem / Tracji kraina: wysokie grzbiety i pola bitewne, / a z nimi wraz —
rzeka Hebrus; ptakata rowniez Attyka...” (Georg. IV 460-63; przet. A. Arndt). Szczegdlng uwage
zwraca tu zwlaszcza rozpacz tzw. przyrody nieozywionej.
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Jak liczne znaki sygnalizuja tymczasem bliski koniec Sabeth! Po pierwsze,
podczas spaceru wraz z kochankiem po Akrokoryncie trzykrotnie* natrafia ona
na figowiec (s. 184), ktéry w literaturze antycznej pojawia si¢ m.in. w micie
o porwaniu Prozerpiny™, poza tym na cyprys (s. 131), dendrologiczny kompo-
nent pogrzebowy®. Po drugie, wedrowce obojga towarzyszy przez pewien czas
szczekanie psow pasterskich, co, zwazywszy na fakt, ze Faber nazywa zwierzeta
,bestiami”, legitymizuje niejako ich skojarzenie z Cerberem. W sukurs tej aso-
cjacji przychodzi zreszta trzeci ztowrdzbny znak — ,,martwa cisza” (‘Totenstille’,
s. 185; 186), ktérym to okresleniem raz po raz definiuje Faber brak niemal ja-
kichkolwiek bodzcoéw akustycznych na wzgorzu.

Sekwencje wspomnien inzyniera z ostatniej wspdlnej nocy z dziewczyna
zamyka wyznanie ,,nigdy nie zapomne, jak Spiewata Sabeth!” (s. 187). Warto
zatrzymac si¢ przy nim na dtuzej, stwarza ono bowiem szerokie mozliwo$-
ci interpretacyjne, wykraczajace daleko poza paralele pomiedzy bohaterka
a Wergiliuszowym chérem driad”’. Niewykluczone, iz pisarz odwotal sie
tu do zwigzku idiomatycznego ,tabedzi $piew” (niem. ‘Schwanengesang’),
opartego na prze§wiadczeniu starozytnych o wznoszeniu przez te ptaki piesni
tuz przed $miercig®®. W Faberze, chtodnym racjonaliscie, zdecydowanie obo-
jetnym — i zamknietym — na sztuke, $piew Sabeth ewokuje przezycia natury
estetycznej, podobnie jak wiele odkrytych przezen wczesniej przymiotow ko-
chanki.

Pozostaje wszak pod wplywem jej typu urody (,,uwazalem, ze jest §liczna...
przesliczna!”), podziwia fascynacje dziewczyny gromadzonymi w muzeach re-
liktami przesztosci (,,podazytem za nig... tylko po to, by widzie¢... jej entu-
zjazm”), zazdroci jej perspektyw na przysztosé¢. Zrodlem pozytywnych doznan
staje si¢ dla niego takze spontaniczna rados$¢ dziewczecia ze zwyczajnych co-
dziennych czynno$ci, gry w tenisa stotowego czy wizyty w restauracji, a nawet

¥ Liczba ,trzy” obcigzona jest w poganskim antyku, podobnie jak w chrze$cijanstwie oraz
wielu innych kulturach i religiach $wiata, bardzo obszerng symbolikg. Tworcy literaccy uwypu-
klajag m.in. jej zwigzki ze $miercig, np. w Homerowej lliadzie Grecy na wniosek Achillesa trzy-
krotnie obchodzg zwtoki Patroklosa (XXIII 12—14). Za zwrdcenie mi uwagi na ten detal dzigkuje
prof. Radostawowi Pietce.

% Zgodnie z relacjg Pauzaniasza (Wedréwki po Helladzie 1 37, 2—4) bogini podczas poszu-
kiwan zaginionej Prozerpiny zatrzymata si¢ u Fytalosa i w podzigce za gos$cing obdarowata go
figowcem, aby rozpoczat w Grecji uprawe tej rosliny. Por. rowniez Wedrowki... 11 37, 5.

*Zob. np. Tukidydes, Wojna peloponeska 11 34, 3; Horacy, epoda 5, 18 i piesn II 14, 23.

*"Przed$miertny popis mozliwosci wokalnych Sabeth mozna potraktowaé wszak jako ekwi-
walent zatobnej pies$ni nimf po zgonie Eurydyki.

38 Zob. choéby Ajschylos, Agamemnon 143 1; Platon, Fedon 84e-85b; Owidiusz, Metamorfozy
XIV 428-30; wielokrotnie za swego zycia piesni wznosity jedynie tabgdzie nad matoazjatycka
rzeka Paktol — por. Kallimach, Hymn na Delos 249-254. Sabeth, jako ze — oprocz tego iz $piewa
tuz przed $miercig — pods$piewuje takze w obecnosci Fabera kilka razy wczesniej (np. ,,Zdumiewa-
to mnie nieraz, jak niewiele trzeba bylo Sabeth, by zaczeta $piewac,...”, s. 135).
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jej ,,dziecinna maniera przezuwania buleczek™®. Co cieckawe, ostatnia kwestia
niespodziewanie taczy dziewczyne z jedna jeszcze, tym razem na wskro$ wspot-
czesng Eurydyka — bywalczynig baru ,,Smok” z piosenki Seweryna Krajewskie-
go do stow Jeremiego Przybory, List do jedzqcej Eurydyki*. Tytulowa bohaterka
poprzez wdziek, z jakim spozywa swdj positek, dostarcza wizualnej przyjemno-
$ci anonimowemu nadawcy epistoty:

Pisze, ze to w glowie si¢ nie miesci,
jak przeslicznie jesz nale$nik
lub sok saczysz swoj co dzien...

Po raz kolejny stuszno$¢ swojg objawia tu znany z Terencjusza’' aforyzm ,,Sine
Cerere et Baccho friget Venus...”.

Wracajac do inzyniera: wlasciwe Sabeth emocjonalne zaangazowanie w po-
dejmowane i planowane aktywno$ci motywuje go do podazenia §ladem uko-
chanej. Dzi¢ki przejéciu przez kolejne etapy wtajemniczenia — od rozgrywania
towarzyskich partii ping-ponga, poprzez wizyty w galeriach dziet sztuki, az po
zachwyt rzezbg Glowa Spigcej Erynii** — zaczyna on rozwija¢ w sobie nieaktyw-
ng dotad stron¢ osobowosci, wrazliwie¢. Sabeth w roli przewodniczki po §wie-
cie sztuki — rOwniez sztuki zycia — nie jest oczywiscie wytworem przypadku: jak
sama przyznaje, obcowania z artyzmem nauczyta ja matka — kobieta, ktorg sam
Faber okre$lal mianem ,,marzycielki i kaptanki sztuki™* (‘Schwirmerin und
Kunstfee’, s. 56) i wraz z ktora — cho¢ wbrewwolnie — powotal swa przyszia ko-
chanke na $wiat. Czy, bioragc pod uwage ,,tabedzi $piew” Sabeth, mozna rowniez
zatozy¢ patronat Apollina nad dziewczyna? Ptakiem po§wigconym boskiemu
opiekunowi sztuk byty wszak fabedzie*...

Proces dojrzewania Fabera nie ustaje po $mierci ukochanej; wlasciwie do-
piero wowczas przybiera na sile. Posréd wielu symptomoéw wewnetrznej zmia-
ny, cho¢by rezygnacji z pracy zawodowej czy nabrania wiary w przeznacze-
nie, na szczegdlng uwage zastuguje potrzeba $piewania. Postepuje ona w miarg
odkrywania przez bohatera radosci istnienia, stajac si¢ poniekad jej fonicznym

% Jak trafnie podsumowuje O. Dobijanka-Witczakowa, ,,dziewczyna bezwarunkowo akceptu-
je siebie i zycie, takie, jakie ono jest. (...) ...nie wygltasza zadnych deklaracji, ale sposobem bycia
i postgpowania, calg swoja osobg wyraza aprobate istnienia” (1973: 159).

“Piosenka znalazta si¢ na plycie Krajewskiego Lubig ten smutek z 2001 roku. Trzy lata p6z-
niej nowa wersje¢ nagral i zamiescit w albumie Cafe Suftan Grzegorz Turnau.

' Funuch 732. W swoim przektadzie komedii Ewa Skwara udanie spolszcza aforyzm jako
,,Bez chleba i wina Wenus mrozem $cina”.

“2Swojg droga, tytut owej rzezby stanowi nomen loquens w kontek$cie losow Waltera Fabera.
Por. Wesotowska 2001: 467.

# Jako ekwiwalent dla terminu ‘Kunstfee’ (dost. ‘czarodziejka sztuki’) przyjetam znakomicie
dobrany przez Ireng Krzywicka odpowiednik ,.kaptanka sztuki”.

#Zob. np. Kallimach, Hymn na Delos 249-254.
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manifestem. Jednak, jak widzieli§my, $piew w utworze Frischa obciazony zo-
staje inng jeszcze, ponurg symbolika: oznacza zwrot w strone $mierci. Zatem
im po6zniej w porzadku chronologicznym powiesci inzynier, nieuleczalnie chory
na nowotwor, intonuje jaka$ melodie, tym bardziej zbliza si¢ do swego konca.
Wskutek wokalnych inklinacji Fabera na wyrazisto$ci zyskuja poza tym, wcze-
$niej niemal nieuchwytne®, analogie pomiedzy nim a postacig Orfeusza. Kulmi-
nuja si¢ one w scenie nocnego wypoczynku umierajacego inzyniera w Hawanie:
powodowany jak gdyby checia dostrojenia si¢ do wietrznej aury nad brzegiem
oceanu, niczym petnokrwisty homo artifex zaczyna on nagle ,,kotysac sie i $pie-
wad” (s. 225)*. Wcze$niej za sprawg piesni prawo wejscia do Krolestwa Zmar-
tych uzyskat Orfeusz...

A jak miala si¢ rzecz z Eurydyka? Czy z zaswiatéw stymulowata ona twor-
czo w stopniu rownym co Sabeth? Oddziatywanie nimfy ,,wewnatrztekstowe” —
na tracki §wiat przedstawiony — ogranicza si¢ w zasadzie do Orfeusza. Na utratg
partnerki reaguje on w najbardziej naturalny dla siebie jako dla artysty sposob —
$piewem i gra na lirze. Muzyka poczatkowo staje si¢ dlan remedium na wstrzas
zwigzany z naglym owdowieniem:

Orfeusz zas$, by ukoi¢ serce targane rozpacza,
ciebie, przestodka malzonko, ciebie jedynie opiewat,
na lirze grajac od wschodu po zachdd stonca promieni (IV 464—66; przet. A. Arndt).

Nastepnie uzywa heros swych umiejetnosci wokalnych w ramach negocjacji
z wladcg Podziemi, jako oreza w walce o przywrocenie Eurydyki $wiatu zy-
wych. Nawet niepowodzenie wyprawy do Hadesu i definitywna utrata dziew-
czyny nie thumig w nim potrzeby dalszego tworzenia; trwa ona nieprzerwanie
do chwili zamordowania $piewaka przez bachantki, a w pewnym sensie wykra-
cza nawet poza nig — glowa Orfeusza, uchodzaca z nurtem rzeki w strone Mo-
rza Egejskiego, powtarza bowiem wciaz imi¢ ukochanej, niesione dalej przez
echo"’.

Za sprawa tesknych stow malzonka zyskuje posmiertnie Eurydyka rozgtos
poza obrebem Tracji — poprzez catkowite zatracenie si¢ w opiewaniu nimfy heros
uzmystawia wszak §wiatu jej niesamowity potencjat inspiracyjny. Znajduje on
nastepnie swoj wyraz w ,,zewnatrztekstowym” wptywie dziewczecia na artystow.
Jakkolwiek bowiem na przestrzeni stuleci wigkszo$¢ z nich — poetdw, rzezbiarzy,

*Wtasciwie jedyne podobienstwo Fabera do matzonka Eurydyki wyraza si¢ jego checig po-
slubienia Sabeth.

*Por. G.-P. Siouta 2021: 17. Autorka zwraca tez uwage na zbiezno$¢ czynéw Fabera i Hade-
sa, ,,da er Sabeth quasi mit sich in den Tod holt” (s. 18).

417 fragmentarycznie zachowanych zrodet literackich — Fanoklesa (fr. 1 Powell) i lesbijskie-
go paradoksografa Myrsilosa (za: Antygon, Zbior dziwnych historii 5) oraz z niektorych zrodet
ikonograficznych (zob. np. Burges Watson 2013: 441-460) — wynika, iz glowa Orfeusza dotarta
ostatecznie na Lesbos, wplywajac na szczegdlne umuzykalnienie mieszkancow wyspy.
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mistrzow pedzla, a ostatnio rowniez tworcow kinematograficznych® — brato na
swoj warsztat badz to casus samego Orfeusza, badz to historie matzenska jako
takg, pojawialy sie takze dzieta dedykowane przede wszystkim Eurydyce®.

,»Recepcyjna” autonomia artystycznego wizerunku driady kontrastuje z jej
niesamodzielno$cig jako wyjsciowej postaci literackiej: w epyllionie, ukazu-
jacym trackie wypadki z perspektywy wybitnie androcentrycznej, Eurydyka
przechodzi bowiem spod opieki mezowskiej bezposrednio pod piecze wladcow
Hadesu. Na temat postrzegania przez siebie wlasnego miejsca i pozycji na §wie-
cie wiele zdradza przemowa, jaka kieruje do Orfeusza u wyjscia z Krolestwa
Zmartych:

(...) Jakiz to szat, Orfeuszu,
przywiddl nas dwoje do zguby? Oto los znowu okrutny
przyzywa mnie, sen zakrywa me nieobecne spojrzenie.
Zegnaj! Rozwiewam sie oto w gtebokiej nocy bezkresie. ..
Dtonie ku tobie wyciggam, jednak nie jestem juz twoja. (IV 494-498; przel. A. Arndt)

Pasywno$¢™ nimfy wyraza si¢ tu na wiele sposobéw: w probie definiowania
przez nig szatu jako wtasciwej przyczyny rozitaki z m¢zem, w konieczno$ci
podporzadkowania si¢ losowi, w mimowolnym powrocie do Kroélestwa Cieni,
wreszcie w okreslaniu si¢ poprzez przynalezno$¢ do matzonka.

W konteks$cie powyzszych rysow charakterologicznych powiesciowa Sabeth
zdaje sie swoistg ,,Burydyka a rebours” — samodzielng, niezalezna. Z uwagi na
owe przymioty, tudziez na szczeg6lng chtonno$¢ umyshi®, jej zwigzek z Fabe-
rem przyjmuje w niektorych aspektach profil partnerski; definiuje go otwartos¢
kazdego z kochankéw na obszary zainteresowan witasciwe drugiej stronie, wy-
razajaca si¢ tak w dyskusjach obojga, jak i formie wspolnego spedzania czasu
(zwiedzanie muzedw z inicjatywy Sabeth, spedzenie nocy pod golym niebem
z inicjatywy Fabera). ROwnowaga w relacji bohaterow zasadza si¢ ponadto
na ich porownywalnym doswiadczeniu podrozy: pigcdziesigcioletni inzynier
w ramach pracy dla UNESCO przemierza po wielokro¢ caty glob, zas$ jego
trzydziesci lat mlodsza corka, wychowana w kilku europejskich stolicach, le-
gitymuje sie takze rocznym pobytem za oceanem, na stypendium pétnocnoame-
rykanskiego Uniwersytetu Yale. Przypomnijmy, ze zgota inaczej ma si¢ rzecz

*Na ten temat zob. artykut piszacej te stowa (Arndt 2020: 91-97).

“Np. opera Eurydyka Jacopo Perisa (1600 1.), obraz Zraniona Eurydyka Jean-Baptist-
Camille’a Corota (lata 1868/70, Art Institute of Chicago), rzezba Charles’a-Frangoisa Lebceufa,
Umierajgca Eurydyka (1822 r., Luwr). Sposrod reinterpretacji wspotczesnych na uwage zastuguje
utwor Eurydice angielskiej poetki Carol Ann Dufty (tom The World's Wife, 2000 r.) w formie po-
ruszajacego monologu lirycznego driady.

*Wyrazisto$¢ Eurydyki przyttumit jeszcze bardziej w swoim wariancie opowiesci Owidiusz
(Metamorfozy X 1-85), bowiem nimfa wypowiada tam jedynie stowo ,,zegnaj!” (‘vale’, w. 62).

*!'Por. przypis 5.
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w Wergiliuszowym epyllionie: Orfeuszowa znajomo$¢ znacznej czgsci $wiata
starozytnego, zwiazana z uczestnictwem $piewaka w awanturniczej wyprawie
Argonautéw do nadczarnomorskiej Kolchidy®, przeciwstawiona zostaje teryto-
rialnemu ograniczeniu Eurydyki do obszaru ojczystej krainy meza.

Jak wspomniano, z cienia sukcesywnie wydobywali nimfe dopiero tworcy
nowozytni; zupetie jakby spod wladzy Hadesa przechodzita pod ich artystyczna
kuratelg... Co znamienne, takze i w tym aspekcie Sabeth jawi si¢ postacig wzgle-
dem driady opozycyjna; jej tacznos¢ ze sztuka ma bowiem charakter dosrodkowy,
opiera si¢ na intelektualnym i emocjonalnym zaangazowaniu wlasnym w percep-
cje arcydziel przesztosci. Bohaterka przyswaja rozlegla wiedze specjalistyczng
na ich temat™, wierzy w uniwersalno$¢ artystycznego przekazu... Paradoksalnie,
pomimo mozliwo$ci obcowania z artefaktami kultury — oraz niezaleznie od swej
wyrazistej osobowosci, odwagi personalnej i wielkiej rados$ci istnienia — umie-
ra w bardzo mlodym wieku, niemal identycznie jak bierna i ulegta Eurydyka.
Powstate w ten sposob napiecie — pomigdzy pasja zycia a grozg przedwczesnej
$mierci — niemal rozsadza powies¢ od wewnatrz, wskazujac zarazem na wielki
,potencjat inspiracyjny” bohaterki. Poki co, arty$ci na swoj jezyk, kinowy™* czy
tez sceniczny’, przekladajg cate dzieto Frischa — sgdze wszelako, ze osobna, ,,0d-
srodkowa” relacja Sabeth ze sztuka dopiero si¢ rozwinie.
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VON THRAKIEN NACH GRIECHENLAND. SABETH AUS MAX FRISCHS ROMAN
UND IHR BEZUG ZU VERGILS EURYDIKE

Zusammenfassung

In dem vorliegenden Aufsatz wird von der Annahme ausgegangen, Eurydike in der Fassung von
Vergils Georgica biete eine gewisse Vorlage fiir die Gestalt Sabeth in dem Roman Homo faber.
Ein Bericht von Max Frisch. Im Folgenden werden die zwei Frauentypen miteinander verglichen,
was zu der Schlussfolgerung fiihrt, dass sie, obgleich auf dieselbe Weise ums Leben gekommen,
doch sehr verschieden sind. Die Unterschiede, ganz abgesehen von den Differenzen der sie
umgebenden Realitét (Antike im Gegensatz zur Moderne), mdgen sowohl in der Herkunft der
beiden, als auch in ihren Charaktereigenschaften und der Art ihrer Liebesbeziehungen bestehen.
Obendrein ist die Figur der Eurydike diejenige, die bis in die heutige Zeit einen groBeren Einfluss
auf die europdische Kultur ausgeiibt hat.



