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WIELOZNACZNA SEMANTYKA CZERNI
W METAMORFOZACH OWIDIUSZA

ABSTARCT. Czapinska-Bambara Marta, Danek Zbigniew, Wieloznaczna semantyka czerni w ,, Metamorfozach”
Owidiusza (The Ambiguous Semantics of Blackness in Ovid’s Metamorphoses).

The subject of this study is how and in what scope Ovid uses the terms of blackness (ater; niger, pullus, piceus,
fuscus) occurring in Latin in his Metamorphoses. Particular attention is paid to those places in the poem
where this blackness enhances the dynamics of the situations described by the poet, gaining at the same time
a specific axiological qualification, and also justifies through its presence the conventional use of the colour as
an expression of mourning. This non-typical usage of the terms mentioned above leads to the conclusion that in
this aspect of his poetic creativity, Ovid depicts the mythical reality he presents in an absolutely non-imitative
manner, but rather full of at times surprising expressionistic colour associations.

Keywords: Ovid; Metamorphoses; terms of blackness; situational dynamics; colour mutations; surreal
expressions

Pelng dynamiki i niezwyktych splotow akcji rzeczywistosé, jaka zarysowuje
Owidiusz w swych Metamorfozach, chcieliby$my postrzegac jako teatr wydarzen
rozgrywajacych sie w scenerii bajecznie kolorowej. Blizszy wglad w kolorysty-
ke tego kreowanego wizja poetycka §wiata ugruntowuje jednak przekonanie, ze
mamy raczej do czynienia z przekazem utrzymanym w tonacji czarno-biate;j.
Jezeli bowiem wezmiemy pod uwage okreslenia, ktorymi postuguje sie autor
poematu odnoszac si¢ do kolorystyki przeroznych desygnatéw pojawiajacych
sie w jego relacji, okaze si¢, ze zdecydowana przewage liczebng nad wszystkimi
pozostalymi — wiacznie ze stosunkowo licznie wystepujacymi w Metamorfo-
zach nazwami réznych odcieni koloru czerwonego' — zyskujg przymiotnikowe

'Tych bowiem doliczymy sie¢ w poemacie Owidiusza az, czy tylko, czterdziestu.
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okreslenia bieli oraz czerni®. Jezeli z kolei przyjrzymy si¢ uwazniej sytuacjom,
w ktorych wystepuja ostatnio wspomniane przymiotniki (badz ich czasowniko-
we odpowiedniki), naszg uwage zwroci niezwykle ekspresywne miejscami wy-
korzystanie przez autora poematu form werbalnych oddajacych petng niuansow
kolorystyke czerni’. Mozna utrzymywa¢, ze Owidiusz w swoich Metamorfozach
gra czestokro¢ czernig i wiele roznych akcentow tg czernig wygrywa.

Chcac zwrdci¢ uwage na ten niepostrzegany dotad aspekt poetyckiej kreacji,
ktorej rezultatem jest 6w poemat®, autorzy niniejszego opracowania zdecydowa-
li si¢ skupi¢ swoje zainteresowanie na tresciach, jakie autor Metamorfoz nadaje
pojawiajacym sie w jego przekazie okre§leniom koloru czarnego, podlegajacego
— jak cata owa poetycka rzeczywisto$¢ — r6znym fluktuacjom i metamorfozom.
Dodatkowym godnym rozpatrzenia problemem wydaje si¢ kwestia, na ile inter-
pretacje, na jakie decyduje si¢ on w tym wzgledzie, stanowig wyraz jego wlasne;j
$wiezej inwencji, a w jakiej mierze okazg si¢ reminiscencjami ze znanych mu

2Synoniméw oddajgcych kolorystyke — czy tez kolorystyczng neutralno$é — bieli (przymiotni-
ki candidus, albus/albidus/albens/albescens oraz canus) w r6znych wariantach wystepuje w Me-
tamorfozach 70, natomiast tych, za ktorymi kryja si¢ rézne tonacje czerni (ater, niger/nigrans/
nigrescens, piceus, pullus, fuscus), razem 64. Tym liczbom wyraznie nie doréwnuja przewaza-
jace w pozostatej grupie (pomijajac wspomniang powyzej czerwien) okre$lenia koloru zottego
(w sumie 29 wystapien), niebieskiego (24) czy zielonego (23). Ta statystyka moze potwierdzacd
przekonanie niektorych badaczy, ze kolor czarny (obok biatego i czerwonego) nalezat do triady
koloréw o szczegdlnym znaczeniu symbolicznym w $wiecie greckiego i tacinskiego antyku (Ca-
meron 1998: 115; Oniga 2007: 275).

W tym miejscu warto tez zauwazy¢, ze byla réwniez czern istotnym elementem zestawienia
kolorystycznego bardzo popularnego w sztuce rzymskiej od schytku republiki az do II w. n.e. Dzigki
kompozycjom czarno-bialym uzyskiwano w mozaice geometrycznej bardzo wyraziste efekty, bo-
wiem lgczenie rombow czarnych, szarych i biatych dawato iluzj¢ o$wietlonych z géry szescianow
i wptywato na wielowymiarowe postrzeganie przestrzeni (Aleksandrowicz 2018: 122). Owidiusz
w Metamorfozach zdaje si¢ uzywac réznych tonacji czerni, aby uzyska¢ podobny efekt.

*Klasycznymi w literaturze przedmiotu opracowaniami dotyczacymi leksyki kolorow w je-
zyku tacinskim jest ksigzka J. André (1949) i artykul N.V. Barana (1983: 321-411). Ze wzgledu
na szeroki zakres tematyczny obu tekstow, w znikomym stopniu zostaly poruszone w nich spo-
teczno-kulturowe aspekty kolorow. Etymologiczny rozwdj nazw koloréw w roéznych jezykach
omawiaja B. Berlin i P. Kay (1969), a podstawowa terminologi¢ kolorow w jezyku tacinskim
R. Oniga (2007: 269-284). Watek spoteczno-kulturowy w kontekscie koloréw podejmuja M. Bra-
dley (2009), J. Gage (2008 i 2010) i R.B. Goldman (2013). Warto réwniez wspomnie¢ prace
M. Pastoureau, ktora chociaz w petni poswigcona jest kolorowi czarnemu, to ze wzgledu na szero-
kie ujgcie znaczenia czerni w réznych epokach, w niewielkim stopniu po§wigca uwage jej miejscu
w kulturze starozytnego Rzymu (2008). Nad ogodlnie ujeta kolorystyka u Owidiusza zastanawia
si¢ P. Barolsky (2003: 51-56), a nad konkretnymi kolorami (w tym czerni) A. Abellan (1984: 111—
117). Dodajmy, ze wnikliwa analiza Metamorfoz Owidiusza nie potwierdza zauwazonej przez
niektorych badaczy (André 1949: 26; Luzzatto, Pompas 1988: 45; Oniga 2007: 275; Pastoureau
2008: 27-28; Goldman 2013: 64) tendencji do uzywania przez autoréw starozytnych terminu ater
w stosunku do matowej czerni i niger na okreslenie czerni potyskliwej. Zdaniem Abellan opozycja
»ater — niger” jest jednak podstawg do nadania tym terminom w Metamorfozach Owidianskich
znaczenia negatywnego (,,ater”) i pozytywnego (,,niger”) (Abellan 1984: 115).
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— jak mozna sadzi¢ — lacinskich, a nawet greckich utworéw poetyckich, w kto-
rych czern rowniez zaznacza swoja obecnos$¢. W tym przypadku warto bedzie
przyjrzec si¢ sposobowi, w jaki dokonuje si¢ adaptacja przejetego motywu, kto-
ra nie musi by¢ przeciez adaptacja odtwdrcza i wzbogacajac obraz opisywane;j
tu i tam sytuacji o nowe akcenty moze réwniez stanowi¢ o wartosci calej tej
wizji poetyckiej. Autor Metamorfoz, czy to jako erudyta nawiazujacy do bogate;j
wczesniejszej tradycji, czy jako poeta natchniony idacy wtasna nietknieta dotad
droga, pozostanie z pewnoscig tworca miary ponadprzecietne;j.

DYNAMIKA SYTUACYINA

W poemacie Owidiusza czern wystepuje w standardowo kojarzonych przez
nas z tym kolorem sytuacjach, w ktoérych znamionuje ona majestatyczng powa-
ge, kiedy to na przyktad opisywane jest loze boga snu, ,,brata §mierci” — czarne
i ciemng okryte tkaning (,,atricolor, pullo velamine tectus”)’, niemniej jednak nie-
porownywalnie czesciej zaznacza ona swoja obecnos¢ w okolicznos$ciach zgota
przeciwnych. Pewnym Owidianskim juz standardem staje si¢ obraz zwiastujace-
go grozne konsekwencje nieba, zawsze dynamiczny, a niekiedy pobrzmiewajacy
nawet budzacym groze dzwigkiem. I tak naptywajace czarne chmury (nigrae
nubes) pokrywaja niebo, kiedy ogarnigta kazirodczg namietno$ciag Myrra zamie-
rza zado$¢éuczynié¢ swojej zadzy®, a znikajg, gdy powiew spokojniejszego wiatru
pozwala juz wydosta¢ si¢ na wolno$¢ Muzom przetrzymywanym przez Pire-
neusza’. Bardzo dynamiczne sg z kolei opisy nieba towarzyszace zmaganiom
Ceiksa ze wzburzonym morzem, kiedy to obserwujemy postepujaca dominacje
czerni w zwiastujacym tragiczny koniec wodnym odmecie, ktory poczatkowo
mieni si¢ z6lcig, bielg i atramentowg glebig®, by nastepnie utongé w pomroce
smolistoczarnych chmur’, udzielajacych swej kolorystyki coraz bardziej wzbu-
rzonemu zywiotowi'’.

Ceiks toczy swag walke o zycie w milczeniu, niemniej jednak wymowa
i dynamika porazajacej groza czerni zyskuje tez niejednokrotnie na sile dzigki

*Ov. Met. X1 610-11. R.B. Goldman (2013: 65) zauwaza, ze chociaz termin pullus w staro-
zytno$ci zwykle okreslat kolor szary, to Owidiusz w Metamorfozach wyraznie traktuje go jako
odcien czerni. A. Abellan i R. Oniga na podstawie badan semantycznych doszli do wniosku, ze
w jezyku tacinskim nie istnieje autonomiczna nazwa okreslajgca kolor szary, a termin pullus ozna-
cza jedynie ,,peryferi¢ chromatyczng” koloru czarnego (Oniga 2007: 278: ,,una peryferia cromati-
ca del nero”; por. Abellan 1994: 79).

fOv. Met. X 448-50.

"Ov. Met. V 285-6.

80v. Met. XI 499-501 (,,cum fulvas ex imo vertit harenas, concolor est illis, Stygia modo
nigrior unda, sternitur interdum spumisque sonantibus albet”).

?Ov. Met. X1 548-50.

" Ov. Met. XI 568-9.
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towarzyszacym jej efektom akustycznym. Towarzysza wiec nabrzmiatym ciem-
nym chmurom zapowiadajacym tak wojn¢ zakonczona unicestwieniem Troi, jak
i zamordowanie Cezara, z jednej strony grzmoty ustepujacej burzy'', z drugiej
natomiast rozbrzmiewajacy na niespokojnym niebie szczgk oreza i glosy trab
wojennych'>. Pobrzmiewajg tez groza inne wyrdzniajace si¢ obecnoécig czerni
sytuacje, kiedy to na przyktad konfrontowany z Kadmusem smok, ktory zatru-
wa powietrze morderczym czarnym tchnieniem (halitus niger), postepuje z dud-
nigcym chrzgstem pokrywajacych go tusek'”, a bezlitosna Kirke gotuje towa-
rzyszom zmienionego w ptaka Pikusa jemu podobny los. Na ziemi ztowrogo
stroszacej si¢ czarnymi wezami (serpentibus atris) pojawiaja si¢ wowczas glazy
wydajace chropawe ryki, a takze ujadajgce psy'*.

AMBIWALENCIJE

Ponury i do$¢ jednoznaczny w swej wymowie nastrdj opisanych powyzej
sytuacji nie pozwala watpi¢ w to, ze w poemacie Owidiusza czern staje si¢ zwia-
stunem $miertelnego zagrozenia, czestokro¢ prowokowanego czyims wystep-
nym zachowaniem, i w konsekwencji zguby, badZz mniej lub bardziej przera-
zajacej ekspiacji. Czy jednak powyzsza ocena, bez watpienia trafha in extenso,
znajdzie swoje potwierdzenie we wszystkich barwionych lub tez podbarwianych
kolorem czarnym scenach sktadajacych si¢ na akcje owego poematu?

Czern, jaka pojawia si¢ w sytuacjach opisywanych przez Owidiusza, zyskuje
sobie niewatpliwie — jak wszystko, z czym stykamy si¢ w kontaktach z ota-
czajaca nas rzeczywisto$cig — pewna kwalifikacje aksjologiczna, czyli oce-
n¢ w kategoriach: dobry — zly, dopuszczajaca tez przyjecie jakiej$ skali ocen
posrednich'. Jezeli wezmiemy pod uwage wspomniane powyzej zwiastujgce
nieszcze$cia czarne chmury, czarnoskore weze'®, czy ziejgce czernig odmety

""Ov. Met. X11 51-2 (,,qualemve sonum, cum luppiter atras increpuit nubes, extrema tonitrua
reddunt”). Interesujaca jest w tej sytuacji obecno$é zagniewanego boga przywotujacego ciem-
ne chmury — motyw, mozna twierdzi¢, ponadczasowy i ponadkulturowy. Por. Jurek 2011: 79:
,,Ciemne barwy majg obrazy Boga przychodzacego na Sad Ostateczny. W gniewie Bog rozdziela
niebiosa i zstgpuje, majac czarne obtoki pod stopami”.

20v. Met. XV 7824 (,,arma ferunt inter nigras crepitantia nubes terribilesque tubas auditaque
cornua caelo”).

P Ov. Met. 111 75-6.

"“Ov. Met. X1V 409-411.

*Por. Abellan 1984: 114. Zdaniem tej badaczki Owidiusz w Metamorfozach, generalnie rzecz
ujmujac, uzywa okreslenia ,,ater” w znaczeniu negatywnym, a terminu ,,niger” w sensie pozytyw-
nym, chociaz przyznaje ona, ze zdarzaja si¢ wyjatki, kiedy nadaje im on t¢ sama wartos¢.

" Interesujgce jest to, ze wyobrazenie czarno ubarwionych wezy, kilkakrotnie odzywajace sie
w rzymskiej poezji wieku ztotego (Verg. Georg. 1 129; Aen. IV 472; Hor. Carm. 111 4, 17), nie daje
o0 sobie zna¢ —na ile udato si¢ nam to stwierdzi¢ — ani u Homera, ani u Hezjoda, ani tez u Teognisa,
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wodne, wystepujacego w owych sytuacjach koloru czarnego z pewnoscig nie be-
dziemy kojarzy¢ z niczym, co uznamy za dobre. Podobne wrazenie budzi czarna
noc (nox atra), jaka pojawia si¢ w oczach zegnajacego si¢ z zyciem Likabasa,
wnoszgca w te sceng — mimo pewnej pociechy, ktoéra odnajduje on w owej chwili
— nastrdj zatobnego przygnebienia'’. Wyrazniejsza jeszcze kwalifikacje etyczng
zyskuja opisy czarnych wezy, ktore pokrywaja gtowy Furii, uosabiajacych kare
i zemste'®, czy ciemnego podbrzusza czyhajacej na zeglarzy Scylli, oplecionego
rozws$cieczonymi psami'’. Na takg ujemng ocene owych tresci sktada sie poza
wszystkim innym rowniez odstreczajaca estetyka opisanych sytuacji. Podobne
odczucia wywotuje wspomniany powyzej ziejacy czernig smok, a takze ,,zbry-
zgany czarnym jadem” Skorpion, bezposrednia przyczyna $mierci lekkomysl-
nego Faetona®.

Autor Metamorfoz do$¢ konsekwentnie wprowadza czern roOwniez tam, gdzie
wzbudzi¢ chce u czytelnika reakcje odrazy zwigzanej nie tylko z zewnetrznym
ksztaltem opisywanego obiektu. Przyktadem moze by¢ kilkakrotnie pojawiaja-
ca si¢ w poemacie personifikowana Zazdro$¢, ktorej juz sama siedziba, zbry-
zgana ,,czarng posoka”, daje obraz odstrgczajacy, a nie tagodza go z pewnoscia
zniszczenia, jakie powoduje na kwitnacych polach, po ktérych przemieszcza sie
okryta czarnymi chmurami®'. Obrazu tego dopetnia sytuacja, w ktorej Zazdro$é
saczy czarny jad (virus piceum) w serce Aglaury, wzniecajac w niej zawis¢
w stosunku do wybranej przez Merkurego siostry”’. Pewnym przeciwienstwem

co uzasadnia przypuszczenie, ze ten charakterystyczny produkt inwencji tacinskich poetéw moze
mie¢ swojg inspiracj¢ nie w literaturze, a w realiach italskiej przyrody. By¢ moze chodzi o gatunek
czarnego weza (Hierophis viridiflavus), ktory zamieszkuje m.in. tereny Wtoch. Nie jest on wpraw-
dzie jadowity, ale jego $lina zawiera toksyny, ktore moga powodowac zaczerwienienie skory. Tego
rodzaju waz, wylegujacy si¢ na nastonecznionych takach, musiat pobudza¢ wyobrazni¢ poetow.
Czern jego tusek mogta tez przywotywac skojarzenia ze $miercia.

7Ov. Met. V 70-73. Okreslenie ,,atra nox” jest $wiadectwem tego, ze Owidiusz nawiazuje do
antycznej tradycji, w mysl ktorej przymiotnik ,,ater” wskazywatl na ztowrogie i ztowieszcze wy-
darzenie. Np. w zestawieniu z rzeczownikiem ,,mors” oznaczal, jak to ujmuje S. d’Irsay, ogdlnie
pojete okropienstwo $mierci (,,horrors of death in general”). W literaturze tacinskiej wyrazenie
»atra mors” mozna znalez¢ np. u Stacjusza, Horacego, Tibullusa i na réznych inskrypcjach. Od
XIV w. n.e. zaczgto go zatem uzywaé w przypadku $miertelnych choréb epidemicznych (D’Irsay
1926: 329-331). A. Filippetti natomiast zwraca uwagg, ze Metamorfozy Owidiusza staly si¢ waz-
nym tekstem w zakresie wspotczesnej analizy semantycznej jezyka zwigzanego z zaraza (Filipetti
2006: 404).

BOv. Met. IV 454. Por. Ov. Met. X 349 (atro angue).

P Ov. Met. X111 732-3.

2Q0v. Met. 11 198-200. Cytat pochodzi z przektadu Metamorfoz pidra A. Kamienskiej (Owi-
diusz, Metamorfozy..., 40).

2'Ov. Met. 11 7601 (nigro tabo — przet. A. Kamienska); Ov. Met. 11 790-791 (nubibus atris).

2 Qv. Met. 11 800—1. Warto, jak sadzimy, zwrdci¢ uwage na pewne niuanse znaczeniowe, jakie
mozna dostrzec w zrdéznicowanym sytuacyjnie uzyciu przez rzymskich poetow okreslenia ,,czarna
trucizna”, kiedy to wystepujacy w owym potaczeniu rzeczownik virus wiaze si¢ z jaka$ sponta-
niczno$cig toksycznego dziatania okre$lonej substancji (vide supra), natomiast druga wystepujaca
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zainteresowanej korzy$ciami materialnymi Aglaury wydaje si¢ bezinteresownie
szkodzacy Persefonie Askalafus, co moze nie by¢ przypadkiem, skoro zrodzony
zostal w czarnej lesnej pomroce (silvis sub atris) — czy nawet w jakiej§ ponurej
jaskini* — jako syn rOwnie mrocznego Acherontu®.

Byloby oczywiscie uproszczeniem przyja¢, ze wystepujaca w poemacie
Owidiusza czern wszedzie, gdzie si¢ pojawia, zyskuje kwalifikacje negatywna,
skoro pewna w tym wzgledzie ambiwalencje wnosi juz sytuacja, w ktdrej czarna
noc, jaka zapadta, dziata tagodzaco na poczucie wstydu zmierzajacej jednak ku
wystepkowi Myrry”. W tym przypadku co$, co w ogdle przyczyni si¢ do zla,
w jej subiektywnym odczuciu okazuje si¢ przychylnoscia losu. Jednoznacznie
ciepty wydzwiek zyskuje podbarwiona fioletem czern dojrzatych owocow §li-
wy, jakimi Polifem usituje skusi¢ Galateg™, a poczernialy od sadzy i starosci ot-
tarz ofiarny (,,nigra favilla ara vetus”), o ktorym opowiada pasterz relacjonujacy
histori¢ Latony, czy podobnie czarna belka, z jakiej goscinny Filemon zdejmuje
kawat wedzonej wieprzowiny, wzbudzajg jednoznacznie pozytywne mite sko-
jarzenia®. Czern, co wigcej, staje si¢ nawet niekiedy znaczacym komponentem
urody, co w wymowny sposob uwidacznia Cyllarus — centaur, w ktoérego opisie
barwa ta pigknie kontrastuje z bielg koficzyn i ogona®™, badz tez przywracany
do zycia i witalnych mozliwos$ci Ezon, czego zewngtrznym przejawem staje si¢
czernienie jego posiwialych wlosow oraz brody®.

NARODZINY KONWENCIJI

Te przyjemne skadinad interpolacje nie $wiadcza jednak o tym, ze nastapi-
la jaka$ generalna zmiana aksjologicznej kwalifikacji negatywnie postrzegane;j
czerni, a jedynie potwierdzaja nieszablonowy charakter rzeczywistosci, jaka
w swym poemacie kreuje Owidiusz, zmierzajacy jednak w ostatecznym bilansie
ku uznaniu ogolnie obowiazujacej konwencji, stabilizujacej pozycje tego kolo-
ru w przyjmowanej skali wartosci. Czern, ktora w wigkszos$ci wystepuje jako
zwiastun groznych i niepozadanych nastepstw losowych, zyskuje w rezultacie
charakter sankcjonowanego powszechnym rozumieniem znaku, dodajac — na

u nich nazwa trucizny (venenum — Verg. Georg. 11, 130; Aen. 11 221; IV 514; Hor. Carm. 1 37,
27-8) wnosi juz w to polaczenie element pewnej trucicielskiej umiejetnosci.

»Tak interpretuje t¢ sytuacje B. Moore (1922): ,,him Orphne, famed of all Avernian Nymphs,
had brought to birth in some infernal cave”.

#Ov. Met. V 539-542.

2 Ov. Met. X 454 (,,it tamen, et tenebrae minuunt noxque atra pudorem”).

Qv. Met. XIII 817-8.

*7Qv. Met. VI 325-6. Por. Ov. Met. VIII 647-8.

2 Ov. Met. X1 402-3.

#Ov. Met. VII 288-9 (,,barba comaeque / canitie posita nigrum rapuere colorem”).
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przyktad — swa obecnoscia powagi czynnosciom rytualnym (vide infra), badz
tez podkreslajac majestat $mierci uosabiany przez wladcg podziemi opuszcza-
jacego swg mroczng siedzibe z zaprzegiem czarnych rumakow™, czy wresz-
cie stajac si¢ kolorem niepozadanym dla wszystkich, o ktorych losie decyduja
wrzucane do urny kamyki, jako kolor zwiastujacy z reguty $mier¢ i nastepujaca
po niej zatobe®'.

Podejmujac kwestie konwencjonalnych znaczen zwigzanych z kolorystyka
czerni, warto zauwazy¢, iz w poemacie Owidiusza mozemy obserwowac pewien
proces asymilacyjny, dokonujacy si¢ na pograniczu zdarzen naturalnych oraz
zachowan dyktowanych obowiazujaca juz konwencja. Te¢ ostatniag uwidacznia
szereg miejsc poematu, kiedy czyja$ bliska §mier¢ nakazuje da¢ wyraz zatobne-
mu nastrojowi poprzez przywdzianie czarnych szat i adekwatne do sytuacji za-
chowanie. Tak wigec 6w rytual, ktory Rzymianie okreslali zwrotem: ,,mutare ve-
stem”, ma miejsce, gdy Altea dowiaduje si¢ o $mierci braci*?, kiedy nad marami
braci przywdziawszy czarne suknie (,,cum vestibus atris”) stajg corki Niobe®,
kiedy wreszcie Prokne w ten sam sposob wyraza swoj zal po $§mierci nieszcze-
snej Filomeli**. Tu jednak mozna doszukiwaé si¢ juz pewnej spontanicznos$ci,
czyli zachowania wpisujacego si¢ w ciag sytuacji, ktore niejako uzasadniaja ta-
kie wtasnie zastosowanie koloru czarnego. Pozostaje wzbudzajaca watpliwosci
kwestig, czy ich wprowadzenie mozna uznac¢ za realizacje to wlasnie majacego
na celu zamierzenia, niemniej jednak mamy w Metamorfozach cata sekwencjg
sytuacji ilustrujacych jakby stadia przejsciowe do ustalonej juz konwencji wyra-
zania czernig stanu zaloby od podobnych reakcji na rézne tragiczne zrzadzenia
losu, jakie obserwowaé mozna w samej naturze.

Najblizszy ilustrowanej powyzszymi przyktadami konwencji wydaje sie
obraz Driad, béstw drzewnych, ktore po $cieciu dgbu przez Erysichtona przy-
wdziawszy czarne szaty (,,cum vestibus atris”’) domagaja si¢ kary dla bezboz-
nika®. Tutaj 6w zwyczaj zatlobny wkracza juz w posredni miedzy ludzka oby-
czajowoscig a zyciem natury §wiat uosabiajacych jej witalne moce bostw, ktore
w podobny sposob, lecz z wieksza juz spontaniczno$cig reaguja na dramatyczny
los Orfeusza. Driady i najady, o ktorych mowa, rozpuszczaja wowczas wtosy
i okrywajg swe jasne szaty ciemnym kolorem®. Rowniez boska Jutrzenka re-
agujac na majaca nastgpic¢ $mier¢ Cezara zabarwia swoje oblicze rdzawa czernig

*Qv. Met. V 359-361.

*'Ov. Met. XV 41-2. Por. Abellan 1984: 114.

20v. Met. VIII 447-8.

30v. Met. V1288-9.

3*Qv. Met. VI 568-570 (,,induiturque atras vestes et inane sepulcrum / constituit falsisque
piacula manibus infert / et luget non sic lugendae fata sororis”™).

3 Ov. Met. VIII 777-9.

*Ov. Met. XI 47-9 (,,Jacrimis quoque flumina dicunt / increvisse suis, obstrusaque carbasa
pullo / naides et dryades passosque habuere capillos™).
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(furrugine atra)’’, co przywodzi na mysl analogiczng opisang przez Wergiliusza
sytuacje, w ktorej w ten sam niemal sposob na owo tragiczne wydarzenie re-
aguje stonce, pokrywajace swoje oblicze ciemna, czy tez przyciemniona rdza
(obscura ferrugine)*®.

Pomijajac juz kwestie, na ile tworcze jest to bardzo prawdopodobne zapozy-
czenie (vide infra), warto zapytaé, czy powyzsza reakcja stanowi wilasna inicja-
tywe owej Gwiazdy Porannej, czy tez staje si¢ ona obiektem dziatania wszech-
rozumiejacej natury. Dochodzimy bowiem do punktu, w ktorym czern i czernie-
nie stanowi naturalny symptom dokonujacej si¢, badz juz dokonanej tragedii.
Wymownym przyktadem staje si¢ scena ptonacego stosu pogrzebowego padtego
pod Troja Memnona, nad ktorym unosza si¢ zwoje czarnego dymu (nigri fumi),
zaciemniajace $wiatto dnia, a catosci dopetniaja czarne sadze (atra favilla), ktore
ulatujg w niebo, ulegajac nastepnie dalszym przeobrazeniom®. Pewne wewngtrz-
ne przeobrazenie mozemy wreszcie obserwowac przygladajac si¢ owocom mor-
wy dojrzewajacym w miejscu, gdzie zadaja sobie $mier¢ kolejno Piram i Tysbe.
Owoce te czernieja, a zachodzi to — w opisie autora poematu — jako reakcja na do-
konujgcg si¢ w tym ogrodzie tragedi¢ i przelang tam krew obojga kochankow™.
Czernienie to staje si¢ istotnym elementem catej konstrukcji fabularnej, o czym
dowiadujemy si¢ z ust konajacej Tysbe, ktora nazywajac pociemniate wowczas
owoce odpowiednimi, by wyrazi¢ stan zaloby (luctibus aptos)"', zdaje si¢ sank-
cjonowac¢ dalsze zastosowanie czerni w tego rodzaju okolicznosciach.

MUTACIE

Przemiany, o jakich byla mowa powyzej, w widoczny sposdb wpisuja sie
w zalozenie narracyjne Owidiuszowych Metamorfoz jako ciagu niekonczacych
si¢ przeobrazen, ktorym podlega rowniez czern, tak obecna w tej poetyckiej opo-
wiesci. Sa to — poza przemieszczeniami, o ktorych mowa byla nieco wczesniej
— dokonujace si¢ w kolorystyce opisywanych obiektow przemiany wewnetrzne,
przemiany dwukierunkowe, a wiec zard6wno nabywanie, jak i utrata czerni. Do-
dajmy, ze z kazdym niemal tego typu przeobrazeniem wiaze si¢ jakas$ aksjolo-
giczna ocena dokonanej zmiany — plusowa, badZz minusowa, a czgsto takze pew-
ne tendencyjne interpretacje, czy nawet manipulacje, na ktore réwniez wypada
zwréci¢ uwagg. I tak, na przyktad, sens zdecydowanie pozytywny zyskuje sobie

70v. Met. XV 789-790.

¥ Verg. Georg. 1, 466-8: ille etiam exstincto miseratus Caesare Romam, / cum caput obscura
nitidum ferrugine texit / impiaque acternam timuerunt saecula noctem”.

* Ov. Met. XIII 600-608.

“QOv. Met. IV 125-7 (,,arborei fetus adspergine caedis in atram vertuntur faciem”). Por. Ov.
Met. TV 164-5.

' Ov. Met. IV 160-1.
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czernienie wlosow przywracanego do zycia Ezona (vide supra), a z kolei ten
sam proces zachodzacy w przypadku owocow morwy — niepodlegajacy raczej
jednoznacznej kwalifikacji aksjologicznej — ujawnia pewna widoczng w tym
miejscu tendencje do nadmiernego eksponowania czerni, skoro $wieza krew,
ktorg upamietniaé ma owa przemiana®, kojarzymy zazwyczaj z czerwienig.
Krew, ktora do$¢ czesto pojawia sie w narracji Owidiuszowych Przemian,
rowniez dla samego autora poematu w zdecydowanej wiekszos$ci sytuacji, w kto-
rych wystepuje, zachowuje barwe czerwona, niemniej jednak niekiedy w zwra-
cajacy uwage sposob czernieje, co jest zrozumiate chociazby wtedy, gdy nad
wykopem pelnym czarnej krwi (,,in fossa sanguinis atra”), czyni swe magiczne
praktyki Medea®. Czerniejaca z uptywem czasu krew nie jest z pewnoscig zja-
wiskiem niezwyklym. Kiedy jednak tak wlasnie zabarwiona saczy si¢ ona z rany
zabitego przez Apollina Pytona*, badz tez w trakcie walki Lapitow z centaurami,
gdy czarna krew (niger sanguis) leje si¢ z ran $miertelnie ugodzonych uczestni-
kow tych zmagan®, w jej czernieniu mozna doszukiwaé si¢ intencjonalnej mu-
tacji kolorystycznej, majacej wzmagac¢ groze opisywanych sytuacji i podkresli¢
negatywny charakter tych postaci*’. Pozbawionym fadunku emocjonalnego aitio-
logicznym jedynie wyjasnieniem bedzie natomiast wzmianka o czarnoskorych
mieszkancach Afryki, ktérzy wedtug Owidiusza zyskali sobie takie wtasnie ubar-
wienie skory ze wzgledu na naptywajacg pod wptywem goragca krew™’.
[lustrowane powyzszymi przyktadami obocznosci mozna wpisaé w nurt
zwigzanych z czernig kolorystycznych transformacji, ktore in statu nascendi
obserwowac¢ mozemy w kilku sytuacjach. Ma to miejsce wowczas, gdy na przy-
ktad kruk uprzednio jasno upierzony zyskuje swg barwe ,.krucza™*, co mozna
traktowac jako $wiadome nawigzanie do fragmentarycznie zachowanej Hekale
Kallimacha (vide infra), badz wtedy, gdy traca 6w kolor mrowki, ktore przeista-
czajg si¢ w bitny lud Myrmidonow®, czy wreszcie wowczas, kiedy decydujace

“Por. Ov. Met. IV 51-2 (,,quae poma alba ferebat ut nunc nigra ferat contactu sanguinis
arbor”).

®Ov. Met. VII 257-260.

“Ov. Met. 1 443-4.

* Ov. Met. XII 325-6. Por. Ov. Met. XII 256.

4 Zaréwno weza Pytona, jak i centaury postrzegano w zdecydowanie ztym $wietle. Zrodzony
przez Gaje i zamieszkujacy jaskini¢ Parnasu Pyton budzitl bowiem powszechny Iek, natomiast
centaurom, czyli plemieniu dzikich istot wyobrazanych w postaci potludzi — potkoni, przypisywa-
no hulaszczy tryb zycia i niecne postepki.

7 0v. Met. 11 235-6. R. Goldman (2013: 132) — z czym trudno si¢ zgodzi¢ — dostrzega w uzy-
ciu w tym miejscu przymiotnika niger negatywna konotacje. Jej zdaniem, ten odzwierciedlajacy
przynalezno$¢ etniczng termin nawigzuje do negatywnego stereotypu postrzegania czerni jako
koloru znamionujacego zto. Por. Bradley 2009: 144.

®Ov. Met. 11 534-5. Jak zauwaza P. Barolsky (2003: 55), Owidiusz uwydatnia szerokie spek-
trum bieli, aby podkresli¢ proces czernienia ptaka.

“Ov. Met. VII 641-2.
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o losie Myscellusa wrzucane do urny kamyki z czarnych zmieniaja si¢ w bia-
te®. W kazdej ze wspomnianych powyzej sytuacji kwalifikacja aksjologiczna
owych idacych w przeciwnych kierunkach przemian jest zgodna: nabycie czerni
staje sie czyms$ ztym — w przypadku kruka kara za nadmierne gadulstwo — na-
tomiast jej utrata przemiang ze wszech miar pozadang. W innych sytuacjach
ocena nie bedzie juz tak jednoznaczna. Zaliczymy do nich na przyktad fluk-
tuacje kolorystyczng wzburzonego morza, w ktorym ginie Ceiks; przechodze-
nie czerni w z6t¢, czy nawet biel, nie oznacza wowczas tagodniejszego naporu
niebezpiecznego zywiotu (vide supra), badz tez czernienie pior, ktore wyrasta-
ja z ramion uciekajgcej przed swoim przesladowcg Koronis®. W tym ostatnim
przypadku przemiana w ciemnopidrego ptaka jest dla ogarnietej przerazeniem
dziewczyny jakim$ btogostawienstwem, a przynajmniej mniejszym ztem w sy-
tuacji, w ktorej si¢ znalazta.

MIRABILIA

Zastanawiajac si¢ nad sposobem, w jaki wykorzystywana jest czern w tej
poetyckiej narracji, mozna wyr6ézni¢ dwa rodzaje sytuacji, w ktorych ona sig
pojawia. Liczniejsza zapewne grupe stanowia te z nich, w ktorych jej wystapie-
nie jest determinowane naturalng badz ustalong w drodze konwencji kolorysty-
ka zabarwianych owa czernia obiektow. Wymienimy tu wspomniane powyzej
mréwki, czarne kigbiaste chmury, ptaki o takim upierzeniu, belki ogorzate od
dymu, a z drugiej strony elementy stroju zalobnego, czy wrzucane do urny czar-
ne kamyki. Dla wnikajacych w tajniki warsztatu poetyckiego Owidiusza bardziej
godne uwagi beda jednak sytuacje drugiego rodzaju: te, w ktorych wyraznie
dochodzi do glosu inwencja kolorystyczna autora Metamorfoz i o wprowadze-
niu interesujacej nas czerni decyduja motywy jemu przede wszystkim wiadome.
Warto zastanowi¢ si¢ nad tymi motywami.

Na to, ze desygnaty, ktore na ogol nie kojarza sie z czernig, w poemacie
Owidiusza nabieraja tego koloru, niemaly wplyw maja zapewne okolicznosci,
w jakich nastepuje ta kolorystyczna metamorfoza. Tak wigc wspomniana powy-
zej poczerniata rdza na obliczu Jutrzenki znamionuje owa brzemienna w skut-
kach $mier¢ i zatobe (vide supra), a z kolei czarna szczecina, ktéra wyrasta z ra-
mion przeistaczajacej si¢ w niedzwiedzia Kallisto, wspotgra kolorystycznie z jej
przerazeniem i grozg opisywanej sytuacji’>. Co$ podobnego przezywa zresztg
Medon, zmieniany przez Dionizosa w delfina marynarz, ktérego ciato nagle

Qv. Met. XV 44-6 (,calculus inmitem demittitur ater in urnam: quae simul effudit
numerandos versa lapillos, omnibus e nigro color est mutatus in album”).

*'Ov. Met. 11 580-1.

20v. Met. 11 478-9 (,,bracchia coeperunt nigris horrescere villis curvarique manus et aduncos
crescere in unguis”).
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czernieje, wyginajgc si¢ jednoczesnie™. Z kolei czarny dagb wyrosty w miejscu,
w ktérym zrozpaczona Byblis zamieniona zostaje w zrodto™, wnosi w calg sytu-
acje akcent zaloby, lecz i jakiego$ potgpienia dla opanowanej wystepng namiet-
no$cig dziewczyny.

Wskazane obiektywne kryteria nie wyjasniaja jednak wszystkiego, skoro
— po pierwsze — kolorystyka zaznaczajaca swa obecno$¢ w miejscach wspo-
mnianych powyzej nie pozostaje w zgodzie z realiami, ktére znajduja tu swoje
odbicie, a — po drugie — Owidiusz w tych i podobnych, nazwijmy je, stylizacjach
kolorystycznych nie okazuje si¢ konsekwentny. Dajac wyraz pierwszej obiekcji
zauwazymy, ze w realiach znajomych poecie nie wystepowato nic takiego, jak
czarny niedzwiedz, ani tym bardziej czarny delfin, a nie znalezliby$my tam row-
niez czarnego debu™, pomijajac juz rdze, w rzeczywisto$ci, co najwyzej, bru-
natnoczerwong. Jezeli natomiast chodzi o drugie zastrzezenie, najbardziej prze-
konujacy wydaje si¢ przyktad krwi, ktora bedac naturalnie czerwona u zabijane;j
przez Perseusza Meduzy™®, u innego potwora — Pytona wyptywa z czarnych ran,
a 1 w dos$¢ interesujacy sposob oddziatuje na kolorystyke poszczegoélnych ele-
mentoéw roslinnych, ktorym daje poczatek. Jezeli bowiem Hiacynt, Adonis czy
Ajaks zabarwiajg swa krwig kwiaty, ktore ich upamietniajg, na czerwono”’, to
dlaczego przelana krew Pirama i Tysby ma swoje odzwierciedlenie w czarnym
kolorze dojrzatych owocéw morwy? Autor Metamorfoz najwyrazniej wykracza
poza kanon Arystotelejskiej mimesis, podporzadkowujac obraz kreowanej przez
siebie poetyckiej rzeczywistosci potrzebie chwili, czyli okreslonym wymogom
artystycznej ekspresji, jakga kazdorazowo zamierza osiagnac.

REMINISCENCIJE

Podejmujac kwestie oryginalnosci, badz tez odtworczego charakteru, opi-
sanych przez autora Metamorfoz wskazanych powyzej zmian kolorystycznych,

3 0Ov. Met. 111 671-3.

*Ov. Met. 1X 663-5.

*Bierzemy oczywiscie pod uwage mozliwo$¢ metaforycznego rozumienia owej czerni, juz
ze wzgledu na pewne sugerujace taka interpretacje precedensy (Verg. Ecl. VI 53-4; Georg. 111
333-4; Aen. 1X 381-2; Ovid. Heroid. 12, 67-8), kiedy to wiaze si¢ ona nie z kolorystyka samego
drzewa, lecz z wrazeniem stwarzanej przez nie cienistosci, niemniej jednak interesujace nas miej-
sce Metamorfoz nie potwierdza explicite takiej mozliwosci, a rozstrzyganie zaistnialej alternatywy
niewiele w istocie wnosi w wymowe samej owej czerni w bedacej przedmiotem uwagi sytuacji.

*Ov. Met. TV 728-9.

70v. Met. X 210-212 (,,ecce cruor, qui fusus humo signaverat herbas, / desinit esse cruor, Ty-
rioque nitentior ostro / flos oritur formamque capit, quam lilia, si non / purpureus color his, argenteus
esset in illis”). Por. Ov. Met. X 734-7 (,,nec plena longior hora facta mora est, cum flos de sanguine
concolor ortus, qualem, quae lento celant sub cortice granum, punica ferre solent”) i Ov. Met. XIII
394-5 (,,expulit ipse cruor, rubefactaque sanguine tellus purpureum viridi genuit de caespite florem™).
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jakie zachodza w kreowanej jego wizja rzeczywistosci, wychodzimy naprzeciw
obiekcjom, ktore moze wzbudzaé czesty brak w naszych rozwazaniach odnie-
sien do czytelnych niejednokrotnie paraleli migdzy owymi mutacjami a szere-
giem analogicznych sytuacji, jakie mozna znalez¢ w poetyckich utworach po-
przednikow. Realizujac te¢ zapowiedz warto na przyktad przyjrzec si¢ wskazanej
analogii miedzy reakcja na Smier¢ Cezara Owidiuszowskiej Jutrzenki i zaciem-
niajacego swe oblicze stonca w Georgikach Wergiliusza. Przyjmujac nawet, ze
autor Metamorfoz §wiadomie nawiazuje tutaj do Wergiliusza, zauwazmy jednak,
ze okazuje si¢ on bardziej oryginalny w wyborze samego obiektu zachodza-
cej zmiany kolorystycznej i bardziej zdecydowany w doborze koloru bedacego
rezultatem owej mutacji. Wprowadzona tu rdzawa czern zaskakuje niezwykla
asocjacja kolorystyczna, nie pierwsza zreszta w takim odniesieniu, skoro na
przyktad w innej sytuacji autor poematu nadaje rdzy odcien zielony®®.

Interesujacy jest z pewnos$cia watek zakonczonego tragicznym finatem
zwiazku Apollina z tesalskag Koronis ujety w swoista klamre tematyczna, jaka
stajg si¢ wzmianki o czerniejgcym upierzeniu grzeszacego gadatliwos$cig kruka™.
Ta ostatnia sytuacja znajduje swoj precedens w szczatkowo zachowanej Hekale
Kallimacha, gdzie — podobnie jak pdzniej u Owidiusza — owa przemiana kolo-
rystyczna jest swoista karg za donosicielstwo, jaka Apollo wymierza krukowi,
biela upierzenia dorownujacemu wczesniej tabedziom. To wspolne w jednym
i drugim opisie odniesienie znajduje jednak swojg przeciwwage w licznych roz-
bieznos$ciach, ktore wskazuja na daleko tu posunieta samodzielno§¢ Owidiusza,
wprowadzajacego wilasne elementy dokonywanego porownania (pojawiajg sig¢
golebie oraz gesi kapitolinskie), a takze przenoszacego wydarzenie w zupetnie
inng ptaszczyzne czasowa. U niego jest to juz czas miniony, podczas gdy w re-
lacji Kallimacha wrona, bedaca swoistym narratorem calej historii, zapowiada
jedynie majaca nastapi¢ mutacje kolorystyczng. Wrona pojawia si¢ zresztg nieco
pozniej takze u Owidiusza, lecz ostrzega ona jedynie i zarazem zniechgca kruka
zamierzajacego donie$¢ Febowi o niewiernosci kochanki. Zwiazki miedzy jedna
a druga relacja sa zatem tak mato wyrazne, ze uzasadnione wydaje si¢ poszu-
kiwanie jakiego$ archetypu, wspolnego dla nich obu, czy tez zrodta bedacego
pierwowzorem dla wersji, jaka przedstawia autor Metamorfoz, jednak wszelkie
wysitki czynione w tym kierunku pozostajg bez rezultatu®.

*¥Por. Ov. Met. XIII 960 (,,viridem ferrugine barbam”).

% Ov. Met. 11 534541, a nastepnie 11 631-632.

“Wylonione droga eliminacji dwa ewentualne zrodla, z ktorych autor Metamorfoz mogt za-
czerpnac inspiracj¢ do wlaczenia w swoja opowie$¢ wzmianki o czerniejacym upierzeniu kruka,
w $wietle nowszych ustalen réwniez nie wejda w rachubg. Sag to: zwigzla na ten temat infor-
macja w przypisywanej Apollodorowi Bibliotece (111 119,1-2), a takze krotki passus z traktatu
astronomicznego Hyginusa (De astronomia 11 40), ktory wszelako z uwagi na ewidentne zalez-
nosci od Almagestu Ptolemeusza okazuje si¢ kontaminacjg daleko pdzniejszego autorstwa. Row-
niez wspomniana powyzej Biblioteka, ktora tradycja osadza w potowie II wieku p.n.e., niemal
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Niezaleznie od kwestii, co moglo by¢ zrédtem inspiracji dla autora Meta-
morfoz, ekspresja, jaka osiaga zarysowujac niektére sytuacje, wykracza nie-
jednokrotnie poza ogoélnie przyjete, czy nawet jego wlasne standardy. Przyktad
stanowi¢ bedzie kolorystyka krwi wyplywajacej z zadanych ran, okreslanej rze-
czownikiem cruor, a z czernia tyle majacej wspdlnego, ze juz u Homera takie
wlaénie zyskuje zabarwienie®'. Wydawatoby sie wiec, ze kiedy Owidiusz wigze
z czernig owocow morwy krew, jakg upamietnili swa $mier¢ Piram i Tysbe (vide
supra), postepuje on droga utartej tradycji i nie ma podstaw ku temu, by dopa-
trywac sie w tej mutacji kolorystycznej jakiej$ niezwyktej ekspresji, zwlaszcza
ze OW cruor o czarnym zabarwieniu wystepuje kilkakrotnie takze w Eneidzie
Wergiliusza®. A jednak czernienie tej wyptywajacej krwi w sytuacji, o ktore;j
mowa, nie jest czym$ zwyczajnym, skoro we wszystkich innych miejscach
Metamorfoz, gdzie tenze cruor si¢ pojawia, zyskuje on sobie barwe mniej lub
bardziej intensywnie czerwong®. Z braku jakichkolwiek precedenséw, czyli
wczesniejszych — przynajmniej znanych nam — relacji, z ktérych moglby autor
Metamorfoz zaczerpnac ten motyw, jak i cala opowies¢ o owej tragicznie zakon-
czonej mitosci, mozna przyjac, ze wplata on w te relacje element aitiologiczny,
by dodatkowa ekspresja wzmodc dramaturgie opisywanej przez siebie sytuacji.

UWAGI KONCOWE

W oparciu o przedstawione wlasnie spostrzezenia, jak tez caly materiat be-
dacy przedmiotem wczesniejszych rozwazan, mozna zatem stwierdzic, ze autor
Metamorfoz nawet wtedy, gdy w jakis$ sposob ,,wtapia si¢” w nurt r6znych mnie;j
lub bardziej utartych precedenséw poetyckich, pozostaje twdrcg niezmiennie
poszukujacym wlasnych rozwiazan i wlasnych uje¢ rowniez opisanych niejed-
nokrotnie przez poprzednikow sytuacji. Wszystkie przedstawione w tym opraco-
waniu obserwacje pozwalaja dostrzec niezauwazane czesto wartosci tego epic-
kiego obrazu ciagu przemian zachodzacych na pograniczu mitu i historyczne;j

bezsprzecznie stanowi produkt czas6w znacznie podzniejszych — por. Stebnicka 1992: 754 (,,co
pozwala przypuszczac, iz Biblioteka powstata w koncu II lub na poczatku III w. n.e., a doktadnie;j
migdzy 180 a 230 r. n.e.”).

S'W lliadzie i Odysei potaczenie ,,czarna krew” (uéhav oipo / aipo péhav — z wariantem aipo
Kehovov) pojawi sie w sumie 18 razy i tu tez mozna doszukiwac si¢ zrodta pozniejszej tradycji,
ktora wbrew prostej autopsji wigze ptynaca z rany krew z tym wilasnie kolorem. Niemniej jednak
dopatrywanie si¢ w takim jej ubarwieniu jakiej$ szczegolnej ekspresji byloby — jak sadzimy — bte-
dem, gdyz wskazane potaczenie nie wystapi tam w zadnym z przypadkow zaleznych, co pozwala
na stwierdzenie, ze jego czesta obecnos$¢ w heksametrycznym toku poematu homeryckiego jest po
prostu przejawem tzw. stylu formularnego.

Verg. Aen. IV 687; 1X 333; XI 646; por. D’Irsay 1926: 331.

S Ov. Met. 11 607-608; IV 481-3; V 83-4; X 210-212; X 734-7; XI1 380-82; XIII 394-5; XIII
887-8; por. Ov. Amor. 11 16, 40 (,,quaeque Prometheo saxa cruore rubent”).
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wiarygodnosci, ktorego z cata pewnos$cig nie mozna nazwa¢ odtworczym, czy
nawet banalnym ujeciem $wiata kreowanego wyobraznia dawnych poetow
i rapsodow. Juz ilustrowana wieloma powyzszymi przykladami dynamika ema-
nujacych czernig sytuacji zarysowanych w poemacie daje ekspresjonistyczny,
przemawiajacy do wyobrazni obraz owych przemian, a umacniajg jeszcze to
wrazenie r6znie kwalifikowane wewnetrzne transformacje kolorystyczne poja-
wiajacych si¢ w tej narracji obiektow. Te poetycka ekspresje wzmaga wystepo-
wanie czerni w miejscach, gdzie w naturalny sposdb daje o sobie zna¢ wcigz
obowiazujaca konwencja wyrazania tym kolorem nastroju zatoby. Szczegolnie
jednak uderza pojawianie si¢ czerni i wygrywanie ta czernig surrealistycznych
niekiedy akcentéw w sytuacjach, w jakie trzymajacy si¢ realiow tworca z pew-
no$cia by jej nie wprowadzit. Wszystko, o czym byla mowa powyzej, wskazuje
na to, ze autor Metamorfoz, koloryzujac w taki niestandardowy sposob niekto-
re elementy owej mitycznej rzeczywistosci, §wiadomie wykracza poza przyjete
w tym wzgledzie schematy, dazac z jednej strony do wzmozenia ekspresji, z jaka
oddziatuje na wyobrazni¢ odbiorcy, a z drugiej dajac wyraz swej nietuzinkowej
wyobrazni poetyckiej*’. W owym odchodzeniu od standardow nalezy, by¢ moze,
doszukiwac¢ si¢ oryginalnos$ci i zarazem wielkosci tego wciaz przemawiajacego
swa poetycka wizja tworcy.
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L’AMBIGUA SEMANTICA DEL COLORE NERO NELLE METAMORFOSI DI OVIDIO
Riepilogo

L’autore delle Metamorfosi, nel suo approccio alla cromia della realta mitica descritta, usa molto
spesso sinonimi di nero (ater, niger, pullus, piceus, fuscus), legandoli a sillogismi che fanno
riflettere su questo aspetto della sua creativita. Il colore nero di solito appare nel poema di Ovidio
in situazioni dinamiche e piene di paura, aumentandone la drammaturgia con la sua presenza.
In tal modo, nonostante alcune eccezioni, acquisisce una qualifica assiologica solitamente
negativa che si riflette nel fatto che diventa il colore obbligatorio del lutto, e giustifica questa
tradizione con la presenza del nero in situazioni in cui si annota come naturale e non dettato dalla
convenzione in momenti della morte di qualcuno. Nel poema di Ovidio il colore nero mostra anche
una certa dinamica interna, quando osserviamo 1’annerimento di determinati oggetti o la perdita
dell’oscurita gia acquisita, e quando dipinge questi cambiamenti, il poeta non aderisce ai canoni
della presentazione cruda della realta, e sorprende con una serie di insolite associazioni di colori
che esprimono la sua straordinaria immaginazione poetica, a volte espressionista.



