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O METAMORFOZACH OWIDIUSZA Z HAARLEMU

ABSTRACT. Rybowska Joanna, O Metamorfozach Owidiusza z Haarlemu (On the Metamorphoses by Ovid of
Haarlem).

The article considers a series of relief prints by Hendrik Goltzius. The artist intended for these prints to become
an ‘illustrated companion’ to Ovid’s Metamorphoses, or, alternatively, a sort of mirror image that reflects the
poetic world of Metamorphoses in another creative medium. The first part of this analysis surveys Goltzius’
creative career and examines which life events might have encouraged the artist to start working on his
adaptation of Metamorphoses. In the second part of the article, we discuss the creation of Goltzius’ drawings
and copperplate engravings, explaining why the work of this Haarlem artist represents a historic breakthrough
in the illustrative tradition of Ovid’s Metamorphoses. Finally, the third part of the article assesses whether
Goltzius® Metamorphoses prints adhere to established conventions of the emblematic art (ars emblematica).

Keywords: Hendrik Goltzius; Van Mander’s first Ovid commentary in Dutch; Goltzius’ Metamorphoses prints

Metamorfozy Owidiusza, ze wzgledu na fascynujgcg tematyke tego dzieta,
jak 1 dzigki temu, ze byto znane i kopiowane przez caly okres $redniowiecza,
bardzo mocno zaznaczyly swoja obecno$¢ w kulturze europejskiej. O popular-
nosci i inspirujacej roli wspomnianego utworu w Europie nowozytnej $wiadcza
dzieta literackie, a takze sztuki plastyczne inspirowane Owidianskimi ,,obra-
zami mowionymi”. Wraz z upowszechnieniem si¢ ksigzki ilustrowanej oraz
wyodrebnieniem grafiki jako osobnej dziedziny sztuki, watki zaczerpnigte
z Metamorfoz Owidiusza coraz czesciej zaczely si¢ pojawiac takze na drzewo-
rytach i rycinach'. W artykule tym pragniemy pokazaé, jak dzieto rzymskiego
poety ,,podbito” jedno z niderlandzkich miast, Haarlem, i jaki udziat w tym
podboju mieli rytownicy, a przede wszystkim najwybitniejszy z nich — Hen-
drick Goltzius.

Hendricka Goltziusa uznaje si¢ przede wszystkim za najbardziej wplywo-
wego grafika 1 wydawce Il dekady XVI wieku, ale warto podkresli¢, ze byt on
wszechstronnym artystg, wybitnym przedstawicielem niderlandzkiego manie-

"Por. Talbierska 2013: XIX.
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ryzmu, ktory realizowal si¢ w wielu dziedzinach sztuki: jako rysownik?, mie-
dziorytnik, malarz®’, wydawca, a takze jako wlasciciel oficyny wydawnicze;j.
Przynalezal do kregu wybitnych, zaprzyjaznionych ze soba humanistow, ktorzy
po dilugoletniej wojnie religijnej osiedlili sic w Haarlemie®, wspottworzgc tam
wazny osrodek niderlandzkiego manieryzmu. Przyjaciele z Haarlemu nazywali
Goltziusa Proteuszem’ lub Vertumnusem sztuki®; to metaforyczne odniesienie
do postaci z greckiej mitologii wskazywato na wciaz zmieniajace si¢ u tego
artysty techniki i style zar6wno w rysunku czy grafice, jak i w malarstwie.

Nasze podstawowe informacje o Hendricku Goltziusie zawdzigczamy Kare-
lowi van Manderowi I (1548-16006), ktory w swym dziele zatytulowanym Ksigz-
ka malarza, w ktorej ochoczej do nauki miodziezy podane sq przede wszystkim
zasady szlachetnej wolnej sztuki malarstwa (Het Schilder-Boeck waerin voor
eerst de leerlustighe leught den grondt der Edel Vry Schildrconst in verschey-
den deelen wort voorghedraghen...), w jednej z czesci teoretycznych zamiescit
zywoty malarzy niderlandzkich i gornoniemieckich’. Ksiega ta zostala opubli-
kowana partiami w Alkmaarze i w Haarlemie w latach 1603—1604. Dzielo van
Mandera zawiera biografie Goltziusa spisang do roku 1604, a wiec daty opu-
blikowania Het Schilder—Boeck..., dlatego tez najmniej informacji posiadamy
o malarskiej karierze Hendrika, ktora rozkwita po roku 16008,

Hendrick Goltzius® urodzit si¢ w lutym 1558 r. w Miihlbracht (obecnie Bracht)
jako najstarszy syn Jana Goltza II (1548—-1606) i Anny Fullings. Pochodzit z ro-
dziny o artystycznych tradycjach. Jego pradziadek Hubert Goltz oraz dziadek

20 rysunkach Goltziusa i pracach wydawanych w jego wydawnictwie por. Leeflang, Luijten:
2003.

*Malarstwo Goltziusa omawia i prezentuje w obszernej monografii Lawrence 2013.

*O historii Haarlemu i znaczeniu ,,kregu Goltziusa” dla tego miasta Por. Leeflang 1997: 52—
115.

SEnkomion Schoneusa ku czci Goltziusa. Zrodto: Inskrypcja na grafice szostej z cyklu Zy-
cie Dziewicy: ,,Ut Medys Proteus se transformabat in undis,/Formosae cupido Pomonae captus
amore:/Sic varia Princeps Tibi nunc se Gotlzius arte/Commutet, sculptor mirabilis, atque repertor.
C. Schonaeus”. Szerzej na temat tego dzieta por. Leeflang, Luijten 2003: 210, 335, kat. nr. 75.1;
Strauss 1977: 584-585; Melion 1989: 113-133.

®Van Mander, Het Schilder—Boeck / waer in Voor eerst de leerlustighe Iueght den grondt der
Edel Vry Schilderconst in Verscheyden deelen Wort Voorghedraghen / Daer nae in dry deelen
t’Leuen der vermaerde doorluchtighe Schilders des ouden, en nieuwen 35 tyds / Eyntlyck d 'wt-
legghinghe op den Metamorphoseon pub. Ouidij Nasonis. Oock daerbeneffens wtbeeldinghe der
figueren Alles dienstich en nut den schilders Constbeminders en dichters, oock allen Staten van
menschen...(fascimile edition, Utrecht 1969). Jesli nie zostanie to zaznaczone, wszystkie odniesie-
nia do tego utworu podaj¢ za tym wydaniem. por. fol 285 r: [...] ,,Goltzium eenen seldsamen Pro-
teus oft Vertumnus te wesen in de Const, met hem in alle ghestalten van handelinghen te connen
herscheppen™. [...] ,,0w szczeg6lny Proteus lub Vertumnus, ktory w swej sztuce umie przyjmowac
wszelkie mozliwe idee 1 wytwarza¢ dowolne style”, przekt. Ziemba 2005: 109.

"Por. Biatostocki 2009: 51-56.

8 Por. Van Mander, Het Schilder-Boeck ..., fol. 247-287 r.

°Prace Goltziusa sg sygnowane: Gols; Goltius; Goltz; Goltzius Hendrik.
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Jan Goltz I pracowali jako malarze w Venlo. Ojciec Goltziusa, Jan Goltz 11, za-
rabiat na zycie wykonywaniem malunkow na szkle. Van Mander przekazuje,
ze Goltzius miat zaledwie rok, gdy ulegt wypadkowi, upadt na rozzarzone we-
gle i jego prawa reka zostala powaznie poparzona i zdeformowana'®. W roku
1561, gdy Hendrik miat trzy lata, jego rodzina przeprowadza si¢ z Miihlbracht
do uniwersyteckiego miasta Duisburga. Mniej wiecej w tym czasie Hendrick
probuje swoich sit w sztuce pod kierunkiem swojego ojca. W wieku czterech
lat podejmuje nauke w szkole zwanej Duytsche, w ktorej uczono pisania i czy-
tania. W wieku pieciu lat pomaga swemu ojcu w jego pracowni w malunkach
na szkle. W roku 1575 lub 1576 talent Hendricka dostrzega Dirck Volkertsz.
Coornhert (1522-1590), wybitny humanista i miedziorytnik", ktory przyjmu-
je mlodzienca na nauki. Spotkanie mistrza z uczniem byto dla tego ostatniego
szczesliwym zbiegiem okolicznosci, Coornhert przebywal wowczas w Xanten
na wygnaniu, przesladowany za poglady religijne. Gdy w roku 1576 Coornhert
powraca do rodzinnego miasta, Haarlemu, Hendrick wraz z rodzicami réwniez
sie tam osiedla. W latach 1577-1582 pracuje jako pomocnik i rytownik w oficy-
nie graficznej i wydawniczej Coornherta. Oficyna ta miata zdecydowanie ,,mul-
timedialny profil”'* — wykonywano tam rysunki, ryciny, portrety, projektowano
witraze i tapiserie. W pracowni zatrudnionych bylo wielu uczniéw, niektorzy
z nich, jak Goltzius i Phillip Galle (1537-1612) zostang w przyszto$ci znanymi
grafikami i wydawcami. W roku 1579 w wieku 21 lat Goltzius poslubia znacznie
starsza od siebie wdowe Margarethe Jansdr. Oprocz znacznego majatku, Zona
wniosta mu w wianie o§mioletniego syna z poprzedniego matzenstwa — Jacoba
Manthama, ktory stanie si¢ uczniem i spadkobierca pracowni Goltziusa. W la-
tach 1580-1582 Goltzius zaktada i rozkreca w Haarlemie wlasng pracowni¢
grawerska i oficyne wydawnicza. W 1582 roku ukazuja si¢ pierwsze prace, po-
wstate w tej wlasnie pracowni (Henricus Goltzius inuet. et sculptor, impressum
Harlemi). To znajomos$ci Coornherta utatwity Goltziusowi rozkrecenie wtasne;j
oficyny wydawniczej i pozyskanie pierwszych zamowien.

" Por. Prawa reka, praca sygnowana i datowana: H. Goltzius fecit Anno 1588, Haarlem, Tey-
lers Museum, nr. inw. N58.

"' Dirck Vokertsz. Coornhert byt nie tylko miedziorytnikiem i wydawca, ale takze poeta, pi-
sarzem, filozofem, teologiem i politykiem, zagorzatym zwolennikiem tolerancji religijnej; za
gloszenie swych pogladow wielokrotnie skazywano go na wygnanie lub wig¢ziono. Coornhert
utrzymywal, ze grzech pierworodny nie istnial, ze wzmianki o nim nie sposob odnalez¢ w Bi-
blii. Wierzyt w dobroé cztowieka i w jego wolng wole. Byt takze tolerancyjny wobec Zydow
i ateistow, co byto wyjatkowe w jego czasach. Ten prawdziwy erudyta byt rowniez mitosnikiem
antyku. Laciny zaczal uczy¢ si¢ w pdznym wieku, w pierwotnym zamysle po to, aby zapoznac
si¢ z naukami Ojcow Kosciota, tam bowiem upatrywal zrodet uniwersalnej idei katolicyzmu. Te
pierwsze lektury spowodowaty, ze zaczat sigga¢ po inne klasyczne dzieta i thumaczy¢ je na jezyk
narodowy. Przetlumaczyt na holenderski m.in. 12 ksiag Odysei Homera (1561), Cycerona, De
officiis (1561), Seneki, De benefis (1562), Boethiusa, De consolatione Philosophiae (1584).

'2Okres$lenie zaczerpniete z pracy: Ziemba 2005: 87.
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W zyciu Goltziusa postacig rownie wazng jak Coornhert byt Karel van Man-
der I (1548-1606)", ktory przybyt do Haarlemu wraz z rodzing w roku 1583.
Byt malarzem manierysta, miedziorytnikiem, teoretykiem sztuki, poeta i thuma-
czem'. Z Goltziusem polgczyta van Mandera dtugoletnia przyjazn, zapoczatko-
wana wilasnie w Haarlemie. Karel van Mander, podobnie jak Dirck Volkertsz.
Coornhert, byt prawdziwym humanista i mito$nikiem antyku. Przettumaczyt
z jezyka francuskiego na holenderski 12 ksiag //iady, zaopatrujac swoj przektad
we wstep, noty wyjasniajgce i glosariusz'® oraz Bukoliki i Georgiki Wergiliusza
— te ostatnie zadedykowat Goltziusowi'®. Rytownik wykonat ilustracje do tego
tlumaczenia. Osobne studium poswiecil van Mander Metamorfozom Owidiu-
sza, opublikowanym jako 5 i 6 cze§¢ Het Schilder-Boeck.... W pracy tej van
Mander zamies$cit Komentarze do Metamorfoz (Eyntlyck d 'wtlegghinghe op den
Metamorphoseon pub. Ouidij Nasonis) wraz z objasnieniem wystepujacych tam
postaci (Uvtbeeldinge der Figueren)". Byly to pierwsze Komentarze do Me-
tamorfoz wydane w jezyku holenderskim. Van Mander stworzyt to dzieto naj-
prawdopodobniej w oparciu o holenderski przektad Przemian, jakiego dokonat
nauczyciel jezyka tacinskiego Johannes Blommaerts, lepiej znany pod zlatyni-
zowanym imieniem Johannes Florianus (1522—-1585). Prozaiczny przektad Flo-
rianusa zostal opublikowany po raz pierwszy w Antwerpii w roku 1552' oraz
w Amsterdamie w 1588. Pomiedzy rokiem 1580 a 1620 przektad ten byt wy-
dawany wielokrotnie'. Van Mander w Komentarzach do Metamorfoz zachgcal
czytelnikow, aby traktowali opisywane przez rzymskiego poete przemiany, np.
cztowieka w drzewo czy zwierze, nie w sposob dostowny, ale symboliczny lub
alegoryczny®. Poszukiwanie tych pozioméw dzieta Owidiusza, ktore nastepnie
porownywano z chrze$cijanskimi ideami moralnosci, miato dtuga tradycje i nie-
watpliwie nie bylo oryginalnym pomystem van Mandera. Proces ten rozpoczat
si¢ juz w $redniowieczu. Wowczas powstaty m.in. takie utwory jak: L’Ovide
moralisé, wierszowany poemat w jezyku francuskim napisany przez anonimo-
wego autora w latach 1316-1328, oraz Ovidius moralizatus sive Metamorphosis

" Por. De Mambro Santos 2017: 25-28.

'*O pracach Karela van Mandera por. Leesberg 1999.

'®Van Mander, De eerste 12. boecken, vande Ilyades,1611.

'*Van Mander, Bucolica en Georgica... Dedykacja dla Goltziusa Alyv.

""Ta czg$¢ dzieta Van Mandera po$wiecona ikonografii zawiera: Wyjasnienie Przemian
i objasnienie, jak starozytni przedstawiali swych bogow i jak ich réznicowali.

'8 Metamorphosis, dat jest Die Herscheppinghe oft veranderinghe bescreuen int latin van den
vermaerden ende gheleerden Poeet Ouidius: ende nu eerst ouerghesedt in onsen duytsche. Seer
ghenuechlyck ende ook profytelijck voor alle edele gheesten ende constenaers, als Rhetoriciens,
Schilders, Beeltsnyders, Goutsmeden, &c... Por. Strauss 1977: 10-11.

Por. Sluijter 2000: 25. Do przektadu Florianusa z 1566 roku po raz pierwszy dotgczono 178
drzeworytow Virgila Solisa, wplywowego miedziorytnika i wydawcy.

'Van Mander, Het Schilder—Boeck..., fol. 4r*: ,Nu heeftmen doch te bedencken, datter wat
anders mede ghemeent, en te kennen ghegheven wordt”.
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Ovidiana moralitet explanata, ktérego autorem byl Pierre Bersuire (Petrus Ber-
chorius, ok. 1290-1362), francuski benedyktyn, thumacz i przyjaciel Petrarki.
Dzieto P. Besuirea, spisane po tacinie i wydawane kilkakrotnie drukiem, znane
byto w catej Europie®'. Poczawszy od $redniowiecza, Owidianskie Metamorfozy
odczytywano w duchu chrzescijanskiej alegorii; uchodzity za ksigge madrosci
i zyciowej moralno$ci. Uznawano je za zbidr opowiadan, przypowiesci o zna-
czeniu podobnym do przypowiesci biblijnych, jesli tylko w odpowiedni sposdb
zostang opatrzone komentarzami. Wydane w roku 1498 w Paryzu w oficynie
wydawniczej A. Vérarda ilustrowane Metamorfozy Owidiusza nazwano ,,Biblig
poetow” (,,La Bible des poétes”)?. Teoretyk sztuki w Komentarzach do Meta-
morfoz okre$lit natomiast dzielo tacinskiego poety jako ,,Bibli¢ malarzy”*. Van
Mander zaréwno w ,,Ksigdze malarza”, jak i w dedykacji dla Goltziusa zawartej
we wstepie do Bukolik i Georgik wyrazat niezmienne przekonanie, ze malar-
stwo i poezja sg jak ,,siostry” i ,,dobrzy przyjaciele”. Za bliski swym wlasnym
przekonaniom uznawat aforyzm poety Simonidesa, ktéry malarstwo nazywat
,,milczgcg poezja, a poezje moéwigcym obrazem™. Rownie bliska byta mu ho-
racjanska formuta ,,ut pictura poesis” (,,poezja powinna by¢ jak malowidto”)*.
Chociaz ,,Ksigzka malarza” ukazata si¢ dopiero w roku 1604, to jednak mozemy
by¢ pewni, iz to, co zostato tam spisane, byto wynikiem wielu przemy$len au-
tora i wspdlnych rozméw prowadzonych pomiedzy bliskimi sobie przyjaciotmi
z Haarlemu w okresie znacznie wcze$niejszym niz data wydania tego dzieta.
E.J. Slujter* jest przekonany, ze prace nad Komentarzami do Metamorfoz trwaty
co najmniej od roku 1580. Nie mozna takze wykluczy¢, ze van Mander zamie-
rzal je wyda¢ oddzielnie, gdyz w ,,Ksigzce malarza” maja one osobng numera-
cje. Ponadto mity opisane przez rzymskiego poete utrwalono przed 1604 rokiem
zarowno na grafikach Goltziusa, jak i na obrazach Cornelisza van Haarlema®.
Ostatniego ze wspomnianych tworcow miedziorytnik poznal dzigki van Man-
derowi. W roku 1583 van Mander, Goltzius i Cornelisz van Haarlem zatozyli

' Por. Macigg-Fiedler 2022: 6.

*>Nazwa Bible des poétes pojawila si¢ wraz z drugim wydaniem dzieta Antoine’a Vérarda
w Paryzu i zostala zachowana we wszystkich kolejnych (Paryz, Antoine Vérard, 1498; Paryz,
Philippe Le Noir, 1523; Paryz, Philippe Le Noir, 1531). Wydanie z 1498 roku byto zdobione 32
drzeworytami.

2 Por. van Mander, Het Schilder-Boeck..., fol. 280 r.

* Ibidem, fol. 61v: ,,[...] dewijle sy de stomme suster is va[n] de seer geestige Poeterije”; fol.
296v: ,,[...] ghelijck Pictura en Poésie geern by een, en geode susters oft vriendinnen zijn”. Por.
takze Everaarts 2014: 29.

»Por. van Mander 1, Bucolica en Georgica..., fol. Alv. Aforyzm Simonidesa przytacza Plu-
tarch w De gloria Atheniensium, (111; 346f) oraz w Quaestiones convivales (748A). O trzech in-
nych wzmiankach tej maksymy w Moraliach. Por. Bartol 2006-2007: 107-118.

*Horatius, Ars Poetica..., 361.

7 Sluijter 2000: 42.

*#Podobnie rzecz ujmuje Meier 2021: 54.
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manierystyczng akademie malarstwa zwang Akademig haarlemska®. Poza za-
cheta skierowang do tworcow o podejmowanie prac w oparciu o Metamorfozy
Owidiusza, zastugg van Mandera, bylo to, ze przywiozl do Haarlemu niektore
z prac Bartholomiusa Sprangera (1546—-1611), wybitnego przedstawiciela ma-
nieryzmu, nadwornego artysty cesarza Rudolfa II. Tworca ten byt rysownikiem,
malarzem i rytownikiem. Jego prace fascynowaty Goltziusa™; ich wplyw bedzie
takze widoczny na grafikach rytownika, inspirowanych mitami opisanymi przez
rzymskiego poete.

Decyzje o podjeciu prac nad wydaniem grafik wedlug Metamorfoz Owidiu-
sza Goltzius podjat najprawdopodobniej wtasnie za namowa van Mandera. To
przypuszczenie opiera si¢ nie tylko na naszej wiedzy o bliskich relacjach obu
tworcoéw 1 pogladach tego teoretyka sztuki, jakie zawart w swoich Komenta-
rzach do Metamorfoz, ale rowniez na informacji pochodzacej od anonimowego
autora bibliografii van Mandera, jaka zostala dotagczona juz po $mierci malarza
do wydania Het Schilder-Boeck... w roku 1618. Nie mozna wykluczy¢, ze in-
spiracja dla grafika byla takze che¢ zmierzenia si¢ ze swoimi poprzednikami,
rysownikami i rytownikami, ktorzy juz wcze$niej opublikowali swoje grafiki
wedlug Metamorfoz Owidiusza. Wspomnimy w tym miejscu jedynie o tych
o pracach®', ktore byty znane Goltziusowi.

W roku 1557 w wydawnictwie Jeana de Tournes w Lyonie wydano ksiazke
emblematyczng z 178 drzeworytami Bernarda Salomona (ok. 1508-1561), fran-
cuskiego malarza, rysownika i rytownika*. Dzielo to ukazato si¢ w tym samym
roku w wersji francuskiej i holenderskiej*. Byla to praca wzorowana na dziele
Alciatusa: Viri clarissimi D. Andreae Alciati... Emblematum liber (1531)*. Mia-
ta charakterystyczng dla emblematow kompozycje trdjcztonows’’; kazda karta
ksiazki sktadata sie z epigrafu (inskrypcji), jednego z 178 drzeworytow Salomo-
na oraz subskrypcji objasniajgcych grafiki*’. Subskrypcje do La Metamorphose

¥ Akademia ta byta wspolng pracownia, ktora miata stuzyé doskonaleniu rysunku, studiowaniu
ciala ludzkiego na podstawie odlewow i rzezb oraz zywych modeli. Podaj¢ za: Ziemba 2005: 78.

*Por. Strauss 1977: 278.

*'O innych wydaniach Metamorfoz por. Talbierska 2013; Diez-Platas 2015: 115-135; Diez-
-Platas, Jacome 2016: 275-283.

2Por. Sharratt 2005.

3 Wersja francuska: Ovidius Naso, La Metamorphose d’Ovide Figurée.... Wersja holender-
ska: Excellente figueren ghesneden uuyten uppersten poéte Ovidius uuyt vyfthien boucken der
veranderinghe met huerlier bedietsele...

**Ksigzka zostata wydana w Augsburgu przez Henryka Staynera. Alciatus nie byt zadowolony
z pierwszej edycji swoich emblematdw. Nie przy wszystkich utworach zamieszczono ryciny, a te,
ktore je mialy, nie zawsze byly powiazane z tekstem. W wydaniu augsburskim znajdowaty si¢
104 emblematy zilustrowane 98 drzeworytami, ktére drukarz zamowit u Jorga Breua starszego.
Aprobate Alciata uzyskato dopiero wydanie paryskie z 1534 roku, wydane u Chrétiena Wechela
z drzeworytami Mecure’a Jollata. Por. Krzywy 2021: 15-29.

O kompozycji trojcztonowej emblematdéw por. Pelc 2002: 35-44.

*Por. il. 1 w tej pracy.
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d’Ovide Figurée napisat anonimowy poeta, ich autorstwo przypisywano twor-
cy Picta poesis lub Imagination poétique (1552) — Barthélemy’emu Aneau®’.
Drzeworyty Salomona przedstawiaty epizody z XV ksiag poematu rzymskiego
poety. Dzieki swojej wyobrazni, artysta rozpoczat plastyczny dialog ze stowem
Owidiusza i utrwalit na drzeworytach epizody, do ktorych beda nawiazywac
poOzniejsi tworcy obrazow tworzonych na podstawie Przemian. Za catkowicie
stuszne mozna uzna¢ twierdzenie, ze Salomon byl autorem schematu graficzne-
go do Metamorfoz Owidiusza.

W roku 1563 we Frankfurcie, w wydawnictwie Sigmunda Feyerabenda, Geor-
ga Corvinusa i Weiganda Hana, ukazaty sig¢ trzy rozne ksiazki zawierajace z kolei
178 drzeworytow Virgila Solisa (1514—-1562), niemieckiego rysownika i rytow-
nika®. Jednym z tych dziet byt reprint pierwszych drukowanych Komentarzy do
Metamorfoz autorstwa Raffaella Regio (ok. 1440-1520)%, drugim — ilustrowane
wydanie Metamorfoz z tacinskimi objasnieniami i komentarzami autorstwa Jo-
hana Sprenga (1562-1601)*, trzecim natomiast ksigzka, zawierajgca drzeworyty
Solisa oraz czterowersowe inskrypcje w jezyku lacinskim oraz czterowersowe
subskrypcje w jezyku niemieckim, autorstwa Johanesa Posthiusa (1537-1597)*.
Grafiki Solisa byty swobodna kopig drzeworytéw Salomona. Nie byly co prawda
praca oryginalna, jednak, kopiowane, miaty duzy wptyw na tradycje ilustratorska
Metamorfoz w Europie potnocnej w ciggu kolejnych dwoch stuleci®.

Jak o tym wzmiankowali$my, drzeworyty Salomona i Solisa w liczbie
178 przedstawiaty co prawda epizody z XV ksiag Metamorfoz, ale w sposob
mato regularny i proporcjonalny. Do I ksiggi poematu powstato 19 grafik, do
I - 17; do III — 10. Do pozostatych XII ksiag liczba ilustracji wynosita od 5 do
15. W pierwotnym zamierzeniu Goltziusa w jego pracowni miat powstac cykl
sktadajacy sie z 300 miedziorytow", po 20 do kazdej z XV ksigg poematu.

7Por. Diez-Platas, Lopez Barja de Quiroga 2010: 287.

¥ Szerzej o Virgilu Solisie w: Leesberg 2006.

¥ Regio, In Ovidii maramorphosin enarrationes (libri I-IV)... Dzieto to po raz pierwszy zo-
stato wydane w Wenecji w roku 1493.

 Metamorphoses Ovidii Argumentis quidem soluta oratione, Enarrationibus autem et allego-
riis Elegiaco versu accuratissime expositae, summaque diligentia ac studio illustratae per M. lo-
han. Sprengium Augustan. Una cum vivis singularum transformationum iconibus, a Vergelio Solis,
eximio pictore, delineatis...

1 Johan. Posthii Germershemii Tetrasticha in Ovidii Metam. Lib. XV. Quibus accesserunt
Vergilii Solis figurae elegantiss. Et iam primum in lucem editae Schone Figuren auss dem fiirt-
refflichen Poeten Ovidio allen Malern Goldtschmiden und Bildthauweren zu nutz und gutem mit
Teutschen Reimen turtzlich erklaret dergleichen vormals im Driick nie aussgangen Durch Johan
Posthium von Germersshein... Por. il. 2 w tej pracy.

“Por. Chernetsky 2016: 211.

“ Miedzioryt jest najstarszg technikg rytownicza (cigtg) drukowania wklestego, w ktorej
rysunek rytowany jest recznie w miedzianej ptycie za pomocg stalowych narzedzi: rylcow
o roznym przekroju, igiet o rozmaitej grubosci, punc i ruletek. Rylce i igly stuza do zlobienia
w metalu linii o zréznicowanym przekroju, grubosci i glebokos$ci, natomiast punce i ruletki
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Przygotowanie tak duzej liczby rycin stanowilo olbrzymie wyzwanie wydaw-
nicze, ktorego nie mogt zrealizowac jeden, nawet genialny tworca. Najpraw-
dopodobniej juz podczas planowania cyklu przyjeto, ze przy jego tworzeniu
pracowac beda takze uczniowie Goltziusa zatrudnieni w jego pracowni: Jan
Saenredam, Jan Harmensz Muller oraz Jacob Matham. Cze$¢ badaczy nie wy-
klucza udzialu jeszcze innych uczniow mistrza z Haarlemu: Petera de Jode 1,
Jacques’a de Gheyna II*. Rysunki, na podstawie ktorych sporzadzano matry-
ce, byly dzietem Goltziusa, ich rytowaniem zajmowali si¢ natomiast uczniowie
i asystenci, co w XVI i XVII wieku stanowito powszechng praktyke, podobnie
jak to, ze autorami do inskrypcji i subskrypcji dotgczanych do grafik byli neo-
tacinscy poeci wspolpracujacy z poszczegdlnymi wydawnictwami®. Od roku
1584 z wydawnictwem Goltziusa wspolpracowat poeta i rektor Szkoty Lacin-
skiej w Haarlemie Cornelius Schonaeus (1540—-1611). Ten zaprzyjazniony z wy-
dawcg znakomity filolog komponowat najczesciej subskrypcje do grafik o cha-
rakterze religijnym*. Drugim z poetow wspoltpracujgcych z wydawnictwem
w latach 1580-1590*” byt Franco Estius (1544-1599); uktadal on subskrypcje
do grafik o tematyce mitologicznej*. Z oczywistych wzgledow zaproszono go
rowniez do wspolpracy przy tworzeniu rycin inspirowanych Metamorfozami.
Poeta swoje wierszowane tacinskie subskrypcje do miedziorytow skompo-
nowal w dystychach elegijnych. Pierwsze prace nad stworzeniem cyklu rycin
wedtug dzieta Owidiusza rozpoczety si¢ w pracowni Goltziusa w roku 1588%.
W 1589 roku wykonano 20 matryc stuzacych do druku i tyle samo rycin, ktére
powstaty na podstawie I ksiegi poematu. W nastepnym roku wykonano taka
sama liczbg matryc i rycin do Il ksiggi Przemian. Dalsze prace nad cyklem prze-
rwala depresja mistrza z Haarlemu™. Van Mander podaje, ze jej przyczynami
byly zly stan zdrowia rytownika i glteboki smutek odczuwany w roku 1590 po
$mierci Coonherta, ukochanego mistrza i przyjaciela. W pazdzierniku tego sa-
mego roku Goltzius pozostawia wydawnictwo pod opieka pasierba i wyrusza

uzupelniaja podstawowa kreske miedziorytu drobnymi nacigciami, kreseczkami lub punktami
(kropeczkami). Miedziorytem nazywana jest takze odbitka z formy (plyty) miedziorytniczej
wykonana na papierze. Wykonanie rytu technika miedziorytu nalezy do najtrudniejszych dzie-
dzin grafiki artystycznej. Wymaga ona od grawera pelnego opracowania rysunku, zrgczno$ci
w prowadzeniu rylca, koncentracji i dobrego wzroku. Informacje o miedziorytach podaj¢ za: Ja-
kucewicz, Khadzhynova 2017: 58, 63—164; Talbierska 2013: XXI; Catafal, Oliva 2004: 56-58;
Krejca 1984: 67-72.

“Por. Leesberg 2012: 226.

“Por. Arnulf 2020: 44-51.

“TIstniejg takze grafiki H. Goltziusa, do ktorych wiersze byty uktadane przez obu tych poetow,
. cykl sze$ciu grafik pt. Zycie Dziewicy (1593-1594).

“TPor. Reznicek 1961: 190, 194.

* Por. Wandrey 2018: 53.

*Por. Sluijter 2000: 23.

**Hults stawia hipotezg, ze H. Goltzius chorowal na melancholig. Por. Hults 2021: 381-389.

=
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incognito w trwajaca 11 miesiecy podroz do Italii. W roku 1591 wznowiono
w wydawnictwie prace nad grafikami; powstalo wowczas 12 miedziorytow na
podstawie wybranych mitéw z ksiggi I1I i IV poematu. Nie zostaty jednak opu-
blikowane w wydawnictwie Goltziusa. W roku 1608 12 matryc do IIIi IV ksiegi
zakupit Robert Willemsz. de Baudous (ur. 1574/1575 — zm. po 1655), ktéry
otworzyl w Amsterdamie wlasne wydawnictwo. Poniewaz cztery z zakupionych
matryc nosity juz adres wydawniczy Goltziusa, de Baudous usunat go i zastapit
wlasnym, dodajgc date wydania — 1615. Autorem subskrypcji do grafik wyda-
nych w wydawnictwie de Baudousa byt G. Ryckius vel G. Rijckius (1591-1659)
— niderlandzki poeta neotacinski. Artysta ten, wzorujac si¢ na Owidiuszu, spisat
tacinskie wiersze w heksametrze®'.

Na miedziorytach z cyklu Metamorfoz powstalych w warsztacie haarlem-
skim, widnieja nawigzania do wczesniejszych drzeworytow Solisa, a wlasciwie
Salomona — Solisa, ale rownie wyraziste sa modyfikacje, jakie wprowadzat na
swych rycinach Goltzius. Te ostatnie upowazniaja do stwierdzenia, ze dla twor-
cy z Haarlemu drzeworyty obu artystow stanowity jedynie punkt odniesienia,
wstepny etap studiow nad Metamorfozami. Najwazniejsza byla uwazna lektura
dzieta poety i rozmowy z van Manderem. Grafiki Goltziusa zdradzaja glgbsza
znajomos$¢ carmen perpetuum autora. W mistrzowski sposéb radzit sobie ry-
sownik ze ztozonos$cig niektorych ,,obrazéw mowionych” Owidiusza, zbudowa-
nych wielowarstwowo, z wieloma perspektywami narracyjnymi i mniejszymi
lub wigkszymi dygresjami. Wielowatkowym mitom Owidianskim odpowiadaty
wieloelementowe kompozycje rycin Goltziusa, rozmieszczone na dobrze wyod-
rebnionych planach. Bez trudu odnajdziemy na nich plan ,,gtéwny” — ,,wtasci-
wy” i plany ,,poboczne” — rozmieszczone wokot planu gléwnego. Plan ,,gtowny”
znajduje si¢ w dolnej czgsci arkusza; rysownik zazwyczaj zamieszczat na nim
obraz, ktéry prezentowal gldwnych bohaterow opowiesci w momencie waznych
dla nich przemian. Obrazy zamieszczone na planach pobocznych przedstawia-
ly wydarzenia poprzedzajace przemiany lub bezposrednio po nich nastepuja-
ce. Plany poboczne na rycinach Goltziusa wypetniaja obrazy przedstawiane

'Na 40 opracowanych i wydanych w wydawnictwie H. Goltziusa w latach 15891590 ryci-
nach, grafiki otwierajace poszczegodlne ksiggi Metamorfoz oprocz pictura i subscriptio zawieraty
takze inicjat imienia oraz nazwisko wydawcy i tworcy rysunkéw — H. Goltziusa, oraz inicjat
imienia i nazwisko F. Estiusa, jako autora subskrypcji zamieszczonej pod obrazem. Poszczegodlne
karty miaty numeracje ciagla od 1 do 42. Natomiast na grafikach wydanych w wydawnictwie de
Baudousa w roku 1615, na kazdej z 12 rycin zamieszczono inicjaly imienia i nazwiska tworcy
grafik — Goltziusa (HG), imi¢ i nazwisko wydawcy — Robbertus de Baudous, oraz inicjat imienia
i nazwisko G. Rijckiusa jako autora subskrypcji. Ponadto kazda z rycin posiadata podwdjna nu-
meracj¢, w lewym dolnym rogu byly numerowane od 1 do 12, za§ w prawym dolnym rogu od 41
do 52. Ta ostatnia numeracja wskazywata, ze tworca rysunkéw do wszystkich rycin byt Hendrick
Goltzius. Uwzglgdniamy w tym miejscu wszystkie szczegoly, jakie byly charakterystyczne dla
pierwszego wydania rycin. Ich kolejne wydania réznig si¢ kilkoma szczegétami, m.in. sposobem
numerowania poszczegolnych kart.
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w gornej czesci ryciny’” lub na jej bokach, po lewej badz prawej stronie od planu
gtownego™ lub z obu stron planu gtéwnego™. Plan poboczny w formie rozbu-
dowanej stanowia obrazy zamieszczone w bocznej czesci grafiki, w jej gornej
i dolnej cze$ci”. Wprowadzenie na grafikach planow pobocznych umozliwiato
Goltziusowi przedstawienie wigkszej liczby epizodow zwigzanych z tymi mita-
mi Owidiusza, ktore obfitowaty w opisy tta zdarzen. Zamieszczone na koncu tej
pracy grafiki trzech tworcow: Salomona, Solisa i Goltziusa, przedstawiajace mit
o Dafne®, pozwalajg w petni zrozumie¢ innowacyjny charakter prac Proteusza.
Schemat graficzny mitu o Dafne jest niemal identyczny wylacznie w odniesie-
niu do drzeworytow. Goltzius nawigzuje do niego jedynie obrazem przedstawio-
nym na planie gléwnym ryciny. Na planie pobocznym, rozbudowanym, poda-
zajac wiernie za stowami Owidiusza, miedziorytnik ukazal te wydarzenia, ktore
poprzedzaty gwattowna przemiane nimfy.

W wersji mitu przedstawionej przez Owidiusza (Met. 1, 452-569), Apollon
po zabiciu Pytona zaczat si¢ chelpi¢ swoja zdobycza przed Amorem, jedno-
cze$nie drwiac ze ,,zdolnosci towieckich” boga mitosci. Strzaly matego boga
wzniecaja jedynie cierpienia mitosne. Zakochani, jakgz warto$¢ moze miec taka
zdobycz? W odpowiedzi na tego typu zniewage rozgniewany bozek wypuscit ze
swego kotczanu dwie strzaty. Jedna z nich rozniecata mitos¢ i tg ugodzit Apol-
lona. Bog zaptonat mitoscia do nimfy Dafne. Druga, ktéra odpedzata mitos¢,
ugodzit nimfe. Boginka, pragngc unikna¢ niechcianych amordéw rozmitowanego

*2Plan poboczny rozmieszczony w gornej czesci ryciny: ryc. 2 (Prometeusz przekazuje ludziom
ogien); ryc. 4 (Wiek srebrny); ryc. 22 (Faeton powozi rydwanem Heliosa); ryc. 23 (Upadek Faetona);
ryc. 29 (Arkas zamierza zabi¢ Kallisto); ryc. 30 (Skarga Junony do Okeanosa i Tetydy); ryc. 50 (Za
sprawq Feba Wulkan odkrywa romans wiasnej zony z Marsem); ryc. 51 (Feb odwiedza Leukotoé).

33 Plan poboczny rozmieszczony po lewej lub prawej stronie od planu gléwnego: ryc. 12 (Deu-
kalion i Pyrra odnawiajg rod ludzki); ryc. 25 (Bogowie proszq Heliosa, by nie porzucat swej
stuzby); ryc. 27 (Diana odkrywa cigze Kallisto i skazuje jg na wygnanie); ryc. 31 (Koronis zdra-
dza Apolla z mtodziencem z Tesalii); ryc. 35 (Apollo powierza Eskulapa opiece Chirona); ryc. 41
(Kadmos odwiedza wyrocznig delfickq); ryc. 48 (Tejrezjasz rozdziela weze i staje sie kobietq).

*Plan poboczny rozmieszczony po prawej i lewej stronie od planu glownego: ryc. 5 (Wiek
brgzu); ryc. 8 (Narada bogéw); ryc. 10 (Neptun wraz z bostwami rzek i morz przygotowuje Po-
top); ryc. 15 (Nimfy i bogowie rzek przybywajq do Penajosa); ryc. 21 (Faeton w patacu Heliosa);
ryc. 24 (Siostry Heliosa zmieniajg si¢ w topole, a Cygnus w tabedzia); ryc. 26 (Jowisz uwodzi
Kallisto pod postacig Diany); ryc. 33 (Koronis ucieka przed Neptunem i zmienia si¢ we wrong);,
ryc. 36 (Merkury i Battus).

> Plan poboczny w formie rozbudowanej: Por. ryc. 3 (Wiek ztoty); ryc. 6 (Wiek zelaza); ryc. 7
(Walka bogow z Gigantami); ryc. 11 (Potop); ryc. 14 (Dafne zamienia sie w drzewo laurowe);
ryc. 16 (Jowisz gwalci lo i zamienia jq w jatowke); ryc. 18 (Nimfa Syrinks ucieka przed Panem
i zamienia si¢ w trzcing); ryc. 20 (Klimena wyjawia Faetonowi imig jego ojca); ryc. 28 (Junona
zamienia Kallisto w niedzwiedzice); ryc. 34 (Apollo zabija Koronis); ryc. 37 (Merkury dostrzega
Herse i zakochuje si¢ w niej); ryc. 39 (Merkury odwiedza Herse w jej sypialni); ryc. 40 (Porwanie
Europy); ryc. 46. (Spor Jowisza z Junong o doznania milosne).

*Por. il. 1; 2 i 3. O innych plastycznych przedstawieniach tego mitu por. Andrews 2020:
329-353.
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w niej Apollona, zamienia si¢ w drzewo laurowe. Owidiusz w Metamorfozach
za prawdziwa przyczyne nieszczesc¢, jakie spotykaja Dafne, uznaje pyche Apol-
lona. Podobne przestanie niesie rycina Proteusza. Na obrazie z planu poboczne-
go Goltziusa widzimy boga Apollona, u stop ktorego lezy jego wielka zdobycz:
usmiercony olbrzymi pyton. Apollon zwrocony jest w kierunku brata; gest unie-
sionej dloni, przypominajacy gest retora, wskazuje, ze w butny sposob ttumaczy
swemu bratu, Amorowi, czym jest prawdziwa zdobycz. Maly, skrzydlaty bog,
wyshuchawszy tych zniewag, szybuje juz w przestworzach, aby wypusci¢ z tuku
pierwsza ze zdradliwych strzal.

Wspomnielismy o tym, Ze plany poboczne przydawaty rycinom H. Goltziusa
gtebi i wielowymiarowosci. Wspomnie¢ jednak powinni§my i o tym, ze efekt
trojwymiarowosci prace te zawdzigczaly takze oryginalnej technice miedzioryt-
niczej. Ryciny H. Goltziusa prezentuja innowacyjnag technik¢ miedziorytnicza,
ktorg okresla sie jako styl ,,matzowinowo-chrzastkowy™’. Jesli przyjrzymy si¢
wydrukowanym rycinom z Haarlemu uwaznie, w duzym powigkszeniu, moze-
my dostrzec na nich esowate linie o zmiennym zageszczeniu, ktore sa rozdziela-
ne biatym ttem; wypelniaja je niewielkie kropki o r6znej intensywnosci. Jedynie
w miejscach najbardziej intensywnego §wiatla tto pozostaje catkowicie biate.
Najwigksze zageszczenie linii i kropek wystgpuje na obszarach silnie zacienio-
nych, dzigki czemu jesteSmy w stanie dostrzec tréjwymiarowy rysunek podkre-
slony $wiatlocieniem.

Na poczatku naszej pracy wspomnieliSmy, ze Goltzius byl zafascynowa-
ny pracami Bartholomdusa Sprangera. Mistrz z Haarlemu podziwial precyzje
Sprangera w oddawaniu szczeg6téw anatomicznych ciat ludzkich, ich musku-
latury. Studiowat pilnie ekspresje ruchow i gestow postaci przedstawianych na
rysunkach Sprangera, ich wyrafinowana elegancje. Na wielu grafikach Golt-
ziusa z cyklu Metamorfoz dostrzezemy nawigzanie do maniery Bartholomiusa
Sprangera. Prace Sprangera odznaczaly si¢ takze wyszukang erotyka; na wielu
z nich artysta przedstawial mitosne pary splecione w skomplikowanych po-
zach. Erotyka na rycinach Goltziusa z cyklu Metamorfoz rdwniez jest obecna,
ale przedstawiana w o wiele subtelniejszy sposob. Silnym erotyzmem emanuja
jedynie grafiki, na ktorych artysta przedstawial sceny gwaltow bogdéw na ich
ziemskich wybrankach.

Na zakonczenie naszych rozwazan o grafikach H. Goltziusa postaramy sie¢
udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czy ryciny mistrza z Haarlemu wpisuja si¢
w reguly gatunku emblematycznego, jakie byly formutowane w XVI wieku.
W podstawowym rozumieniu emblemat oznacza dzieto, w ktorym dochodzi do
Scistego potaczenia stowa i obrazu. Jego ré6znymi komponentami mogly by¢:
lemma (motto) (inscriptio); icon (pictura) (imago); epigram (subscriptio)®®.

*7Por. Leeflang 2019: 239-256.
8 Por. Gorska 2013: 31-46.
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Szesnastowieczni teoretycy gatunku emblematycznego wyodrebniali w nim
konstrukcje dwu- lub trojcztonows. Paulo Giovio™ za niezmienne czeéci em-
blematu uznawat obraz (pictura), ktory okreslat jako ,.ciato” (corpore), oraz
sentencje — motto, zwang przez niego ,,dusza” (anima). Inni teoretycy pisali
o tréjcztonowej kompozycji emblematu. Za jego dusze uznawali epigraf®, mot-
to, czyli inskrypcjg; ,,obraz” — podobnie jak u Giovia — byt okreslany przez nich
jako ,.ciato”, a poetycka subskrypcja jako ,,umyst” (animus). W klasycznych
trojdzielnych kompozycjach emblematycznych subskrypcje spisywano wier-
szem. ,,W emblematyce XVI i XVII wieku rola wstepnych epigrafow odgrywata
duze znaczenie. Natomiast subskrypcje podlegaty roznorakim modyfikacjom™®'
— czytamy u Pelca.

Na grafikach H. Goltziusa obserwujemy brak inskrypcji, ,,duszy emblema-
tu”, a subskrypcje (animi) pelnia tam podrzedna role. Sg co prawda spisywane
wierszem, ale nie wnoszg zadnego istotnego przestania. Utatwiaja one zrozu-
mienie, ktory z mitow Owidiusza zostal przedstawiony na danej grafice. Na-
bywcom i kolekcjonerom rycin mistrza z Haarlemu, ktéorym dobrze znany byt
utwor poety, a ponadto znali tacine, odczytanie subskrypcji sprawiato dodatko-
wa przyjemno$¢, natomiast mniej biegtym w znajomosci tego utworu umoz-
liwialy odnalezienie przedstawionego obrazu w Przemianach, zapoznanie si¢
z tre$cig mitu i poréwnanie go z pictura na grafice®”. Ptyty miedziorytnicze do
Metamorfoz, ktore powstaly w pracowni H. Goltziusa, najprawdopodobnie;j
nie zawieraty subskrypcji. Dodawano je podczas druku grafiki®; stagd mozli-
wos¢ zastapienia dystychow elegijnych F. Estiusa heksametrycznymi wierszami
G. Ryckiusa. Tego typu praktyki nie byly niczym niezwyktym i stosowano je
w wielu wydawnictwach zar6wno w przypadku drzeworytow, jak i miedziory-
tow. Obraz (,,cialo”) emblematu, wedle teoretykdéw gatunku emblematycznego,
miat podlega¢ tym samym regutom co epigram — miata go cechowac brevitas.
Kompozycja i charakter motywow byty ograniczane do niezbgdnego minimum.
Od tworcodw pictura nie oczekiwano artystycznej inwencji czy warsztatowego
indywidualizmu. Rysunki i ryciny H. Goltziusa tamaty te reguly pod kazdym
wzgledem. Ukazuja nam one, co Mistrz z Haarlemu uznawatl za cel swojej sztu-
ki: byto nig aemulatio, czyli mierzenie si¢ z Wielkimi Mistrzami. W przypadku

*Por. Giovio, Dialogo dell’Imprese Militari et Amorose...

“Role epigrafu jako motta, ,,duszy” emblematu, podkreslal mocno w swojej definicji em-
blematu Pontanus. Por. Pontanus, Poeticarum institutionum libri II1..., 189: ,Jam vero emblema
tria continet: epigraphen, velut rei totius animam, picturam et poesin, artes germanas, quae se ita
explicent, ut altera alteri sit interpres. Et pictura quidem, tanquam corpus, poesis tanquam animus
est. Fitque ut emblema non possit non esse gratum, in quo et aures dulci carminum numero delec-
tantur, animi pascuntur et oculi pictura recreantur”.

' Por. Pelc 2002: 37.

©.,0d XVI w. teoretycy pisali o konieczno$ci okreslenia ikonu stowem, m.in. po to, by
unikng¢ niejasnos$ci czy blednej interpretacji”. Cyt. za: Gorska 2013: 33.

% Gorska 2013: 37.
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cyklu Metamorfoz oznaczato to mierzenie si¢ z niezrownanym mistrzem stowa,
a w dalszej kolejnosci z drzeworytnikami, ktorzy jako pierwsi podjeli ,,plastycz-
ny dialog” z dzietem Owidiusza®.

BIBIOGRAFIA
Zrédta, przektady, komentarze

Alciatus, Viri clarissimi D. Andreae Alciati... Emblematum liber (1531).

Enkomion Schoneusa ku czci Goltziusa. Inskrypcja na grafice széstej z cyklu Zycie Dziewicy.

Excellente figueren ghesneden uuyten uppersten poéte Ovidius uuyt vyfthien boucken der veran-
deringhe met huerlier bedietsele, W. Borluut, J. van Tournes, Lion 1557.

P. Giovio, Dialogo dell’Imprese Militari et Amorose, Lyone 1574.

Johan. Posthii Germershemii Tetrasticha in Ovidii Metam. Lib. XV. Quibus accesserunt Vergilii
Solis figurae elegantiss. Et iam primum in lucem editae Schone Figuren auss dem fiirtreffli-
chen Poeten Ovidio allen Malern Goldtschmiden und Bildthauweren zu nutz und gutem mit
Teutschen Reimen turtzlich erklaret dergleichen vormals im Driick nie aussgangen Durch
Johan Posthium von Germersshein, Cum gratia et privilegio Caesareo. M.D.LXIII. in—4 obl.
Coldfon: Impressum Francofurti 1563.

K. van Mander 1, Het Schilder-Boeck / waer in Voor eerst de leerlustighe Iueght den grondt der
Edel Vry Schilderconst in Verscheyden deelen Wort Voorghedraghen / Daer nae in dry deelen
t’Leuen der vermaerde doorluchtighe Schilders des ouden, en nieuwen 35 tyds / Eyntlyck
d’'wtlegghinghe op den Metamorphoseon pub. Ouidij Nasonis. Oock daerbeneffens wtbeeldin-
ghe der figueren Alles dienstich en nut den schilders Constbeminders en dichters, oock allen
Staten van menschen, Haarlem 1604 (fascimile edition, Utrecht 1969).

K. van Mander I, Bucolica en Georgica, dat is, Ossen-stal en Landt-werck, Amsterdam 1597.

K. van Mander I, De eerste 12. boecken, vande Ilyades, Haarlem 1611.

J. Pontanus, Poeticarum institutionum libri I11, Ingolstadii 1597.

Kwintus Horacjusz Flakkus, Dzieta wszystkie, t. 11: Gawedy, listy, sztuka poetycka, wybor, przekt.
O. Jurewicz, Wroctaw—Warszawa 1998.

Metamorphosis, dat jest Die Herscheppinghe oft veranderinghe bescreuen int latin van den ver-
maerden ende gheleerden Poeet Ouidius: ende nu eerst ouerghesedt in onsen duytsche: Seer
ghenuechlyck ende ook profytelijck voor alle edele gheesten ende constenaers, als Rhetori-
ciens, Schilders, Beeltsnyders, Goutsmeden, &c. T’ Hantwerpen 1615.

Metamorphoses Ovidii Argumentis quidem soluta oratione, Enarrationibus autem et allegoriis
Elegiaco versu accuratissime expositae, summaque diligentia ac studio illustratae per M. lo-
han. Sprengium Augustan. Una cum vivis singularum transformationum iconibus, a Vergelio
Solis, eximio pictore, delineatis, Francofurt 1563.

Ovidius Naso, La Metamorphose d’Ovide Figurée, Lyon 1557.

R. Regio, In Ovidii Metamorphosin enarrationes (libri I-1V), Firenze 2008.

Opracowania

Andrews 2020: N. Andrews, From Laurel to Coral: the Jamnitzer Daphnes, w: Re-invewnting
Ovid's Metamorphorphoses. Pictorial and Literary Transformations in Various Media, 1400—
1800, Boston 2020, 329-353.

 Autorzy monografii po$wigconej roli ekfrazy w tworzeniu obrazow w nowozytnej Europie
uzmystowili nam, ze Metamorfozy Owidiusza przedstawione na rysunkach Goltziusa moga by¢
raczej uznane za pigcdziesiat dwie ekfrazy niz emblematy por. DiFuria i Melion 2022: 1-62,
520-621.



344 JOANNA RYBOWSKA

Arnulf2020: A. Arnulf, ,, ...auf das fleissigste in Kupfern stechen und mit artigen Epigrammatibus
zieren...”. Tradition, Funktion und Produktion bildbegleitender latenischer Versbeischriften
fiir Kupferstiche der Goltzius-Werkstatt, w: S. Stroh, A.-K. Sors, Verwandlung der Welt [pu-
blikacja towarzyszaca wystawie], Haus der Graphischen Sammlung im Augustinermuseum,
Stadtische Museen Freiburg, 31.10.2020-31.01.2021, Petersberg 2020, 44-51.

Bartol 2006-2007: K. Bartol, Poezja — Malarstwo: Plutarch o stynnym powiedzeniu Simonidesa,
,»Roczniki Humanistyczne” LIII-LIV (2006-2007), nr 3, 107—-118.

Bartrum, Beaujean (eds.) 2006: The new Hollstein: German engravings, etchings and woodcuts
1400-1700, eds. D. Beaujean, G. Bartrum, Rotterdam 2006.

Biatostocki (oprac.) 2009: J. Biatostocki, Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce. 1600—
1700, red. naukowa i uzupetnienia M. Poprzecka i A. Ziemba, Gdansk 2009.

Catafal, Oliva 2004: J. Catafal, C. Oliva, Techniki graficzne, przet. M. Boberska, Warszawa 2004.

Chernetsky 2016: 1. Chernetsky, ,, The Creation of the World " by Virgil Solis, ,,Zeitschrift fiir Kun-
stgeschichte” 79 (2016) nr 2, 211-225.

Diez-Platas 2015: F. Diez-Platas, Et per omnia saecula imagine vivam: the completion of figura-
tive corpus for Ovid’s Metamorphoses in fifteenth and sixteenth century book illustrations,
w: The afterlife of Ovid, eds. P. Mack, J. North, London 2015, 115-135.

Diez-Platas, Jacome 2016: F. Diez-Platas, P.M. Jacome, De texto con imdgenes con texto: la confu-
sa transormacion de las Metamorfosis ilustradasen la primera mitad del siglo XVI, w: Omnia
mutantur, vol. 11, eds. B. Vidal, O. De la Cruz Palma, Barcerlona 2016, 275-283.

Diez-Platas, Lopez Barja de Quiroga 2010: F. Diez-Platas, P. Lopez Barja de Quiroga, Cipo en las
Metamorfosis de Ovidio y en su recepcion posterior, w: Dialectica historica y compromiso
social. Homenaje a Domingo Pldcido, vol. 1, eds. C. Foronis et alii, Zaragoza 2010, 275-306.

DiFuria, Melion (eds.) 2022: Ekphrastic image-making in early modern Europe, 1500—1700, eds.
A.J. DiFuria, W.S. Melion, Boston 2022.

Everaarts 2014: M.C. Everaarts, Art and Religion in Karel van Mander’s Oeuvre: God and the
Gods in the Schilder-boeck, London 2014.

Gorska 2013: M. Gorska, Ut pictura emblema? Teoria i praktyka, w: Ut pictura poesis | Ut poesis
pictura, O zwigzkach literatury i sztuk wizualnych od XVI do XVIII wieku, red A. Bielak,
Warszawa 2013, 31-46.

Hults 2021: L.C. Hults, Van Mander's Protean Artist: Hendrick Goltzius, Mythic Masculinity and
Embodiment, ,,Art History” XLIV (2021), 372-402.

Jakucewicz, Khadzhynova 2017: S. Jakucewicz, S. Khadzhynova, Artystyczne techniki graficzne,
L6dz 2017.

Krejca 1984: A. Krej€a, Techniki sztuk graficznych, przet. A. Dulewicz, Warszawa 1984.

Krzywy 2021: R. Krzywy, Przedmowa do: Andrea Alciato, Emblematy, przet. B. Czarski, War-
szawa 2021, 15-29.

Lawrence 2013: N.W. Lawrence, The Paintings of Hendrick Goltzius 1558-1617. A Monograph
and Catalogue Raisonné (Aetas Aurea, Monographs on Dutch & Flemish Painting), vol.
XXIII, Doornspijk 2013.

Leeflang 1997: H. Leeflang, Dutch Landspace: The Urban View: Haarlem and Its Environs in
Literature and Art, 15"-17" Century, ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek” 48 (1997),
52-115.

Leeflang 2019: H. Leeflang, Hendrick Goltzius and origins of auricular style or kwab*, ,Nether-
lands Quarterly for the History of Art” 41 (2019), z. 4, 239-256.

Leeflang, Luijten et al. (eds.) 2003: H. Leeflang, G. Luijten et al., Hendrick Goltzius (1558—
1617). Drawings, Prints and Paintings, kat. wyst., Metropolitan Museum of Art, New York,
23.06.2003-07.09.2003, Rijksmuseum, Amsterdam, 07.03.2003-25.05.2003, Toledo Mu-
seum of Art, Toledo, Ohio, 18.10.2003-04.01.2004, Zwolle: Uitgeverij Waanders 2003.

Leeflang, Schuckman (eds.) 1999: Karel van Mander, eds. H. Leeflang, Ch. Schuckman, Rotter-
dam 1999.



O METAMORFOZACH OWIDIUSZA Z HAARLEMU 345

Leesberg 2012: M. Leesberg, Hendrick Goltzius, w: The new Hollstein Dutch & Flemish etching,
engravings and woodcuts, 1450—-1700, vol. XX1V, cz. 1-4, Ouderkerk aan den Ijssel 2012.

Maciag-Fiedler 2006: A. Maciag-Fiedler, Metamorfoza Metamorfoz — alegoryczna interpretacja
utworow Owidiusza w Sredniowieczu, w: [https://www.academia.edu/34446956/A—Maciag.
Metamorfozy].

De Mambro Santos 2017: R. De Mambro Santos, U Cleyn Weerelt: The Ethics of Creativity in
Northern Renaissance and Mannerism, w: Hendrick Goltzius (1558 —1617). Mythos, Macht
und Menschlichkeit. Aus den Dessauer Bestinden, kat. wyst. Anhaltische Geméldegalerie,
Dessau, 11.11.2017-7.01.2018, Maximiliansmuseum, Augsburg, 19.07-30.09.2018, Galerie
in der Reithalle Schloss Neuhaus, Paderborn, 27.10.2018-14.01.2019, Petersberg 2017, vol.
XXI, 14-41.

Meier 2021: H.J. Meier, The Contribution of Hendrick Goltzius and Agostino Carracci to In-
terpretive Printmaking, w: Crossing parallels. Agostino Carracci — Hendrick Goltzius, eds.
S. Pollack, S. Vitali, Ziirich 2021, 3-67.

Melion 1989: W.S. Melion, ‘Karel van Mander's ‘Life of Goltzius: defining the paradigm of Pro-
tean virtuosity in Haarlem around 1600°, ,,Studies in the History of Art” 27 (1989), 113—-133.

Melion 2022: W.S. Melion, Ekphrasis and Ovidian poetics in Hendrick Goltzius's ,, Landscape
with Venus and Adonis” of ca. 1598, w: eds. A.J. DiFuria, W.S. Melion, Ekphrastic image-
-making in early modern Europe, 1500—1700, Boston 2022, 520-621.

Metamorfozy Owidiusza w rycinach wedtug Hendricka Goltziusa. Kolekcja rycin Wojciecha Ja-
kubczyka /praca w druku/.

Pelc 2002: J. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakow 2002.

Reznicek 1961: E.K.J. Reznicek, Die Zeichnungen von Hendrick Goltzius, Utrecht 1961.

Sharratt 2005: P. Sharratt, Bernard Salomon: Illustrateur Lyonnais, Geneva 2005.

Sluijter 2000: E.J. Sluijter, Seductress of Sight: Studies in Dutch Art oft he Golden Age, Zwolle
2000.

Strauss 1977: W.L. Strauss, Hendrik Goltzius 1558—1617: the complete engravings and woodcuts,
vol. I-1I, New York 1977.

Talbierska 2013: J. Talbierska, Metamorfozy Owidiusza w grafice XVI-XVIII wieku, w: Metamor-
fozy. Krolewska kolekcja grafiki Stanistawa Augusta: ryciny z kolekcji Stanistawa Augusta
i ze zbioru Jana Kantego Szembeka, Warszawa 2013, XIX-XXXIV.

Wandrey 2018: P. Wandrey, Ehre iiber Gold. Die Meisterstiche von Hendrick Goltzius. Bildtheorie
und Ikonografie um 1600, Berlin 2018.

Ziemba 2005: A. Ziemba, lluzja, a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660,
Warszawa 2005.



346 JOANNA RYBOWSKA

Ne pounant vien Phebus par fa preere

Enuers Daphné, voulut ufer de force:
Lots elle fuit de peur pronte ¢ legeve,

Et lus defpoir & la fuinre sefforee.
Mais la powrette hors daleine ¢’ fans force,
Crie & fecours fou vieil peve Pence,
Bt ce voyans, cremgnant qiil ue la force,
En vert Lawvier tont fondein |4 tournce.

Sonrve gelico o S Bile iethénque motice o

I1. 1. Drzeworyt 14 Bernarda Salomona, ‘Daphne en Laurier’, Ovidius Naso,
La Metamorphose d’Ovide Figurée, Lyon, Jean de Tournes: 1557%.

% 7rodto:  Bibliothéque nationale de France, Paryz., [https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b2200047r/f16.item], dostep w dniu: 20.09.2022 r., University of Virginia, [https://ovid.lib.
virginia.edu/ovidillust.html], dostep w dniu: 20.09.2022 r.
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i OVIDII METAM. LIB I

DaphneinLaurum. XIIIL ;
Infhat cmans,genitor iubet banc frondefcere Pencus,  Laurus idem Dapbnegafonant, medicinad; laurs
Won leuis eft, Lawros bise bene Phacbus anat.

,.’oamg.umgorf;cr&aumwuwgmad;u il Phebus indevargeney |
Solds vondenaltenift ccdachis Soldh blceer Granshe shmancherley.
Illppil’ﬂ‘

I1. 2. Drzeworyt 14 Virgila Solisa, Daphne in Laurum. Iohan. Posthii Germershemii
Tetraischa In Ovidii Metamorphoses Quibus Accesserunt Virgilii Solis Figurae
(Frankfurt, Georg Corvin — Sigismund Feyerabent — Wigandi Galli: 1563%.

% Rijksmuseum, Amsterdam, numer inwentarzowy: RP—P—1882—-A-6356.
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5o Fida .
A T e

P-ille-A-fasy =
P-lEL-A-b35e

Il. 3. Miedzioryt 14, Hendrick Goltzius i warsztat, Dafne zamienia si¢ w drzewo
laurowe, 1589, wym. 176 x 252 mm.

Subskrypcja
Tytan ptonie z mitosci do Dafne, corki Peneja. A ona wzbrania si¢ przed
wigzami matzenskimi, gdyz nade wszystko umitowata odludne moczary.
Wzbrania si¢ i zamienia w drzewo laurowe. Dlatego tez Feb wienczy swoje
skronie gatazka wciaz umitowana.

Ptonat Tytan mitoscia do Dafne, corki Peneja,

ona zas$ nie chce us$ciskow, na dzikie mokradta ucieka
1 w ucieczce si¢ zmienia w laurowe drzewo,

lecz ciggle kocha ja Feb:

7 jej galazek sporzadza wieniec na skronie®’.

"Przektad prozg J.R. Przeklad wierszowany Anna Maciejewska. Przektady wszystkich sub-
skrypcji z grafik Goltziusa obu ttumaczek w: Metamorfozy Owidiusza w rycinach wedlug Hen-
dricka Goltziusa. Kolekcja rycin Wojciecha Jakubczyka. Praca w druku.
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LES METAMORPHOSES D’OVIDE D’HAARLEM
Resumé

L’article analyse des gravures d’Hendrik Goltzius qui, dans 1’intention de 1’auteur, devaient servir
de « guide illustré » pour les Métamorphoses d’Ovide, tel un reflet capté dans une matiere «sceur»
de la parole poétique. Dans un premier temps, nous avons présenté 1’artiste graveur et examiné
quels facteurs ont pu I’inciter a entreprendre ce travail sur les Métamorphoses. Dans un second
temps, nous avons retracé I’histoire de la création des dessins et des gravures sur cuivre et avons
tenté de déterminer pourquoi le travail de I’éditeur d’Haarlem sur les Métamorphoses d’Ovide
a marqué un tournant dans I’art de I’illustration. Finalement, nous nous sommes demandés si les
gravures des Métamorphoses de Goltzius répondent aux conventions des emblémes et de /’ars
emblematica.



