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PRZEDSTAWIENIA I SYMBOLIKA ROSLIN W POEZJI PINDARA

ABSTRACT. Stuligrosz Magdalena, Przedstawienia i symbolika roslin w poezji Pindara (The Imagery and
Symbolic Meaning of Plants in Pindar’s Poetry).

The paper discusses the imagery of plants in selected passages of Pindar’s victory odes and cult songs. It
demonstrates how the Theban poet uses the symbolism of flower motifs and of the olive and laurel tree in an
athletic and ritual context, conferring on them the relevant meanings.
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Motywy roslinne stanowia jeden z istotnych elementow poetyckich obrazéw,
za pomoca ktérych Pindar opisuje doniosto$¢ sukcesu agonistycznego i stawi
zwycieskich zawodnikow'. Oddzielng kategorie tworza przedstawienia ro$lin
zwigzane z kontekstem wykonawczym piesni kultowych, w ktorych poszcze-
gblne gatunki greckiej flory petnia okreslone funkcje w przestrzeni zwigzanej
z uroczystos$cia religijng.

W epinikiach, piesniach na czes¢ zwycieskich sportowcdéw wywodzacych sie
z arystokratycznych rodow, poeta przywotuje motywy roslinne zwigzane z grec-
ka agonistyka sportowa. Wsrdd roslin kojarzonych z poszczegolnymi rodzajami
agondw szczegdlne miejsce zajmuje Swieta dzika oliwka, z ktorej gatazek przy-
ozdobionych welniang wstega wyplatano wience dla zwyciezcow w igrzyskach
organizowanych co cztery lata w §wiatyni Zeusa i Hery w Olimpii, majacych
najwyzszg range w $wiecie starozytnym. W Odzie Olimpijskiej X1 Pindar zo-
bowigzuje si¢ do wysltawienia w swojej piesni Hagesydamosa z Lokrow Epi-
zefirejskich, ktéry zostal udekorowany wiencem z gatazek drzewa oliwnego za
zwyciestwo w pigsciarstwie w kategorii chtopcow (11-14):

'"Worman (2015: 93) podkresla, iz motywy roslinne sg wlasciwe dla ozdobnego stylu Pindara
i zwraca uwage na dekoracyjny efekt ich zastosowania: ,,Not only does the imagery of fertile,
thriving things reinforce the richness of the poet’s language, but budding plant-life (especially
flowers) also prominently picks out the figurative texture of his style”.

SPPGL 33(1), 2023: 383-397. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2023.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
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Wiedz zatem, synu Archestrata,
Ze dla twej walki na piesci, Agezydamie,
Na wieniec ztotej oliwki

Stodkobrzmigcg wyS$piewam pochwate?.

Wspomniana tu zlota barwa oliwki (cte@dve xpoom élaiag — w. 13) nie ko-
responduje z naturalnym kolorem jej lisci, szarych od spodu, do ktorego poeta
nawigzuje w przytoczonym ponizej fragmencie Ody Olimpijskiej 111 w opisie
wienca dla zwycieskiego zawodnika, nazywajac go ,,0zdobg z szarej oliwki™
(YAowkoypoa kocpov haiog —w. 13). Idaliana Kaczor* powotuje si¢ na $wiadec-
twa starozytnych leksykografow, wedtug ktorych gatazki uzyte do wyplatania
wienca dla zwycigzcy w zawodach olimpijskich mogty posiada¢ naturalny ztoty
kolor lub tez byty Scinane ztotym nozem. Wzmianke o ztotym zabarwieniu oliw-
ki nalezaloby w tym przypadku interpretowac w szerszym konteks$cie religijno-
-kultowej symboliki drzewa oliwnego, kojarzonego z Drzewem Swiata, Arbor
Mundi, ktore w wyobrazeniach starozytnych Grekow uchodzito za zrédio nie-
$miertelno$ci i wyrdzniato sie ztotg barwg owocow lub gatezi’. Zdobigey glowe
zwycigskiego zawodnika wieniec, wykonany z ro$liny wyrézniajacej si¢ ztotym
kolorem lisci®, symbolizowaltby zatem kontakt $miertelnika ze sfera boska, bo-
wiem wedtug Tebanczyka wspaniale osiggnigcie, za sprawg towarzyszacej mu
stawy, zbliza cztowieka do bogow’.

W OdZzie Olimpijskiej 111 zostal umieszczony mit aitiologiczny objasniajacy
pochodzenie oliwki, ktérej gatazkami dekorowano zwycigzcow w igrzyskach
olimpijskich, ustanowienie agondéw i zatozenie gaju oliwnego w Olimpii przez
Heraklesa (9-34):

Stamtad z bozego wyroku piesni do ludzi ida

Dla tego, komu strzegacy starych przepisow Heraklesa
Etolezyk, sedzia olimpijski,

2Cytowane fragmenty epinikiéw Pindara zamieszczam w thumaczeniu M. Brozka.

Pind. O. 11T 13.

*Kaczor 2001: 60.

SKaczor 2001: 58-60. Por. uwagi na temat Drzewa Zycia i jego eschatologicznych konotacji,
Salvador 1997: 49.

®Takze w Odzie Nemejskiej 1 mowa jest o ,,zlotolistnych oliwkach Olimpiad” (w. 17b), ktore
sa udzialem mieszkancow Sycylii.

7 Ztoto w poezji Pindara kojarzone jest z najwyzsza, nieprzemijajaca wartoscia, ktora nie pod-
daje si¢ dziataniu czasu, por. Pind. O. I 1-2. Sam poeta nazywa zloto ,,dzieckiem Zeusa” (fr. 222
Maehl.). Na temat symboliki ztota u Pindara zob. Segal 1986: 113: ,,As often in Pindar, gold
attends the mortal encounter with divinity”; por. Bresson 1979: 103—104. Salvador (1997: 48)
zwraca uwage na eschatologiczng symbolike roslin, ktore Pindar opisuje za pomoca przymiotni-
kow ypoceoc, Toppvpeog oraz EavOoc, eksponujacych ich Swietlista barwe.
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wlozy na wlosy nad oczami

Wieniec z zielonej oliwki,

jaka niegdys$ ten Amfitrioniada
Przynidst od zrodet Istrosu cienistych,
najzaszczytniejsza pamiatke zwyciestwa
W agonie olimpijskim.

Przekonat swym stowem lud Hiperborejczykow,
stug Apollina, w czystej ich mysli proszac

O te rosling dla gaju Zeusa, darzaca

Wszystkich i cieniem, i wieicem za dzielnos¢.
Bo gdy juz jemu, ojcu, postawit ottarze,

Mena na zlotym rydwanie,

dzielaca miesigc na poty,

Zabtysta wieczorem pelnig oka;

A juz tez wielkich igrzysk sad $wicty ustalit

i czteroletni ich okres u boskich wod Alfejosu,
Ale kraj Pelopsa w dolinach u Wzgoérza Kronosa
Jeszcze pigknymi drzewami nie porost bujnie:

i bez nich ogréd wydat mu si¢ narazon
Na ostre stonca promienie.

Wtedy to serce go pchneto

W drogg¢ do ziemi istryjskie;j.

Tam harcujaca na koniach

Corka Latony przyjeta

przybysza z gorskich arkadyjskich grzbietow
I kretych wawozow,

gdy z woli ojca, ktérg mu oznajmit
Eurysteus, przynies¢ musiat ztotorogg tanie,
ktoéra niegdys, z napisem ofiarnym,

Tajgeta poswiecita Ortos;ji.

Idac w $lad za nig odwiedzit tez owa

ziemi¢ poza wiatrami mroznego Boreasza.
Tam si¢ zatrzymal podziwiajac drzewa,
Stodka przejety ochota, by nimi obsadzi¢
krance hipodromu dwanascie razy okrazane.

Pindar opowiada o tym, jak Herakles podczas wyprawy na pétnoc zwigzane;j

$Igrzyska olimpijskie odbywaly si¢ co cztery lata pod koniec sierpnia.

z jego trzecig pracg, ktora miata polega¢ na schwytaniu i przyprowadzeniu tani
kerynejskiej, postanowit przynies¢ z kraju Hiperborejczykow drzewa oliwne
i zasadzi¢ je w gaju Zeusa w Olimpii, by w ten sposob zapewni¢ uczestnikom
igrzysk nagrode w postaci wienica z liSci drzewa oliwnego, a widzom schronienie
przed palagcym stoficem®. Poeta lokalizuje miejsce, z ktorego pochodzi drzewo
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oliwne, w krainie zwanej Istrig, a wiec u zrodet Dunaju. Idaliana Kaczor’ zwra-
ca uwagge, ze starozytni Grecy sytuowali kraing Hiperborejczykow w geografii
mitycznej, a zatem w tym przypadku nie znajduja zastosowania uwzgledniajace
uwarunkowania botaniczno-geograficzne argumenty Mircei Eliadego, wedtug
ktorego drzewo oliwne, typowe dla klimatu $srodziemnomorskiego, nie mogtoby
rosng¢ w kraju polozonym na poinocy, gdzie panuje wieczny chtoéd'’. Badaczka
wymienia hiperborejska oliwke, rosling o cudownych wlasciwosciach, wsrod
drzew, ktore ,,rosty w mitycznych krainach, «poza §wiatemy ludzi, w gajach lub
ogrodach, ktore, uzywajgc stownictwa biblijnego, mozemy nazwaé «rajem»”"'.
Sam poeta nazywa kraj Hiperborejczykow ,,ziemig poza wiatrami mroznego Bo-
reasza” (ww. 31-32), co oznacza, ze panuje tam tagodny klimat, a ro§linnos¢ nie
jest narazona na mrozne powiewy potnocnego wiatru. Okreslenie miejsca po-
chodzenia drzewa oliwnego, ktérego mieszkancy — Hiperborejczycy — zazywaja
nieustajacego szczescia niedostgpnego $miertelnikom, wydaje sie tu niezwykle
wazne, poeta bowiem moze w ten sposob eksponowac szczegdlng wlasciwosc
oliwki — jej nieSmiertelno$¢'>. W sposdb symboliczny, poprzez natozenie wien-
ca z galazek oliwnych, zostanie nig obdarzony zwycigzca w igrzyskach olim-
pijskich, Teron, tyran sycylijskiego Akragas. Wspaniale osiagniecie sportowe,
utrwalone w pie$ni poety, zapewni mu bowiem nie$miertelng stawe.

W przytoczonej tu opowiesci mitycznej oliwka wystgpuje zatem w podwoj-
nej roli, stanowiac rodzaj facznika pomigdzy $wiatem bogoéw i $wiatem ludzi.
Jako najbardziej zaszczytna nagroda dla tych, ktérzy rywalizuja w dedykowa-
nych Zeusowi agonach w Olimpii, czyli ,,wieniec za dzielno$¢” (otépavédv T’
apetav — w. 18), gwarantuje im niesmiertelno$¢ w postaci stawy, 1 przybliza ich
w ten sposob do bogdw, natomiast bardziej ,,ziemski” wymiar posiada ze wzgle-
du na swoje walory, ktore sprawiaja, ze jest pozadana w miejscu zawodow, jej
liscie bowiem dajg cien (oxlopdv 1€ OTELUO — W. 17) i wytchnienie od upatu®.

W odach opiewajacych zwycigzcow w igrzyskach pytyjskich, ktore odbywa-
ly sie w $wiatyni Apollona w Delfach, pojawia si¢ roslina w szczegolny sposdb
zwigzana z Apollonem i jego kultem, a mianowicie drzewo laurowe. Drzewo, za

Kaczor 2001: 57.

"Eliade 1988: 190.

"Kaczor 2001: 66-67.

"2Sfyroeras 2018: 75. Ta wlasciwo$¢ drzewa oliwnego mogla znajdowaé odzwierciedlenie
w rytualnym $cinaniu gatazki oliwki podczas igrzysk olimpijskich. Wedtug scholiow (£ Pind.
Ol. 3, 60 Drachmann) miat tego kazdorazowo dokonywa¢ chtopiec, ktorego oboje rodzice jeszcze
zyli. Na temat tego, czy na podstawie zrodet literackich mozna przypisywa¢ Hiperborejczykom
nie$miertelno$¢, zob. Bridgman 2005: 13.

1 Szczegblne wyeksponowanie miejsca, w ktorym odbywaly sie igrzyska w Olimpii, na dzia-
tanie promieni stonecznych, Pindar wydaje si¢ podkresla¢ takze w Odzie Olimpijskiej 1 5-7. Gen-
tili (Pindaro, Le Pitiche..., 423) powotuje si¢ na Swiadectwo Diogenesa Laertiosa (I 39), wedlug
ktorego Tales mial umrzeé podczas ogladania agondéw sportowych z powodu wywotanego panu-
jacym w tym miejscu upatem pragnienia i ostabienia organizmu.
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ktorego posrednictwem zasiadajaca w §wiatyni delfickiej kaptanka Pytia mia-
la przekazywa¢ wole boga, powstalo w wyniku przemiany uciekajacej przed
jego mitoscig nimfy Dafne. O zwyczaju nagradzania zwycigskiego zawodnika
wiencem z lisci laurowych Pindar méwi w Odzie Pytyjskiej VI, wspominajac
triumfalny powro6t Aristomenesa z Delf do rodzinnej Eginy (18-20):

(o Apollonie)

[...] teraz taskawym okiem przyjat
Wracajacego z Kirry syna Ksenarkesa, uwienczonego
Lisciem zielonym z Parnasu w doryckim pochodzie.

Poeta podkresla tu zwiazek lauru z Apollonem, nazywajac go ,,rosling z Par-
nasu” (moig [Hopvaccidt — w. 20), gdzie, wedtug $wiadectwa Pliniusza, miat
obficie rosnaé™.

Wzmianka o zwyczaju zdobienia wlosow laurem pojawia si¢ tez w umiesz-
czonej w Odzie Pytyjskiej X opowiesci mitycznej o odwiedzinach Perseusza
w krainie Hiperborejczykow, ktorych szczesliwa egzystencja byta wypetniona
ucztami i muzyka (30—40):

Do grona Hiperborejczykow nie znajdziesz drogi cudowne;j,
Ni todzig ptynac, ni pieszo wedrujac.

U nich to niegdy$ ucztowat ludu wodz Perseus.
Dotart do ich siedzib, gdy bogu stali w ofierze
Wspaniate z ostow hekatomby.

Zawsze Apollon taka czcig 1 uczta

Cieszy si¢ bardzo, $miejac si¢, gdy widzi
Stajace przy tym dg¢ba oporne zwierzeta.

Muza ich obyczajom nie jest takze obca:

I wszgdzie dziewczat rozbrzmiewaja chory,
I dzwigki lir, i auloséw tony.

Wrios przystroiwszy ztotym wawrzynem
ucztuja razem wesoto.

Nieprzypadkowo laur stanowi tu element dekoracyjny, atrybut niecodzowny
podczas uczt, w ktorych uczestniczg mieszkancy tej odlegtej krainy. Wedtug
tradycji delfickiej bowiem cieszyli si¢ oni szczeg6lng przychylno$cig Apollona,
ktéry co roku miat spedza¢ u nich zimowe miesigce. Laur zatem symbolizuje
tu ich faczno$¢ z bostwem. Podobnie jak oliwka w Odzie Olimpijskiej X1, laur
zostal nazwany ,,zlotym” (8a¢pva te ypvcoéa — w. 40), co niekoniecznie musi

"“Plin. Nat. Hist. XIV 134.
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$wiadczy¢ o poztoceniu lisci'®, ale moze wskazywaé na ich wspanialy wyglad'®,
lub tez wyjatkowy status Hiperborejczykow przyblizajacy ich do bogow'”, kto-
rych atrybuty zwykle opisuje si¢ jako ztote'*. Podobnie jak w Odzie Olimpijskiej
III, motyw ro$linny jest tu zwigzany z podrdza mitycznego bohatera do odlegle;j
krainy, ktorej mieszkancy wioda beztroskie i szczesliwe zycie, jakie — zgod-
nie z zapowiedzig poety — bedzie rowniez udziatem zwycigskiego Hippokleasa
z Tesalii, adresata Pindarowej ody"’.

Nagroda dla zwyciezcow w agonie odbywajacym si¢ w sanktuarium Posej-
dona na Istmie byly wience z gatazek selera (mAdkotl cerhivov), o czym Pindar
wspomina w Odzie Olimpijskiej X111 32-34:

Dwa wience plecione z opichu
Przyozdobity go na igrzyskach istmijskich.

W piesniach Tebanczyka rosliny stanowia nieodtaczny element krajobrazu
krainy wiecznego szcze$cia, gdzie znajduja nagrode ci, ktorzy wiedli sprawie-
dliwe zycie na ziemi. W Odzie Olimpijskiej 11 Pindar kresli wyidealizowany ob-
raz krainy sprawiedliwych w krolestwie Kronosa, gdzie panuje wieczna wiosna
(71-74):

Tam wysp¢ szczgsliwych oceaniczne owiewajg zefiry,
Tam kwiaty ztotem ptong na pigknych todygach,
jedne na ziemi, drugie karmi woda,

A ich girlandami zdobig ramiona, wiencza glowy.

W takim miejscu, w nagrode za swoje zastugi i pobozno$¢, znajdzie si¢
po $mierci zwycieski Teron z Sycylii, stawiony w piesni z powodu zwycie-
stwa odniesionego w wys$cigach kwadryg. Charakterystyczne dla krajobrazu
wyspy btogostawionych, lokalizowanej na zachodnich krancach znanego sta-
rozytnym Grekom $§wiata, sa ztote kwiaty (&vOepa ... ypvcod — w. 73), ktore
zarOWno rosng na ziemi, jak i wyrastaja z otaczajacej wyspg wody. Podobnie
jak w przypadku wspomnianej oliwki czy lauru, ich ztota barwa symbolizuje
nie$miertelno$¢, wyrdzniajacg mieszkancoOw wyspy szczesliwych®. W moty-

SPindaro, Le Pitiche..., 636.

"Danielewicz 1999: 396; por. Slater 1969 (hasto ypOoeog: ,,magnificent, splendid, of
crowns”).

'"Pindar wspomina, ze nie znajg staroéci ani chorob, i nazywa ich ,,$wigtym rodem” (P. X
41-42).

¥Willcock 1995: 18.

1% Szastynska-Siemion (Pindar, Wybor poezji..., 109) zauwaza: ,,Obraz szcze$liwych Hiper-
borejczykow, spedzajacych czas wsrdd uczt i uroczystosci, moze by¢ wyidealizowanym obrazem
spoteczenstwa Tesalii, a zwlaszcza rodu Aleudadw, dla ktorego pisat Pindar od¢”.

»Por. przyp. 6 oraz Danielewicz 1999: 437.
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wie ztotych kwiatow mozna dostrzec nawigzanie do Hezjodejskiej idei Ztotego
Wieku, ktory bedzie nieprzerwanie trwa¢ w miejscach takich jak kraina Hiper-
borejczykdéw czy wyspy szczesliwych, wolnych od trudéow i trosk obecnych
w zyciu $miertelnikow?>'.

W jednym z trenow Pindar podobnie opisuje scenerie, w ktorej ludzie poboz-
ni wiodg po $mierci szcze$liwg egzystencje w Podziemiu™:

Na takach przebywaja, wérod r6z purpurowych
W cieniu pachnacych krzewdw .................
Wokot drzew o ztotych owocach®.

Tutaj rowniez roslinno$§¢ — w tym przypadku owoce drzew — odznacza
sie¢ niezwykta, ztota barwa, wlasciwa dla miejsca, w ktorym przebywaja nie-
$miertelni**. Zlote owoce (ypvookdpmoicty — w. 5) budza skojarzenia ze zlo-
tymi jabtkami z ogrodu Hesperyd, po ktore wyprawit si¢ Herakles wykonujac
przedostatnig ze swoich prac, i ktorych symbolika rowniez jest zwigzana z nie-
$miertelnoscig™. Z kolei tgki poro$niete purpurowymi rézami (powvikopodoig
... Aeyudveool — w. 3) symbolizujg wiosne, nieprzerwanie panujaca w krainie
szczesliwosci®. Opisujge pelng kwitngcych kwiatow tagke w Podziemiu, Pindar
wskazuje na walory tego miejsca, ktore czynia je przyjaznym i pozadanym dla
tych, ktorzy tam przebywaja: rosngce w nim krzewy dostarczaja cienia (MBévov
oklapdv — w. 4), a galezie drzew uginaja si¢ pod ciezarem owocoéw (BERpiOe
<devopéolg™> — w. 5). Mozna zatem powiedzie¢, ze nosi ono cechy locus amoe-
nus, rozkosznego miejsca; w zrodlach literackich zwykle kojarzone jest z wio-
sennym pejzazem i kultem bogini mitosci, Afrodyty, ale wystepuje tez w opi-
sach Elizjum, krainy wiecznego szcze$cia, w ktorym po $mierci przebywaja
herosi*’. Podobne walory posiada idealne miejsce zwigzane z kultem Afrodyty
(gdzie réze takze stanowia jeden z elementOw wiosennego pejzazu), opisane
przez Safong w hymnie do Afrodyty*:

*I'Na temat roli motywu kwiatéw w przedstawionym przez Pindara obrazie wyspy szcze$li-
wych zob. Worman (2015: 95): ,, This remarkable scene [...] offers flowers as the unique and
gleaming adornment of the heaven, the perfect emanation of the sacred place”.

2Fr. 129, 3-5 Maehl.

Z Przet. A. Szastyfska-Siemion.

*Por. Nagy 1979: 205 oraz komentarz Cannaty Fery (Pindarus, Threnorum Fragmenta...,
176). Paton (1911: 205) probuje identyfikowac opisang tu przez Pindara rosling jako jemiote (,,mi-
stletoe boughs”) lub odmiang bluszczu (,,yellow-berried ivy”). Jednak, jak zauwaza Cannata Fera
(Pindarus, Threnorum Fragmenta..., 176), trudno klasyfikowa¢ pod wzgledem gatunkowym ro-
$ling, ktora poeta umieszcza w przestrzeni mitycznej.

# Starozytni Grecy sytuowali ogrod Hesperyd na zachodnich kraficach $wiata, tam, gdzie mia-
ty znajdowac si¢ Wyspy Btogostawionych, por. Kaczor 2001: 55-56.

*Por. Darchia 2000: 90.

*’Na temat toposu locus amoenus w poezji greckiej i rzymskiej zob. Schénbeck 1962.

#Fr. 2, 5-10 Voigt.
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Tu chtodna woda posrdd jabtoniowych
Gatazek szemrze, roéze ogrod caly
Okryly cieniem, z migoczacych lisci
Sen jak czar sptywa.

Tu taka, koni pastwisko, rozkwita
Kwiatami wiosny [...]7.

W cytowanym fragmencie trenu Pindara r6za, uchodzaca wsrod Grekow za
ulubiony kwiat Afrodyty, moze rowniez symbolizowaé zwycigstwo nad $mier-
cig®, ktore w Hymnie homeryckim 11 do Demeter uosabia Persefona powracaja-
ca kazdego roku z mrokéw Podziemia w porze, kiedy ziemia okrywa si¢ wiosen-
nymi kwiatami’'. Wedtug autora hymnu ro6ze znajdowalty si¢ tez posrod kwiatow
porastajacych tagke na réwninie Nysy, ktore zbierata Persefona, w momencie,
kiedy Hades wyskoczyt spod ziemi, by porwac ja do swojego podziemnego kro-
lestwa’® (6-7):

Bawiac sig, kwiaty zrywata, krokusy, réze, fiotki
Pigknie tam rosty na delikatnej murawie [...]*.

Do przywotanych skojarzen r6z z wiosng i odradzajacym si¢ zyciem Pin-
dar nawigzuje w OdZzie Istmijskiej IV, mowiac o zwycigstwie Melissosa z Teb
w pankrationie (36-37):

Teraz jednak znowu, po zimowych miesiecy mroku,
Zmienna ziemia jakby rézami czerwonymi

zakwitla,
Z bogbéw zrzadzenia. [...].

Poeta przyréwnuje tu sukces zwyciezcy do nadej$cia wiosny, ktora uosabiaja
wyrastajgce z ziemi purpurowe roze (QOVIKEOISLY ... podoig — w. 36b)**. W tym
miejscu roze ponownie wydaja si¢ symbolizowac triumf zycia nad $miercia,

*Przet. J. Danielewicz.

**Na temat symboliki 16z odnoszacej si¢ do zwycigstwa nad $miercig zob. Segal 1981: 84,
przyp. 13. W pieéni Safony ,,r6ze z Pierii”, czyli kwiaty Muz, symbolizuja niesmiertelno$¢, jaka
moze zapewni¢ poezja (Sapph. fr. 55, 2-3 Voigt).

*'H. Hom. Cer. 401-403.

*2Obraz tgki pokrytej rézami wystepuje w opisach podziemia takze u innych autoréw, por.
Ar. Ran. 448-449. Zwiazek roz ze Swiatem podziemnym i ze $Smiercig jest szczegdlnie widoczny
w kulturze i literaturze rzymskiej, zob. Brenk 1999: 218-223; Danielewicz 1999: 436. Swicto ku
czci zmartych, ktére obchodzono wiosng w starozytnym Rzymie, nosito nazwe Rosalia.

33 Przel. W. Appel.

** Zestawiajgc kontrastujace ze sobg barwy — czerwien r6z z mrocznym czasem zimy — Pindar
wyraznie nawigzuje do wlasciwej dla jego poezji metaforyki $wiatta i ciemnosci, ktora w przyto-
czonym fr. 129 Maehl. wyraza zwyciestwo nad wiecznym mrokiem $mierci.
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zwiastujac rado$¢ i szczg$cie zwigzane z odrodzeniem dawnej chwaty Kleony-
midoéw?’. Sukces sportowy Melissosa wyznacza bowiem jednoczes$nie pomyslng
zmiang losu w jego rodzie, ktéry, jak moéwi poeta odnoszac si¢ do jego doswiad-
czen podczas wojny perskiej z lat 480/479 p.n.e., ,,okrutna zawierucha wojenna
w jednym dniu / [...] czterech pozbawita mezow” (w. 34-35)*. Kojarzone z na-
dejsciem wiosny kwiaty moga zatem uosabia¢ zywotnos¢ rodu Melissosa, po-
dejmujacego nowe wyzwania pomimo poniesionej dotkliwej straty, a zarazem
symbolizowa¢ walory fizyczne, jakimi musial odznacza¢ si¢ zwyciezca — urode
i wigor’.

Najpehiejszy obraz wiosny, ktorej atrybutami sg miedzy innymi réze i pur-
purowy kolor, pochodzi z dytyrambu dla Atenczykow?®:

Gdy otwiera si¢ komnata Hor odzianych w purpure

I prowadza wonna wiosng ziota pelne nektaru,

Wtedy na nie$miertelng ziemi¢

Spada deszcz rozkosznych fiotkdw, roze oplataja wlosy,
Przy wtoérze aulosow plyna dzwigki piesni,

Choéry krocza ku Semele wienczonej diademem™.

W utworze tym, ktory prawdopodobnie byt wykonywany przed ottarzem
Dwunastu Bogdéw na atenskiej agorze podczas najwazniejszych $wiat ku czci
Dionizosa, odbywajacych si¢ na przetomie marca i kwietnia Dionizjow Wiel-
kich*, nadejscie wiosny, uosobionej przez Hory, zapowiada rozkwit wonnych
ziot (puta vextdpea — w. 15) 1 fiotkow (fov — w. 17), w kulturze greckiej ko-
jarzonych z religijnym do$wiadczeniem odnowy $wiata*', oraz pochod roztan-
czonego korowodu chorow czczacych matke Dionizosa, Semele. Roze, ktore
wsrdd starozytnych Grekow uchodzity za atrybut nie tylko Afrodyty, ale takze
Dionizosa, pojawiaja si¢ w formie wiencow przyozdabiajacych wlosy uczest-
nikow radosnych choréw na jego cze$¢ (poda te kopoot peiyvotor — w. 17).
W opisie dionizyjskiego $wieta wazna role odgrywaja fiotki, przedstawione tu

* Darchia 2000: 90. O zastugach wojennych i tradycjach agonistycznych rodu Kleonymidow,
z ktorego wywodzit si¢ Melissos, Pindar mowi w Odzie Istmijskiej IV 1-15 oraz Odzie Istmijskiej
III 15-17.

*Boeke 2007: 124.

’Na ten temat zob. Boeke 2007: 125.

¥Fr. 75, 14-17 Maehl.

¥ Przel. A. Szastynska-Siemion.

“Calame 2013: 340-341. Wedtug Frisa Johannsena (1959) zawarte w utworze wzmianki
o rozkwitajacych wiosna kwiatach moglyby wskazywac, iz dytyramb dla Atenczykow byt wy-
konywany podczas Anthesteriow odbywajacych si¢ pod koniec lutego. Argumenty przeciw tej
interpretacji przedstawia Hamilton (1990: 221-222).

*' Fiolki mialy wyrosna¢ z krwi Attisa, pochodzacego z Frygii bostwa wegetacji, ktory ogar-
nigty szalenstwem za sprawag zazdrosnej Agdistis pozbawit si¢ meskosci i umart pod sosng. Na
temat symboliki i pochodzenia fiotka zob. Rzymowska 2001: 61.
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jako licznie wyrastajace z ziemi lub pokrywajace ja w postaci kwiatow, ktorymi
obrzucano uczestnikéw pochodu. Poeta wymienia je takze w poczatkowej cze-
$ci piesni, zwracajac sie¢ do bogdéw olimpijskich odwiedzajacych swoj ottarz na
agorze (5-9):

Przyjmijcie wienice uwite z fiotkow

I pieéni jak kwiaty zerwane o wiosnie.

Patrzcie, jak w blasku mych pie$ni

Id¢ znowu od Zeusa do bluszczem darzacego boga.

W poezji greckiej wience z fiotkow wystepowaty jako atrybut Afrodyty,
ktorg okreslano tradycyjnym epitetem ,,zwienczona fiotkami” (iootépovog)™.
Pindar wspomina tu o zwigzanym z ceremonig odbywajaca si¢ przy ottarzu
Dwunastu Bogéw zwyczaju zdobienia posagow Afodyty i Charyt wienca-
mi uplecionymi z fiotkow (i08étwv ... otepdvov — w. 6)*. A zatem zaréwno
roze, jak i fiotki pelnityby okreslong funkcj¢ rytualng w przestrzeni zwigzane;j
z wykonaniem dytyrambu podczas atenskiego swigta. Motywy kwiatowe i ro-
§linne wypetniajg wigksza cze$¢ dytyrambu*. Oprocz typowego w tworczosci
Tebanczyka poréwnania pie$ni poety do kwiatow®, nazwanych tutaj ,,zerwa-
nymi wiosenng pora” (£apdpommv Gowdv — w. 6), pojawia si¢ w nim peryfra-
styczne okre$lenie Dionizosa (ki6c0d0fj* 0e6v — w. 9), ktore pozwala ziden-
tyfikowa¢ boga wina za pomoca jednej z jego ulubionych roslin — bluszczu.
Bluszczowy wieniec oraz tyrs — laska opleciona winoros$lg i bluszczem, byty
atrybutami bostwa, co znalazto odzwierciedlenie w epitetach i okresleniach
kultowych*’.

Z przedstawieniami kwiatow w pie$niach Pindara zwigzany jest mit o cha-
rakterze aitiologicznym, opowiedziany w Odzie Olimpijskiej V1 (43-57):

Przyszedt wigc zwawo z tona jej na §wiat
wsrod lubych bolow — [jamos.

[...]

2 H. hom. Ven. 18, Sol. Fr. 19, 4 West, Thgn. 1304; 1332; 1383. W zbiorze Theognidea
(1250) epitet ten okresla Muzy, a Bakchylides (Ep. I1I 2) nazywa Demeter ,,boginia z fiotkowym
wiencem”.

Zob. Podlecki 1984: 228; Cook 1900: 1-13.

*Jak zauwaza Hamilton (1990: 220), opisy wiosennych kwiatow sg charakterystyczne dla
dytyrambow Pindara i rzadko wystepuja w innych utworach poety. Badacz podkresla przy tym, iz
,»Spring (and spring flowers) are likewise not ,,present-real” outside the dithyrambs [...]”.

B Por. Pind. O. VI 105, gdzie mowa jest o ,kwiecie hymnoéw”. Poeta postuguje si¢ tu
rzeczownikiem @v0og, bez okreslenia specyfiki gatunkowej kwiatu.

“Slater (1969: 179) proponuje interpretowaé przymiotnik kiocodarg jako ,,ivy-knowing”,
podkresla jednak, iz jego znaczenie pozostaje niejasne.

4 Autor Hymnu homeryckiego XXVI1 nazywa Dionizosa ,,bluszczem zwienczonym” (KicGokOUNvV
—w. 1) oraz ,,w bluszcz przyodzianym” (kioo@® menvkacpévog — w. 9). O wiencach z kwitngcego
bluszczu jako atrybutach Dionizosa wspomina Pindar w jednym z trenéw (fr. 128c, 3 Maehl.).
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Lecz przysiggano, ze nikt nie styszal, nie widziat
pigciodniowego dziecka.

Lezalo ukryte w sitowiu, w niedost¢pnych krzewach,
A mite jego cialo kapato si¢ w promieniach
ztocistych i purpurowych fiotkdw.

I stad niezapomniane imi¢ — [jamos —
upowszechnita matka na zawsze.

Poeta mowi o narodzinach lamosa, przysztego zatozyciela wyroczni Zeusa
w Olimpii i przodka kaptanskiego rodu lamidow, z ktorego wywodzit si¢ adre-
sat ody, Hagesjas z Syrakuz. lamos, bedacy owocem mitosci corki Posejdona
Euadne i Apollona, zaraz po urodzeniu zostat ukryty w miejscu, ktore porastaty
fiotki mienigce si¢ ztota i ciemnopurpurowa barwa kwiatéw (iov EavOaiot kai
TOUTOPPLPOLG GKTicL — W. 55). Ztoty i purpurowy kolor fiotkow, w ktorego bla-
sku skapane jest ciato syna Euadne tuz po urodzeniu, to barwy znamionujace bo-
sko$¢ i majestat®, ktore wydajg si¢ tutaj podkresla¢ zwigzek Ilamosa z matkg®,
corka Posejdona. W tej samej odzie zostala ona bowiem nazwana ,,fiotkowo-
wlosg” (idmhoxov — w. 30), a jej przepaske Pindar okresla mianem ,,purpurowo-
-z6ttej” (powvikokpoxkov — w. 39). Z kolei wzmiankg o ,,ztotych promieniach”
(EavBaiot ... dxtict — w. 55) mozna odczytac jako nawigzanie do bliskiej obec-
nos$ci boskiego rodzica, Apollona, przy nowo narodzonym dziecku®, oraz za-
powiedz nie$miertelno$ci rodu, ktory zapoczatkuje Tamos’'. Zioto i purpura
kwiatow, kolory kojarzone z ogniem, moga rowniez odnosi¢ si¢ do przysztych
kompetencji lamosa — od swego ojca Apollona miat on bowiem otrzyma¢ dar
odczytywania jego woli z ofiar spalanych w ogniu na ottarzu™.

Opisane w ten sposob rosliny majg cudowne wlasciwosci — natychmiast
pokrywaja ziemi¢ w miejscu, w ktorym zostat potozony syn Euadne. Ich po-
jawienie si¢ oznacza, ze $wiat natury rozpoznaje w lamosie dziecko zrodzone

“Darchia (2000 : 91) zwraca uwage, ze u Pindara epitet Eav00¢ okresla ztote wlosy bogow
oraz to, co pochodzi od bogdw, np. chmure, poprzez ktéra Zeus zestal ludziom deszcz zlota
(EovBav ... vepéhav — O. VII 49). Badaczka wskazuje tez na jego uzycie w odniesieniu do ro$lin
oraz w kontekscie rytualnym.

¥ Te kwestie szczegotowo omawia Irwin (1996: 385-395).

**Por. Bowra 1964: 368: ,,miraculous light shed from the flowers, suggests that Apollo is not
far away from his small son”.Apollon wystepuje tu jako dawca $wiatta, o czym $wiadczy nazwa-
nie go przydomkiem ®oifog (,,promienny”) w w. 59. By¢é moze t¢ ceche boga Pindar eksponuje
takze w innym miejscu ody, nazywajac go ,,ztotowtosym” (6 ypvookopag — O. VI 41). ,,Ztote
promienie” moga nawiazywa¢ do symboliki misteryjnej, w ktorej §wiatto jest znakiem boskiej
obecnosci, zob. interpretacj¢ zaproponowang przez Richardsona (The Homeric Hymn to Deme-
ter..., 26-30).

> Ta zapowiedz zostaje rowniez wyrazona stowami wyroczni, ktora glosi, ze ,,rod jego nigdy
nie zginie” (0. VI 51).

*>Darchia 2000: 91. O tym, iz Apollon obdarzyt lamosa sztukg wieszczenia i nakazal mu
zatozy¢ wyroczni¢ w Olimpii, moéwi Pindar w dalszym ciagu Ody Olimpijskiej V1 (61-70).
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z boga, przysztego herosa i wieszcza®. Ukryte wérdd krzewow i sitowia miej-
sce, gdzie zaraz po urodzeniu znalazt si¢ potomek Euadne i Apollona, posia-
da cechy wlasciwe dla przestrzeni mitycznej, a elementy jego charakterystyki
(wegetacja, promienny blask, woda) przywotuja skojarzenia z idyllicznym ob-
razem locus amoenus lub Elizjum. Porastajgce je kwiaty (io) wraz z r6zami
zostaly wymienione w Hymnie homeryckim Il do Demeter wérdd roslin pokry-
wajacych lake na rowninie Nysy, kiedy Hades uprowadzit do Podziemia Per-
sefong™. Jesus A. Salvador®® dostrzega w opowie$ci mitycznej Pindara wplyw
sycylijskiej wersji mitu o porwaniu Persefony®’, w ktorej fiolki kwitngce na
rowninie Enny pelnig wiodaca role, podobna do tej, jaka w wersji tradycyjne;j
przypisuje si¢ narcyzowi. Odniesienie do kultu Demeter i Persefony, ktore-
go glownym o$rodkiem byta Sycylia®™, mialoby uzasadnienie w szczegdlnym
zwigzku adresata pies$ni, Hagesjasa, zwycigskiego potomka [amidow, z Syra-
kuzami®. Taka interpretacja pozwala odczyta¢ opowie$¢ o narodzinach lamosa
i wyniesieniu go ponad innych $miertelnikow poprzez nadanie mu zdolnosci
wieszczenia® w kontek$cie rytualno-kultowym i rozpoznaé eschatologiczny
aspekt symboliki zwigzanych z jego postacia roslin. O tym, iz kwiat nazwany
fitonimicznym okre$leniem {ov®' przynalezy do sfery bliskiej bogom®, wydaje
si¢ mowi¢ sam poeta zapowiadajgc, iz imi¢ lamosa stanie si¢ niesSmiertelne
(dvop’ abavatov — w. 57).

33Na hierofaniczny walor analizowanego motywu kwiatowego w Odzie Olimpijskiej V1 zwra-
ca uwage Salvador (1997: 58-59).

*Por. charakterystyke krajobrazu miejsc kojarzonych ze szcze$liwg egzystencjg po $mierci
w analizowanym fr. 129 Maehl. oraz Odzie Olimpijskiej 11.

» H. hom. Cer. 6-7.

*6Salvador 1997: 53-59.

*’Diod. Sic. V 3, 2-3.

*Pindar nazywa Sycyli¢ darem Zeusa dla Persefony (Nem. I 13—14). W scholiach do w. 17
Ody Nemejskiej 1 znajduje si¢ wzmianka o tym, ze Zeus dat Persefonie Sycyli¢ w prezencie $lub-
nym (anakalypteria). W Odzie Olimpijskiej VI poeta wymienia Demeter i Persefong mowiac
o czci, jaka darzy je wladca Syrakuz Hieron (ww. 93-96).

Y0 szczegdlnej pozycji, jaka cieszyt si¢ Hagesjas w Syrakuzach, $wiadczy nazwanie go
»wspoétzatozycielem Syrakuz” (O. VI 6).

“Takg zapowiedz co do przysztych loséw syna Euadne uzyskal Ajpytos od wyroczni
Apollona: mepi Ovatdv 6 Ececat pavtwy ... EEoyov (0. VI 50-51).

'Niektorzy badacze, opierajgc sie na klasyfikacji botanicznej Teofrasta (HP VI 6, 3) oraz
informacji na temat iov moppupodv w traktacie Pseudo-Dioskoridesa (IV 121) probuja identyfi-
kowac opisang przez Pindara ro$ling jako fiotka trojbarwnego (Viola tricolor), czyli bratka (por.
Gildersleeve: Pindar, The Olympian and Pythian Odes..., 177) lub lewkoni¢ (Aevkoiov, tac.
Matthiola incana). Na ten temat zob. Salvador 1997: 37-38, przyp. 1-2; 43-47, oraz Giannini
(Olimpica sesta..., 457).

2Salvador (1997: 50) wskazuje na jego magiczne i eschatologiczne konotacje: ,,In fact, the
mention of fov in O. 6 is related to the presence of this flower in the epic Aewudv, that is to say,
it forms a mythical landscape with both magical and eschatological overtones, sustained not so
much in a precise botanical reference as in the generic sacred signification of the phytonym”.
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Ukazujac ro$liny charakterystyczne dla krajobrazu Grecji w konteks$cie suk-
cesu sportowego i towarzyszacych mu uroczystosci religijnych Pindar nadaje
im szczegodlng range. Wystepuja one w jego piesniach nie tylko jako atrybuty
bogow, ktérzy sa adresatami lub patronami $wiatecznych obrzedow, oraz zwy-
cigskich zawodnikéw, ale przede wszystkim jako symbole warto$ci, zajmuja-
cych najwyzsze miejsce w wyznawanym przez poete systemie idei religijno-
-arystokratycznych — nieprzemijajacej stawy i doskonatosci fizycznej, oraz
szczesliwej egzystencji po $Smierci. W przedstawionych tu poetyckich obrazach
roslin — oliwki, drzewa laurowego, fiotkow i r6z — zwracaja uwage ich walory
estetyczne, wyeksponowane poprzez odpowiedni dobor epitetoéw okreslajacych
barwe badz wyglad lisci, kwiatow lub owocoéw. Obok naturalnej zieleni oliwki
i lauru czy purpury wtasciwej ré6zom, dominujacy pozostaje kolor ztoty, przyna-
lezny ros$linom o cechach ,rajskich”, ktére kojarzone sg z miejscem potozonym
poza granicami dostepnego $Smiertelnikom §wiata. Uosabiaja one w poezji Pin-
dara jedyny osiggalny dla cztowieka rodzaj niesmiertelnosci, jaka mozna zdo-
by¢ za sprawa wspanialych dokonan i stawiacej je pie$ni poety oraz poprzez
udzial w obrzedach misteryjnych.

BIBLIOGRAFIA

Zrodta, przektady, komentarze

Bacchylidis carmina cum fragmentis, post B. Snell ed. H. Maehler, Leipzig 1970.

P. Giannini, Olimpica sesta, w: Pindaro, Le Olimpiche, Introduzione, testo critico e traduzione
di B. Gentili, commento a cura di C. Catenacci, P. Giannini e L. Lomiento, Milano 2013,
137-165; 445-474.

YMNOI OMHPIKOI czyli Hymny homeryckie, tekst, przekt., wstep i oprac. W. Appel, Torun 2001.

Pindar, Wybor poezji, oprac. A. Szastynska-Siemion, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—
1.odz 1981.

Pindar, The Olympian and Pythian Odes, with an Introductory Essay, Notes, and Indexes, by B.L.
Gildersleeve, New York 1982.

Pindar, Ody zwycieskie: Olimpijskie, Pytyjskie, Nemejskie, Istmijskie, przekt., wstep 1 komentarz
M. Brozek, Krakow 1987.

Pindari carmina cum fragmentis, post B. Snell ed. H. Maehler, pars I: Epinicia, Leipzig 1987; Pars
II: Fragmenta, Indices, Leipzig 1975.

Pindaro, Le Olimpiche, Introduzione, testo critico e traduzione di B. Gentili, Commento a cura di
C. Catenacci, P. Giannini e L. Lomiento, Milano 2013.

Pindaro, Le Pitiche, Introduzione, testo critico e traduzione di B. Gentili, Commento a cura di
P. Angeli Bernardini, E. Cingano, B. Gentili, P. Giannini, Milano 1995.

Pindarus, Threnorum Fragmenta, ed. M. Cannata Fera, Roma 1990.

Sappho et Alcaeus, Fragmenta, ed. E.-M. Voigt, Amsterdam 1971.

Scholia vetera in Pindari carmina, vol. I-111, ed. A.B Drachmann, Lipsiae 1903-1927.

The Homeric Hymn to Demeter, ed. by N.J. Richardson, Oxford 1979.



396 MAGDALENA STULIGROSZ

Opracowania

Boeke: 2007: H. Boeke, The Value of Victory in Pindar's Odes. Gnomai, Cosmology and the Role
of the Poet, Leiden—Boston 2007.

Bowra 1964: C.M. Bowra, Pindar, Oxford 1964.

Brenk 1999: F.E. Brenk, Clothed in Purple Light. Studies in Vergil and in Latin Literature, Inclu-
ding Aspects of Philosophy, Religion, Magic, Judaism, and the New Testament Background,
Stuttgart 1999.

Bresson 1979: A. Bresson, Mythe et Contradiction. Analyse de la Ville Olympique de Pindare,
Paris 1979.

Bridgman 2005: T.P. Bridgman, Hyperboreans. Myth and History in Celtic-Hellenic Contacts,
New York—London 2005.

Calame 2013: C. Calame, The Dithyramb, a Dionysiac Poetic Form: Genre Rules and Cultic Con-
text, w: Dithyramb in Context, eds. B. Kowalzig, P. Wilson, Oxford 2013, 332-352.

Cook 1900: A.B. Cook, lostephanos. Why was Athens called the City of the Violet Crown, ,,Journal
of Hellenic Studies” 20 (1900), 1-13.

Danielewicz 1996: Liryka starozytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, Warszawa—Poznan 1996.

Danielewicz 1999: Liryka grecka, t. 11: Melika, oprac. J. Danielewicz, Warszawa 1999.

Darchia 2000: 1. Darchia, Phenomenon of Colour in the Poetry of Pindar, ,,Phasis” 2-3 (2000),
87-94.

Eliade 1988: M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1: Od epoki kamiennej do misteriow
eleuzynskich, thaum. S. Tokarski, Warszawa 1988.

Friis Johansen 1959: H. Friis Johansen, Eine Dithyrambos-Auffiirung, Copenhagen 1959.

Hamilton 1990: R. Hamilton, The Pindaric Dithyramb, ,,Harvard Studies in Classical Philology”
93 (1990), 211-222.

Irwin 1996: M.E. Irwin, Evadne, lamos and Violets in Pindar's ,, Sixth Olympian”, ,Hermes” 124
(1996), 385-395.

Kaczor 2001: 1. Kaczor, Kult drzew w tradycji mitologicznej i religijnej starozytnych Grekow
i Rzymian, £.6dz 2001.

Nagy 1979: G. Nagy, The Best of the Achaeans. Concepts of the Hero in Archaic Greek Poetry,
Baltimore—London 1979.

Paton 1911: W.R. Paton, The Golden Bough, ,,The Classical Review” XXV (1911), 205.

Podlecki 1984: A.J. Podlecki, The Early Greek Poets and Their Times, Vancouver 1984.

Rzymowska 2001: L. Rzymowska, Piersi fiotkami pachngce. Kwiaty w mitach i jezyku dawnej
Grecji, w: Swiat roslin w jezyku i kulturze, red. A. Dabrowska, 1. Kamifiska-Szmaj, Wroctaw
2001, 51-66.

Salvador 1997: J.A. Salvador, lamus and io in Pindar (,,0”. 6.53-57), ,,Quaderni Urbinati di
Cultura Classica” 56 (1997), nr 2, 37-59.

Segal 1981: C. Segal, Myth, Cult, and Memory in Pindar’s Third and Fourth Isthmian Odes, ,,Ra-
mus” 10 (1981), 69-86.

Segal 1986: C. Segal, Pindar’s Mythmaking. The Fourth Pythian Ode, Princeton 1986.

Schonbeck 1962: A. Schonbeck, Der locus amoenus von Homer bis Horatz, Heidelberg 1962.

Styroeras 2018: P. Sfyroeras, Pindar at Colonus: A Sophoclean Response to Olympians 2 and 3,
w: Paths of Songs. The Lyric Dimension of Greek Tragedy, eds. R. Andujar, T.R.P. Coward,
T.A. Hadjimichael, Berlin-Boston 2018.

Slater 1969: W.J. Slater, Lexicon to Pindar, Berlin 1969.

Willcock 1995: M.M. Willcock, Pindar. Victory Odes, Cambridge 1995.

Worman 2015: N. Worman, Landscape and the Spaces of Metaphor in the Ancient Literary Theory
and Criticism, Cambridge 2015.



PRZEDSTAWIENIA I SYMBOLIKA ROSLIN W POEZJI PINDARA 397

THE IMAGERY AND SYMBOLIC MEANING OF PLANTS IN PINDAR’S POETRY
Summary

The extensive use of plant motifs is at the heart of Pindar’s poetic images and metaphors. In his
epinicions, the poet uses the symbolism of plants associated with Olympian and Pythian games
to praise the victor and to show the importance of his achievement. The olive and laurel wreaths
with which the victorious athletes are crowned become symbols of excellence and of the immortal
fame accompanying human achievements, which is guaranteed by the poet’s song. Spring flowers
such as roses and violets have a specific ritual meaning in Pindar’s cult songs, especially in his
dithyrambs, where they symbolize vitality and rebirth. Aside from the plants typical of Greek
flora, the Theban poet mentions those with miraculous properties, distinguished by their golden
colour, which are associated with the divine and characteristic of sacred places and mythical
landscape with paradisical connotations. Therefore, the symbolic meaning of floral imagery in
Pindar’s Laments and in some passages from his victory songs cannot be recognized without
taking into account its eschatological context.



