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ABSTRACT. Wypustek Andrzej, ,, Pornograficzne” interpretacje klasycznych mitow w staroZytnosci grecko-
rzymskiej (“Pornographic” Interpretations of Classical Myths in Greco-Roman Antiquity).

The paper deals with the phenomenon of “pornographic”, obscene interpretations of mythology in the Greco—
Roman era. To date, this subject has remained largely neglected, despite the long tradition of mythological
research, the contemporary fashion for study of ancient eroticism and sexuality, and the great role they played
in Greek and Roman mythology. It is likely that the traditions of this kind, due to their nature, have disappeared
almost without a trace. The author conducts a preliminary review of the preserved, fragmentary evidence,
which has not yet been examined together: Pompeian graftiti mentioning a sexual interpretation of the myth of
the fight of Heracles and Geryon, epigrams from the Palatine Anthology, Roman literature and historiography,
Christian literature, paintings from Pompeii and Herculaneum and elsewhere, representations on Roman
pottery, gems, lamps and mirrors.
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W Pompejach na $cianach waskiego pasazu wiodacego do kompleksu te-
atralnego odkryto dwa interesujace napisy. Stanowity parodi¢ oficjalnych, pu-
blicznych obwieszczen, ktorych setki widniaty na budynkach miasta. Trzech
mezezyzn, przyjaciot, Epafra, Akutus i Auktus, obwieszczato uroczyscie 1 urze-
dowo wszem wobec, ze razem skorzystali z ustug prostytutki, Tyche:

Alnte] d[iem] XI K[alendas] Decembr[es] a[ssibus] XV
Epap[h]ra Acutus Auctus

ad locum duxserunt [= duxerunt]

mulierem Tychen pretium

in singulos a[ssibus] [a[sses]?] V f[uit?]

MJarco] Messalla L[ucio] Lentulo co[n]s[ulibus].
Alsses] [a[ssibus]?] XV.

11 dni przed kalendami grudnia [21 listopada] za 15 asow
Epafra, Akutus i Auktus
przyprowadzili w to miejsce
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kobiete [0 imieniu] Tyche. Cena

wyniosta pi¢¢ asoOw na glowe.

Za konsulatu Markusa Messali i Luciusa Lentulusa [3 roku p.n.e.].
[W sumie] 15 asow'.

Na $cianie po drugiej stronie pasazu dopisali pozostatg czes¢ komunikatu:

Alnte] d[iem] XI K[alendas] Decembr|es] Geryones
trimembres aerus [= aeris, tj. asses| senos
comperendina[ve]runt

Geryones trimembres.

11 dni przed kalendami grudnia [21 listopada] Gerionowie
trojcztonowi odtozyli sobie

na potem [kazdy] po sze$¢ asow

trojcztonowi Gerionowie?.

Wedle greckiej mitologii Gerion byt potworem o trzech ciatach, ktorego
Herakles w ramach jednej ze swoich dwunastu prac pokonat i pozbawil zycia.
Tradycyjnie okreslano go jako tricorpor — trojcielisty. Autorzy graffito wybrali
jednak rzadki przymiotnik trimembres — trojcztonowi, ktory z pewnoscig miat
dla nich obsceniczng wymoweg. Rzeczownik membrum oznaczat meski organ
ptciowy. Mamy tu do czynienia ze szczegdlnym, ,,pornograficznym”, a zarazem
zartobliwym, satyrycznym potraktowaniem greckich narracji mitologicznych,
ktore postuzyly do opisu niekonwencjonalnego stosunku seksualnego.
Najpewniej cata trojka odbyla namigtny, grupowy stosunek z prostytutka,
ktory nasunat im na mysl walke Geriona z Heraklesem. Nigdzie w literaturze
antycznej nie znajdujemy podobnego, kreatywnego nawigzania do mitologii
greckiej w oparciu o reinterpretacje Geriona. Nasuwa si¢ pytanie, czy jest to
szczegollny, izolowany casus, ktory zawdzigczamy inwencji 1 specyficznemu,
rubasznemu poczuciu humoru trzech pompejanczykow, czy tez stoi za tym
cos wigcej?

W niniejszym przyczynku postaram si¢ wyjasni¢ t¢ zagadke, zarysowujac
jego szerszy kontekst, fenomen czego$ w rodzaju pornograficznej interpretacji
mitoéw w grecko-rzymskiej starozytnosci. Zdumiewajace, ze do tej pory tematy-
ka ta pozostaje niemal zupetnie niezbadana, mimo ze badania nad mitologia za-
wsze nalezaty do starozytniczego mainstreamu, a badania nad antyczng erotyka
i seksualno$cia sa wspotczesnie wrgcz w modzie (niezaleznie od tego kilku juz
pokoleniom badaczy zawdzigczamy studia nad wszelkimi mozliwymi jej aspek-
tami). W efekcie do tej pory te specyficzne $wiadectwa jak dotad nie zostaly
przebadane razem, jako odr¢bna kategoria.

"CIL TV 2450.
2CIL TV 2440. Napisy nie zachowaly si¢ do naszych czaséw i znane sg tylko z rysunkow.
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Calg kwesti¢ mozna potraktowa¢ kompleksowo, z punktu widzenia erotyki
w mitologii greckiej i rzymskiej jako takiej: czy chodzi o naturalng konsekwen-
cje wszechobecnosci erotyki w mitach, czy tez o co$ innego? Czy uprawnione
jest méwienie w tym przypadku o ,,pornografii”? Czy mozna wskaza¢ jakikol-
wiek wspolny mianownik dla omawianych motywow? Czy w kulturze greckiej
mamy dla nich jakiekolwiek precedensy, a jesli tak, to na czym polegaja podo-
bienstwa, na czym réznice? Na czym polegat ich rzymski kontekst kulturowy?
Czy w tradycjach mitograficznych znajdujemy odpowiedniki takiej ,,pornogra-
ficznej” interpretacji?

Zaczniemy od banalnego spostrzezenia: seks i erotyka odgrywaty w mitach
greckich niezwykle istotng role’. Byly wszechobecne. Zarazem, na ile mozna
stwierdzi¢, w kulturze greckiej niewiele jest Swiadectw obscenicznej, pornogra-
ficznej interpretacji mitow. Na przyktad grecka literatura epoki archaicznej zu-
petie przemilcza zmyslowy charakter relacji miedzy Zeusem i Ganimedesem,
chociaz nawiazywat do niej Teognis (VI wiek p.n.e.), ktory postuzyt sie¢ mitem
dla uzasadnienia swojej mitoéci do chtopca®. Dodatkowe potwierdzenie znaj-
dujemy w domenie ikonografii seksu i erotyki. Owszem, zachowaly si¢ liczne
$wiadectwa niecenzuralnego potraktowania tematyki mitologicznej. Obowiazy-
waly jednak $cisle zakreslone ramy, konwencje przedstawiania seksu, sprowa-
dzajace si¢ do obscendw w kontekscie sympozjonow, $cisle z nimi powigzanej
prostytucji oraz rozbudowanego repertuaru dionizyjskiego komosu i komedii
oraz spektakli komicznych (w tym zwtaszcza rozpasana, nieznajaca hamulcow
seksualnos¢ satyrow); do tego dochodzita rzadzaca sie specyficznymi konwen-
cjami erotyka pederastyczna. Warto podkresli¢, ze starozytni Grecy znali i byli
jasno $wiadomi roéznicy miedzy dopuszczalnym, spotecznie sankcjonowanym
zastosowaniem seksualnych motywow i przedstawien (zwlaszcza w kulcie De-
meter, Dionizosa i Afrodyty oraz w poezji jambicznej i $cisle z nig powigzanych
tradycjach poezji sympozjalnej) a ich godna potepienia, ,,pornograficzng” rein-
terpretacjg’. Nie zmienia to faktu, ze swawolne, erotyczne interpretacje mitow

*Ciekawe, ze takze w tym przypadku mamy do czynienia z do$¢ zaniedbang tematyka.

*Teognis 11 1345-1350: ,,Milo jest kocha¢ chtopcow: wszak Ganimedesa / Pokochal sam Kro-
nida, niesmiertelnych wiladca. / Jego, co lat swych kwiatem urzekat powabnym, / Porwat, prze-
niést na Olimp i bogiem uczynit. / Nie dziw sie wiec, gdy widzisz, moj Simonidesie, / Ze mitosci
do chtopca pigknego ulegtem”. Przet. J. Danielewicz.

*,,Skoro za$ uwazamy za rzecz niedopuszczalng mowié co$ takiego, to oczywiscie takze
i ogladac czy to na obrazach nieprzyzwoitych, czy na przedstawieniach teatralnych. Niechze wta-
dze bacza na to, by zadna rzezba, zaden obraz nie przedstawiat takich scen, chyba ze chodzi
o pewnych bogow, przy ktorych swigcie prawo pozwala i na zarty swawolne. Na takich uroczysto-
$ciach prawo pozwala me¢zczyznom majacym wiek odpowiedni oddawaé czes¢ bogom za siebie
oraz za zon¢ i dzieci. Mlodszym natomiast nie nalezy pozwala¢ ani na przystuchiwanie si¢ wygta-
szanym poematom jambicznym, ani na przygladanie si¢ komediom, dopoki nie dojda do wieku,
w ktorym juz wolno im bedzie zajmowac miejsce lezace przy wspdlnej biesiadzie i pi¢ [czyste
wino], bo otrzymane juz wychowanie zabezpieczy ich wszystkich przed szkodliwymi wpltywami
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nawet w elitarnym, arystokratycznym srodowisku byly jak najbardziej akcepto-
walne. Swiadczy o tym cho¢by stawna scena na zakonczenie Uczty Ksenofonta,
dionizyjska pantomima przedstawiajaca namietne obsciskiwanie si¢ Dionizosa
i Ariadny, ktora wzbudzita w widzach podniecenie seksualne®.

Wydzwiek moralny mitologicznych narracji samych w sobie stanowit jed-
nak osobna, szeroko dyskutowana kwesti¢, podobnie jak pytanie, do jakiego
stopnia literatura moze sobie pozwala¢ na uwzglednianie porywow namietnosci
mitycznych bohateréw’. Duze znaczenie mialy przestrogi filozofow, zwlaszcza
Ksenofanesa z Kolofonu (VI/V wiek p.n.e.), ktory kategorycznie podwazat pro-
jektowanie ludzkich przywar i pozadliwo$ci na bogéw. Prawdopodobnie bedace
w obiegu od epoki hellenistycznej alegoryczne interpretacje przedslubnych sto-
sunkow Zeusa i Hery opisanych przez Homera w ksiedze X1V Iliady w pewnej
mierze wigzaly si¢ z reakcja na problematyczny z punktu widzenia moralno$ci
charakter epizodu i im podobnych. Ich patron w III wieku p.n.e., stoicki filozof
Chryzyp, zastynat z filozoficznej, alegorycznej interpretacji stawnego przesta-
wienia seksu oralnego Zeusa i Hery w Heraionie na Samos (albo, wedle innych
przekazow, w Argos)t, a zarazem $mialo i otwarcie podejmowatl najbardziej
bulwersujgce aspekty mitosnej relacji obu bostw’.

takich przedstawien”, Arist. Pol. 7, 1336b, w przektadzie L. Piotrowicza; zob. Walsh 2008, Prioux
2011, Prioux 2019, Prioux 2021; na temat tzw. aischrologia Stallsmith 1996.

®Xen. Symp. 9.3-7.

"[Plut.] Vit. Hom. 11 214 (11 wiek n.e.?): ,,W Odysei bard wielbiacych rozkosze Feakow $pie-
wa o cudzoldstwie Aresa i Afrodyty, jak wpadli w sie¢ Hefajstosa i zostali ztapani na goracym
uczynku i sporo sprawili $miechu innym bogom, ktérzy stali wokoét i wymieniali dowcipne uwagi.
Podobnie wérdd zepsutych zalotnikéw pojawia si¢ zebrak Irus, by rzuci¢ wyzwanie szlachetnemu
Odyseuszowi, a gdy to si¢ dzieje, wydaje si¢ $mieszny. Jest faktem natury ludzkiej, ze nie mozemy
zy¢ w stanie ciaglej czujnosci i napigcia, ale musimy tez czasami si¢ zrelaksowac, aby sprostac
trudom zycia. Zabawne fragmenty Homera, jak si¢ okaze, sa ukierunkowane na ten cel, a jesli ci,
ktorzy przyszli po nim tworzac komedie, postugiwali si¢ haniebnym i obscenicznym j¢zykiem,
aby wywota¢ $miech, to nie mogli stwierdzi¢ o sobie, ze dokonali jakiegokolwiek postepu. Homer
nawet sceny i sytuacje erotyczne opisuje z umiarem [...] Inni poeci przedstawiali mezczyzn jako
ofiary niepohamowanej i nieumiarkowanej namigtnosci [pathos]”. Przet. W. Appel.

8Origen, C. Cels. IV 48: , Ale po co przytacza¢ bzdurne greckie dzieje bogdw, ktore sg ha-
niebne nawet w interpretacji alegorycznej? Za przyktad niech postuza poglady Chryzypa z Soloj,
ktory podobno uswietnit Stoe licznymi swymi uczonymi dzietami. Ten powazny filozof btgdnie
objasnia obraz z Samos, na ktorym Hera zostata przedstawiona w trakcie spelniania bezwstydnego
aktu z Zeusem; twierdzi wigc Chryzyp w swoich ksiggach, ze materia przyjmuje w siebie tworcze
clementy Boga i zachowuje je dla urzadzenia wszech$wiata. Na obrazie z Samos Hera ma sym-
bolizowac¢ materi¢, a Zeus Boga”. Przet. S. Kalinkowski. Obsceniczno$¢ przedstawienia miata
prawdopodobnie charakter kultowy.

’Diog. Laert. 7, 188: ,,Niektorzy zarzucajg Chryzypowi, ze wiele rzeczy napisat brzydkich
i nieprzyzwoitych. W dziele O starozytnych filozofach przyrody wypisuje, w blisko szesciuset
wierszach takie rzeczy o Herze i Zeusie, jakich by nikt nie powtorzyl, aby nie skala¢ swoich ust.
Nie ma nic bardziej bezwstydnego od tej zmys$lonej historii, ktéra mozna by ostatecznie uznaé
z przyrodniczego stanowiska, ale ktora pasuje raczej do domoéw rozpusty niz do bogéw. Nie
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Prawdopodobnie czasy hellenistyczne przyniosty kluczowe z naszego punk-
tu widzenia zjawisko, a mianowicie rozwdj i specjalizacje ,,pornograficznych”
nurtow literatury i sztuki. Zgodnie z tradycjg Sotades z Maronei (III w. p.n.e.),
patron tzw. poezji kinajdologicznej (czyli autorstwa tzw. kinaidologoi), byt au-
torem spro$nej przerdbki Iliady'. Przypuszczalnie z tego dziela pochodzi je-
dyny zachowany fragment, w ktorym mowa jest o Zeusie i Herze: ,,Powiadaja,
ze swego czasu Here Zeus, ktory raduje si¢ swoim piorunem [...] ["Hpnv moté
eactv Ao Tov tepmiképavvov [...]”°". Wedle nieco innej interpretacji chodzi tu
raczej o fragment satyry na kazirodczy zwiagzek matzenski rodzenstwa wiad-
cow Egiptu, Ptolemeusza II Filadelfosa i Arsinoe, ktéra zawierata obsceniczne
tresci'’. Niezaleznie od tego, jaki byl wlasciwie kontekst fragmentu, mozna go
uznaé za przejaw pewnej innowacji, nowego stylu mitologicznego ,,retellingu”.
Wyzbyty kultowego kontekstu odwotywat si¢ do $mialej, ,,§wieckiej”, erotycz-
nej interpretacji mitow.

Pojawity si¢ tez ,,poradniki” seksualne, ktore oferowaty wskazowki na temat
uwodzenia i praktyczne instrukcje dotyczace sposobow odbywania stosunkow,
w tym opisy pozycji seksualnych. Przypisywano je prawdopodobnie fikcyjnym
postaciom kobiecych autorek. Notabene za patronke gatunku uchodzita stuzaca
Homerowej Heleny z Troi o imieniu Astianassa. Najwieksza renome zyskaty
Filajnis (Filenis, IV wiek p.n.e.?) i Elefantyda/Elefantis (I wiek p.n.e.). Mimo

wspominaja o tej historii pisarze, ktorzy robili wykazy tytuldw i streszczenia starych ksiazek, bo
ani Polemon, ani Hypsikrates, ani nawet Antigonos [z Karystos] o tym nie moéwia, a zatem jest ona
wymystem Chryzypa”. Przel. K. Les$niak; zob. Domaradzki 2014.

'"Na przetomie I wieku p.n.e. /I wieku n.e. Strabon (14, 1, 41) wéréd znanych mieszkancow
Magnezji wspomina Kleomacha (IV wiek p.n.e.?), boksera, ktory z chwila, kiedy zakochat si¢
w pewnym cinaedusie i w miodej niewolnicy, ktorag 6w cinaedus trzymat jako prostytutke, zaczat
nasladowac styl bycia i wyrazania si¢ cinaedow i poswigcil si¢ pisaniu poezji. Zdaniem Strabona
to jednak Sotades byl pierwszym twoérca gatunku. Poezj¢ kinajdologiczna taczono w jedna ka-
tegori¢ literatury nieprzyzwoitej, w tym z poradnikami sztuki mitosnej, zob. Justin, Apol. 11 15:
,»Nasza nauka bowiem, osadzajac ja zgodnie ze zdrowym rozsadkiem, nie jest zta, wreez prze-
ciwnie, przewyzsza wszelka ludzka filozofie. W kazdym razie z pewnoscig nie jest podobna do
nauk Sotadesa, Filajnidy, Archestratosa, Epikura czy innych podobnych poetdw, z ktérymi kazdy
moze si¢ zapozna¢ — badz jako recytowanymi publicznie badZz w prywatnej lekturze”. Przel. L.
Misiarczyk; zob. De Martino 1996.

'Sotades (?), fr. 16 Powell.

12 Swoj kolec wpychasz w dziure zakazang $wiecie [gig o0y Ocinv tpopoAmy O KEVTpov
®0¢eic]”, fr. 1 Powell w przektadzie A. Szczepaniak. Zob. Kwapisz 2009. Eustatiusz cytuje fr. 1
i 16 Powell w komentarzu do lliady (XVI, 432), omawiajac kwesti¢ ewentualnego kazirodztwa
Hery i Zeusa. Do obscenicznych, satyrycznych tradycji o przedmatzenskich stosunkach Hery
z Zeusem (Hom. //. 14, 294-296) nawiazuje Kallimach, opisujac rytuaty §lubne na Naksos, Aet. 111
(Akontios i Kydippe) fr. 75 Pfeiffer: ,,Juz wigc dziewczyna zasn¢la z chtopczykiem, / jak nakazuje
obyczaj, ze noc ma przedslubng przepedzi¢ / z chlopcem majacym oboje rodzicow. / Mowia, ze
Hera tak niegdys ... — wstrzymaj sig, psie, psie z bezwstydnym / sercem! Wys$piewasz, co wbrew
jest zakazom!”. Przel. E. Zybert-Pruchnicka (pikanterii dodawat fakt, ze bogini byta patronka
prawowitych zwiazkow matzenskich); zob. White 2000: 187—188.
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ze tego rodzaju literatura najwyrazniej cieszyta si¢ w czasach hellenistycznych
i rzymskich duza popularnoscia, do naszych czasow zachowaly sie tylko nie-
wielkie papirusowe fragmenty przypisywane Filajnis'". Pewne pojecie o charak-
terze gatunku daje nam jednak Sztuka kochania (Ars amandi) Owidiusza, czyli
poetycka trawestacja gatunku. Zapewne w epoce hellenistycznej bedace w obie-
gu ,,poradniki” zaczgto opatrywac ilustracjami, co przyczynito si¢ do rozwoju
odrebnej ars erotica.

Rzymianie odziedziczyli po Grekach obie postawy, ,,purytanska” i ,,liber-
tynhska”. Niektorzy pisarze, w tym Seneka i zwlaszcza Cyceron', podkreslali
niemoralny charakter i szkodliwy wptyw mitologicznych fabulae. Zapewne taka
krytyka moralistow dotyczyla tez pornograficznych reinterpretacji klasyczne;j
mitologii, ale nic pewnego nie da si¢ na ten temat stwierdzi¢, bo pozostawili oni
rzecz niedopowiedziang.

Na szczesceie kilka roznych kategorii zrodet z czaséw cesarstwa daje nam
pewne pojecie na temat takiego ,,libertynskiego” podejscia do mitdw.

Mamy poetdow Antologii palatynskiej, przede wszystkim epigram Nikarcho-
sa (I wiek n.e.), w ktorym trzech mezczyzn, sam Nikarchos, Hermogenes i Kle-
obulos odbyto jednoczesnie stosunek ze starszg wiekiem prostytutka o imieniu
Aristodike. O poszczegolne czesci jej ciata — usta, waging i anus — rzucili losy.
Opis ich wspdlnych, ale osobnych do$wiadczen stanowit kunsztowna parodie
opiséw czesci §wiata w poematach homeryckich, ktora wymierzona byta tez
w bedace wowcezas w modzie uczone wywody przedstawicieli ich alegorezy'.
Zadziwiajace, ze wspomniane na poczatku, unikalne w swej wymowie graffiti
z Pompejow znajduja swoj jedyny, bliski odpowiednik w zupehie innym §wie-
cie, w §wiecie intelektualnych elit i wyrafinowanej, aluzyjnej poezji greckiej
czasow cesarstwa. Nieco pdzniejszy poeta Rufinos (III-IV wiek n.e.) byt auto-
rem réwnie niecenzuralnego utworu: dla podkreslenia urody posladkow trzech
znanych mu heter odwotat sie do Sadu Parysa, ktéry wedle mitu ocenia¢ miat
w ramach konkursu pieknosci naga urod¢ Afrodyty, Hery i Ateny. Posladki tych
bogin nie umywaty si¢ do posladkow heter'.

3Zob. np. Mart. 12, 43: molles Elephantidos libelli; najnowsze studium Baccarin 2018.

“Cic. Nat. D. 116, 42: ,[...] nieco bardziej niedorzeczne [niz rojenia obtgkancéw] sa opo-
wiesci poetyckie, ktore jednakze wywieraty szkodliwy wptyw juz przez sam swoj wdzigk. W nich
to wywiedziono bogdéw palajacych gniewem i szalejacych z zadzy oraz ukazano nam ich wojny,
walki, bitwy i rany, a takze ich nienawi$¢, ktdtnie i niesnaski, ich narodziny i $§mier¢, ich skargi,
narzekania, wybuchy najbardziej nieokietznanych namigtnosci, cudzotozne zwiagzki, obcowanie
pltciowe z osobami nalezacymi do rodzaju ludzkiego tudziez zrodzonych z tego $miertelnikow”.
Przet. W. Kornatowski.

'3 Anth. Pal. XI 328; zob. Vergados 2010.

' Sadzitem raz trzy dupy. Wybraly mnie same / I nagich wspaniato$ci pokazaty game. /
Pierwsza z nich, okragtymi dotkami zdobiona, / Przy dotyku mickkogcia biata rozkwitata. / Sniez-
ne cialo tej drugiej, gdy w rozkroku stata, / Rumienito si¢ pasem jak roza czerwona. / Trzecia
za$ podniecata, kotyszac si¢ cata / Niczym morze spokojne, cichg falg ciala. / Gdyby te sedzia
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Z kolei historycy rzymscy z detalami opisywali rozwigzto$¢ i demoralizacje
cesarzy w Rzymie. Swetoniusz u§wiadamia nam znaczenie dwoch $cisle ze soba
powigzanych elementdéw, a mianowicie podrecznikow sztuki mitosnej i obsce-
nicznej ikonografii'’. Wspomina tez o niecenzuralnym obrazie autorstwa Parra-
zjusza z Efezu (IV wiek p.n.e.) przedstawiajacym stosunek Meleagra i Atalanty.
Prawdopodobnie gustow Tyberiusza nie mozna sprowadza¢ do ekscentrycznych
upodoban wynaturzonego monarchy; raczej stanowia §wiadectwo stylu zycia
rzymskiej elity tej epoki, ktora doceniata takie formy ars erotica. Inni autorzy
rzymscy potwierdzaja, ze w czasach cesarstwa odpowiedniki literackiej ,,porno-
grafii” rozpowszechnity sie tez w domenie sztuki. Takie obrazy mogty inspiro-
wa¢ sie podrecznikami, ktore najpewniej byty odpowiednio ilustrowane'®.

Trzecie zrédto informacji stanowi literatura chrzescijanska. Jej tworcy na-
gminnie potepiali ,,perwersyjny” wptyw mitologicznych narracji i seksualizo-
wania bogow. Apologeta Tertulian nawigzywat do scenicznych tradycji tego ro-
dzaju". Wyliczal nawet tytuly mimow (pantomiméw), w tym jeden dotyczacy
trzech Herkulesow, zapewne w nawigzaniu do apetytu herosa. Wzmianki w lite-
raturze rzymskiej sugeruja, ze rzeczywiscie w widowiskach teatralnych pode;j-
mowano tematy mitologiczne jako kanwe burlesek®. Niektorzy badacze taczg

bogin zobaczyt posladki, / Nie zechciatby spoglada¢ na poprzednie zadki”, Anth. Pal. V 35, przet.
K.T. Witczak. Podobne watki zawieraja Anth. Pal. V 36 Rufinosa i Anth. Pal. XII 207 Stratona;
zob. Sistakou 2011.

17_Sypialnie rozmieszczone w wielu miejscach patacu [Tyberiusz] ozdobil obrazami, rzezba-
mi o najbardziej rozwiaztych tematach i postaciach oraz zaopatrzyt w ksiggi Elefantydy, aby niko-
mu w wykonywaniu jego czynnos$ci nie zabrakto wzoru do figury przez Tyberiusza zamowionej
[...] Obraz Parrazjusza, na ktorym Atalanta ustami zadosy¢ czyni [ore morigeratur — czasownik
morigerari znaczy zaspokoi¢ kogos, pofolgowaé komus — A.W.] Meleagrowi, zapisano mu [Tybe-
riuszowi] z zastrzezeniem, ze jesliby tres¢ obrazu urazata go, moze zamiast niego otrzymac milion
sestercjow. Tyberiusz nie tylko wolal obraz od pieniedzy, lecz nawet umiescil go w swej sypialni”,
Suet. 7ib. 43-44, przet. J. Niemirska-Pliszczynska. Zob. Hallett 1978.

"®Na temat wizerunku Tyberiusza u Swetoniusza zob. Champlin 2011, Champlin 2024: 101—
113 oraz nieuwzgledniony przez tego ostatniego Gladhill 2018. O malowidtach ukazujacych po-
zycje seksualne w domach zamoznych Rzymian wspomina Owidiusz (77 1 521-524). U Proper-
cjusza (2, 6, 27-34) mowa jest o nieprzyzwoitych obrazach w domach, ktore narazaty niewinne
dziewczgta na zepsucie; zob. Myerowitz 1992 i ogoélnie Clarke 2007.

¥ Tert. Apol. 15: ,Inne rozpustne umysty postuguja si¢ nawet hafibg bogdw, by pobudzi¢ wasze
namigtnosci. Przypatrzcie si¢ na te pongtne sceny takich autoréw jak Lentulus i Hostilius [autorzy
mimow, mimografowie — A.W.], czy przy ich zartach i sztukach $miejecie si¢ wiecej z aktorow czy
z waszych bogow: z Anubisa jako wiarolomnego matzonka, z Luny meskiego rodzaju, z Diany chto-
stanej rozgami, z odczytanego testamentu umarltego Jowisza, i z przegltodniatych a §miesznych trzech
Herkulesow. Ale i pantomimy przedstawiaja wszystkie zdroznosci bogow. Sol oplakuje swego syna
straconego z nieba dla waszej uciechy; Cybele wzdycha do opornego pasterza, a wy nawet nie ru-
mienicie si¢ przy tym; nie macie nic przeciwko temu, ze w pie$niach $piewaja o sprawkach Jowisza,
a Juno, Wenus i Minerwa poddaja si¢ pod sad pasterza”. Przet. J. Sajdak.

2’ Mitologiczng pantomime na temat zmystowego epizodu Homera w wykonaniu stawnego Pa-
rysa (I wiek n.e.) wspomina Lukian w utworze O tanicu (63): ,,[...] tancerz przedstawiat obrazowo
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zaskakujaco $miaty motyw nago$ci Ariadny u Katullusa z takimi tradycjami sce-
nicznymi, erotycznymi librettami mitologicznych narracji (nudatio mimarum)®'.

Mamy wreszcie do dyspozycji wielka liczbe zrodet archeologicznych, ikono-
graficznych. Waznych wskazéwek moga nam udzieli¢ malowidta w Pompejach
i Herkulanum. Mozna na ich podstawie domniemywac, ze w malarstwie rzym-
skim szeroko rozpowszechnione bytly wizerunki bostw i heroséw oraz mitolo-
giczne narracje. Tematyke t¢ ujmowano jednak w szczegdlny sposdb. Szeroko
rozpowszechniona byta nagos¢, mocno akcentowano erotyke, odwolywano sig
do wrecz ,,wojerystycznie” interpretowanego repertuaru ukazywanych w mitach
relacji mitosnych. Najbardziej rozpowszechniony motyw tego rodzaju na fre-
skach z Pompejow stanowi postac nagiej Ariadny; fascynacj¢ budzita tez obupt-
ciowa Hermafrodyta, zwykle ukazywana w zdecydowanie zmyslowej konwencji
(az 33 przedstawien!)*. Nie brakowato tez nawigzan do przemocy i gwaltow™.
Wiekszos¢ badaczy dopatruje si¢ w tym wszystkim roéznie rozumianych projek-
cji albo nobilitacji czy tez legitymizacji impulséw i fantazji seksualnych. Ich

tajemna schadzke¢ Afrodyty i Aresa, wykrycie ich przez Heliosa, zasadzk¢ Hefaista, ztowienie
obojga w sieci; nastepnie chwile, gdy bogowie si¢ zbiegaja i patrza na winowajcow, zawstydzenie
Afrodyty, trwoge 1 blagania Aresa”. Przel. J.W. Reiss; Apulejusz (Met. X 29-34) opisuje z kolei
pantomime na temat Sadu Parysa z naga Wenus; natomiast Marcjalis (Spect. 6, 9, 10, 19, 24-25)
tworzy nieraz satyryczne i erotyczne w charakterze inscenizacje mitologiczne w czasie egzekucji
na arenach. U Apulejusza (Met. X1, 8) znajdujemy opis uroczystosci §wigtecznych z udziatem
poprzebieranych, mitycznych bohateréw, matpy w stroju Gatamitusa, czyli Ganymedesa, Pegaza
i Bellerofonta: ,,Widzialem oswojona niedzwiedzicg, ktdrg — przebrang za matron¢ — wieziono na
krzesle, i malpg w czapce wyszywanej i szafranowych sukniach frygijskich, ze ztotym — niby to
pasterz Ganimedes — pucharem w lapie, i osta z przyprawionymi skrzydlami w towarzystwie ja-
kiegos starucha zgrzybialego; ten miat by¢ Pegazem, tamten zasi¢ Bellerofontem, $mieszni jednak
byli obaj jednako”. Przel. E. Jedrkiewicz. Zob. ogdlnie Ceébe 1966, Rawson 1993, Panayotakis
2005: 139-146.

2'U Katullusa (64) czytamy: ,,Naga stoi Ariadna: szaty zsunety si¢ z ciata, opadly do stop
i fala si¢ stona nimi zabawia”. Przet. A. Klegczar; zob. Wiseman 2022: 103—141 (rozdziat pt. Why
Is Ariadne Naked?).

> Fredrick 1995.

»Na taki a nie inny gust Rzymian wskazuje tez §wiadectwo Petroniusza (Sat. 83.1-4): ,,Za-
szedlem do pinakoteki, pelnej zdumiewajaco réznorodnych stylistycznie obrazéw. Odkrytem
tam nietknigte zgbem czasu dzieta, ktére wyszly spod reki Zeuksisa; poogladatem tez sobie, nie
bez dreszczyka emocji, szkice Protogenesa, tak wiernie nasladujace rzeczywistos¢, ze ich twor-
ca z samg naturg moglby stawaé¢ w szranki. Miatem rowniez okazje pozachwycac si¢ obrazem
Apellesa przedstawiajagcym postaé nazywang z grecka monoknemos. Wszystkie zreszta ekspona-
ty odznaczaly si¢ tak pieczolowitym odwzorowaniem najdrobniejszych szczegotow, iz czulo si¢
w nich niemal tchnienie zycia. Tu orzet unosit ku niebu porwanego na wzgorzu Idy mtodzienca
[= Ganimedesa — A.W.]; tam cnotliwy Hylas oddalat natr¢tng najad¢. Gdzie indziej — Apollo prze-
klinat wlasne, zbrodnia skalane re¢ce 1 ozdabiat swa lirg o peknigtych strunach zrodzonym ze swej
zbrodni kwieciem [chodzi o przypadkowe zabicie Hiacynta w czasie ¢wiczen sportowych, ktorego
krew zamienita si¢ w kwiecie — A.W.]. A kiedym tak kontemplowal przedstawione na owych ob-
razach wizerunki kochankow [...]”. Przet. L. Wysocki.
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zdaniem koniec koncow zasadnicze przestanie sprowadzalto si¢ do ukazania pod
ptaszczykiem erotyki dominacji pana domu.

Z drugiej strony przestrzegano zasad decorum — przewaznie unikano uka-
zywania stosunkoéw. Mogloby sie wydawaé, ze, mowiac naszym jezykiem,
dominowata wersja ,,soft” erotyki, ale projektowanie naszych kategorii i ocen
w odniesieniu do czasow antycznych moze by¢ w tym wzgledzie mylace. Sta-
rozytni byli przekonani, ze ogladanie nawet w miarg przyzwoitych przedsta-
wien wywierato wielki wpltyw na wyobraznie i mialo stymulujgcy charakter™.
Na przyktad noc poslubna kochankow u Ksenofonta z Efezu (II-11I wiek n.e.)
miata miejsce w komnacie z kobiercami przedstawiajacymi Afrodyte, Aresa
i Erosami®. Juz taka ,,niewinna” tematyka jednoznacznie sugerowata seksualng
konsumpcje. W Pompejach (Casa della Caccia Antica, V1I. 4. 48) zachowatl sig
fresk przedstawiajacy Erosa oblewajacego Danae zlotym deszczem. Wedle mitu
jej ojciec zamknat ja w wiezy, kiedy wyrocznia delficka przepowiedziata mu, ze
zginie z reki wnuka. Zeus nawiedzit ja pod postacia ztotego deszczu, skutkiem
czego urodzita Perseusza. Zbiegiem okolicznos$ci interesujace §wiadectwo na
temat mitu w malarstwie znajdujemy w jednej z komedii Terencjusza (I wiek
p.n.e.). Pewien mtodzieniec o imieniu Chereasz dokonat gwattu na mtodziutkiej
dziewczynie. Inspiracj¢ do wystepku stanowito przedstawienie mitu Danae, kto-
remu razem si¢ przygladali:

[hetera Taida] powierza mi dziewczyng [...] wydaje polecenie, by zaden m¢zczyzna nie zbli-
zal si¢ do dziewczyny, i rozkazuje mi na krok jej nie odstgpowaé. Mam z nig zosta¢ sam na
sam w wewngetrznej czesci domu [...] dziewcezyna siedzi w sypialni zapatrzona w jakie$ malo-
widlo [tabulam quandam pictam]. Obraz przedstawial Jowisza zraszajacego zlotym deszczem
tono Danae. Ja tez zaczatem si¢ temu przygladaé, a poniewaz bohater obrazu réwniez splatat
kiedys podobnego figla, tym bardziej ucieszyto si¢ moje serce, ze oto bodg zmienit si¢ w czto-
wieka i dostal skrycie przez otwér w dachu do cudzego domu, by zwies¢ kobiete™.

2 Przyjemno$¢ patrzenia dociera poprzez oczy do piersi i tam zamieszkuje. Odciska si¢
w zwierciadle duszy, unoszac zawsze ze sobg wizerunek ukochanego i na nowo ksztattuje jego
posta¢. Pigkno emanuje niewidzialnymi promieniami, przedostaje si¢ do zakochanego serca, pie-
czetuje na nim obraz”, Ach. Tat. 5, 13, 4, przet. R.K. Zawadzki; zob. Rosati 2013.

» | Gdy wiec nadszed! czas za$lubin, odbyty sie nocne obrzedy i zloZzono bogate ofiary bogini.
A gdy wszystkie ceremonie zostaly spetnione i zapadta noc (czas si¢ bardzo dtuzyt Habroko-
mesowi i Antii), odprowadzono dziewczyne przy swietle pochodni wéréd hymnow weselnych
i zyczen do komnaty matzenskiej i utozono na matzenskim tozu. A toznice tak dla nich urzadzono:
zlote toze okrywaty purpurowe kobierce, a nad tozem mienit si¢ baldachim babilonskiej roboty.
Igrajace Erosy ustugiwaty Afrodycie (byl takze obraz tej bogini) — jedne lecac na wroblach, inne
plotac wianki, jeszcze inne niosac kwiaty. Tak wygladata jedna strona kotary. Na drugiej Ares nie
uzbrojony, ale wystrojony jakby dla ukochanej swej, Afrodyty, z wiencem na glowie, w ptaszczu
na ramionach. Eros wskazuje mu droge¢ trzymajac zapalong pochodni¢. Pod tym baldachimem
utozono te, ktora wlasnie przyprowadzono do Habrokomesa, i zamknigto drzwi”, Xen. Ephes.
I1.8.2-3, przet. L. Rychlewska.

*Ter. Eun. 583-598, przet. E. Skwara; zob. Germany 2016. Takie $wiadectwa stanowity wode
na miyn dla chrzescijanskiej krytyki poganstwa. Swiety Augustyn nawiazat do Terencjusza przy
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Poza tym powsciagliwe potraktowanie erotyki w malarskich dekoracjach
prywatnych domow sita rzeczy interpretujemy w kontrascie do rzadziej wy-
stepujacych przedstawien ,,pornograficznej” natury, jak cho¢by w Domu Wet-
tiuszow czy innych pompejanskich domach interpretowanych jako ,,lupanary”
badz ich arystokratyczne odpowiedniki.

Mozna si¢ nawet zastanawiaé, czy nie nalezy jako$ laczy¢ ze soba nagosci
Ariadny na freskach, u Katullusa i w ramach przedstawien scenicznych, czy
w erotyzacji mitow w sztuce mozna doszukiwac¢ sie przebtyskéw rozpowszech-
nionych, ale zaginionych tradycji ,,pornograficznej” interpretacji mitéw? Na ca-
lej serii rzymskich mozaik (Italica w okolicach Sewilli, Hiszpania, II wiek n.e.;
Los Villares, Hiszpania, IV wiek n.e.; Dom Wenus w Volubilis, Maroko, II wiek
n.e.) znajdujemy przedstawienia porywanego przez nimfy Hylasa z wzwiedzio-
nym (albo wydatnym, albo nawet, w jednym przypadku, ejakulujagcym?)*’ peni-
sem. Z Sousse, Afryka rzymska (II wiek n.e., cubiculum jednego z domow) po-
chodzi mozaika ukazujaca orta porywajacego Ganimedesa z wielkim fallusem.
W 2018 roku na terenie dzisiejszej Turcji w miejscowosci o nazwie Giineykdy,
gdzie w starozytnosci znajdowata sie Antiochia ad Cragum (tj. na zboczach
gory Kragos) znaleziono w latrynie przylegajacej do term mozaike podtogowa
z przedstawieniami Narcyza i Ganimdesea. Narcyza ukazano z wielkim nosem,
zapewne w nawigzaniu do jego przyrodzenia, wpatrujacego si¢ w swoje odbicie
w wodzie; Ganimedes za$ pada ofiarg porwania przez zurawia/Zeusa, ktory sku-
bie (czysci? stymuluje?) dziobem jego wywinigtego do tylu, wydatnego penisa.
Kontekst znaleziska i fakt, ze Ganimedes trzyma w dtoni gabke toaletowa su-
geruja, ze mamy do czynienia z nawigzaniem do stosunkow homoseksualnych,
ktore bardzo czgsto w kulturze rzymskiej byty obiektem skatologicznej satyry.

Na najbardziej bezpos$rednia i najliczniejsza kategorig¢ Swiadectw sktadaja
sie ,,pornograficzne” przedstawienia mitdw na rzymskiej ceramice, gemmach,

okazji charakterystyki edukacji, jaka odebrat w mtodym wieku: ,,Czyz [...] nie czytatem o tym, ze
Jowisz i pioruny ciskal, i uwodzit kobiety? Jedno z drugim jest catkowicie niezgodne, ale ponie-
waz tak to przedstawiano, urojony grom byt dla tych, ktorzy chcieli nasladowaé Jowisza, zacheta
do wystepkow juz realnych [exemplum stupri] [...] Zgota na to wyglada, ze nigdy nie poznaliby-
$my takich wyrazen, jak ‘zloty deszcz’, ‘tono’, ‘omami¢’, ‘sklepienie niebieskie’, i wielu innych
w tekscie zapisanych, gdyby nam Terencjusz nie przywiddt tego mtodego nicponia, ktdry uspra-
wiedliwi¢ probuje cudzotostwo przyktadem Jowisza. Widzi ten obwie$ na $cianie wymalowany
obraz, ‘gdzie takie byly sprawy przedstawione: jak Jowisz niegdy$ na tono Danae spuscit deszcz
zloty, aby ja omamic...". Patrzcie no, jak on rzekomo boskim tym przyktadem siebie samego do
wystepku zacheca: ‘Jakiz to bog? Ten, ktory gromem szczyt sklepienia wstrzasa. Ja, biedny czto-
wiek, tak bym nie potrafil... Ale to drugie zrobitem, i z chgcia!’. To nieprawda, ze takie niegodzi-
we brednie utatwiaja poznawanie nowych stow. To raczej dzigki takim, jakie tam si¢ pojawiaja,
stowom mniej si¢ ludzie wahajg przed popetnianiem niegodziwosci”, August. Conf. 1, 16, przet.
Z. Kubiak. Augustyn wspomina tez o tym fragmencie Terencjusza w De civ. D. 2, 7.

"W przypadku cubiculum Domu Wenus w Volubilis zob. Walker 2018: 39 i ogdlnie Mafias
Romero 2012.
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lampkach i lustrach®®. To np. nieznanego pochodzenia, niedatowana rzezba z te-
rakoty z Muzeum w Nikozji przedstawiajaca groteskowa posta¢ Ganimedesa
jako starca z wydatnym nosem i brzuchem oraz wielkim fallusem, ktoérego po-
rywa orzet”’. Wspomnie¢ jeszcze mozna o datowanym na I wiek n.e. (?) intaglio
z jaspisu (kolekcja Guya Ladriére, Paryz) ukazujacym stosunek miedzy Nes-
sosem i Dejanira (?) oraz medalionie z wazy Lyonu z II wieku n.e. przedsta-
wiajacym stosunek seksualny (a fergo) na statku lub todzi w wykonaniu Marsa
i Wenus, z napisem Navigium Veneris™.

Dobrze reprezentowana w tej kategorii zabytkow jest posta¢ Heraklesa®'. Nic
dziwnego, gdyz heros ten stynat jako niestrudzony kochanek®. Do tego stopnia,
ze w jego bohaterskich wyczynach dopatrywano si¢ wyczyndéw innej natury™.
Paksamos (III-1I wiek p.n.e.?) byl autorem traktatu na temat sztuki mitosne;j
(pozycji mitosnych) pt. Dodekatechnon, czyli Dwanascie sposobow uprawiania
mitosci, zapewne w nawiazaniu do dwunastu prac Heraklesa**. Klemens z Alek-
sandrii wspomina o malowanych pinakia (obrazach) wiszacych w sypialniach,
ktore oprocz cudzotoznych stosunkow Afrodyty i Aresa miaty przedstawia¢ sek-
sualnie interpretowane ,,prace” Heraklesa®. Arystofanes wspomina o dwunastu

*Na temat lampek zob. Vucetic 2014, Vucetic 2022.

» Guay 2021: 70 i ogdlnie: Bruneau 1962.

* Musée de la Civilization Gallo-romaine, inv. CEL 7645, Audin 1969. Mezczyzna penetrujac
partnerke trzyma w reku ster. Navigium Veneris jako okreslenie odbywania stosunkow seksual-
nych stanowil do§¢ rozpowszechniong metaforg, zob. Apul. Met. 2, 11: ,,Bo przecie btadzacy po
Morzu Cypryjskim statek Wenery takiej tylko potrzebuje spizarni: by podczas bezsennej nocy nie
zbrakto oliwy lampie, a kielichom wina”. Przet. E. Jedrkiewicz. Inne medaliony ukazujace stosu-
nek Marsa i Wenus, zob. w: Clarke 2007: 170-172.

*'Np. na cembrowinie studni (czyli tzw. puteal, by¢ moze pierwotnie oltarzu?) z Kapri uka-
zano zmystows, akcentujacg nagos¢ bohateréw konfrontacje Heraklesa i krolowej Omfale (I wiek
p.n.e., British Museum, Londyn, Townley Collection 1805). Stosunek Heraklesa z Omfale (nim-
fa?) ukazuje relief z I wiek n.e. z Carrary w potnocnozachodniej Italii (Museum of Fine Arts,
Boston, RES.08.34d), zas z Dejanirg (?) gemma z ametystu z Il wieku n.e. (Bertolami Fine Arts
Auction 107 of 22.04.2022, lot: 217).

2Plut. Amat. 17, 761d—e.

¥ Plut. Pel. 18, 4: ,,Powiadajg rowniez, ze Jolaos, ktory dopomagal Heraklesowi w pracach
i walczyl u jego boku, byt jego kochankiem”.

**Baccarin 2018: 175-176, 203-204, 244-247.

3 Clem. Al. Protr. 60-61: ,Niektorzy odrzucajac wstyd i strach, kazali w swych domach ma-
lowa¢ zboczenia ptciowe demondw. Jako ludzie oddani lubieznosci, ozdabiali swe sypialnie pew-
nymi malowidlami, ktore wieszali jako wotum, uwazajac rozpasanie za poboznos$¢. I kiedy tak
leza w swych tozach, wowczas moga w objeciach patrze¢ na naga Afrodyte spetang w zdradzie
malzenskiej, a radujac si¢ odwzajemnieniem kobiecego ciata kaza na swych sygnetach przed-
stawia¢ zakochanego tabgdzia, jak swymi skrzydtami okrywa Ledg. Piecz¢¢ ta, ktora si¢ czgsto
postuguja, stanowi odpowiednik lubieznosci Zeusa. To sg prawzorce waszej rozpusty, to sg bo-
skie nauki o lubieznosci, nauki bogdw oddajacych si¢ razem z wami lubieznosci, bo ‘ktokolwiek
czegos$ chee, w to takze uwierzy’, jak powiada atenski mowca. Ale jakie sa wreszcie te wasze
posagi? Mate figurki Pana, nagie dziewczeta, pijani satyrzy, naprezone czlonki — bezwstydnie
przedstawione na obrazach — to wszystko, ze wzgledu na rozpuste, nalezy potepic. Nie wstydzicie
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pozycjach seksualnych w wykonaniu stawnej hetery Kyrene; wedle scholiow
nosita ona nawet przydomek Dodekamechanos®. Prawdopodobnie fragment
parodiowego mimu z pracami Heraklesa zawiera stawny ilustrowany Papirus
Heraklesa z Oxyrhynchus (2331) z Il wieku n.e.

Nie znamy jednak tego rodzaju interpretacji postaci Geriona, aczkolwiek Ge-
ryo(n)/—io(n), Gerion (?) pojawia si¢ na opatrzonej napisami mozaice z przed-
stawieniami jakiej$ teatralnej burleski w tazni w willi rzymskiej w Fuente Ala-
mo na terenie Hiszpanii (III-1V w. n.e.)".

Tak jak czesto w dziedzinie historii starozytnej, przypadkowo zachowa-
ne fragmenty, urywki informacji pozwalaja nam tylko domysle¢ si¢ glebszej,
minionej i przepadtej rzeczywistosci. Tak jest chyba w przypadku ,,pornogra-
ficznej” interpretacji mitu walki Heraklesa z Gerionem i innych mitow. Inaczej
trzech pompejanczykow nie dopatrzyloby sie spontanicznie takiego mityczne-
go wzorca dla ich ciat splecionych w czasie stosunku. Prawdopodobnie w gre
wchodza tradycje antycznej kultury, ktore ze wzgledu na taki a nie inny charak-
ter przepadty niemal bez $ladu.

Wspomniane czasy przyniosty rozwoj swego rodzaju pornograficznej inter-
pretacji mitow w grecko-rzymskiej starozytnosci. Mimo pewnych precedensow
zwlaszcza w epoce hellenistycznej (szczegdlnie w postaci poezji kinajdolo-
gicznej i wyspecjalizowanych ,,poradnikéw” seksualnych) bylo to zasadniczo
nowe zjawisko. Dos¢ przypadkowe, rozproszone swiadectwa na jego temat
w wigkszosci zawdzieczamy nielicznym graffiti, epigramom Antologii pala-
tynskiej, wzmiankom tworcow literatury grecko-rzymskiej i chrzescijanskiej,
a nade wszystko zrodlom archeologicznym i ikonograficznym. Pozwalaja nam
one dostrzec obecnos¢ tego zjawiska kulturowego. Prawdopodobnie miato ono
wiekszy zasieg, niz mozemy si¢ na ich podstawie domysla¢, zwtaszcza wsrod
nizszych klas (np. w ramach stabo zachowanych, popularnych gatunkéw kome-
diowych, mimu czy atellany). Mysle, ze doglebne omdwienie tematu stanowi
naukowe wyzwanie, gdyz mogtoby stanowi¢ cenny wktad do badan nad trady-
cjami mitycznymi u progu nowej, chrzescijanskiej epoki.

si¢ juz otwarcie przed catym ludem oglada¢ namalowanych wizerunkéw, $wiadczacych o naj-
wyzszej rozpuscie. Co wigcej, czcicie je jeszcze bardziej, gdy sa zawieszone u gory, jak gdyby
rzeczywiscie byly obrazami waszych bogoéw; w swoich domach u$wigcacie bezwstydne pomniki
przedstawiajace hetere Filaenis, badZ prace Heraklesa. Oznajmiamy, Ze nie wolno nie tylko czyni¢
tych rzeczy, lecz nawet stucha¢ o nich i ogladac ich”. Przet. J. Sotowianiuk. Polski przektad jest
nieco mylacy — chodzi o malowidta ukazujace ,,prace” Heraklesa jako rézne pozycje seksualne
znane z podrecznika ars amandi przypisywanego Filajnis.

% Ar. Ra. 1327-1328; zob. Beta 2007.

’’Mozaika przedstawia seri¢ wariacji na temat motywu walk Pigmejow z zurawiami z pod-
tekstami seksualnymi i bardzo mozliwe, ze mniej lub bardziej aluzyjnie nawigzuje do przedsta-
wien mimu, zob. Daviault, Lancha, Lopez Palomo 1987; Gémez Pallarés 1989; Caballer Gonzalez
2001.
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