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ABSTRACT. Bzinkowski Michal, Penelopa w poezji nowogreckiej XX wieku (Penelope in Modern Greek 20™
century Poetry).

The author of the article presents Odysseus’ faithful wife, Penelope and her metamorphoses in 20th-century
Greek poetry (N. Kazantzakis, Y. Ritsos, K. Anghelaki-Rooke, K. Charalambides, P. Boukalas). The analysis
focuses on the change in attitude to Penelope’s traditional image as well as the tendency of the poets to demy-
thologize this image.
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Archetypiczna wierna zona cierpliwie czekajgca przez 20 lat na swojego
matzonka, ktory, wracajac spod Troi, blakal si¢ po $wiecie i raz po raz wpa-
dal w objecia bogin i $miertelniczek, Penelopa, stata si¢ w literaturze i sztuce
europejskiej postacig niemal ikonograficzna, by nie powiedzie¢ — jednoznacz-
ng. Homerowy pierwowzor ugruntowany zostat przez tradycj¢ rzymska, w kto-
rej ceniono cnoty lojalnej matzonki Odysa, gdyz odpowiadato to wizerunkowi
rzymskiej rodziny i roli, jaka odgrywata w niej kobieta-matka. Znani pisarze fa-
cinscy — Katullus, Propercjusz, Horacy czy Owidiusz — przywotywali w swoich
utworach posta¢ wiernej Penelopy, ktora jako casta, pudica, fida czy vera byta
stawiana na przeciwlegtym biegunie do wiarolomnej Heleny Trojanskiej czy
Klitajmestry'. Obok wyidealizowanej postaci kobiecej, idealu wierno$ci matzen-
skiej, istniata takze alegoryczna wizja zony Odysa. Penelopa stawata si¢ w niej
personifikacja madrosci, uosobieniem samej filozofii, a zalotnicy starajacy si¢

"Mactoux 1975: 128-136. To jak dotad jedyna szczegélowa monografia po§wigcona postaci
Penelopy w literaturze i sztuce antyku grecko-rzymskiego, poznego antyku oraz ikonografii bi-
zantynskiej.
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pod nieobecnos¢ matzonka o jej reke byli niczym adepci filozofii zatrzymujacy
si¢ przed prawdziwym zglebianiem madrosci i poprzestajacy na przedmiotach
przygotowawczych?. Sredniowiecze zachodnioeuropejskie umocnito wizerunek
Penelopy jako uosobienia wszelkich cnoét na czele z pudicitia i naznaczyto go
chrzescijanska moralno$cia, ktéra w pozniejszych wiekach stata si¢ nieodtacz-
nym atrybutem malzonki Odysa w literaturze i sztukach plastycznych?.
Antyczne greckie mity adaptowane do swoich potrzeb przez chrzescijanstwo
zachodnie zostaty niemal zupelnie odrzucone na Wschodzie w okresie istnie-
nia Cesarstwa Bizantynskiego. Na terenie Grecji zaczgly one odzywac¢ dopiero
w XVI i XVII wieku dzigki staraniom greckich intelektualistow studiujacych
na Zachodzie, ktorzy pozostawali pod przemoznym wplywem renesansu euro-
pejskiego. W czasie wojny o niepodlegtos¢ rozpoczetej w 1821 roku ponowne
odkrywanie antycznego dziedzictwa nie tylko nalezato do dobrego tonu, lecz
takze stalo si¢ swego rodzaju moda. Warto jednak zauwazy¢, ze greccy pisarze
mieli w zasiggu reki co$ niedostepnego dla ich zachodnioeuropejskich odpo-
wiednikow — ziemige i krajobraz obfitujacy w oczywiste skojarzenia z antyczna
mitologia oraz jezyk, ktory nigdy nie przestal by¢ uzywany*. Te dwa czynniki
sprawiaja, ze nowogrecka tradycja literacka i stosunek greckich pisarzy do dzie-
dzictwa antycznego wymykaja si¢ jednoznacznym klasyfikacjom i nie daja si¢
tatwo umiesci¢ w nurcie dwudziestowiecznej literatury europejskie;j.
Chciatbym ukazac czastke tej specyfiki na przyktadzie recepcji postaci Pe-
nelopy z Homerowej Odysei®, a zwlaszcza sceny rozpoznania Odysa przez jego
matzonke (Od. XXII)°, w poezji nowogreckiej XX wieku’. Kolejno przedsta-
wione wiersze pozwola, w moim przekonaniu, nie tylko przesledzi¢ — przynaj-
mniej w ogolnych zarysach — innowacje w zakresie samego motywu na grun-
cie greckim, lecz takze dostrzec §lady procesu zmiany stosunku wspotczesnych
Grekow do dziedzictwa antyku na przestrzeni kilku dziesiecioleci XX wieku®.

2Helleman 2009: 34 i n. Zob. takze recenzj¢ ksiazki w: Bryn Mawr Classical Review
2011.09.19: http://bmcr.brynmawr.edu/2011/2011-09-19.html (dostep: 19.05.2014).

3 Amendola 2007: http://confluence.arts.uwa.edu.au/display/~namendola/Penelopes+Odyssey
(dostep: 19.05.2014).

*Mackridge 1996: xiii—xiv.

SW literaturze europejskiej posta¢ Penelopy zostata zreinterpretowana m.in. w Penelopiadzie
Margaret Atwood (ttum. M. Konikowska, Wydawnictwo Znak, Krakow 2005) oraz Pokoju na
Itace Sandora Marai (thum. I. Makarewicz, Czytelnik, Warszawa 2009). Warto zauwazy¢, ze oba
dzieta przedstawiajg wydarzenia widziane z perspektywy gtdwnej bohaterki.

¢Szerzej motyw anagnorisis w Odysei analizuje Murnaghan 1987.

7Obecno$¢ Penelopy w literaturze nowogreckiej nie ogranicza si¢ wylacznie do poezji. Jej postaé
pojawia si¢ m.in. w dramatach jednego z najbardziej uznanych wspétczesnych dramaturgéw greckich
Jakowosa Kambanellisa (1921-2011). Szerzej na temat recepcji Penelopy w dramatach Odyseuszu,
wroc¢ do domu (Odvoaéa. yopioe onitt) 1 Ostatni akt (H televtoia mpaln) zob. Jedras 2013.

$Pragne zaznaczy¢, ze przedstawiony tutaj wybor utwordw jest catkowicie subiektywny, ale
— jestem o tym glgboko przekonany — takze reprezentatywny, gdyz uwzglednia najwazniejszych
poetow i tworcow z drugiej pot. XX wieku.
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Jeden z , klasykoéw” literatury nowogreckiej, bez watpienia najbardziej zna-
ny na $wiecie powiesciopisarz grecki Nikos Kazantzakis, autor gltosnej powie-
sci Grek Zorba®, podejmuje si¢ napisania dalszego ciagu Homerowej Odysei.
W swym monumentalnym, liczacym ponad 30 tys. wierszy dziele, wydanym
w 1938 roku, mato znanym nie tylko na $wiecie, lecz takze — co zaskakujace —
w samej Grecji'®, przedstawia dalsze losy Odysa, ktory po powrocie do domu
i zabiciu zalotnikow nie potrafi znalez¢ sobie miejsca na Itace. Kazantzakis,
opierajac si¢ na jednej z dwoch najbardziej nosnych koncepcji Odysa, zapoczat-
kowanej przez Dantego w Boskiej komedii (Piektio, XX VI, 94-102)", kaze swo-
jemu bohaterowi ruszy¢ w dalsza wedrowke, tym razem w poszukiwaniu me-
tafizycznej transcendencji. Kazantzakisowy Odys, ktory, nie wierzac w nic, nie
przestaje walczy¢, w czym jest zblizony do Sartrowskiej koncepcji ludzkiego
losu, spotyka na swej drodze personifikacje wielkich reformatoréw religijnych,
filozoféw, przywodcow duchowych. Staje sie zarazem alter ego samego pisa-
rza, ktory nieustannie staral sie¢ w swym dziele dokona¢ syntezy calej filozofii
swiatowej i religii'2. Ostatecznie bohater Odysei Kazantzakisa, zmierzajacy do
osiagniecia absolutnej wolnosci, podobny do Homerowego Odysa, stary, z siwa
broda i ranami na ciele, zegluje w todzi podobnej do trumny na biegun potudnio-
wy, wdrapuje si¢ na gore lodowa, zegna z pigcioma zmystami i dematerializuje
— osiaga spokoj w nirwanie (Odyseja, XXIV, 1387-1393).

W dziele Kazantzakisa Penelopa zajmuje miejsce marginalne, jej posta¢ na-
biera jednak wiarygodnos$ci psychologicznej'®. Daleka od drzacej ciepta mito-

?Nikos Kazantzakis, Grek Zorba (ttum. N. Chadzinikolau), Warszawa 1979 (I wydanie). Jak
pokazuje Ilias Wrazas w monografii na temat dziela kretenskiego pisarza, thumacz niejednokrotnie
pomijat trudniejsze fragmenty powiesci, skutkiem czego mamy niekompletny przektad catosci.
Wrazas 2009: 157-159.

0Co paradoksalne, jest bardziej znana z angielskiego przektadu autorstwa Kimona Friara.
Tlumaczenie to ukazato si¢ w 1958 roku i zostato uznane za arcydzielo: Kazantzakis 1958. Nikos
Kazantzakis, ktory wspotpracowat z ttumaczem, byt przekonany, ze dzigki temu przektadowi jego
Odyseja przetrwa, podczas gdy w oryginale zapewne popadtaby w zapomnienie. Wrazas 2009:
347.

"Kolejne wceielenia Homerowego Odysa na przestrzeni epok przedstawia szczegotowo Stan-
ford 1954, ktéry zwraca uwage na dwie gtdéwne tradycje w prezentowaniu bohatera: wiedzionego
tesknota do Itaki i starajacego si¢ tam dotrze¢ za wszelka ceng oraz znudzonego rodzinng wyspa,
poszukujacego nowych doznan i doswiadczen. Wielki poemat Nikosa Kazantzakisa nawigzuje do
drugiego ze wspomnianych nurtéw. Na temat metamorfoz mitu Odysa w literaturze nowogreckiej:
Ricks 1989.

12Na temat filozoficznych inspiracji Kazantzakisa: Prevelakis 1961; Wrazas 2009.

3Podobnie epizodyczna role odgrywa w dramacie Kambanellisa Odyseuszu, wrd¢ do domu
(napisanym ok. 1952 roku), w ktorym pojawia si¢ wylacznie w ostatniej scenie. Penelopa przy-
bywa wraz z Telemachem na wyspe Kirke, gdzie przypatruja si¢ bohaterowi, ale nie ujawniaja
swojej tozsamosci. Co ciekawe, podobnie jak u Kazantzakisa, Penelopa u Kambanellisa roéwniez
milczy, gdy spoglada na swojego matzonka. Jedras 2013: 134-136.
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$cia, szczesliwej 1 spelnionej matzonki Homerowego bohatera, staje si¢ przede
wszystkim rozczarowana kobieta, ktora, stajac twarza w twarz z przedmiotem
jej oczekiwan, jest juz tylko przerazona i zdruzgotana:

A Penelopa, ktora milczaca, na tronie blada czekata,

odwraca sig¢, by spojrzec i z przerazenia dre¢twiejg jej kolana:

To nie na niego czekatam przez tyle lat, Bogowie!

Smoka widzg wielkiego na czterdziesci tokcei, ktory wkracza do drzacego domu! (I, 97-100)™

Odys wyczuwa przerazenie swojej zony, ale jego serce okazuje si¢ catkowi-
cie beznamigtne, gdyz wciaz jeszcze jest w szale zabijania, a w nozdrzach nadal
czuje zapach krwi zabitych zalotnikéw. Penelopa w dziele Kazantzakisa milczy,
co niewatpliwe dodaje dramatyzmu jej postaci, z drugiej strony za$ jeszcze bar-
dziej podkresla przekonanie tworcy co do tego, ze dawne mity umarly i nie maja
nam juz zbyt wiele do powiedzenia. Zreszta Odys w poemacie autora Greka
Zorby staje w opozycji do wszystkich mitow, zostaje ,,zabojca bogow” (Beopo-
v1dg), a uswiecong rytuatem libacje wznosi za ,,zdrowie ludzkiego umystu” (ot
Y€ TOV Vou ToL avBpamov, I, 1133).

Penelopa milczy nastepnego dnia rankiem, gdy po raz kolejny spoglada na
Odysa ze strachem i nie odzywa si¢, a maz snuje przed nig, Telemachem i La-
ertesem opowies¢ o tym, co sie wydarzylo w czasie jego powrotu spod Troi.
W tym miejscu Kazantzakis nieco przewrotnie wprowadza znany z Odysei mo-
tyw — stuchajaca opowiesci Penelopa tka szate, na ktorej chce przedstawi¢ do-
konania swojego matzonka. O ile w Homerowym pierwowzorze tkata ja dla
Laertesa, a w nocy prula, pragnac odwlec zamazpdjscie, o tyle u Kazantzakisa
robi to beznamigtnie, pograzona w rozpaczy, a jej praca nie ma juz najmniej-
szego sensu. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze szata, ktora jest przeznaczona
dla Ateny, staje si¢ niejako szata pozegnalng. Opowiesci Odysa moga znalez¢
miejsce tylko na tkaninie. Serce Penelopy pozostaje zamkniete przed $wiatem
i matzonkiem, ktory budzi w niej jedynie przerazenie i sprawia jej bol:

Na niskim tronie krolowa, z zaptakanymi oczyma,

jak cienka nitka si¢ trzgsie, jak szpulka drzy;

juz nadeszty fale i uderzaja w jej zaryglowane serce.
Schylona, zwinnymi palcami przedzie btekitna nié,
przeczysta welng, by utka¢ ol$niewajacy peplos dla Ateny;
i rozmyslata nad tym, by na fali czarny statek wyhaftowac,
a wokot po kolei udrgki i bolesci swojego meza. (11, 5-12)

Penelopa milczy takze, gdy dociera do niej, ze Telemach knuje zasadzke
przeciw ojcu, nie chcge by¢ ciagle w jego cieniu. Dreczg ja takze mysli o innych,

14Wszystkie cytowane w artykule fragmenty z literatury nowogreckiej podaj¢ we wlasnym
przektadzie. Passusy z Odysei Kazantzakisa thumaczg na podstawie: Kazantzakis 1960.
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nieslubnych dzieciach Odysa, ktére zewszad przybywaja na wyspe, by pomodc
swojemu ojcu (ks. II).

a Penelopa rozsadna, milczaca, pojmowata juz,

ze wokot szyi jej me¢za petla si¢ zaciska, lecz nie rzekta ni stowa;

jej wierne serce palita mysl o chmarach bekartow,

ktére strumieniami wylewaty si¢ z morza i z wolna wypehialy patac. (11, 1108-1111)

Wierna i dumna Penelopa nie odzywa si¢ takze ani stowem, gdy jej maz wy-
rusza ,,w ostatnia, bezpowrotng podr6z” (yw to otepvo, T0 aybpioto Ta&io, 11,
1440). Kiedy w dzien odjazdu Odys wykrada si¢ rankiem jak ztodziej, ona tkwi
nieporuszona w t6zku. Dopiero gdy maz znika z sypialni, Zona wstaje, by ujrze¢
g0 po raz ostatni — jak przechodzi przez dziedziniec, nie odwracajac gtowy.

Nie ruszyla si¢, ani nie upadta z ptaczem do kolan, by go uchwycié,

pojeta dobrze, Ze juz nie ma dla niej zadnej podstepnej nadziei;

lecz, gdy ustyszata skrzypienie schodow, wstata i ruszyta,

by jeszcze zdazy¢ ujrze¢ swego meza w §wietle biekitnego ksigzyca. (11, 1458-1461)

Pelna przejmujacego milczenia scena konczaca ksiege 11 Odysei Kazantza-
kisa symbolicznie zamyka za Odysem Itake, ktéra wraz z niemg Penelopg staje
sie dla gtdwnego bohatera zupelnie obca. On sam nie oglada si¢ za siebie. Prze-
szto$¢ juz go nie dotyczy. Odys spoglada juz wylacznie w nieznane, pamigtajac
sfowa rzucone mu przez Smieré¢/Charosa'*, ktora nie opuszcza go podczas dal-
szej wedrowki, ze ,,Swiat jest rozleglejszy niz jaskinia Kalypso, Odysie / gleb-
szy niz kedzierzawe bogactwo czarnej niewiasty” (II, 1336-1337)'°.

koksk

Jeden z najbardziej znanych poetow greckich XX wieku, przedstawiciel tzw.
pokolenia roku trzydziestego (1 yevid tov tpidvta)’, Janis Ritsos (I'iédvvng Pi-

15 Charos (Xdpog) — personifikacja $mierci w greckiej tradycji ludowej. Zazwyczaj jest przed-
stawiany jako ubrany na czarno jezdziec na karym koniu, z tukiem, mieczem badz wtdcznig (bar-
dzo rzadko z kosa). Odgrywa takze rolg aniota §mierci — spelnia boskie nakazy i zabiera dusze
w zaswiaty.

16By¢ moze chodzi tutaj o nawigzanie do domostwa czarodziejki Kirke, co sugeruje Kimon
Friar w swoim przektadzie angielskim, dokonujac w tym miejscu parafrazy: ,,and deeper than
black Circe’s dense and curly pit”; Kazantzakis 1958: 65. Odnosze jednak wrazenie, ze mamy
tutaj do czynienia w wigkszym stopniu z symbolika erotyczng. Zmystowos¢ nie opuszcza Odysa
na pierwszym etapie jego wedrowki; nie jest w stanie wyzwoli¢ si¢ spod ,,wladzy ciata”. Dopiero
pdzniej zaczyna w nim przewazaé element refleksyjno-metafizyczny.

7Gr. 5 yevid tov Tpidvro to pokolenie tworcow, ktorych debiut przypadt na lata trzydzieste
XX wieku. Jednym z prekursoréw ruchu i jego najwybitniejszym przedstawicielem byt Jorgos
Seferis (Impyog Zepépng, 1900-1971), pierwszy grecki laureat Nagrody Nobla z dziedziny lite-
ratury z 1963 roku. Oprocz Janisa Ritsosa do ,,pokolenia roku trzydziestego” zaliczaja si¢ m.in.
poeci: Odiseas Elitis (Odvecéag EAdtng, 1911-1996, laureat Nagrody Nobla z dziedziny literatury
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1606, 1909-1990), zaangazowany w czasie wojny w ruch oporu, laureat licznych
nagrod poetyckich w kraju i za granica, w swej tworczosci petnej niepokojow
egzystencjalnych i metafizycznych przedstawia kryzys §wiata wspotczesnego.
W wierszach przesyconych posepng symbolika maluje obraz $wiata, w ktorym
wszystkie tradycyjne wartosci przechodza gleboki kryzys, a cztowiek pograza
si¢ w coraz wigkszym chaosie i nie ma w czym znalez¢ oparcia. Zwtaszcza
w dhugich poematach narracyjnych ukazujacych schylek starego $wiata Rit-
sos niejednokrotnie siega po antyczne mity greckie. Najczesciej na bohateréw
swych monologéw wybiera postacie z mitu o rodzie Atrydoéw, Orestesa, Ifige-
ni¢, Agamemnona, Helene¢'®. Osamotnieni bohaterowie jego wierszy podkreslaja
atmosfere beznadziejnosci 1 stagnacji wspolczesnego $wiata.

W krotkim wierszu Rozpacz Penelopy (H omoyvwon g Invelorng, 1968),
opublikowanym w tomie Kamienie, Powtorzenia, Porecze (I1étpes, Eravalnyeig,
Kiyxdidwua, 1972), by¢ moze zainspirowanym wizerunkiem Penelopy z Odysei
Kazantzakisa', Ritsos dokonuje rewokacji Homerowego pierwowzoru, odwra-
ca zrodtowy mit i wydobywa znaczenie przeciwne do oryginalnego®. Niezwy-
kle lirycznej i delikatnej scenie z Odysei nadaje wiarygodno$¢ psychologiczna,
odziera ja z dawnej lekkos$ci i rownocze$nie niszczy wszelkie pozory realizmu
antycznego pierwowzoru. Poeta odwraca takze perspektywe: to oczekiwania
i nadzieje kobiety w konfrontacji z rzeczywistos$cia sa tutaj w centrum zaintere-
sowania:

Nie dlatego, ze go nie poznata w blasku paleniska, to nie
tachmany Zebraka, przebranie — nie. Znaki byly jasne:
blizna na kolanie, postura, przebiegte spojrzenie.

Poczatek wiersza sprawia wrazenie, ze poeta buduje narracje, nawiazujac
wiernie do antycznego wzorca. Pozornie wszystko si¢ zgadza, posta¢ Odysa wy-
glada doktadnie tak, jak w Odysei, a nawet pewna powsciagliwos¢ w poczatko-
wej reakcji znajduje odbicie w eposie. Co$ jest jednak odmienne. Penelopa sig
zmienila albo raczej — musiata si¢ zmieni¢ — co Ritsos podkresla, nadajac wia-
rygodno$¢ psychologiczng jej reakcji. Jest petna sprzecznych uczué, kiedy wita

z 1979 roku), Nikiforos Wrettakos (Numneopog Bpettdxog, 1911-1990) czy surrealiSci: Andreas
Embirikos (Avdpéag Epmepikdg, 1901-1975) oraz Nikos Engonopoulos (Nikog Eyyovémoviog,
1907-1985). Na temat tworcow nalezacych do wspomnianego pokolenia: Vitti 1977 (wiele wy-
dan).

18 Orestes (Opéotng, 1966), Helena (H EAévn, 1972), Powrdt Ifigenii (H emiotpopij ¢ lpryé-
velog, 1972).

19Z listow Nikosa Kazantzakisa do Pandelisa Prewelakisa (Prewelakis 1984) wiadomo, ze
kretenski pisarz bardzo wysoko cenit poezj¢ mlodego wowczas Ritsosa, ktory niewatpliwe znat
dzieta autora Greka Zorby. Kwestia inspiracji tworczo$cig Kazantzakisa i jej sladow w poezji
Ritsosa pozostaje nadal otwarta. Petrides 2013.

2 Beaton 2004: 274.
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swojego matzonka — czuje sie¢ bowiem obco. W tym miejscu Ritsos catkowicie
odwraca Homerowy pierwowzor — zamiast szczgsliwej i wzruszonej Penelopy,
wpadajacej w koncu w objecia malzonka, mamy w jego wierszu rozczarowa-
na kobiete, ktora czuje sie oszukana przez swojego mezczyzne i przez zycie.
W symboliczny sposoéb podkresla to ostatni obraz w wierszu: tkanina, ktora
tkata Penelopa czekajaca na powrot Odysa, staje si¢ wyblakta i czarna — $wiat
wyobrazen legl w gruzach:

Przestraszona,
opierajac si¢ plecami o $ciang, szukata wymowki,
jeszcze odrobiny czasu, by nie odpowiadac,
by si¢ nie zdradzi¢. Wigc to dla niego poswigcita dwadziedcia lat,
dwadziescia lat oczekiwania i marzen, dla tego nieszczgsnego,
zbroczonego krwig biatobrodego? Upadta bez stowa na krzesto,
spojrzala z wolna na zabitych zalotnikow na podtodze, jakby patrzyta
na swoje martwe pragnienia. ,,Witaj” — powiedziala do niego,
shuchajac swego obcego odlegltego glosu. W kacie jej wrzeciono
wypetniato sufit kratka cieni; a wszystkie utkane przez nia ptaki
jasng czerwong nicig w zielonym listowiu, nagle,
owego wieczoru powrotu, staty si¢ szare i czarne
lecac nisko na ptaskim niebie jej ostatniej udreki?'.

Warto przypomnie¢, ze wiersz Rozpacz Penelopy, opublikowany w czasie
tzw. dyktatury czarnych putkownikow (1967-1974)%2, powstat wraz z innymi
utworami nalezagcymi do wspomnianego powyzej zbioru miedzy majem 1967
a czerwcem 1969 roku, gdy Ritsos przebywat w domowym areszcie na Wy-
spach Egejskich. To wlasnie w tym czasie powstaly jego najlepsze przerdbki
antycznych greckich mitow i historycznych opowiesci®*. W eksploatacji mate-
riatu mitycznego Ritsos jest jednak tradycyjny. Jego metoda niewiele si¢ r6zni
zaréwno od tej, ktorg stosowat w swoich wczesniejszych wierszach, jak i od
tej wykorzystywanej przez poetdw nalezacych do tego samego ,,pokolenia roku
trzydziestego” (1 yevid Tov tpldvta)* i okresu wojennego.

' Tlumaczenie na podstawie: Ritsos 2000: 271-272.

2W czasie rzadow junty wojskowej w latach 1967-1974 zawieszono niektore prawa oby-
watelskie, zdelegalizowano partie polityczne, zaostrzono cenzur¢ i wprowadzono zakazy o cha-
rakterze obyczajowym. Niebezpieczne — w przekonaniu cenzoroéw — byty takze sztuki Sofoklesa
i Arystofanesa, ktdre usunigto z repertuaréw teatrow. Czekalski 2005: 616-620.

# Beaton 2004: 273.

W poezji najwybitniejszego przedstawiciela ,,pokolenia roku trzydziestego”, Jorgosa Sefe-
risa (Nagroda Nobla 1963), nie pojawiaja si¢ zadne nawigzania do postaci Homerowej Penelopy
— mimo stosunkowo czestych nawigzan do wedrowek Odysa, a zwlaszcza do jego towarzyszy
podrézy (Zob. np. wiersze: Towarzysze w Hadesie (O1 Zdvipopor atov Ady); Stratis Zeglarz wsréd
agapantow (O Zrpdtng Oalacorvog avaueoa otovg ayomavlovg) czy Drozd (H Kiyin). W jednym
z wezesnych wierszy, bedacym wariacja na temat postaci Homerowego bohatera i jednego z so-
netow renesansowego poety Joachima Du Bellaya (XXXI, Heureux qui comme Ulysse a fait un
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Dopiero poeci nalezacy do ,,pokolenia roku siedemdziesiatego”, tworcy,
ktorych debiut literacki przypadl na lata rezimu ,,czarnych putkownikow”?,
zwlaszcza w poezji, zapoczatkuja powazne innowacje w zakresie eksploata-
cji antycznego materiatu mitycznego®. Petna zwatpienia i melancholii poezja
tworcow debiutujacych w dramatycznym okresie historii Grecji nowozytnej jest
w cato$ci podszyta takze ironig i zawoalowana krytyka trudnej do zaakceptowa-
nia rzeczywistosci.

Przeciwnie do poprzednich pokolen, starajacych si¢ odkry¢ na nowo i doko-
na¢ pewnej rekonstrukcji przesztosci, poeci lat siedemdziesigtych po raz pierw-
szy w tradycji literackiej Grecji nowozytnej systematycznie dgza do demistyfi-
kacji i udomowienia mitu, a co za tym idzie — do eksploracji przestrzeni, w ktore;j
spotykaja si¢ tradycyjna grecka kultura oraz internacjonalizm popkultury i epo-
ki elektronicznej?’. Mimo wszystko nie zapominajg oni jednak o dziedzictwie
swoich poprzednikow, ale traktujg je raczej jako rodzaj ,,gadzetow”, ,.bibelo-
tow”, z ktorych — wraz z innymi artefaktami kulturowymi — mozna zrobi¢ jakis
uzytek. Ich poezja jest w duzej mierze zbudowana z zaskakujacego zestawienia
elementow epigramatycznych, niejednokrotnie w sposéb sparodiowany, ktore
celowo nie podsuwaja zadnego rozwiazania interpretacyjnego.

koksk

Przyktadem nowej poetyki w zakresie recepcji wizerunku Penelopy w lite-
raturze nowogreckiej jest wiersz Kateriny Angelaki-Rouk (Katepiva Ayyeidin-
-Povuk, ur. 1939)* Mowi Penelopa (H [Invelorn Aést) z roku 1977. Wprawdzie
poetka debiutowata wczesniej niz wspomniani powyzej poeci ,,pokolenia roku

beau voyage...), Refleksje nad obcym wersem (Ilavw o’ évav Eévo otiyo), napisanym w 1931 roku,
powraca topos oczekiwanego domu ze znanymi z Odysei elementami: dymem z komina i psem
oczekujacym przy drzwiach na powro6t swego pana (Od. 17, 290-326). Nie pojawia si¢ w nim
jednak jakiekolwiek nawigzanie do Penelopy, co wydaje si¢ tym bardziej symptomatyczne, ze
metaforyczna podréz Odysa zostaje utozsamiona w wierszu Seferisa z mito$cia, ktorej potega —
w przekonaniu ,,ja lirycznego” — jest wszechogarniajaca.

%Van Dyck 1998: 61 i n. Termin ,,pokolenie roku siedemdziesigtego” (n yevid tov *70) do dzi$
budzi liczne kontrowersje i jest niejednoznaczny. Oprocz kryterium chronologicznego krytycy
literatury czgsto stosuja kryterium tematyczne, okreslajac generacj¢ m.in. jako ,,pokolenie zwat-
pienia” (1 yevid g apeiofrmong) albo ,,pokolenie dzwigow i fliperow” (n yevid t@v yepovmv
kot TV eAltepc). Van Dyck 1998: 61-62.

26Najbardziej znani poeci ,,pokolenia roku siedemdziesiatego™: Janis Kondos (I'évvng Ko-
v10g, ur. 1943), Jenny Mastoraki (T(évn Moaotopdxn, ur. 1949), Nasos Wajenas (Ndcog Bayevag,
ur. 1945), Rea Galanaki (Péa ['odavakn, ur. 1947), Lefteris Poulios (Agvtépng [Todiiog, ur. 1944)
czy Katerina Angelaki-Rouk (Katepiva Ayyehdxn-Povxk, ur. 1939).

2"Beaton 2004: 265.

*Katerina Angelaki-Rouk (Koatepiva Ayyelaxn-Povk) opublikowata okoto 20 zbioréw po-
etyckich. Jej wiersze byly thumaczone na kilkanascie jezykow. Jest laureatka licznych nagréd po-
etyckich, zarowno krajowych (Panstwowa Nagroda Poetycka — Kpotikd Bpafeio [Toinong w 1985
roku), jak i zagranicznych (Prix Hensch miasta Genewy w 1962 roku). Nalezy do najbardziej
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siedemdziesiatego”, a jej tworczos¢ trudno jednoznacznie zakwalifikowac do
jakiegokolwiek okresu®, ale w jej wierszach wida¢ znamiona wyraznych zmian
w stosunku do poprzedniej tradycji literackie;.

Poezja Kateriny Angelaki-Rouk to swoista ,,odyseja ciata” — centralnym py-
taniem pozostaje dla niej kwestia, czy ciato stanowi przeszkode, czy tez wlasnie
dzieki niemu mamy dostep do istoty §wiata’. Pytania egzystencjalne, poszuki-
wanie glebszej istoty rzeczy poprzez fizycznos¢, ktorej czescia staje sie takze
mitos¢, to obsesyjnie powracajace motywy w jej tworczosci. Ich slady widac
takze w wierszu Mowi Penelopa, w ktorym Angelaki-Rouk wykorzystuje mi-
tyczng posta¢ Penelopy?!, by przemdéwi¢ wlasnym glosem. Mityczny wzorzec
staje sie dla niej swego rodzaju maska, ktéra z jednej strony pozwala zachowac
pewien dystans, a z drugiej staje si¢ pretekstem do ukazania sytuacji uniwersal-
nej. Podczas gdy antyczna bohaterka tkata ptotno, ktore nastepnie pruta, wspot-
czesna kobieta pisze, a potem $ciera to, co napisata. Czekanie na Odysa staje si¢
w wierszu Angelaki-Rouk czekaniem na obecno$¢, gdyz nieobecnos¢ powoduje
doznanie bélu w fizycznym wymiarze:

Nie tkatam, nie splatatam,

zaczynalam pisac i Scieralam

pod cigzarem slowa

bo powstrzymuje si¢ doskonate wyrazenie

gdy $ciska si¢ z bolu wnetrze.

Podczas gdy nieobecno$¢ jest tematem mojego zycia
—nieobecno$¢ z zycia —

ptacz wychodzi na papier

i fizyczny bol ciata

ktore odczuwa brak??.

Pisanie, tworzenie dzieta sztuki staje si¢ na papierze walka z fizycznoscia™®,
ktorej trudno nadac ksztatt, czyli — innymi stowy — trudno znalez¢ wspomniane
,doskonate wyrazenie” (n téiela ékppaon), oddajace jego istote. Niemoc twor-
cy wobec cielesnosci istnienia w wierszu Angelaki-Rouk staje sie rownoznaczna

uznanych thumaczek literatury europejskiej na jezyk grecki. Przetozyta m.in. dzieta nastepujacych
autorow: Seamus Heaney, Sylvia Plath, Derek Walcott, Aleksander Puszkin, Michait Lermontow.

Van Dyck 1998: 62.

30Oikonomidou 2014.

31 Angelaki-Rouk czesto wykorzystuje postacie kobiece jako osoby mowigce w wierszach.
Osoba Penelopy jest jedna z najczestszych figur, jakie stosuje poetka, by symbolicznie przedsta-
wi¢ kobietg, ktora oczekuje na mito$é, nie majac innego wyboru. Delliou 2014.

2 Thumaczenie na podstawie: 4 Century of Greek Poetry 2004: 620—622.

3 Angelaki-Rouk czgsto podkresla wage fizycznoscei i cielesno$ci w procesie tworzenia: ,,To,
co przemieni¢ w poezj¢ lub w rozpacz, najpierw musi przej$¢ przez moje cialo. Chodzi o to, jak
zareaguje ciato na uptyw czasu, wiek, burzg, mito§¢”. Zob. Oikonomidou.
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z uswiadomieniem sobie cig¢zaru nieobecnosci, tesknoty, ktorej nie da si¢ ni-
czym wypehic. Jej symbolem jest mityczny Odys:

Twoje wyborne serce

— wyborne, bo je wybratam —

bedzie zawsze gdzie indziej

a ja stowami bede ciaé

nici wiazace mnie

z konkretnym mezczyzna

za ktorym tesknig

az stanie si¢ symbolem Tesknoty Odyseusz
i pozegluje przez morza

w umysle kazdego cztowieka.

Jedyne, co mozna uczyni¢ wobec tego rodzaju braku, to ,,praca trudna i nie-
wdzigczna” (elvar okAnpr] dovAeld Kt ayopn), czyli zapominanie — §wiadome
i z pasja. Osoba moéwigca w wierszu, zwracajac si¢ do owego ,.konkretnego
mezezyzny” w jego fizycznym wymiarze, z pamigcig jego cielesnosci, stara si¢
,uniesmiertelni¢” obiekt tesknoty, niejako zatrzymac go na papierze poprzez
petne namietnosci (pe mdbog) regularne oddalanie go z pamigci.

Zapominam ci¢ z pasja

kazdego dnia

bys si¢ obmyt z grzechow
stodyczy i zapachu

ijuz przeczysty

bys$ wkroczyt w niesmiertelnosc.

Jedyna nagroda za §wiadomy trud — w przekonaniu ,,ja” lirycznego — bedzie
w koncu zrozumienie czy moze raczej zblizenie si¢ do odpowiedzi na zasadni-
cze pytania:

czym jest ludzka obecnos¢
czym nieobecno$é
ijak dziata ja
w tak wielkiej pustce, w tak dlugim czasie
[...]
majac nadzieje,
ze co traci w dotyku
zyskuje w esencji.

Homerowa Penclopa, ktorej posta¢ Angelaki-Rouk reinterpretuje w swo-
im wierszu*, staje si¢ punktem wyjscia do dramatycznych rozwazan na temat
niedoskonatosci egzystencji na poziomie cielesnym i duchowym?®. Brak, jaki

3*Van Dyck 1998: 69.
35 Jak zauwaza Van Dyck, wérdd poetow nalezacych do ,,pokolenia roku siedemdziesiatego”
mozna takze odnalez¢ proby catkowitego zerwania z uswigconym tradycja nawigzywaniem do
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odczuwa cialo, okazuje si¢ by¢ tozsamy z pustka, ktora odczuwa wewnetrzne
,ja~. Pragnienie ujrzenia Odysa, ktory staje sie tylko idea, jest zarazem daze-
niem — cho¢ z gory skazanym na porazke — do nadania ksztattu nieobecno$ci
1 zatrzymania go na papierze.

koksk

Kolejna wariacja w poezji nowogreckiej na temat opowiesci o Home-
rowej Penelopie jest wiersz jednego z najwybitniejszych wspolczesnych po-
etow greckich, pochodzacego z Cypru Kiriakosa Charalambidisa (Kvpudxog
Xaparapmriong, ur. 1940)%*. Czgsto odwotujacy sie w swojej tworczosci nie tylko
do bogatej przesztosci wyspy Afrodyty, lecz takze do catej tradycji greckiej, od
starozytnos$ci, poprzez Bizancjum, az do greckiej poezji ludowej i wspolczes-
nych greckich poetdéw, z ktorych czerpie inspiracje i prowadzi z nimi tworczy
dialog®” (Solomos, Kawafis, Seferis), poeta w nietuzinkowy sposob wiacza licz-
ne watki antyczne do swoich wierszy, niejednokrotnie tworzac rozbudowane
narracje. Wykorzystanie stownictwa pochodzacego z réznych warstw jezyka
greckiego, m.in. z eposéw Homerowych, kronik historycznych, piesni ludowych
oraz czeste aluzje do malo znanych motywow czy postaci antycznych, spra-
wiaja, ze poezja Charalambidisa jest miejscami niezwykle erudycyjna i wyma-
gajaca duzej wiedzy od czytelnika®. Poeta prowadzi ciagla intertekstualng gre
z tradycjg grecka, probujac nada¢ nowe znaczenia, na nowo odczyta¢ historie
i mit, znalez¢ migdzy nimi potaczenia i niejako odwroécic ich role®.

Charalambidis, eksplorujac antyczna grecka mitologie, nie tyle ja reinter-
pretuje, ile stara si¢ niejako nadpisac jg raz jeszcze, odnowi¢ lub uzupehic,
pozostawiajac te same elementy, ktore znajduja si¢ w antycznym pierwowzorze.
Podobnie jak w przypadku Angelaki-Rouk, postacie z wierszy Charalambidisa

antycznych mitow. Jesli idzie o Homerowa Penelope, przyktadem jej ,,desakralizacji” moze by¢
wiersz Andii Frantzi (Avteia @pavtli, ur. 1945): ,,Spomiedzy wierszy / Srom Penelopy wyziera”.
Van Dyck 1998: 69.

3Jeden z najbardziej znanych greckojezycznych poetéw cypryjskich. Opublikowal dwana-
$cie tomoOw poezji, za ktore byt wielokrotnie nagradzany, oraz dwa tomy esejow. Otrzymat m.in.
Nagrode Republiki Cypryjskiej za Poezje (1974, 1978, 1983). Jest takze laureatem Nagrody Sto-
warzyszenia Ttumaczy Literatury (1997), Panstwowej Nagrody Poetyckiej Republiki Greckiej
(1996) oraz Miedzynarodowej Nagrody Kawafisa w Egipcie (1998). W 2013 roku otrzymat ty-
tut doktora honoris causa Uniwersytetu Atenskiego i zostal wybrany na cztonka korespondenta
Akademii Atenskiej. Jego wiersze byly thumaczone na angielski, francuski, niemiecki, szwedzki,
butgarski i albanski. Poeta byt gosciem specjalnym spotkania ,, Transpoetica: Cypr”, ktore odbyto
si¢ w Krakowie 3 pazdziernika 2015 roku. W czasie swojego pobytu wyglosit takze odczyt w In-
stytucie Filologii Klasycznej UJ.

37 Borowska 2014: 147.

3% Na temat specyfiki jezyka i erudycyjnych aluzji w poezji Charalambidisa, zob. Filippidis
2007: 188—194.

39 Pylarinos 2009: 31-32.
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czegsto mowig glosem samego poety, co niewatpliwie sprawia, ze wzorzec mi-
tologiczny staje si¢ bardziej uniwersalny i tym samym mit wydaje si¢ bardziej
oswojony.Przedstawiona przez Charalambidisa nowozytna wersja spotkania Pe-
nelopy 1 Odysa w wierszu Penelopa rozpoznaje Odysa (H 1Inyvelorn avayvawpi-
Cer tov Odvacéa)™, napisanym w 1998 roku, to kolejna wariacja nad tradycyj-
nym motywem, cho¢ tym razem potraktowana nieco inaczej, bowiem z lekkim
przymruzeniem oka, z ironig charakterystyczng dla cypryjskiego poety.

W pierwszej czesci wiersza antyczny pierwowzor zostaje poddany wdzigez-
nej obrobce poetyckiej i z Homerowej opowiesci sa wydobywane elementy
budujace nastrdj chwili rozpoznania. Ol$niewajacy wygladem Odys staje na-
przeciwko Penelopy, ktora jest jednak podejrzliwa (kayvmonmtn). Widzac go
wczesniej w tachmanach zebraka, a potem w kapieli, uwaznie przyglada si¢ jego
ciatu, starajgc si¢ uwierzy¢ (yepdtn miotn nog gival avtdg), ze to jej matzonek.
Charalambidis, wiernie nawigzujgc do tresci pierwowzoru, dodaje jednak co$
od siebie. Sprawia, ze pojawiajacy si¢ cien wahania i zwatpienia Penelopy roz-
szerza si¢ 1 obejmuje wspotczesnego czytelnika, ktory — w przekonaniu poety
— winien szuka¢ wyjasnienia tej zagadkowej sceny:

lecz wcigz co$ w niej

trzymalo go od niej z daleka; moze pragneta
si¢ wycofa¢? Ciekawe, czy drzata

w tej strasznej chwili? Co méwi Maronitis?
Jak to wyjasnia Kakridis? Ze jej syn

pierwszy pos$pieszyt, by jej rzec ,,zta matko!”?

Charalambidis — przeciwnie do Kazantzakisa i Ritsosa — nie prébuje wydo-
bywaé nowego sensu ze znanej historii. Zamiast tego przewrotnie pyta, przy-
wolujac nazwiska znanych greckich filologow, ttumaczy i badaczy Homerowe;j
epiki*, o mozliwa reakcje Penelopy i o to, dlaczego u Homera miedzy mal-
zonkoéw wtracit sie ich syn, ktéry zarzucit jej, ze jest ,,zta matka” (Od. XXIII,
112-128)*. Innymi stowy, poeta podsuwa sugesti¢, ze eliptyczna i oszczg¢dna

“Tlumaczenie na podstawie: Charalambidis 2000: 16-17.

“D.N. Maronitis (A.N. Mapovitg, ur. 1929) — grecki filolog, znany ttumacz m.in. Iliady
i Odpysei, dziet Hezjoda, Herodota. J. Kakridis (Iodvvng Kaxpidng, 1901-1992) — jeden z najbar-
dziej znanych na §wiecie greckich filologow klasycznych. Przetozyl wraz z Nikosem Kazantzaki-
sem dzieta Homera. Autor pigciotomowej encyklopedii mitologii greckiej.

42 Cytat z Homera pojawia si¢ w wierszu w wersji oryginalnej. Fragmenty dziet antycznych
sa czgsto wplatane w wiersze, cho¢ nie zawsze sa zaznaczane innym krojem czcionki czy cudzy-
stowem i czgsto nie pojawia si¢ ich objasnienie w przypisach. Zob. Filippidis 2007: 190-191.
W rozmowie, ktora mialem przyjemno$¢ przeprowadzi¢ z poeta, Charalambidis, méwiac o swojej
mito$ci 1 pasji do jezyka greckiego, odzegnywatl si¢ rownoczeénie od zarzutu, ze jego celem jest
wylacznie pokazanie wlasnej erudycji. Jak mowit: ,,Jezyk jest rodzajem ¢wiczenia na naciagnigtej
linie, gdy masz pod stopami chaos. W takich przypadkach nie mozna odgrywaé¢ madrali”. Zob.
Bzinkowski 2015: 55.
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w opisywaniu doznan zmystowych epika grecka we wspotczesnym czytelniku
pozostawia pewien niedosyt, rodzaj pustki, ktorg musimy w jaki$ sposob wy-
pehi¢, dopowiadajac co$ zgodnie z nasza obecng wrazliwoscig. Mozna takze
odnie$¢ wrazenie, ze Charalambidis przewrotnie podsuwa sugesti¢, iz sposob
percepcji antycznego dzieta jest w duzej mierze uwarunkowany komentarzami
filologicznymi, ktére w istocie okazuja si¢ zbedne.

Co wigcej, jak zauwaza osoba mdwigca ironicznie w ostatniej cze$ci utwo-
ru, w pewien sposob polemizujac z passusem z Odysei, cala scena z Homera
wyglada na jedng wielka maskarade — tak naprawde podchody z rozpoznaniem
znakow na ciele, Spiewy, tance i kapiel stuza wylacznie retardacji tego, co i tak
nieuchronnie nastgpi:

A jednak! Rozmawiali tyle czasu,

w koncu si¢ spotkali i objeli

bez pomocy filologdw, poetow

i filozoféw — pewni co do tego,

co ma nastgpi¢ (kwestia czasu), nieporuszeni.

Zapalili $wiatla, wylali perfumy,

ubrali si¢ w $wiateczne ubrania, chwycili za formingi
zaspiewali 1 zatanczyli, zanim jedno

spytalo drugie o t¢ rzecz ostatnia, ktora byta

tam i na nich czekata: loze.

(Opis, cechy charakterystyczne, miejsce i ksztalt

i wszystkie inne wzbudzajgce podziw szczegodly).

Charalambidis powraca do postaci Penelopy w wierszu z 1999 roku, Pe-
nelopa Odyseusza (IInveiomn Oovooéwg), ,,nadpisujac” znang sceng z Odysei
w do$¢ zaskakujacy sposdéb. W monologu pelnym wyrzutdow i skrywanej, gle-
bokiej urazy Penclopa zwraca si¢ m.in. do Nauzykai, probujac zrozumieé jej
fascynacj¢ Odysem, ujrzanym niegdy$ nad rzeka:

Zgiclas si¢ w objeciach tego brudnego

i lubieznego starca. (Doprawdy, c6z w nim widziata?
Ukryte me¢stwo i cnote,

ktore schowat dla swojej zony?)*

Po raz kolejny, podobnie jak w cytowanym wcze$niej wierszu Ritsosa, postac
Homerowej Penelopy nabiera ludzkich rysow i wiarygodnosci psychologiczne;j.
Charalambidis demitologizuje ja, obdziera z antycznego ideatu, pozwalajac jej
moéwi¢ swoim glosem i umozliwiajac jej wlasne, nieuwarunkowane niczym,
dziatanie. Penelopa w jego wierszu nie tylko udaje, Ze nie rozpoznaje swojego
matzonka, ale posuwa si¢ do dos¢ nieoczekiwanego czynu:

# Thumaczenie na podstawie: Charalambidis 2006: 18—19.
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O $wicie kunsztownie naszkicowanym

udatam, ze go nie rozpoznatam.

On za$ pochylit si¢ nisko, by ukry¢

swoje winy. Podbiegtam szybko, rozebratam go,
by mogli go zarzna¢ zalotnicy.

skskok

Intrygujaca reinterpretacj¢ Homerowego pierwowzoru przynosi wiersz Pe-
nelopa (IInvelonn) autorstwa jednego ze znanych poetdw wspotczesnych, ce-
nionego ttumacza antycznej literatury greckiej Pandelisa Boukalasa (IlovteAng
Mmovkdrag, ur. 1957)*. Zbior poezji Czasowniki (Pruozo)®, z ktdrego pochodzi
wiersz, jest osadzony w wielowiekowej greckiej tradycji literackiej. W warstwie
jezykowej czerpie inspiracj¢ zarowno z eposow Homerowych, archaiczne;j liryki
greckiej (Safona, Anakreont, Archiloch), klasycznej literatury greckiej (Platon,
Ajschylos), jak i z pie$ni ludowych (gminnych) zachowanych w tradycji ustne;j
ludu greckiego, literatury Grecji nowozytnej czy piesni rembetiko.

Czes¢ 111 zbioru, zatytutowana Opowiesci mityczne (MvOoloynuaza), rozsze-
rza ziemski, egzystencjalny wymiar na sfer¢ boska, tworzy swoiste uniwersum,
zwierciadlo, w ktorym odbijaja si¢ najbardziej wazkie ludzkie problemy. Pan-
delis Boukalas odkrywa na nowo znane opowiesci mitologiczne, ukazuje jakby
ich drugg nature, odstania ukryta w nich aktualno$¢ opowiedziana od nowa ze
wspolczesnej perspektywy. Postacie mitologiczne nie tylko staja si¢ bardziej
,»oswojone”, ,.ludzkie”, lecz takze zaczynaja mowi¢ wlasnym gltosem. Boukalas
nie opowiada tych samych historii, ale reinterpretuje antyczne opowiesci, by
nadac¢ im bardziej uniwersalng perspektywe i zblizy¢ do wspotczesnosci, a moze
raczej — wydoby¢ z nich zapomniang, zakurzong i przykryta wielowiekowymi
warstwami tradycji prawde.

Monolog Penelopy w wierszu Boukalasa ujawnia nowe, nieznane dotad w li-
teraturze greckiej oblicze matzonki Homerowego Odysa. Bohaterka przemawia
mocnym glosem, w ktoérym nie ma cienia liryzmu antycznego pierwowzoru ani
poézniejszych opracowan mitu przez wspotczesnych poetow. Nie bedzie prze-
sada, jesli powiem, ze Boukalas obraca wniwecz wizerunek cnotliwej, wiernej

“Poeta, thumacz antycznej literatury greckiej, eseista, krytyk literacki, zwiazany z dzienni-
kiem ,,Kathimerini” (KaOnuepwvn), w ktérym prowadzi statg rubryke od 1989 roku. Opubliko-
wat dotychczas siedem zbiorow poezji: AAyopvOuog (Algorytm, 1980), H exdpoun s Evdoxi-
ac (Wycieczka Eudokii, 1982), O uavine (Jasnowidz, 1994), Onérav widravog (llekroé platan,
1999), O péoa navinpag (Wewnetrzna pantera, 2000), Ziuazo Joypd (Zgubne sygnaty, 2000) oraz
Prjuora (Czasowniki, 2009), za ktory otrzymat Panstwowa Nagrode Poetycka (Kpotikd Bpafeio
IMoinong) w 2010 roku. Przetozyt na jezyk nowogrecki m.in.: Emizagios Adwvidog (Epitaf Adonisa
Biona ze Smyrny, 1991), Emitapiog Adyog: opyaio elinvika emtoufio emypdpuoza (Epitafium:
starozytne greckie epigramaty nagrobne, 1999). W 2005 roku przetozyt dla Teatru Narodowego
(EBviko Oéatpo) komedig Arystofanesa Acharnejczycy oraz dramat Ajschylosa Agamemnon.

#Przektad catosci zbioru mojego autorstwa ukazat si¢ naktadem Wydawnictwa Stowo/Obraz
Terytoria: Boukalas 2013.



PENELOPA W POEZJI NOWOGRECKIEJ XX WIEKU 133

zony, pelnej watpliwosci i wahan, ale jednak radujacej si¢ z powrotu meza.
Zreszta odmienna jest takze perspektywa w wierszu — Penelopa przemawia po
latach, juz po wszystkich wydarzeniach. Pelna goryczy wobec dokonan matzon-
ka, hulanek i zdrad, nie ma juz zadnych ztudzen co do niego:

On w bezkresnym $wiecie

w swych morderstwach i hulankach
w intrygach i najazdach

— niech knuje, niech wciaz knuje
niesmaczny.

[...]

Niech sieje bekartow, by nie przepadto jego nasienie.

Boukalas przewrotnie przywotuje wspomnienie pobytu na wyspie Kirke
i ziela moly, ktére Hermes podarowat Odysowi, by nie ulegt zakleciom czaro-
dziejki:

Jakie moly

jaka boska odtrutka

na zaklecia Kirke.

Zbyteczne.

Swinia nie przemienia si¢ w $winig.
Jest nia.

Boukalas umozliwia Penelopie wypowiedzenie tego, czego nie pozwolili jej
powiedzie¢ antyczni poeci; innymi stowy, obdarza jg glosem, ktorego zostata po-
zbawiona. W jej stowach ujawnia si¢ wyrafinowana zemsta na wiarotomnym mat-
zonku. M$ciwa i sfeminizowana Penelopa daje sobie prawo do odwetu za doznane
zniewagi. Jej wyznanie z wiersza Boukalasa niweczy sens cierpienia i tesknoty
wiernej matzonki radujacej sie z powrotu megza w antycznym pierwowzorze:

I podejmuje decyzje

by wprowadzi¢ w czyn wszystko, co ich podstepny jezyk
odrzucat.

Ten podstep jest mgj.

Moja intryga.

Jednej nocy rzadzili w moim pustym ciele
WSZzyscy.

Bez swojego udziatu szydzito z glodu zalotnikow,
cuchnety ich oddechy winem i porazka.
Przyszedt narodzit si¢ Panas.

W jego imieniu schowata si¢

moja chtodna najchtodniejsza zemsta

podobnie jak ja we wlasnym imieniu

chowatlam si¢ przez dwadziescia lat

by tka¢ i znéw tkac¢ swoje wyrzeczenie
wyrzeczona.
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Penelopa Boukalasa to niewatpliwie kobieta upadta, ale i wyzwolona, kieru-
jaca sie wlasnym gtosem, pozbawiona ztudzen co do swojego matzonka i poste-
pujaca wedtug swoich zasad i regut. Boukalas odrzuca tradycyjny wizerunek,
catkowicie pozbawia go wszelkiej ,,$wietosci”, odziera Penelope z nagromadzo-
nych przez wieki wszelkich cnét, jakimi obdarzali ja arty$ci czerpigcy inspiracje
z Odysei. Jest jednak w wierszu Penelopa warstwa druga, nadpisana niejako nad
pierwsza i rOwnoczesnie jg warunkujaca — jezyk, a raczej metajezyk, ktorym po-
eta opowiada wiecej, niz mozna poznac przy pierwszej lekturze*’. W istocie caty
wiersz Penelopa — poprzez monolog Homerowej bohaterki — moze si¢ wydawac
rodzajem protestu wobec rzeczywistosci kreowanej przez jezyk poetycki, w tym
przypadku $wiata Homerowych poematow. Penelopa kreuje nowa rzeczywistosc,
robiac rzeczy, ktorych nie dopuszczal ,.ich podstepny jezyk™ (n doiepn Tovg
yYAdooa), idac do tozka ze wszystkimi zalotnikami i1 rodzac Panasa (o ITévag).
Jego imig, utworzone na bazie greckiego ndg, mica, ndv (,,wszystek”, ,.kazdy”),
doskonale oddaje charakter jej zemsty. Przez lata zamknigta (kAeiotr]) w patacu
na Itace i w swoim imieniu — z jednej strony o niejasnej etymologii, z drugiej za$
zdecydowanie jednoznacznie nacechowanym przez pdzniejsze wieki — przywra-
ca, podobnie jak w cytowanym powyzej wierszu Ritsosa, wiarygodnos¢ psycho-
logiczna zupetnie nieprawdopodobnej i nierealistycznej scenie z Odysei, ktora
stusznie moze budzi¢ we wspodtczesnym czytelniku zaledwie politowanie:

Wrécit kiedy$ nasycony

lecz ani nie zapytal

nawet o oliwne drzewo w mych piersiach
nawet o oliwne drzewo loze.

O tym méwia poeci.

Lecz jak ma poczu¢ przejac si¢

bélem zony obcy.

koksk

Recepcja postaci Penelopy w poezji greckiej XX wieku jest doskonatym
przyktadem procesu zmiany stosunku Grekow wspolczesnych do nietatwego dla
nich dziedzictwa antyku grecko-rzymskiego*. Milczaca i przerazona Penelo-
pa Kazantzakisa, zrozpaczona i zgaszona Penelopa Ritsosa, Penelopa Kateriny

“Podobnie pozbawiona ztudzen co do wlasnego matzonka jest Penelopa z dramatu Kamba-
nellisa Ostatni akt (napisanego w latach 90.). Przyjmuje ona ze spokojem jego ponowne odejscie.
Dramaturg uwypukla jednak w wigkszym stopniu jej role jako matki. Jedra§ 2013: 141.

“7Stowa maja w poezji Pandelisa Boukalasa znaczenie pierwszorzedne — nie postuguje si¢
nimi wylacznie jako materialem do tworzenia krajobrazu poetyckiego. Siggajac czesto do ich
pierwotnych sensow, wydobywa na $wiatto ukryta w nich pradawng etymologi¢. Traktuje je jako
swego rodzaju niezalezne byty bedace nieodtaczng czescia ludzkiej egzystencji. Beis 2009.

4 Podobnie Penelopy z obu wspomnianych dramatow Kambanellisa stawiajg czota Homero-
wej wersji mitu w konfrontacji ze wspotczesnym $wiatem. Jedras 2013: 140-141.
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Angelaki-Rouk, dla ktorej sensem istnienia jest proba wypetnienia fizycznej
pustki stowami, Penelopa Charalambidisa — powracajaca, nieco teatralna, trady-
cyjna Homerowa Penelopa, ale obdarzona wtasnym glosem, czy wreszcie msci-
wa 1 sfeminizowana Penelopa Boukalasa to po cze$ci maski wspotczesnej Hel-
lady. Doswiadczana raz po raz przez historie i nadal starajaca si¢ nada¢ ksztalt
swojej ptynnej, troche nieuchwytnej tozsamosci kulturowej*, Grecja do dzi$
zmaga si¢ z antycznym dziedzictwem, ktoérego, jak sugestywnie pisze Jorgos
Seferis, nie sposob ani si¢ pozby¢, ani nawiazaé¢ z nim bezposredniego kontaktu:

Obudzitem si¢ z ta marmurowq gtowa w dloniach
ktorej juz nie moga wytrzymac¢ moje tokcie i nie wiem
gdzie mam ja potozy¢. (Mityczna historia 3)*°
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PENELOPE IN MODERN GREEK 20™ CENTURY POETRY

Summary

In my paper I focus on the well-known Greek mythical as well as literary figure, known
mainly from Homer’s Odyssey, Odysseus’ faithful wife, Penelope. Attention is given to the re-
interpretation of the Homeric prototype in Modern Greek 20" century poetry. The successive
metamorphoses of the image of Penelope are traced in Nikos Kazantzakis’ The Odyssey, Yian-
nis Ritsos’ Penelope’s Despair, Katerina Anghelaki-Rooke’s Says Penelope, Kyriakos Charalam-
bides’ Penelope Recognizes Odysseus, Penelope s Odysseusand Pandelis Boukalas’ Penelope. The
analysis shows ambiguous attitude to the traditional image of Penelope and tendency of Modern
Greek poets to demythologize her and to show the scene of anagnorisis in Homer‘s Odyssey in
modern context as well as with more psychological probability.



