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BOSKIE I LUDZKIE SZALENSTWO HERAKLESA
NA PODSTAWIE TRAGEDII EURYPIDESA I SENEKI

ABSTRACT. Karamucka Magdalena, Luctus est istic tuus,/ crimen novercae. Boskie i ludzkie szalenstwo
Heraklesa na podstawie tragedii Eurypidesa i Seneki (Luctus est istic tuus,/ crimen novercae. Divine and hu-
man madness of Heracles according to the dramas by Euripides and Seneca).

The article aims to examine the tragedies: Hparlic paivouevog by Euripides and Hercules Furens by Seneca
and exactly the different types of the madness, by which the main character is overcome in the above men-
tioned dramas. Although the article touches also on the issue of the insanity sent to the hero by Hera/ Juno,
concentrates especially on the fit of madness, that is here defined as a human madness.
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Mitologiczna opowies¢ o dokonanym przez Heraklesa (przez Rzymian zwa-
nego Herkulesem)' zabojstwie trojki wlasnych dzieci oraz wiernej i kochajace;j
matzonki Megary przenikneta do literatury i réznego typu przedstawien pla-
stycznych. Wokot tego watku osnute sg interesujace mnie tutaj tragedie Oszala-
ty Herakles ("HpaxAng powvopuevog) Eurypidesa i Hercules szalejgcy (Hercules
furens) Seneki. Bohater dokonat rzeczonej zbrodni w stanie nieswiadomosci,
w porywie szatu, jaki zestala na niego m$ciwa bogini Hera (rzymska Junona).
Znienawidzita ona Heraklesa za to, iz jest on nieslubnym synem jej meza, Zeusa.
Najprawdopodobniej dopiero Eurypides przedstawil te historie tak, iz bohater
stal sie mimowolnym katem swej rodziny wowczas, gdy wrocit juz do domu po

'Piszac o bohaterze w kontekscie dramatu Eurypidesa oraz ogdlnym, uzywam tutaj imienia
greckiego. Odnoszac si¢ natomiast wyraznie do dramatu Seneki, postuguje si¢ imieniem: Her-
kules.
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ukonczeniu stynnych dwunastu prac?. We wezesniejszych przekazach popetnio-
ne w wyniku szalenstwa czyny byly dopiero powodem stuzby u mykenskiego
krola Eurysteusza, ktory w ramach pokuty nakladat na Heraklesa kolejne, kar-
kotomne zadania®. Mozna stwierdzi¢, iz wprowadzona przez Eurypidesa zmiana
fabularna zwickszyta dodatkowo tragedi¢ bohatera. Oto bowiem Herakles, wra-
cajacy zwyciesko po tak wielu trudach, zostat zepchniety, jak to ujeta Karelisa
Hartigan w artykule Euripidean madness: Herakles and Orestes®, ,,from his high
of glory to depths of human despair”®. Podobny schemat fabularny wykorzystat
tez we wspomnianym dramacie Seneka.

W niniejszych rozwazaniach chciatabym przyjrze¢ sie kwestii genezy i cha-
rakteru szatu, jakiemu ulegt Herkules. W centrum mojego zainteresowania nie
stawiam jednak owego szalenstwa, sprowadzonego na bohatera przez msci-
wa malzonke Zeusa, lecz analizuje przede wszystkim szat nieco innego typu
i pochodzenia, ktory, co dalej postaram si¢ wykazaé, rowniez dotyka herosa
w dramatach Eurypidesa i Seneki. Zwykle jednak, odnoszac si¢ do proble-
matyki Heraklesowego szalenstwa, pomija si¢ ten drugi z przejawow obledu
bohatera.

Szczegodtowa analize zapowiedzianych zagadnien chciatabym rozpocza¢ od
przywotania, nieco moze odbiegajacej od gtéwnego toku niniejszych wywodow,
ale majacej dla nich rowniez swe znaczenie, interesujacej opinii Zygmunta Wec-
lewskiego, thumacza i komentatora dramatu Eurypidesowego, na temat tragicz-
nego potencjatlu szalenstwa:

Czyn ten [chodzi o popetniong w szale zbrodni¢ Heraklesa — M.K.] oczywi$cie nie
tylko nie jest tragiczny, ale nawet nie dramatyczny i w ogoéle nie nadaje si¢ do po-
ezyi. Szaleniec moze zatrwozy¢ i przerazi¢; ale w tém nie ma nic tragicznego. Sza-
lenstwo jest chorobg; a obserwowanie i opisywanie choroby moze stanowi¢ traktat
naukowy, ale nie przydatne do poezyi. Prawda, dotknigty ta chorobg nie zachowuje

*Najczesciej mowi sie wlasnie o dwunastu pracach Heraklesa. Ich kanon ustalili mitografo-
wie hellenistyczni. W rdznych przekazach pojawia si¢ jednak nieco odmienna kolejnosé, a nawet
liczba, co wiaze si¢ zwykle z tym, iz dwie z dziesigciu prac nie zostaly zaliczone i Herakles otrzy-
mal dwa kolejne zadania (o dziesigciu pracach wspomina np. Apollodoros). Por. m.in. P. Grimal,
Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1987, s. 130.

3Nie mozna jednak oczywiscie w petni wykluczy¢, ze przed Eurypidesem zaistniata juz po-
dobna wersja mitu, ktora nie zachowata si¢, ale z drugiej jednak strony nalezy zauwazy¢, iz ta
reinterpretacja mitu, potaczona z wigkszym skomplikowaniem sytuacji psychologicznej bohatera,
nie stanowitaby odosobnionego przypadku w tworczosci Eurypidesa. Trzeba tutaj przywotaé cha-
rakterystyczny przyktad Medei, ktora tez najprawdopodobniej dopiero Eurypides przedstawit jako
zbrodnicza dzieciobodjczynie — por. W.N. Bates, Euripides: A student of human nature, New York
1969; M. Karamucka, Dzieciobdjstwo jako wyzwanie dla dramatu, ,,Classica Wratislaviensia”
XXXI, 2011, s. 28.

*K. Hartigan, Euripidean madness: Hercules and Orestes, ,,Greece & Rome” (Second Series)
1987, 34, s. 126-135.

SIbidem, s. 126.
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si¢ biernie, lecz wystepuje czynnie. Akcyi wigc moze by¢ nie brak; ale akcya nie
rozwija si¢; bo zbywa na rozumnym zwigzku pomiedzy przyczynami a skutkami
i dziatajacy nie ma przytomnos$ci. Odzyskawszy przytomnos$¢ moze osoba dziatajaca
dopiero liczy¢ na spotczucie ludzkie. Jedyne téz skutki szalenstwa zdolaja wzruszy¢,
wzbudzi¢ strach i lito$¢S.

Bez ratio nie ma zatem, jak stusznie zauwazyl Weclewski, tragizmu. Poszu-
kiwanie tej wartos$ci, co nie jest jednak celem tego artykutu, w analizowanych
dramatach Eurypidesa i Seneki, nalezatoby zatem rozpocza¢ od skierowania
uwagi na druga, koncowa czes¢’ tych utwordéw, przedstawiajacg Heraklesa obu-
dzonego ze snu, w ktdory zapadt nagle po popetionej zbrodni i skonfrontowa-
nego z prawda o czynach, jakie dokonaty si¢ z jego reki. Wydaje sie jednak, ze
po przebudzeniu si¢ bohatera ratio najpierw raz jeszcze ustepuje miejsca szalen-
stwu, ktoére znéw, na pewien przynajmniej czas, odsuwa od bohatera, probuja-
cego teraz targnac si¢ na swoje zycie, doswiadczenie tragizmu. Owo drugie sza-
lenstwo bytoby juz szatem ludzkim, umotywowanym przez psychiczna reakcje
bohatera na ostatnie zdarzenia i jego w nich udziat. W ten sposéb mielibySmy
zatem w interesujacych mnie dramatach do czynienia z podwojnym, a rowno-
cze$nie dwojakim (boskim i ludzkim) szalenstwem.

Boski szat, zestany przez Here, doczekat si¢ stosunkowo obszernej literatury
przedmiotu. Posréd réznorodnych analiz pojawity si¢ m.in. tak oryginalne opi-
nie, jak te na przyklad, iz przej$ciowe szalenstwo Heraklesa stanowilo chorobg
inicjacyjng czy ekstaze szamanska?®, a dokonane przez bohatera dzieciobojstwo
bylo w rzeczywistosci ofiarg rytualng’. Jesli chodzi o dramaty ukazujace 6w mit,
to trzeba zauwazy¢, ze nie zabraklo propozycji interpretacyjnych pomijajacych
w zasadzie wszystko to, co w nich nadprzyrodzone i ukazujacych szat Herakle-
sa z perspektywy czysto psychologicznej, jako wynikowa jego psychotycznej

¢Z. Weclewski, Wstep do: Eurypides, Herakles szalony, Poznan 1882, s. 3.

"Przyjmuje tutaj podziat, wedle ktorego zestany przez Here szal stanowi centralng czgs$é
kompozycji dramatow Eurypidesa i Seneki. Wraz z przebudzeniem si¢ Heraklesa nastgpuje druga
cze¢$¢ dramatu, w ktorej triumfujacy dotad (rzeczywiscie lub w szale) bohater staje w obliczu
bolesnej i tragicznej (w potocznym rozumieniu tego okreslenia) odmiany swego losu. Trzeba tutaj
jednak zauwazy¢, ze niektorzy badacze wskazywali na trojdzielno$¢ Eurypidesowego Heraklesa.
Kitto w swoim studium o tragedii greckiej pisal, iz pierwsza czg¢s$¢ dotyczy niebezpieczenstwa,
zagrazajacego rodzinie bohatera, druga to szatl, a trzecia rozpoczyna si¢ wraz z przybyciem Teze-
usza — H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganski, Bydgoszcz 1997,
s. 221. Co do kwestii kompozycji Eurypidesowego Heraklesa oraz podziatu sztuki na dwie lub
trzy czgsci por. tez m. in uwagi (wraz z odnosnikami bibliograficznymi) M. Strozynskiego, za-
warte w artykule Zjawiska psychotyczne w ,,Heraklesie” Eurypidesa ,,Symbolae Philologorum
Posnaniensium” XXI, 2, 2011, s. 109-110).

8Zob. W. Burkert, Structure and History in Greek Mythology and Ritual, Berkeley 1979, s. 96.
Por. J. Sieradzan, Szalenstwo w religiach swiata: szamanizm, religia starogrecka, judaizm, chrze-
scijanstwo, hinduizm, buddyzm, islam, Krakow 2005, s. 153.

9Zob. J. Sieradzan, op. cit., s. 154.
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osobowosci!’. Rownoczesnie wiele odczytan uznaje tez fabularng obecnos¢ i ak-
tywno$¢ Hery!!. Nie ma tutaj jednak miejsca na szersza dyskusje z tymi sagdami.
Do boskiego szalenstwa Heraklesa bede odwotywata si¢ w moim artykule na
marginesie rozwazan na temat wspomnianego, wciaz, jak si¢ wydaje, niedosta-
tecznie dostrzeganego, szalenstwa ludzkiego, ktére tymczasem wprost zostato
sklasyfikowane w interesujacych mnie tutaj kategoriach w dramacie Seneki.
Rzymski tragediopisarz wlozyl mianowicie w usta Amfitriona, ziemskiego ojca
Herkulesa, nastepujace stowa, odnoszace si¢ do zachowania herosa juz po prze-
budzeniu si¢ ze wspominanego snu, ktory ogarngt go po zbrodniczym uniesieniu
[wyrdznienie — M.K.]:

Nondum tumultu pectus attonito carens
mutavit iras quodque habet proprium furor,
in se ipse saevit'.

Postaram si¢ miedzy innymi przyjrze¢ blizej temu, dlaczego wlasciwie Sene-
ka uzyt tutaj pojecia furor. Zanalizujg¢ tez, jak stan umystu bohatera w analogicz-
nym momencie akcji dramatycznej ujety zostal w dziele Eurypidesa i czym jest
to uwarunkowane. Sprobuje tez rozstrzygnac, czy z perspektywy psychologicz-
nej rzeczywiscie mozna mowic¢ o tym, iz Herkules w opisywanych dramatach
popada w szatl dwukrotnie.

Zaréwno u Eurypidesa, jak i u Seneki Herakles budzi si¢, nie pamigtajac
zbrodni, jakiej dokonat. Dostrzega nastepnie ciata bliskich, z poczatku nie roz-
poznajac ich, a wkrotce potem (u Eurypidesa z relacji ojca, a u Seneki w wyni-
ku wtasnej dedukcji) dowiaduje sig, iz dzieci i zona zgingli z jego reki. Wsrod
uczué, ktore go wowczas ogarniaja, wymieni¢ nalezy niewatpliwie rozpacz
i gniew. Od poczatku wprawdzie mowa jest o tym, iz zgubny szat spowodo-
wany zostat przez Here. U Eurypidesa ojciec bohatera wkrotce po rodzinnym
nieszczesciu pyta:

o Zeb, nap’ "Hpag ap’ 0pdg Opdvov tade'?;

P6zniej rozmawia na ten temat tez z bolejacym na widok zbrodniczego dzieta
swych rak synem. Tezeusz stwierdza rowniez bez namystu:

"Hpog 65 dydv'™.

10Zob. m.in. M. Strézynski, op. cit.; H.D.F. Kitto, op. cit., s. 221.

"Por. cickawe uwagi Kitto na temat kwestii dramatycznej realno$ci Hery w dramacie Eurypi-
desa — H.D.F. Kitto, op. cit., s. 229.

12Sen. Her. F. 1219-1221. Cyt. za: Seneca s tragedies, with English translation by F.J. Miller,
London—New York 1927.

BEur. Her. 1127. Cyt. za: Euripides, Hercules, edidit K. Hargreaves Lee, Leipzig 1988.

“Eur. Her. 1189.
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U Seneki Amfitrion kieruje natomiast do syna zawarte w tytule niniejszych
rozwazan stowa:

Luctus est istic tuus,
crimen novercae [...]".

Nie zmienia to jednak faktu, iz Herkules wini przede wszystkim siebie, co
zreszta w przypadku $mierci bliskiej osoby, a zwlaszcza §mierci tragicznej, jest,
jak sie wydaje, reakcja stosunkowo czesta. W sytuacji, w jakiej znalazt si¢ bo-
hater, jego postawa nie dziwi wigc tym bardziej'. Wkrotce tez bohatera ogarnia
che¢, a raczej zadza pozbawienia siebie zycia. W dramacie Eurypidesa Herakles
rozwaza rzucenie si¢ ze skaly, przeszycie si¢ zelazem czy wydanie swego cia-
a na spalenie. Analogiczny ustep u Seneki jest jeszcze bardziej rozbudowany.
Senecjanski Herkules wykazuje si¢ wigksza kreatywno$cig w tworzeniu spekta-
kularnych scenariuszy swej samobdjczej $mierci. Mysli o przykuciu si¢ do tych
gtazow, ktore wigzity niegdys$ Prometeusza, chee zaja¢ miejsce miedzy dwoma,
raz to zblizajgcymi si¢ do siebie, raz zmierzajacymi w przeciwnych kierunkach,
skatami na Morzu Scytyjskim. Bierze pod uwagg sptoniecie na ogromnym sto-
sie. Pragnie trafi¢ do piekielnych zakatkow, ktorych nie zna nawet sam Cerber,
do krancow Tartaru. Po krotkiej przerwie, wypelnionej wymiang zdan z ojcem
i przyjacielem Tezeuszem, chcacymi odwies¢ go od samodestrukcyjnych zamie-
rzen'’, snuje rozwazania na temat sytuacji, w ktorej przygniotiby go caly ciezar
Swiata.

Nasuwa si¢ pytanie, czy jest tutaj miejsce na to, by mowic o szalenstwie, czy
moze raczej zachowanie bohatera i jego destruktywne mysli sg logicznym, a wigc
racjonalnym, a zarazem naturalnym nastepstwem sytuacji, w jakiej si¢ znalazt?
Odpowiadajac na to pytanie, trzeba oczywiscie podkresli¢, ze nie wzbudza zdzi-
wienia i nie stoi w sprzecznosci z ratio fakt, iz Herakles w obliczu swych tra-
gicznych doswiadczen popadt w analizowany stan. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
ta kondycja bohatera, konstytuujaca si¢ wprawdzie w sposob zrozumiaty, moze
zosta¢ uznana za przynalezna do dziedziny irracjonalnos$ci. Potwierdza to m.in.
sad amerykanskiego psychologa Edwina Shneidmana, zdaniem ktoérego samo-
bojstwo, ,,wigzane wczesniej z takimi okresleniami, jak »grzech«, ,»zbrodnia,
»wystepek« czy »choroba«”, ,,stanowi raczej »zaburzenie« (malaise) sposobu

5Sen. Her. F. 1201-1202.

1“Podobng uwage poczynili A.L. Motto i J.R. Clark w artykule Maxima Virtus in Seneca’s
., Hercules Furens”, ,,Classical Philology” vol. 76, no.2, 1981, (s. 101-117), piszac: ,,In the rude
awakening to the fact of this heinous crime, the natural human reaction is at first to blame the self”
(s. 112).

'7Benett Simon w ksiazce Mind and Madness in Ancient Greece. The Classical Roots of Mo-
dern Psychiatry, London 1978, argumentacj¢ Tezeusza i Amfitriona, starajacych sie, jak si¢ okaze
— z powodzeniem, odwie$¢ Heraklesa od samobojstwa, okresla mianem terapii (s. 130—139).
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funkcjonowania jednostki i tym samym jest zblizone do szalenstwa, przestep-
czosci czy prostytucji”'s.

Anna Suchanska i Karolina Krysinska w ksigzce Samobdjstwo — perspektywa
psychologiczna, przytaczajac zwlaszcza teori¢ psychologa Roya Baumeistera,
postuguja si¢ pojeciem dekonstrukcji poznawczej, jaka towarzyszy stanom pre-
suicydalnym. Zdekonstruowana poznawczo jednostka doznaje ograniczenia sa-
moswiadomosci®, a zatem jej ratio nie moze funkcjonowaé w nalezyty sposob.
Warto zwrdcic tutaj uwage nie tylko na zalezno$ci, ale tez na pewne analogie
miedzy samobojstwem a szalenstwem. Cho¢ samobojstwo wymaga aktywnos$ci
jednostki, a szalenstwo staje si¢ zazwyczaj po prostu jej udziatem, to oba te
zjawiska mozna rozpatrywa¢ w kategoriach ucieczki od $wiadomosci, majace;j
przynies¢ ulge w nadmiernie obciagzajacej sytuacji psychicznej. Trzeba jedynie
zastrzec, ze w przypadku samobojstwa jest to, jak si¢ wydaje, sad zawsze praw-
dziwy. Jesli chodzi natomiast o szalenstwo, to, wobec réznorodnosci jego po-
staci, potwierdzenie tak zarysowanej tezy wymagaloby jeszcze doktadniejszej
analizy, uwzgledniajacej wszystkie mozliwe oblicza szatu. Szalenstwo, ktore
mam tutaj na mys$li, bezsprzecznie jednak zawiera w sobie wspomniane przeze
mnie cechy.

W Herkulesie szalejgcym Seneki odnajdujemy odwotania wiasnie do tej roli
szatu, ktora zbliza je do samobdjstwa. Pierwszy z istotnych tutaj cytatow pocho-
dzi z piesni choru, ktory podczas snu Herkulesa modli sie, by szat, jaki pchnat
bohatera do zbrodni, opuscit jego umyst. Nagle padaja jednak stowa:

[...] vel sit potius

mens vesano concita motu;

[...]

solus te iam praestare potest

furor insontem. proxima puris

sors est manibus nescire nefas?'.

Jeszcze trafniejsze dla zobrazowania postawionej wyzej tezy sa ponizsze
uwagi przebudzonego juz Herkulesa:

Cur animam in ista luce detineam amplius
morerque nil est; cuncta iam amisi bona:
mentem arma famam coniugem natos manus,
etiam furorem! nemo polluto queat

animo mederi; morte sanandum est scelus?.

8 A. Suchanska, K. Krysinska, Samobdjstwo — perspektywa psychologiczna, Konin [ca 2003],
s. 60.

PIbidem.

20Zob. ibidem, s. 18.

2ISen. Her: F. 1094-1095, 1097-1099.

2Sen. Her. F. 1258-1262.
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Jednak Herkules najprawdopodobniej nie zdaje sobie sprawy z tego, ze szat
niezupetie go opuscil, lecz jedynie odmienity si¢ jego geneza oraz charakter.

Warto roéwniez zauwazy¢, iz w stanie presuicydalnym wzrasta podatnos$¢ na
myslenie nieracjonalne, a takze sktonno$¢ do fantazjowania na temat wlasnego
zycia i $mierci, na co wskazaty Suchanska i Krysinska?, powotujac si¢ tez na
innych dwudziestowiecznych badaczy?*. Splamiony mimowolng zbrodnia bo-
hater dramatéw Eurypidesa i Seneki wydaje si¢ tutaj doskonatym przyktadem.
Jakze efektowne, wspomniane wyzej, scenariusze dotyczace samobdjstwa snut
w swej wyobrazni. Zachowanie Heraklesa, wykrzykujacego coraz to barwniej-
sze pomysty dotyczace swej Smierci, jest typowym przypadkiem ucieczki od
swiadomosci, a wiec od ratio, w $wiat fantazji, w tym wypadku fantazji samo-
bojczych. Irracjonalnos$ci mozna by ponadto dopatrywac si¢ w samej wymysl-
nosci Herkulesowych scenariuszy opuszczenia §wiata zywych. Smieré mozna
by byto przeciez ponies¢ na wiele prostszych w realizacji sposobow. Herakles
nie planuje jednak, o czym bedzie jeszcze mowa, w sposob logiczny swej $mier-
ci, lecz po prostu szaleje z nienawisci do siebie. Dochodzi tu tez do gtosu
swoista megalomania® bohatera, bedaca niewatpliwie réwniez chorobliwym
stanem umystu. Czy bowiem $mier¢ tego, ktory dokonat w ciagu swego zycia
tak niezwyklych czynow, nie powinna by¢ rownie spektakularna? Takie prze-
$wiadczenie tkwi zapewne w podswiadomosci Herkulesa. W mys$l powyzszych
rozwazan w stanie, w jaki popadl Herkules po przebudzeniu ze wspominanego
snu, mozna zatem z perspektywy wspotczesnej nauki doszukiwac si¢ sympto-
mow szalenstwa.

W kategoriach szalu ocenil te sytuacje, jak pisatam wyzej, takze Seneka.
Warto przywola¢ tutaj raz jeszcze nastepujace stowa Amfitriona:

Nondum tumultu pectus attonito carens
mutavit iras quodque habet proprium furor,
in se ipse saevit®.

3Zob. A. Suchanska, K. Krysinska, op. cit., s. 20.

#M.in. R. F. Baumeister, E. Ringel.

»Warto wspomnie¢ tutaj tez cickawa uwagg, jaka poczynit Thomas Stearns Eliot w swo-
im artykule Szekspir i stoicyzm Seneki. Badacz analizujgc ewentualne relacje miedzy sztukami
obu wspomnianych dramaturgdw, zwrdcit uwage na pewna charakterystyczng dla wielu Sene-
cjanskich bohateréw ceche, ktéra mozna dostrzec u niektérych bohaterow Szekspira. Chodzi
mianowicie o ,,dramatyczne eksponowanie wtasnej osoby [...] w momentach szczegélnie tra-
gicznych”, odgrywanie postaci godnej wspolczucia ,,przez przyjecie postawy raczej estetyzu-
jacej niz etycznej” (T. Stearns Eliot, Szekspir i stoicyzm Szekspira, [w:] Kto to jest klasyk i inne
eseje, przet. M. Heydel, Krakow 1998, s. 102—104), uwodzacej swa dramatyczng wielko$cia.
Trudno oprze¢ si¢ tutaj skojarzeniu réwniez z Herkulesem, ktéry w uniesieniu szuka godnej
siebie kary.

*Sen. Her. F. 1219-1221.
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Uwaga, iz cecha charakterystyczng szalenstwa jest to, ze godzi w samego
szalejacego, koresponduje z zamieszczong na poczatku utworu Seneki wypo-
wiedzig Junony, planujacej posta¢ do Heraklesa bostwa Zbrodni, Niegodziwo-
$ci, Zaslepienia i Szalenstwa (scelus, inpietas, error, furor’’). Bogini stwierdza
wowczas: ,,in se semper armatus furor”?. Opinia ta, co warto podkresli¢, znaj-
duje potwierdzenie zardéwno w przypadku szalenstwa boskiego, gdy bohater
wlasnorgcznie niszezy wszystko, co jest dla niego drogie, jak i wowczas, kiedy
szalenstwo nie przychodzi z zewnatrz, lecz rodzi si¢ w jego psychice i wzbudza
w nim zadze samobodjstwa. Mimo wielu réznic sytuacje te sg zatem podob-
ne. Szalenstwo ma rozne oblicza, ale jego najglebsze mechanizmy nie ulegaja
zmianie. Czy Eurypides ocenil analizowane zachowanie Heraklesa w podobny
sposob jak Seneka?

W dramacie "HpoaxAig powvopevog kwestia ta wyglada nieco inaczej niz
u rzymskiego tworcy. Prozno szukaé u Eurypidesa wzmianki o tym, iz po prze-
budzeniu si¢ ze snu Herakles szaleje jeszcze raz. Trzeba stwierdzié, ze istotna
role odgrywa réznica mentalnosci, z jakiej kazdy z analizowanych tu drama-
tow wyptywa. Zanim kwestia ta zostanie blizej objasniona, warto zauwazy¢, ze
wspomniane mentalno$ciowo-kulturowe roéznice w ciekawy sposob ujawniaja
sie¢ rowniez w przypadku pierwszego i niewatpliwie gtéwnego napadu szatu,
jaki dotyka bohatera.

U Eurypidesa Hera zsyta na Heraklesa Lysse, a wigc wedle mitologii grec-
kiej jedze szalenstwa. Greckie stowo AcGca oznacza po prostu szat, podob-
nie zresztg jak tacinskie okreslenie furor, ktére takze jest zard6wno rzeczow-
nikiem pospolitym, jak i imieniem bostwa?’. Posta¢ Lyssy jako personifikacji
szalu zrodzila si¢ najprawdopodobniej w greckiej tragedii z V wieku p.n.e. Po
raz pierwszy, wedtug dostepnych danych, pojawita si¢ u Ajschylosa®. Barw-
nie zostata odmalowana w analizowanym tutaj dramacie Eurypidesa Herku-
les szalejgcy, z ktorego dowiadujemy si¢ miedzy innymi co nieco na temat
jej mitologicznej genealogii. Ojcem bdstwa miat by¢ Uranos, a matka Noc.
W Bachantkach Eurypidesa za jej corki uznawane sa najprawdopodobniej Ery-

Y7Sen. Her. F. 96-98. Po lacinie zapis malg litera, starozytni bowiem, jak juz wyzej wspo-
minatam, nie stosowali wielkich liter. Najprawdopodobniej jednak chodzito tutaj Senece o per-
sonifikacje (w dalszym toku sztuki nie pojawiaja si¢ juz wprawdzie jako bohaterowie dramatu,
jak ma to np. miejsce w przypadku uosobienia szatu w sztuce Eurypidesa, ale, poza wcze$niejsza
tradycja, za takim odczytaniem przemawiaja okreslenia, jakimi Seneka opatrzyt owe niegodzi-
wosci: ,,invisum scelus/ suumque lambens sanguinem inpietas ferox/ errorque et in se semper
armatus furor”). Stad w niektorych poézniejszych redakcjach tekstu, a takze w przektadach zapis
wielka litera.

Sen. Her. F. 98.

¥ Jako bostwo-personifikacja szalefistwa pisane pozniej wielka literg. Starozytni nie stosowali
jednak wielkich liter.

39Brill's Encyclopedia of the Ancient World, New Pauly, red. H. Cancik, H. Schneider, Anti-
quity, t. 8, Leiden—Boston 2006, s. 47.
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nie’!, poréwnywane do psow wypuszczanych przez Lysse (Bacch. 977). Sama
jedza szalenstwa rowniez niekiedy byla przedstawiana jako pies gonczy lub
opatrzona psimi atrybutami, na co zwrocita uwage Elizabeth Franzino w swoim
artykule Euripides’ Heracles*. Szat, jaki Lyssa zsyta na Heraklesa, naznaczony
jest jej charakterem. Juz na poczatku szalenczego napadu ujawnia si¢ rys ba-
chiczny. Samo bostwo stwierdza:

fiv 1800: kai o1 Tvdooet kpdta ParPidmv dro

Kol 3106TPOPOVS EAGGEL GTlya YOPY®TOLS KOPAGC.
apmvoas & ol cwepovilet, Tadpog dG &g EUPOrTV
[...]

Thy0 6~ £y0 LAALOY XOPELC® Kai KATOWANGK POPm.>
Dalej chor relacjonuje:

péreog EAMGG, @ TOV edepyétav
amofalels, OAElG poviaio AbVooog
yopevbévt évavroig.>*

Nastepnie, wedtug przekazu choru, Herkules rusza niczym na polowanie:
Kovoyetel [...] tékvov Stoypovs.

Lyssa, zsylajaca zblizony czg$ciowo do bachicznego szat, byla bostwem zen-
skim. Rzymski Furor to natomiast personifikacja meska. W interesujacy sposob
réznica miedzy owymi dwoma obliczami uosobionego szalenstwa zarysowuje
sie, gdy zestawimy jego obrazy z analizowanych tutaj dramatéow Eurypidesa
i Seneki. Furor, ktorego dziatania doznaje Senecjanski Herkules, cho¢ powoduje
podobne skutki, jest nieco odmienny w swym charakterze od szatu, jaki nie-
sie ze sobg Lyssa. Brakuje przede wszystkim wspomnianego rysu bachicznego.
Jak przystato na personifikacje meska, Furor okreslony zostat u Seneki, o czym
juz wspominatam, jako ,,armatus’® i, zgodnie z tg specyfika, od poczatku swej
zgubnej aktywnos$ci zagrzewa bohatera do walki z zastgpem urojonych wrogéw,
ktorej nieco pdzniej oddaje sie¢ oczywiscie rowniez Herakles Eurypidesowy.
Herkules Seneki nie tanczy zatem w bachicznym uniesieniu, lecz od razu do-
znaje zludzenia, iz toczy walke, miedzy innymi z Gigantami:

31Por. Aesch. Cho. 1054; Soph. EI. 1388.

2 E. Franzino, Euripides’ Heracles 858 — 873, ICS 20, 1995, s. 57-63, tu: s. 60.
3 Eur. Her. 867-869, 871.

#Eur. Her. 877-879.

3Eur. Her. 898.

Sen. Her. F. 98.
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Quid hoc? Gigantes arma pestiferi movent.
profugit umbras Tityos ac lacerum gerens
et inane pectus quam prope a caelo stetit.
labat Cithaeron, alta Pellene tremit
marcentque Tempe [...]*".

Alojzy Osinski, ktory w swoim Stowniku mitologicznym zamiescil dosé
barwny opis rzymskiego Furora, pisal, iz ma on szyszak we krwi, twarz okry-
ta ranami, podczas pokoju siedzi na stosie broni, a w czasie wojny pustoszy
wszystko. Nawet jesli czasem postrzegano Furora jako jedze, to i ona dzierzyta
or¢z*. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz ten ,,militarny” charakter rzymskiej per-
sonifikacji szalenstwa wyptywa w jakim$ przynajmniej stopniu z rzymskiego
ducha.

Mentalno$ciowe roznice ujawniajg si¢ tez, jak wspomniatam wyzej, w przy-
padku opisywanego przeze mnie szalenstwa ludzkiego, jakiemu najwyrazniej
ulegt Herakles, stangwszy wobec prawdy o swoich, popelionych w wyniku
obtedu, zbrodniach. Tutaj chodzi jednak nie o rdzne oblicza szalenstwa, lecz
o sam fakt jego dostrzegania. W dramacie Seneki, jak juz wyzej wskazalam,
mozemy odnalez¢ wyrazne §wiadectwo tego, iz rzymski pisarz rozpoznat takze
owo drugie szalenstwo. Brak podobnych wzmianek u Eurypidesa wynika, jak si¢
wydaje, w znacznym stopniu z odmiennego stosunku do postawy samobojczej
w czasach powstania omawianej tragedii. Elise P. Garrison w ksigzce Groaning
Tears. Ethical & Dramatic Aspects of Suicide in Greek Tragedy* pisata o pro-
suicydalnym nastawieniu 6wczesnej greckiej tragedii i etyki*’, co wyplywato
z wcigz jeszcze zywych warto$ci z czasow homeryckich i emfazy, z jakg grec-
ka mysl odnosita si¢ do problemu wstydu i honoru*'. Badaczka zauwazyta, iz

7Sen. Her. F. 976-980.

3 Zob. Stownik mitologiczny z przytaczeniem-obrazo-pismu (Jconologia) uktadu X. Aloize-
go Osinskiego Professora Literatury w Gimnazjum Wotynskiem, E=N t. II, w Warszawie 1808,
s. 138. Cesare Ripa w swojej lkonologii rowniez przedstawit Furore (Szat; wedtug przektadu 1.
Kanii, zob. C. Ripa, Ikonologia, przet. 1. Kania, wyd. I, Krakow 2002, s.176) jako posta¢ uzbrojo-
na, zwiagzana z wojna. Podobnie jawi si¢ Furor e rabbia (Szat i wéciektosc) (s.177). Ukazana row-
niez przez Ripe Pazzia (Szalefistwo) to juz natomiast roze$Smiana postac, trzymajaca w jednej rece
dziecigeca zabawke, a w drugiej kij, na ktéorym jedzie niczym na koniu (s. 375-376). Ripa wspo-
mniat w swojej lkonologii takze wyobrazenie Szalenstwa wedtug Petrarki — bosa, rozczochrang
dziewczyn¢ w mienigcej si¢ roznobarwnie szacie. Dziewczyna trzyma w reku §wiece, wierzac, ze
przy jej Swietle widzi lepiej niz w blasku stonca (s. 376).

E. P. Garrison, Groaning Tears. Ethical & Dramatic Aspects of Suicide in Greek Tragedy,
Leiden 1995.

“Tbidem, s. 75.

“'Por. tutaj tez m.in. opini¢ Douglasa L. Cairnsa o powigzaniach motywow ze sztuk Eurypi-
desa z homeryckimi ideatami: ,,The relative domesticity of setting in many of his plays means that
Euripides is often as useful a source of sociological data on aidos as is Homer, but in general the
data which emerge regarding the contexts in which aidos is at home rarely make a significant dif-
ference to the conclusions we have been able to glean from Homer and the others” — D.L. Cairns,
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w wielu greckich tragediach bohaterowie popetniaja samobojstwo, by uniknac
wstydu i przywrocié utracony honor*?. W zarysowanej atmosferze nie byto wigc
w zasadzie mowy o tym, by Eurypides w swym dziele dopatrywat si¢ w posta-
wie Heraklesa szalefistwa.

Warto tutaj odwota¢ si¢ tez krotko do Sofoklesowego Ajasa, ktoérego do-
$wiadczenie pod wieloma wzgledami podobne bylo do tego, jakie stato sie
udziatem Heraklesa. Bohater Sofoklesa* rowniez doznat nagtego i chwilowego
szalu*, ktory pchnat go do czyndéw o$mieszajacych go i kalajacych jego do-
bre imig, pozyskane migdzy innymi dzigki dotychczasowym dokonaniom. Na-
stepnie za$, uswiadomiwszy sobie efekty swego szalenczego porywu, popadt
w stan, w ktérym zapragnat odebra¢ sobie zycie. Utwor Sofoklesa pozostaje
niewatpliwie takze pod wplywem etyki homeryckiej*. Uwage przykuwa kilka
ciekawych watkow zwiazanych z oceng postawy Ajasa po tym, gdy zrozumial,
iz w uniesieniu nie wymordowat swych wrogow, lecz stado baranow*. Bohater
pragnac $mierci, wypowiada nastepujace, zgodne ze wspominang etyka hero-
iczng, stowa:

aioypov yap Gvdpa tod pakpod ypnlew Piov,
Kakoiow dotig undev e€orldooetat.

[...]

The Psychology and Ethics of Honour and Shame in Ancient Greek Literature, New York 1993,
s. 265.

“Tbidem, s. 45. W dramacie ‘HpoxAng povopevog ta tradycyjna etyka zostata jednak wedtug
Garrison przetamywana przez ide¢ przetrwania i szczeg6lnej roli przyjazni, co wigze si¢ z posta-
cig Tezeusza, w ktorego kraju splamiony mimowolng zbrodnig Herakles znalazt ostatecznie schro-
nienie. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz nie jest to jedyny sposob wyjasnienia faktu rezygnacji z sa-
mobojczych zamierzen przez Heraklesa. W odmienny nieco sposob ujat te¢ kwesti¢ m.in. Sumio
Yoshitake w artykule Disgrace, Grief and Other llls: Herakles’ Rejection of Suicide, ,,The Journal
of Hellenic Studies”, vol. 114, 1994, s. 135-153. Badacz zauwazyt, ze Herakles stracit po prostu
niepodwazalne uzasadnienie swych samobojczych zamierzen. Jak dowodzil bowiem w swym ar-
tykule Yoshitake, w starozytnej Grecji za og6lnie akceptowalne powody samobojstwa uwazano
dazenie do obrony utraconego honoru oraz catkowita beznadziejnos¢ potozenia jednostki. Tezeusz
tymczasem zaoferowat Herkulesowi goscing, oczyszczenie ze zmazy oraz cze$¢ w swoim kraju.

“Tstniejg rozne wersje mitu o Ajasie. Ta, w ktorej pojawia sie motyw szatu, byta, jak zauwazyt
Grimal, najblizsza tragikom greckim. Zob. P. Grimal, op. cit., s. 14.

#“Poczatkowo wydaje sig, ze ten szat jest czysto ludzka, cho¢ niewatpliwie skrajng, reakcja
bohatera na ponizenie, jakiego doznal ze strony towarzyszy, ktorzy nie docenili jego zastug. Dalej
jednak w utworze pojawia si¢ kilkakrotnie informacja, iz szat zostat zestany przez Ateng, mszcza-
ca si¢ na Ajasie za to, iz bluznil, Ze nie potrzebuje w niczym wsparcia bogow (Por. Soph. Ai. 244,
451-453, 611). To jeszcze bardziej upodabnia sytuacj¢ Ajasa do losu Heraklesa.

47 uwagi na czas powstania wplyw ten jest jeszcze pewnie silniejszy niz w dramacie Eurypi-
desa. Na temat znaczenia Homeryckiego modelu i kodu heroicznego w Sofoklesowym Ajasie por.
G. Schade, Social memory and its literary forms in greek epic nad tragedy, ,,Symbolae Philologo-
rum Posnaniensium” XXII, 1, 2012, s. 173 ff.

4Podobna sytuacja jak w przypadku Herkulesa. Bohater mysli, iz morduje kogo$ innego, niz
dzieje si¢ to w rzeczywistosci.
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Kiedy jednak Ajas wykrzykuje swoje biadania, chor namawia go do tego, by
zachowat rozwage (371), a matzonka Tekmessa, wydajac si¢ w tym momencie
reprezentantka ratio, stara si¢ przekona¢ bohatera, by miat wzglad na los, jaki po
$mierci, ktorg chce on sobie zadac, spotka jego starych rodzicow, ja oraz ich dzie-
ci. Ajas, postanowiwszy wczes$niej odda¢ rodzing pod opieke swego mlodszego
brata, odrzuca jednak te argumenty. Czy bowiem kobieta lub chor salaminskich
podlegtych mu zeglarzy rozumieja w pelni prawa rzadzace bohaterskim honorem?
Ci, ktorzy wyznawali podobne zasady co Ajas, nie dostrzegliby w jego reakcji ni-
czego irracjonalnego. Warto podkresli¢, Zze nieco inaczej sytuacje postrzega jednak
Kalchas, ktory poleca Teukrosowi — bratu Ajasa, by zatrzymat bohatera w domu
1 tym samym ochronil jego zycie, poniewaz jeszcze tylko przez jeden dzien $ciga
go gniew Ateny. To by sugerowato, ze bohater pozostaje jeszcze w stanie pewnego
zamroczenia umyshu. Wydaje si¢ jednak, Ze celem tego passusu nie byto ukazanie,
iz bohater wciaz szaleje, lecz podkreslenie, ze jego pycha i bluznierstwa, ktorych
si¢ dopuscit i z powodu ktorych cierpi przesladowanie Ateny, doprowadzily go
az do $mierci. Zasadno$¢ etyki heroicznej i logiczno$¢ postegpowania Ajasa, ktory
nastaje na swoje zycie, nie zostajg tutaj wigc ostatecznie podwazone. Podobnie
dzieje sig, jak juz wskazywatam, w Eurypidesowym Heraklesie. Co ciekawe, row-
nocze$nie jednak zar6wno we wspomnianym dramacie Eurypidesa, jak 1 w 4jasie
Sofoklesa pojawiaja si¢ mgzowie (u Eurypidesa Tezeusz i Amfitrion, u Sofoklesa
Teukros), hotdujacy tej samej przeciez bohaterskiej moralnosci, ktoérzy starajg si¢
odwies¢ nieszcze$nikow od samozaglady, co w przypadku Heraklesa na koncu
si¢ udaje. Kto zatem si¢ tutaj myli? Wydaje si¢, ze wszyscy majg racj¢ — Ajas
i Herakles, poniewaz bronig swojego honoru, a Tezeusz, Amfitrion, Teukros, gdyz
wierza, ze wina, za ktdra tamci chca odpokutowac, cho¢ zaistniata i znacznie
nadszarpneta ich dobre imig, byla w rzeczywistosci mimowolna*, a wigc istnieje
szansa, by ich przyjaciele® zachowali zycie i odzyskali honor.

47Soph. Ai., 473-474, 479-480. Cyt. za: Sophoclis Tragoediae, T. I, Aiax, Electra, Oedipus
rex, iterum edidit R.D. Dawe, Leipzig 1984.

“Podobnie w przypadku Herkulesa Seneki. W nastepujacy sposob postawe Tezeusza z rzym-
skiego dramatu scharakteryzowata Wtadystawa Jamroz: ,,Tezeusz jest innego niz Herakles zdania
na temat $mierci jako uwolnienia si¢ od zyciowej klgski. Herakles nie jest winny zbrodni i nie
moze pozbawic si¢ zycia jak jaki$ zwykty Smiertelnik, on dobroczynca i wielki przyjaciel ludzi.
Przeciez bogowie, tak jak ich przedstawiajg piesniarze, dopuszczajg si¢ przestepstw i wiarotom-
stwa, a jednak nie ponosza za to kary. Niech wigc Herakles nie osadza si¢ zbyt surowo!” — W.
Jamroz, Stoicka inspiracja sztuki Seneki ,,Herkules furens”, ,,Eos” LX, 1972, s. 297. Trzeba jed-
nak pamigtaé, ze u Seneki Herkulesa przekonat przede wszystkim Amfitrion, ktory zapowiedzial,
ze w obliczu $mierci syna rowniez sam odbierze sobie zycie.

“W przypadku Heraklesa byta mowa o zbawiennej roli przyjazni. W Ajasie znajdujemy jakby
zapowiedz tej sytuacji, gdy Tekmessa, starajac si¢ ustrzec Ajasa od samozagtady, zwraca si¢ do
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Seneka reprezentowat juz odmienne spoteczenstwo, mtodsze nota bene od
tamtego o pie¢ wiekow. Byl ponadto stoikiem, a gniewne wykrzykiwanie prze-
klenstw pod swym adresem i porywcze snucie najwymyslniejszych fantazji na
temat swej samobojczej $mierci, jak czynit to na przyktad Herkules, wydaje si¢
szczegodlnie dalekie od ducha stoicyzmu. Kwestia ta nie jest jednak w rzeczywi-
stosci tak prosta. Trzeba mianowicie zauwazy¢, ze stoicy rowniez nie odrzucali
samobojstwa. W pismach autorstwa Seneki odnajdujemy przychylne uwagi na
temat takiej formy rozstania si¢ ze $wiatem, do czego dochodzi tez §wiadectwo
zycia (i $mierci) poety-filozofa®. Przywotajmy tu choéby nastepujacy fragment
z Deira:

Non consolabimur tam triste ergastulum, non adhortabimur ferre imperia carnificum: ostende-
mus in omni seruitute apertam libertati uiam. Is aeger animo et suo uitio miser est, cui miserias
finire secum licet. Dicam et illi qui in regem incidit sagittis pectora amicorum petentem et illi
cuius dominus liberorum uisceribus patres saturat: ,quid gemis, demens? Quid expectas ut te
aut hostis aliquis per exitium gentis tuae uindicet aut rex a longinquo potens aduolet? quocu-
mque respexeris, ibi malorum finis est. Vides illum praecipitem locum? illac ad libertatem
descenditur. Vides illud mare, illud flumen, illum puteum? libertas illic in imo sedet. Vides
illam arborem breuem retorridam infelicem? pendet inde libertas. Vides iugulum tuum, guttur
tuum, cor tuum? effugia seruitutis sunt. Nimis tibi operosos exitus monstro et multum animi
ac roboris exigentes? Quaeris quod sit ad libertatem iter? quaelibet in corpore tuo uena’'.

Idee te wydaja si¢ nieodlegte od tych, ktére pojawiaja si¢ w tragediach grec-
kich. W czym zatem doktadnie dopatrzyt si¢ Seneka znamion szalenstwa, ktore
w dramacie Amfitrion diagnozuje u dazacego do samozagtady Herkulesa?

Trzeba zauwazy¢, iz zgodnie z ideami stoickimi nie nalezy nigdy podda-
wac sie nadmiernym emocjom. Samobdjstwo winno wigc rowniez by¢ aktem
podejmowanym przez cztowieka, ktory spokojnie i rzetelnie rozwazyt swo-
je potozenie, dochodzac do wniosku, iz samozaglada stanowi dlan najlepsze
rozwigzanie®?. Trudno za$ o taki namyst w gniewnym uniesieniu, jakie targato
Herkulesem w analizowanej sytuacji. Okazuje si¢ zatem, ze ujawnia si¢ tutaj

Chéru: AL, @ ¢ikot, TovTOVY Yop obvek  EotdAny,/ dpilut’ eicerdoviee, el Shvaché i /pilwv
yap ot to10ide vikdvtor Adyoig (Soph. Ai. 328-330).

S9Por. m.in.: J. Ker, The Deaths of Seneca, Oxford 2009. Jesli chodzi o samobdjstwo Seneki,
to nalezy wspomnie¢ tutaj nie tylko §mier¢, ale tez rozwazania dotyczace dobrowolnego rozstania
si¢ z zyciem, jakim oddawal si¢ w mlodosci z uwagi na liczne dolegliwo$ci zdrowotne. Z tych
pierwszych samobdjczych zrezygnowal pono¢ z uwagi na ojca (mozliwe, ze pewne nawigzanie do
tej sytuacji mozna odnalez¢ w dialogach migdzy cierpiacym Herkulesem a Amfitrionem w anali-
zowanym dramacie oraz w argumentacji, do jakiej ucieka si¢ ojciec bohatera).

StSen. De ira 111, 15.

520 postulowanych przez Seneke kryteriach oceny sytuacji, w jakiej znalazta si¢ jednostka,
pod katem zasadnos$ci ewentualnego samobojstwa pisat J.G. Fitch, Pectus O Nimium Ferum: Act
V of Senecas , Hercules Furens”, ,Hermes” Bd. 107., H. 2, 1979, s. 246): ,,[...] there are two
important qualifications made by Seneca: first, one should not commit suicide if one’s presence is
important to family or friends (e.g. Ep. 104, 3); second, by the doctrine of the rationalis excessus,
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popularna Senecjanska mysl, pochodzaca ze wspominanego juz wyzej traktatu
De ira: ,,Jram dixerunt brevem insaniam”*. Nie tyle zatem dazenia samobojcze,
co gniew bohatera w stosunku do siebie byt dla Seneki przejawem szatu™. Z we-
wnatrztekstowym rozpoznaniem pierwiastka szalenstwa w opisywanym zacho-
waniu bohatera mamy do czynienia wiec tez w przypadku nastepujacych stow
Tezeusza, ktory chce odwies¢ przyjaciela od samobojstwa: ,,Herculem irasci ve-
ta”*®. Dialog Amfitriona i Tezeusza z wykrzykujacym swe samobojcze fantazje
Herkulesem stanowi tutaj konfrontacje furor i ratio, co potwierdzajga cytowane
wyzej dwukrotnie stowa Amfitriona (Sen. Her: F. 1219-1221).

Podsumowujac zatem, nalezy podkresli¢, ze u Eurypidesa nie ma mowy
o tym, by Herakles po przebudzeniu szalal po raz drugi. Jest tylko, wedle zatoze-
nia autora, naturalne i zrozumiate zmaganie si¢ bohatera z samym soba w obliczu
bolu, wstydu, rozpaczy oraz w obronie swego honoru, ktory mial dla niego nie-
watpliwie ogromne znaczenie. U Seneki, w mysl reprezentowanych przez poetg
przekonan, samobojcze dazenia bohatera takze same w sobie nie sg pojmowane
jako objaw szalenstwa. Seneka, bardziej jeszcze widocznie niz Eurypides skon-
centrowany w tym wypadku na tajnikach ludzkiej psychiki, dostrzegt juz jed-
nak patologiczng istote stanu, w jakim znalazt si¢ Herkules, ktory nie rozwazat
racjonalnie swej $mierci, lecz dazyt do niej w porywie targajacych nim uczuc.
Mysle jednak, ze niezaleznie od sposobu przedstawienia i warto§ciowania przez
autoré6w antycznych opisywanej sytuacji, zawsze obronimy tezg o jej irracjo-
nalnym rysie, patrzac na postawe bohatera przez pryzmat wspolczesnych teorii
psychologicznych. Nie jest wprawdzie latwo ocenia¢ zaleznos$ci miedzy bolem
a szatem, ale jakze wymowne jest stwierdzenie cytowanego juz tutaj Weclew-
skiego, iz nastajacym na swe zycie Heraklesem kierowat ,,bol szalony”¢. Czy
moga bowiem istnie¢ rozpacz, bol racjonalne? Istotne sa tu tez przede wszyst-
kim przytaczane wyzej teorie na temat szalenczych rysow stanéw presuicydal-
nych. W peni uzasadnione wydaje si¢ zatem mowienie o tym, iz w przypadku
historii Heraklesa, jaka przedstawili w swych dramatach Eurypides i Seneka,
mamy do czynienia zardwno z szalenstwem ludzkim, jak i boskim. ,,Luctus est
istic tuus crimen novercae”. Pierwszy, zbrodniczy w swych skutkach szat, zesta-
ny zostat przez Here i stad okreslam go mianem szalenstwa boskiego. Przyczyna
drugiego, wedtug przyjetej tu przeze mnie nomenklatury, ludzkiego szalenstwa,
jest natomiast /uctus, wspominany ,,bol szalony”, jaki porywa Heraklesa. Ten
szat rodzi si¢ juz bez boskiej ingerencji w umysle bohatera, wiec jest na wskro$

suicide must not be undertaken in an emotional fashion — etiam cum ratio suadet finire se, non
tenere nec cum procursu capiendus est impetus (Ep. 24, 24)”.

3Sen. Deiral, 1.

#Por. analogiczny w swej idei, zawierajacy rowniez dostowna kwalifikacje zachowania boha-
terki jako furor, fragment z Fedry Seneki: Seneka, Phaedra, 1156 ff.

5SSen., Her. F. 1277.

67, Weclewski, op. cit., s. 9.
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ludzki.”” Bol i wynikajacy z niego obted zblizajg Heraklesa do cztowieczenstwa,
ktore drzemie w nim, jako Ze heros faczy w sobie pierwiastki boskie z ludzki-
mi. Znajduje tutaj zatem potwierdzenie opinia Michaela Silka, iz Eurypidesowy
Herakles przemierza droge wiodaca od boskosci ku czlowieczenstwu®. Nawet
bowiem jesli przyjmiemy, ze kazde szalenstwo jest doswiadczeniem zarezerwo-
wanym dla $miertelnych, to niewatpliwie 6w drugi obted Heraklesa, ktory wy-
rost z tak typowych dla cztowieka emocji, jak rozpacz, wicieklo$¢, bezradnose,
jest bardziej ludzki niz szalenstwo zestane na bohatera przez Here.

Na zakonczenie warto jeszcze poczyni¢ pewng uwage, inspirowang ciekawa
opinig Thalii Papadopoulou® na temat boskiego szalenstwa Heraklesa. Szalen-
stwo Heraklesa, zar6wno to ludzkie, jak i boskie, jest mianowicie specyficzne
na tle innych, przedstawionych w 6wczesnej literaturze przypadkow. Zazwyczaj
bohaterowie ogarnieci naglym szalem zachowuja si¢ zupetnie inaczej niz zwykli
to czyni¢ wceze$niej. Herakles natomiast powtarza znane juz sobie ze swej hero-
icznej przesztosci wzorce zachowania. Postugiwanie si¢ przemoca byto przeciez
istota jego postepowania juz wowczas, gdy byt zdrowy. Wtedy jednak walczyt
Z wrogami, a teraz zaslepiony szatem morduje swych najblizszych i pragnie so-
bie samemu odebra¢ zycie. W tym ostatnim przypadku mozna by jednak powie-
dzie¢, ze wystepuje przeciw wrogowi swej rodziny, na ktorego sam mimowolnie
wyrost.

LUCTUS EST ISTIC TUUS,/ CRIMEN NOVERCAE. DIVINE AND HUMAN MADNESS OF
HERACLES ACCORDING TO THE DRAMAS BY EURIPIDES AND SENECA

Summary

One of the main, initial thesis of the article is that in the tragedies "HpaxAng powvopevog by
Euripides and Hercules Furens by Seneca the main character falls into the madness twice. The
first madness is sent by Hera/ Juno and is here defined, because of its origin, as a divine madness.
The second one is so called human madness and Heracles/ Hercules is most probably overcome
by it, after he has recognised, that he, driven by the involuntary fury, killed his own wife and sons.
This state of the psyche of the hero is already independent from the deity and originates in such
deeply human feelings like despair, anger, pain, shame. The strongly stirred hero plans to com-
mit a suicide. According to the contemporary psychology this situation can be, because of some
reasons analysed in the article, recognised as a symptom of irrationality. In the drama by Seneca
Amfithryon, the father of the hero also defines the state of Hercules, who has become aware of the
truth about his deeds, outright as firor. There is in the drama by Euripides, however, no reference

7Ludzka jest zarowno jego geneza, jak i istota.

S$M.S. Silk, Heracles and Greek Tragedy, ,,Greece & Rome”, 2™ series, vol. 32, no. 1, 1985,
s. 12. Przywotuje za: M. Strozynski, op. cit., s. 134—135. Por. cytowane na poczatku niniejsze-
go artykutu stowa K. Hartigan o upadku Heraklesa ,,from his high of glory to depths of human
despair”.

$°T. Papadopoulou, Heracles and Euripidean Tragedy, Cambridge 2005.
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to this second madness, which is connected with the somewhat different mentality that the drama
originated in (the still kept in memory Homeric ethos and the attitudes towards the issues of
honour, suicide etc. determined by it). Seneca as a stoic noticed and emphasized — although he
generally also accepted the suicide — that Hercules, because of the anger, acts irrationally and, as
aresult, is in fact mentally unable to decide about his life and death. In the article is also presented
in what an interesting way the above mentioned differences in the mentality of Euripides and
Seneca manifest themselves in the case of the divine madness (among other things, the difference
between Greek Lyssa and Roman Furor).



