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CYNTIA ZYWA I CYNTIA UMARELA.
LITERACKA GRA Z ODBIORCA W ELEGII 4.7 PROPERCJUSZA

ABSTRACT. Pyptacz Joanna, Cyntia Zywa i Cyntia umarta. Literacka gra z odbiorcq w elegii 4.7 Propercjusza
(Cynthia — Living and Dead. A literary game with the audience in Propertius’ Elegy 4.7).

In this article I analyse the theme of love and death as explored by Propertius in his Elegy 4.7. I also attempt
to show that the problem of incongruence between this poem and the neighbouring Elegy 4.8 can be resolved
by means of an aesthetically oriented reading of both poems.
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Za ztoty wiek horroru, groteski oraz makabry w literaturze tacinskiej po-
wszechnie uchodzi tzw. epoka ,,srebrnej taciny”, w ktérej zyli i tworzyli tacy au-
torzy jak Seneka i Lukan'. Stosowali oni cate spektrum $rodkow stylistycznych
majacych na celu zaszokowanie odbiorcy oraz wprawienie go w ostupienie. Ich
szczegdlne predylekcje estetyczne, cho¢ w oczywisty sposob uwarunkowane
przez specyficzny klimat epoki, nie wziety si¢ jednak znikad, lecz stanowity
naturalng konsekwencje obcowania z dzietami poetow epoki augustowskie;j.

Makabryczne® gusta Seneki Mtodszego zaczely si¢ ksztaltowaé bardzo
wczesnie — juz w szkole retorycznej prowadzonej w Rzymie przez jego ojca, Se-
neke Starszego. Maty Lucjusz stuchat tam wystapien stawnych retorow, a takze
zapoznal si¢ z tworczo$cig najwybitniejszych poetow Hellady i Romy. Jednym
z rodzimych autorow, ktorzy wywarli na nim najwicksze wrazenie i z ktérymi
pozniej nieustannie mierzyt si¢ na kartach wlasnych utwordéw, byt Owidiusz’.

W Metamorfozach, bedacych gtownym zrodiem inspiracji Seneki, a takze
przedmiotem jego swoistego ,.leku przed wptywem™, nie brak scen okrutnych

''Sell 1984; Corrigan 2013: 100.
2Mans 1984: 101-119.
*Schiesaro 2003: 224.
4Schiesaro 2003.
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i makabrycznych. Ich obecnos¢ w dziele Owidiusza jest, oczywiscie, w petni
uzasadniona przez tematyke mitologiczna, a w mitach greckich nie brak prze-
ciez historii mrozacych krew w zylach. Sam sposéb potraktowania owej materii
przez poete $wiadczy jednakze o jego specyficznym smaku literackim.

Za sztandarowy przyktad mrocznej strony Metamorfoz moze postuzy¢ choc-
by szosta ksiega poematu, w szczego6lnosci za§ zawarta w niej opowies¢ o Te-
reusie, Prokne i Filomeli. Nieprzypadkowo aspirujacy do tytutu ojca rzymskiej
grozy Seneka wyrazi w Tyestesie — ustami Atreusa — swa admiracje wobec tego
wlasnie passusu dzieta Owidiusza i jednoczesnie stanie w szranki ze swym po-
przednikiem w osobliwym pojedynku na okropienstwa (Sen. Thy. 267-277)°.

Utwory osadzone w estetyce grozy i nadnaturalno$ci mozna réwniez odna-
lez¢ w tworczosci dziatajacego w tym samym co Owidiusz okresie (i w tych sa-
mych krggach), pare lat oden starszego poety Propercjusza. W stynnej elegii 4.7
bohater — bedacy jednoczesnie podmiotem lirycznym — relacjonuje niezwykte
spotkanie z duchem swej niedawno zmarlej ukochanej, Cyntii, ktory nawiedzit
go pewnej nocy. Juz na samym poczatku utworu Propercjusz ustami swego por-
te-parole deklaruje wiare w istnienie duchow®:

Sunt aliquid Manes: letum non omnia finit,
lurida evictos effugit umbra rogos.
(1-2)

W specyficznym kontekscie omawianej elegii tacinski przymiotnik /urida
staje sie dwuznaczny. Moze bowiem odnosi¢ si¢ nie tylko do bladosci zjawy,
lecz takze do przezycia wywotanej przez nig okropnosci’, tak jak pochodzace
od niego angielskie stowo /urid, ktérym okresla si¢ rzeczy szokujace i przeraza-
jace. Prawdopodobnie wtasnie dlatego poeta nie uzyt tu mniej nacechowanego
emocjonalnie przymiotnika pallidus, cho¢ przeciez i on bez problemu wpaso-
walby si¢ w pentametr.

Zacytowany wyzej fragment jest bliski pod wzgledem estetycznym stynnej
wizji Medei z tragedii Seneki. Kolchijce ukazuje si¢ tam widmo zabitego przez
nig niegdys$ brata:

[...] Cuius umbra dispersis venit
incerta membris? Frater est, poenas petit:
(Sen. Med. 963-964)

O ile w wypadku Medei trudno udowodni¢, ze poeta na pewno nawiazu-
je do Propercjusza (mozna jedynie moéwi¢ o pokrewienstwie motywow oraz

5Schiesaro 2003: 222-223, s. 52; Pyptacz 2010: 110-111.
®Foulon 1996: 166; Bouquet 1996: 206.
"Glare (red.) 2003: 1051.
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stylistyki), o tyle nawigzania te — wtasnie do elegii 4.7 — wida¢ bardzo wyraznie
w Farsalii Lukana. Na poczatku ksiggi trzeciej Spiacemu Pompejuszowi sktada
bowiem wizyte jego zmarta zona Julia (Luc. Phars. 3. 8-35)3.

Basil Dufallo zwraca uwagg na to, ze topos mortuos ab inferis excitare wy-
wodzi si¢ z tradycji retorycznej®, a konkretnie z prozopopei, tak chetnie stoso-
wanej m.in. przez Cycerona'®, a wezedniej oczywiscie przez stawnych mowcow
greckich. Podczas gdy retorzy uzywali tego chwytu w okreslonym, praktycznym
celu, u poetdow (zwtlaszcza lirycznych) bywa on jednakze celem samym w sobie.
Poniekad stato si¢ tak wtasnie w tym wypadku.

Bardzo ciekawa interpretacje elegii 4.7 oferuje w swej ksigzce cytowany
przez Dufallo inny badacz, Theodore Papanghelis. Z jego analizy wynika, ze
Propercjusz nie tylko steruje odczuciami odbiorcy na poziomie leksykalnym,
zrgcznie operujac wyrazami nacechowanymi emocjonalnie, lecz takze wzbudza
W nim groze na poziomie fonetycznym, na przyktad za pomocg aliteracji oraz
nagromadzenia w pierwszych pieciu wersach elegii wyrazéw zawierajacych no-
sowke ,,m” oraz samogloske ,,u”, kojarzacych si¢ z cieniem i mrokiem (poprzez
tacinski wyraz umbra, czyli ,,cien”)".

Papanghelis zwrocit rowniez uwage na to, ze sam opis pogrzebu Cyntii przy-
pomina bardziej groteskowg trawestacje niz uroczysto$¢ zatobna!?. Duch uko-
chanej Propercjusza jest rozgniewany z powodu niegodnej, niedbale przepro-
wadzonej ceremonii, jaka zorganizowano na pozegnanie zmartej. Podobnie jak
zamordowana Klitajmestra w Orestei Ajschylosa oraz widmo zbezczeszczonej
po $mierci Melissy w piatej ksigdze Dziejow Herodota, wzburzona Cyntia do-
maga si¢ wymiernego zado$¢uczynienia za doznane zniewagi.

Podczas gdy groza u Ajschylosa stuzy celom katartycznym, a u Herodota —
urozmaiceniu narracji, w omawianym utworze ewidentnie wysuwa si¢ na plan
pierwszy i dominuje nad cato$cia. Ten wlasnie aspekt owej elegii zbliza ja do
tworczosci autorow hellenistycznych, wykazujacych specyficzne upodobania
do makabry!®. Nie bez powodu zatem Felix Jacoby uznat Propercjusza za poete
hellenistycznego. On sam pretendowat zresztag do miana ,,rzymskiego Kallima-
cha” (Umbria Romani patria Callimachi, El. 4.1, wers 64)'4.

Za przyktad pokrewienstwa estetycznego migdzy Propercjuszem a poeta-
mi i prozaikami epoki hellenizmu, szczegoélnie tymi, ktorzy dziatali w okre-
sie tzw. drugiej sofistyki'® (a wigc juz w jaki§ czas po $mierci Rzymianina),

$Hiibner 1984: 227-238.

°Dufallo 2007: 74; Dufallo 2005: 113.
"Dufallo 2005: 13-52.

"Papanghelis 1987: 149.
12Papanghelis 1987: 149.

3Magnelli 2010: 232.

14Jacoby 1905: 39, 43, 91.

Svon den Hoff 2004: 105.
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moga postuzy¢ chocby opowies¢ Lukiana z Samosate o duchu kobiety imieniem
Dejmanete nawiedzajacej po $mierci swego meza (Philopseudes 27-8) czy tez
opisana przez Flegona z Tralles makabryczna historia Machatesa i Filinnion,
zaliczona przez H.P. Lovecrafta do hellenistycznych horrorow!s.

Cyntia, niczym starozytna ,,Corpse Bride”, przychodzi do toza swego uko-
chanego prosto z za§wiatow. Wciaz nie moze o nim zapomnie¢. Mitos¢ przekra-
cza granice $mierci, a przynajmniej usiluje to uczyni¢. Réznica miedzy zmar-
tymi kochankami z utworow Propercjusza i Machatesa jest jednak zasadnicza:
podczas gdy Filinnion zjawia si¢ w swej dawnej picknej postaci i za przyczyna
pogwalcenia postawionych przez bogow warunkoéw przemienia si¢ w odrazaja-
ce zwtoki, wyglad Cyntii si¢ nie zmienia.

Elementy jej aparycji sa jednak odkrywane stopniowo, jeden po drugim. Naj-
pierw odbiorca dowiaduje sie¢, ze pogrzeb odbyt si¢ niedawno (nuper humata,
wers 4). Nastepnie, ze fryzura oraz oczy zmartej wygladaly doktadnie tak samo,
jak w chwili pogrzebu (eosdem habuit secum quibus est elata capillos, wers 7).
Z tych wskazowek mozna wnioskowac, iz Cyntia pojawita si¢ w takiej postaci,
w jakiej lezata na stosie, cho¢ wzmianka o nadpalonym berylu na jej palcu (et
solitum digito beryllon adederat ignis, wers 9) zaczyna niepokoi¢ wyobrazni¢
odbiorcy. Po pierwsze, nie jest ona spdjna z okresleniami dotyczacymi oczu
1 wlosow — skoro wygladaty one doktadnie tak, jak — doslownie — w momencie
wynoszenia zwlok (elata), jak w takim razie maja si¢ do tego $lady ognia na
berylowym pierscieniu? Skad wzmianka o sucho chrzeszczacych palcach rak
(pollicibus fragiles increpuere manus, wers 12)?

Sam jezyk opisu ciata zmarlej jest bardzo nacechowany emocjonalnie. Pier-
$cien okreslono bowiem nie jako ,,nadpalony”, lecz jako ,,nadgryziony” przez
ogien (zamiast czasownika adurere Propercjusz wybrat adedere), co sprawia, ze
ptomienie pogrzebowego stosu jawia si¢ odbiorcy jako ztowrogie ogniste zeby.
Nastepne detale opisu brzmia rownie niepokojaco.

Bardzo znaczacy, a zarazem intrygujacy szczego6t dotyczy twarzy zmarle;j.
Chociaz poeta zapewnia, iz jej oczy wygladaty doktadnie tak, jak tuz po $mier-
ci, w wersie 10 okazuje si¢ nagle, ze jej usta zostaly juz ,,zatarte woda letejska”
(summaque Lethaeus triverat ora liquor, wers 10). Wedlug mitologii grecko-
-rzymskiej wypicie owej wody powodowalo catkowitg utratg¢ pamigci. Cyntia
nadal pamieta jednak wszystko; co wiecej, jest nad wyraz pamigtliwa.

Kontakt z fatalnym ptynem spowodowal natomiast znieksztatcenie jej obli-
cza, odebral wargom ich pierwotny kolor i ksztalt. Wzmianka o rytualnej ablucji
w jednej z pieciu rzek Hadesu, zwanej rdwniez ,,rzeka zapomnienia”, petni tu
zatem funkcje subtelnego, lecz wymownego eufemizmu dotyczacego po$miert-
nego rozktadu ciata. Subtelne niedookreslenie poteguje tylko groze, oddziatuje
na wyobrazni¢ odbiorcy.

1L ovecraft 2008: 20.
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W wersach 13-22 poeta zawarl retrospektywny passus odnoszacy sie do
wspolnych schadzek na Suburze, jeszcze za zycia Cyntii. Zmarla z rozrzewnie-
niem wspomina owe potajemne spotkania, na ktore podstepnie wymykata si¢
z domu przez okno (et mea nocturnis trita fenestra dolis, wers 16), by rzuci¢ si¢
kochankowi na szyje (veniens in tua colla, wers 18), a nastgpnie razem z nim za-
zywa¢ mitosnych rozkoszy na rozdrozach (saepe Venus trivio commissa, wers 19).

Kolejna partia tekstu, bedaca kontynuacja skargi Cyntii, przynosi wiecej
szczegotow dotyczacych jej wygladu. Odbiorca dowiaduje sie, ze zmarta zosta-
fa skaleczona przez dachowke, ktéra wtozono jej pod glowe (laesit et obiectum
tegula curta caput, wers 26). Dalej bohaterka skarzy si¢ na niefrasobliwo$¢ wia-
rotomnego kochanka, ktory nie zatroszczyt sie¢ nawet o to, by przywola¢ wiatr
do stosu (cur ventos non ipse rogis, ingrate, petisti?, wers 31), ani nie dolat do
ognia olejku nardowego (cur nardo flammae non oluere meae?, wers 32).

W kontekscie poczatkowych stow, by¢ moze kluczowych dla precyzyjne-
go odtworzenia wygladu zjawy, uwagi te wywoluja u odbiorcy dreszcz grozy.
W wersie drugim bowiem mowa o tym, ze cien wydostat si¢ ze stosu (effugit um-
bra rogos), a wiec Cyntia pojawia si¢ w takiej formie, w jakiej zostawity ja pto-
mienie. Jesli zestawi¢ 6w wers z pozniejszymi wzmiankami o niedopatrzeniach
w czasie ceremonii zatobnej, z tych wszystkich detali wylania si¢ dos¢ maka-
bryczny obraz niedopalonych ludzkich zwlok wydzielajacych odpychajacy swad.

W miare lektury okazuje sie, ze Cyntia tylko z pozoru przypomina daw-
ng siebie. W rzeczywistosci $mier¢ zdazyta odcisnag¢ na niej potworne pietno
i upodobni¢ ja do makabrycznej kochanki-trupa rodem z hellenistycznego ro-
mansu. Z tego sugestywnie eufemistycznego opisu wytania si¢ mrozacy krew
w zylach obraz upiornej oblubienicy, na wpot spalonej kobiety, ktora przyszta
nawiedzi¢ we $nie swego niewiernego kochanka.

Podobnie jak upiorna Filinnion w powiesci Peri thaumasion Flegona z Tral-
les, Cyntia zjawia si¢ noca, gdyz nie moze zapomnie¢ o swej utraconej wiel-
kiej mitosci. Elegia Propercjusza powstata jednak wiele lat przed narodzinami
greckiego prozaika, dlatego jest osadzona w innej, nieco subtelniejszej estetyce.
Metody budzenia grozy stosowane przez rzymskiego poete, cho¢ wyjatkowo
delikatne, sg jednakze zarazem wyjatkowo skuteczne i bardzo mocno oddziatuja
na wyobrazni¢. Polegaja bowiem gldéwnie na umiejetnym operowaniu niedo-
okresleniem.

W elegii 4.7 odbiorca moze ,,zobaczy¢” jedynie wybrane cechy fizjonomii
Cyntii. Reszta pozostaje za zastong niedoméwien i pominie¢. Dzigki niedookre-
sleniu pewnych, czasem nawet bardzo istotnych szczegotéw wygladu bohaterki
Propercjusz pobudza wyobrazni¢ odbiorcy, ktory jest ich ciekaw. Elegia 4.7 sta-
nowi przyktad na to, ze niedookreslenia sa waznym narzegdziem aktywizujacym
uwage odbiorcy nie tylko w prozie, lecz takze w poezji'’.

"Tser 1980: 259-280.
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Oprocz niedookreslen poeta postuguje sie rowniez kontrastami. Najbardziej
wyrazisty z nich pojawia si¢ juz na samym poczatku — autor w niecodzienny
sposob zestawit martwg Cyntie z zywym Propercjuszem — podmiotem lirycz-
nym utworu:

Cynthia namque meo visast incumbere fulcro,
murmur ad extremae nuper humata viae.
(3-4)

Dos¢ bliskie sgsiedztwo i wzajemne przeplatanie si¢ wyrazow ,,wezgto-
wie” (fulcrum), ,,pochowana” (humata), ,,pogrzeb” (exsequiae) oraz ,.t*6zko” od
pierwszej chwili nadaje elegii mroczny, nieco makabryczny ton.

Mitos¢ taczy sie tu bowiem ze $§miercia, i to w sensie dostownym. Bardzo
ciekawe jest okreslenie exsequiae amoris (cum mihi somnus ab exsequiis pen-
deret amoris, wers 5), gdyz mozna je odczytywaé dwojako: albo jako ,,pogrzeb
ukochanej”, albo jako ,,pogrzeb mitosci”, czyli po prostu rozstanie. W kontek-
scie wymowek ze strony Cyntii, oskarzen o razace zaniedbania i zdrady po stro-
nie kochanka mozna podejrzewac, ze sama jej $mier¢ to jedynie metafora odej-
$cia, zerwania relacji.

Juz przeciez raz bohater Propercjusza konczyt 6w zwiazek — w elegii 2.8'8,
w ktorej nb. pojawiaja sie¢ rowniez tematy kosci, $mierci oraz duchow zmar-
tych®:

Exagitet nostros Manis, sectetur et umbras,
insultetque rogis, calcet et ossa mea!
(2.8. 19-20)

Co wigcej, przytoczony powyzej dystych bardzo przypomina pod wzgledem
leksykalnym poczatkowy dystych elegii 4.7:

Sunt aliquid Manes: letum non omnia finit,
lurida evictos effugit umbra rogos.

Druga mozliwos¢ jest bardziej dostowna, ale i bardziej makabryczna. Jesli
bowiem exsequiae amoris nalezy odczytywa¢ w sensie dostownym, czyli nie
jako rozstanie, lecz po prostu jako pogrzeb, wowczas dominujaca w utworze
archetypalna fuzja mito$ci i $mierci nabiera akcentow makabrycznych, ante lit-
teram przyblizajac Propercjusza do brytyjskich ,,poetéw cmentarnych” (Gra-
veyard Poets lub Boneyard Boys) doby romantyzmu, ktérzy lubowali si¢ wlasnie
w eksplorowaniu tego tematu?.

8 Swoboda 1976: 37.
Y Bobrowski 1997: 45-46; Foulon 1996: 157.
20Snodgrass, 2005: 161-162; Murray (red.) 2004: 448-449.
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W elegii Propercjusza cmentarz i buduar zostaly zestawione ze soba juz
na samym poczatku. W chwili zjawienia si¢ ducha poeta znajduje si¢ bowiem
w tozu, ktore niedawno dzielit z Cyntia, i rozpacza nad jej utrata (et quere-
rer lecti frigida regna mei, wers 6). Loze, postrzegane jako ,,zimne krolestwo”
smutku, w ktorym samotny kochanek optakuje swa strate, nieuchronnie kojarzy
si¢ z grobowcem?!. Co wigcej, jest swoistym grobowcem mitosci. Panujg w nim
ciemnos¢, przejmujacy chtod oraz zatoba.

Nagle Cyntia powraca, przywotana myslami poety. Ten rozpoznaje ja bez
trudu, lecz jednoczesnie dostrzega zmiany, jakie zaszlty w niej po $mierci. Po-
dobnie jak wcze$niej zestawit cmentarz z sypialnia, a grob z tozem, teraz zesta-
wia ze sobg odmieniong przez $mier¢ twarz Cyntii oraz — przypomniane przez
nig samg — obrazy wspdlnie spedzonych z ukochang upojnych chwil pelnych
uniesien mitosnych (wersy 15-20).

Na uwagg zashuguje takze wspomniana juz i omoéwiona w kontekscie poetyki
niedookreslen wzmianka o ,,wspanialych ustach” Cyntii, ktore obmyta woda le-
tejska (summagque Lethaeus triverat ora liqguor, wers 10). Stowa te z jednej stro-
ny shuza uwypukleniu tego, ze kochankowie zostali rozdzieleni na zawsze, gdyz
wargi zmarlej (,,naprawde” lub tylko w przenos$ni) Cyntii, obmyte w Lete, czyli
mitycznej rzece zapomnienia, nie pamigtaja juz pocatunkéw ukochanego. By-
laby to zatem, w takim niedostownym odczytaniu, kolejna metafora rozstania.

W sensie dostownym natomiast wers ten brzmi do§¢ makabrycznie. Usta bo-
haterki, okre$lone przez podmiot liryczny jako ,,wspaniate”, zostaty juz skazone
$miercig. W to, co niegdy$ budzilo pozadanie bohatera, a czego wspomnienie
nadal wywotuje nostalgiczng tesknote, wkradty sie juz rozktad i zgnilizna. Jed-
nym ze znaczen czasownika fero, ere jest bowiem wiasnie ‘Scierac’, ‘niszczyc¢’.
W sensie dostownym zatem woda letejska zniszczyta usta zmartej. Poeta znowu
laczy pozadanie ze wstretem.

Topiki: erotyczna i pogrzebowa specyficznie kontrastujg tu ze soba, jedno-
cze$nie — i paradoksalnie — wspottworzac niezwykty obraz swoistego mitosnego
danse macabre. Wspominajaca dawne uniesienia Cyntia nie jest juz bowiem
ta samg osoba, z ktora bohatera wiersza laczyta silna namietnos¢. Jej cialo, tak
bardzo pozadane za zycia przez kochanka, teraz budzi w nim groze. W miejsce
dawnego pozadania nieubtaganie wkrada si¢ fizyczny wstret?.

Swiat przedstawiony elegii 4.7 mozna by zatem okresli¢ jako pobojowisko.
Smier¢ (dostowna lub przenosna) Cyntii sprawita, ze dawny tad zamienit sie
w chaos. Wszystko ulega tu potwornej transformacji — poczawszy od przemiany
wyjatkowo picknej kobiety w przerazajaca ,,Corpse Bride”, namigtnego kochan-
ka w nieczutego wiarolomce, pozadania w awersje, zachwytu w groze oraz daw-

21 Allison 1980a: 333. Sam motyw zimnego toza Propercjusz zapozyczyt natomiast od Posej-
dipposa (9. 1-6) — vide Magnelli 2002: 15-16; Magnelli 2008.
2Kristeva 2007: 7.
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nych uniesien w obecng rozpacz, a konczac na spektakularnych, szokujacych
zmianach w najblizszym otoczeniu Cyntii, jakie nastaty niedtugo po jej $mierci.

W $rodkowej czesci elegii zmarla wyjawia bowiem kolejne przerazajace
szczegoty dotyczace okolicznos$ci Smierci. Sugeruje tez, ze zostata otruta winem
przez podiego niewolnika Lygdamusa oraz bedacg z nim w konszachtach prze-
biegla trucicielke Nomas:

Lygdamus uratur, candescat lamina vernae:
sensi ego, cum insidiis pallida vina bibi.
Ut Nomas arcanas tollat versuta salivas,
dicet damnatas ignea testa manus.

(35-38)

Cyntia wspomina takze o niecnych praktykach nowej pani swego domu,
ktora jeszcze niedawno trudnita sie prostytucja (quae modo per vilis inspectast
publica noctes, wers 39), teraz za$, za zgoda Propercjusza, przetopita na kruszec
zloty posazek zmarlej (te patiente meae conflavit imaginis aurum, wers 41),
a takze poddata jej wierne stuzgce wyjatkowo okrutnym i wymys$lnym torturom
w zemscie za to, ze $mialy w dalszym ciagu okazywac lojalno$¢ wobec swej
dawnej chlebodawczyni.

Poeta poteguje groze stopniowo, lecz systematycznie. Na poczatku jej zro-
dtem staje si¢ samo pojawienie si¢ ducha, pézniej dochodzg kolejne niepokojace
szczegoty jego wygladu, wreszcie makabryczng aure nasilaja wzmianki o po-
twornych praktykach zwyrodniatej uzurpatorki wobec stuzby, przywodzace na
mysl opisy tortur w osiemnastowiecznych powiesciach gotyckich?.

Pod koniec swego monologu Cyntia wydaje Propercjuszowi kilka polecen.
Miedzy innymi kaze mu spali¢ wiersze, ktore dla niej napisat:

Et quoscumque meo fecisti nomine versus,
ure mihi: laudes desine habere meas.
(77-78)

Owa osobliwa literacka ofiara calopalna® stanowi tutaj dos¢ ewidentne
nawigzanie do wspomnianego wczesniej przez poete stosu pogrzebowego, na
ktorym (niezbyt doktadnie) spalono Cyntig, a takze do omowionego powyzej
dwuznacznego sformutowania exsequiae amoris. Jezeli zwiazek ten jest nie-
przypadkowy, istnieje do§¢ duze prawdopodobienstwo, ze $mier¢ Cyntii to je-
dynie metafora rozstania — z kochankg badz tez literacka muza.

W dalszej kolejnosci Cyntia dyktuje poecie wersy, ktore powinny si¢ zna-
lez¢ na upamigtniajacej ja kolumnie (wersy 85-86), a nastepnie poleca mu, by

B Np. w powiesci Horacego Walpole’a (vide Walpole 2001).
2 Baker 1973: 286-289.
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traktowal z nalezyta powagg sny przychodzace ,,przez pobozne drzwi”, czyli —
prawdopodobnie — z zaswiatow?:

nec tu sperne piis venientia somnia portis:
cum pia venerunt somnia, pondus habent.
(85-86)

Po owym upomnieniu nastepuje miniekskurs o duszach zmartych, ktére snu-
ja sie po $§wiecie nocami, by nad ranem powr6ci¢ do krainy umartych (wersy
89-92).

W ten sposob zostaje podkreslony dystans dzielacy Propercjusza i Cyntig,
dystans pomiedzy zyciem a $miercig. Obraz odptywajacej w zaswiaty todzi Cha-
rona (nos vehimur, vectum nauta recenset onus, wers 92) dodatkowo uwypukla
niemozno$¢ ponownego zej$cia si¢ kochankow, ktorzy teraz nalezg do dwoch
przeciwstawnych sobie swiatow. W nastgpnych, przedostatnich juz dwdch wer-
sach nacisk zostaje potozony na tymczasowy aspekt owej niemoznosci:

Nunc te possideant aliae, mox sola tenebo:
mecum eris, et mixtis ossibus ossa teram.
(93-94)

Co interesujgce, w wersie 93 wystepuje czasownik fero, ere, ten sam, ktorego
poeta uzyl na poczatku elegii w odniesieniu do ust zmartej zniszczonych przez
wode letejska (triverat, wers 10), ale takze do parapetu, ,,wytartego” wskutek
czestych ,,podstepow” umozliwiajacych Cyntii wykradanie si¢ z pilnie strzezo-
nego domu po to, by spotkac si¢ z kochankiem (trita fenestra dolis, wers 16).

Znamienne, ze ten sam wyraz powraca na koncu utworu jako zapowiedz
mitosnego zblizenia dwoch szkieletow spoczywajacych we wspdlnym grobie?,
do ktoérego dojdzie niebawem, po $mierci Propercjusza. Dzwigk ocierajacych
si¢ o siebie wzajemnie piszczeli przypomina bowiem odgtos, ktory powstawat
w chwili, gdy Cyntia wydostawala si¢ nocg ze swego pilnie strzezonego domu
na schadzki z ukochanym.

W tacinskim oryginale poeta wymownie ilustruje 6w dzwigk poprzez alite-
racje oraz onomatopeje:

nocturnis trita fenestra dolis.

Zestawienie sylab tur, tri oraz tra imituje by¢ moze odgtos wydawany przez
obracane w pospiechu zawiasy okienne, z kolei syczaca gloska s nasladuje su-
chy szelest szat wymykajacej si¢ na schadzke dziewczyny.

z Sformutowanie to jest aluzja do Odysei (Od. 19, 562-567) oraz do szostej ksiegi Eneidy
(vide Allison 1980a: 334).
2 Allison 1980: 171.
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W ostatnim wersie mrocznego proroctwa Cyntii poeta zastosowal bardzo po-
dobny zabieg, z jedna drobng modyfikacja: gloska r — tzw. littera canina — nie
odgrywa tu juz zadnej znaczacej roli poza tym, ze wchodzi w sktad stowa klu-
cza tero, ere. Jest juz bowiem zwyczajnie niepotrzebna. W ponizszych dwoch
wersach kluczowa rola przypada innym spotgtoskom, mianowicie 7 (i ), przede
wszystkim za$ syczacemu spirantowi s (x):

Nunc te possideant aliae: mox sola tenebo:
mecum eris, et mixtis ossibus ossa teram.

Co ciekawe, réwnie spektakularna aliteracja spirantu wystepuje w tym utwo-
rze takze nieco wczesniej, w podobnym kontekscie:

me servasse fidem. Si fallo, vipera nostris
sibilet in tumulis et super ossa cubet.
(53-54)

Po mistrzowsku wykorzystane aliteracje oraz onomatopeje dodatkowo
poteguja ogdlng makabryczng atmosfere elegii. Spirant s imituje syk zmii
wkradajacej sie do grobowca i oplatajacej spoczywajace w nim szczatki,
w potaczeniu za$ z rOwniez aliterowanymi gltoskami przedniojezykowymi ¢ i d
przekonywajaco odtwarza grzechot poruszajacych si¢ w grobie kosci pary ko-
chankow.

Jak slusznie zauwazyl Daniel Walin, ktory zreszta poswiecit owej kwestii
caty artykul”’, wystepujacy w elegii 4.7 motyw weza pojawia si¢ takze w nastep-
nej elegii, 4.8. Poeta w do$¢ dlugim ekskursie opisuje w niej grote w Lanuwium
oraz jej mieszkanca — groznego we¢za, ktoremu co roku w $wigto Junony* miej-
scowe dziewczeta sktadaja ofiary. Walin argumentuje, ze posta¢ owego bostwa
chtonicznego w elegii 4.8, do ktérego poeta nawiazuje w elegii 4.7, stuzy po-
etyckiemu ,,unie$miertelnieniu” Cyntii®’.

Interpretacja ta jest przekonywajaca, gdyz przy takim odczytaniu motywu
weza metaforyczne unie$miertelnienie w elegii 4.8 Cyntii, ktora w elegii 4.7
figuruje jako zmarta, logicznie dopetnialoby idee rozstania i ponownego zejs$cia
si¢ kochankow. Skldcona z poeta kochanka-muza ,,umiera”, a nast¢pnie zada
zniszczenia napisanych dla niej wierszy (4.7, wersy 77-78). Po zazegnaniu kon-
fliktu podlega natomiast poetyckiej heroizacji (Cynthia gaudet in exuviis victrix-
que recurrit, 4.8, wers 63)*°,

27Walin 2009.

2Walin 2009: 148—149; Harmon 1986: 1965 nn.

2Walin 2009: 149-150.

3Wigcej na temat kolejnos$ci elegii 4.7 i 4.8 w zbiorze: Hutchinson (red.) 2006: 1-16, 190.
Vide Hutchinson 1984.
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Podobnie przedstawia si¢ sprawa Lygdamusa. Jego obecno$¢ w obu utwo-
rach jest bowiem rownie znaczaca®'. W elegii 4.7 figuruje on jako podstepny,
demoniczny truciciel, ktoéry przyczynit sie do zgonu Cyntii (wersy 35-38),
w elegii 4.8 pojawia si¢ natomiast w innej roli — jako ofiara jej frenetycznego
gniewu, wspotorganizator i wspotuczestnik zdrady Propercjusza. Na wyprawio-
nym przezen przyjeciu, w ktorym wzigty udziat dwie dziewczyny, niewolnik ten
petit bowiem funkcje podczaszego (4.8, wers 37).

Gdy Cyntia wtargneta do ogrodu, w ktérym odbywata si¢ owa frywolna
uczta, w pierwszej kolejnosci zaatakowata wlasnie Lygdamusa i wyladowata na
nim swa wscieklos¢ (4.8, wersy 68—69). Trucizna, o ktorej mowa w elegii 4.7,
moze mie¢ wigc znaczenie przenosne i odnosi¢ si¢ do trucizny natury emocjo-
nalnej badz tez moralnej. Zdrada, czyli ,trucizna”, bylaby przy takim odczyta-
niu bezposrednim powodem odejscia Cyntii, czyli jej ,,$mierci”.

Gwaltowna vituperatio, nagana pod adresem mezczyzny, ktorego Cyntia
obwinia o niewiernos¢ i niefrasobliwo$¢, pod koniec utworu przechodzi zatem
w bardzo specyficzng, wrgcz makabryczng consolatio. Wynika z niej bowiem
nie tylko to, ze Propercjuszowi pozostato niewiele czasu, lecz takze to, iz juz
niedlugo potaczy sie on na zawsze z kobieta, ktora niegdy$ budzita w nim na-
mietno$¢ — tym razem juz na zawsze. Poeta jest wiec konsekwentny, gdyz — jak
zadeklarowatl w elegii 1.12 — Cyntia byta pierwsza i bedzie ostatnia:

Mi neque amare aliam neque ab hac desistere fas est:
Cynthia prima fuit, Cynthia finis erit.
(1.12. 19-20)

W kontek$cie tych wersow wzmianka o znaczacych snach, ktoérych nie
wolno lekcewazy¢, staje si¢ dla odbiorcy w petni zrozumiata. Cyntia najpierw
oznajmia, ze zarOwno samo jej przyjscie, jak i wypowiedziane przez nig stowa
sa wazne, a nastgpnie wroézy Propercjuszowi rychta smieré, bedacg jednocze-
$nie szczesliwym finalem ich burzliwej historii mitosnej. Poza tym kochankowi
elegijnemu — zgodnie z prawami gatunku — po prostu nie wypada przezy¢ pani
swego serca o zbyt wiele lat2. Warto wspomnie¢, ze 6w motyw snu-epifanii
stanowi nawigzanie do snu Achillesa w /liadzie, w ktorej herosowi ukazuje si¢
duch zabitego Patroklosa*’. Tam jednak rowniez, podobnie jak w tragedii, groza
petni funkcje¢ stuzebna, a nie kluczowa.

W kontekscie zakonczenia elegii poczatkowa sentencja letum non omnia fi-
nit — ,,$mierc¢ nie niszczy wszystkiego” — nabiera zatem zupelnie nowego zna-
czenia. Okazuje si¢ bowiem, iz takze i te stowa kryjg w sobie dwuznaczno$¢:

31Postac ta wystepuje rowniez w elegii 3.6. Vide Allison 1984: 355-356.
32Stahl 1985: 276.
3 Harrison 2013: 144; Scioli 2015: 7; Allison 1980a: 332, 334.
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podmiot liryczny pozornie ma na mysli istnienie duchéw: ,.$mieré nie niszczy
wszystkiego”, gdyz po $mierci po czlowieku pozostaje dusza. Na koncu utworu
jednakze odbiorca rozumie juz glebszy sens stow: ,,$mier¢ nie niszczy wszyst-
kiego”, poniewaz nie jest w stanie zabi¢ mitosci*, i to nie tylko w jej czysto
emocjonalnym, duchowym wymiarze, lecz takze w tym fizycznym, seksualnym
(Cyntia dodatkowo podkresla to za pomoca sarkastycznego rozkazu: nunc te
possideant aliae: mox sola tenebo, wers 93).

Kompozycje elegii 4.7 mozna zatem okresli¢ jako klamrowsa. Otwiera ja
bowiem i konczy zestawienie toza i grobu. Na koncu utworu to ,,barokowe”
zestawienie zostaje jednakze catkowicie przewartosciowane. W czesci poczat-
kowej bowiem loze Propercjusza, zimne i smutne po $mierci Cyntii, zostaje
przyréwnane do grobowca. W zakonczeniu natomiast mowa o tym, iz grob Cyn-
tii ,,0zyje”, stajac si¢ areng mitosnych uniesien. Kontrast oddalenie (na poczat-
ku) / zblizenie (na koncu) dodatkowo umacnia owe klamry.

W ostatnim dystychu stychac¢ juz wyraznie gtos Propercjusza, zgodnie zresz-
ta z klamrowg koncepcja kompozycji:

Haec postquam querula mecum sub lite peregit,
inter complexus excidit umbra meos.
(95-96)

Powyzszy dystych na pierwszy rzut oka wydaje si¢ bardzo — moze nawet
zbyt — konwencjonalny, zwlaszcza ze w sposob oczywisty nawigzuje do lliady*.
John Patrick Sullivan ma jednak catkowita racje, kiedy pisze, ze zdanie to jest
»celowo nonszalanckie” (deliberately nonchalant)*.

Te lakoniczne dwa wersy, cho¢ sprawiaja wrazenie napisanych pro forma,
,,dla niepoznaki”, moga jednak stuzy¢ wyeksponowaniu tego, ze kochankowie
zostali rozdzieleni. Brzmig bowiem niemal jak wyrok sadowy. Co wiecej, Pro-
percjusz uzyl w nich nawet terminu typowo prawniczego, czyli czasownika pe-
regit®®. Osadziwszy Propercjusza i uznawszy go winnym, Cyntia pozostawia go
samego, by odpokutowal wyrzadzone jej krzywdy.

W kontekscie tresci elegii 4.8 elegia 4.7 jawi si¢ juz nie jako relacja ze spo-
tkania z duchem, lecz kreacja artystyczna osnuta na kanwie kryzysu w zwiazku
dwojga bohaterow — Propercjusza i Cyntii. Cyntia zywa i Cyntia umarta to dwa
kostiumy sceniczne, w ktdre poeta ubiera swa muze, by z jej pomoca zilustro-
wac zerwanie wskutek zdrady, nastepujaca po nim zatobe, a na koncu ponowne
zejscie sie kochankow.

34 Allison 1980a: 333.

3Pelc 1993: 6.

36Scioli 2015: 7; Allison 1980a: 334. Vide Guillemin 1950: 190.
37 Sullivan 2010: 149.

¥ Gebhardt 2009: 162-163.
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Wiele wskazuje na to, iz rzekoma $mier¢ Cyntii jest wytworem fantazji pod-
miotu lirycznego. Ku takiej interpretacji tej elegii sklaniaja si¢ tez niektorzy
filologowie. Fakt, ze nieboszczka powraca w elegii 4.8 w pelni zycia i rozkwi-
tu swej zniewalajacej urody, tak ktopotliwy dla badaczy, mozna wytlumaczy¢
przekora poety, a takze jego fascynacja kontrastami oraz ostrymi jako$ciami
estetycznymi, ktorych peten potencjat odkryt pot wieku pdzniej Seneka-tragik®.

W skali mikro, to znaczy w obrebie samej elegii 4.7, poeta zestawia ze soba
pozadanie i obrzydzenie, pickno i brzydote, foze i grob, a takze wiernos$¢ i nie-
wiernos$¢, blisko$¢ i rozstanie. Jednoczesnie probuje przeksztalci¢ te pary kon-
trastujacych ze sobg poje¢ w nierozerwalne zwigzki. W skali makro czyni to
samo w elegii 4.8 — z pozoru martwa bohaterka, ktérej ciato zdazyto ulec znisz-
czeniu w poprzednim utworze, nagle ozywa i epatuje odbiorce swg agresywna
zmystowoscia.

Kreacja ,,Cyntii umartej”, upiornego wcielenia ,,Cyntii zywej” (bedacej nie
tylko muza poety, lecz takze — co wida¢ wyraznie na przyktadzie tych dwoch
utworow — personifikacja poezji elegijnej*’), stwarza wprost nieograniczone
mozliwo$ci oddzialywania na wyobrazni¢ odbiorcy. Gtownymi zrodtami grozy
sa tu nie tyle szokujace wzmianki o §mierci i rozktadzie cielesnym, ile wlasnie
wymowne niedookreslenia. Poeta dawkuje odbiorcy szczegdty w taki sposob,
by jego wyobraznia zaczela intensywnie pracowacé. Dodatkowo steruje nig za
pomoca wyrafinowanych technik poetyckich, takich jak aliteracja wybranych
gtosek, bedaca jednoczesnie onomatopeja.

Literackie ,,u§miercenie” obiektu swych westchnien pozwala podmiotowi
lirycznemu elegii, a takze stojacemu za nim poecie, eksplorowac rejony bliskie
sercu nowozytnych autorow gotyckich, takich jak Edgar Allan Poe, w ktorego
dzietach mitos$¢, przewaznie toksyczna i destrukcyjna, zawsze jest zwigzana ze
$miercig i z rozktadem. Za wymowne przyktady mozna uzna¢ jego opowiadania
pt. Ligeia*' oraz Berenice**. Propercjusz czyni to w sposob mistrzowski. Ekspe-
rymentuje z wciaz nieprzekraczalnym decorum i w istocie je przekracza, przy
umiejetnym zachowaniu wszelkich pozoréw, pod maska romantycznej finezji.
Erotyczno-funeralna estetyka elegii 4.7 wyprzedza swym nowatorskim charak-
terem nawet Seneke i Lukana.
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CYNTHIA - LIVING AND DEAD.
A LITERARY GAME WITH THE AUDIENCE IN PROPERTIUS’ ELEGY 4.7

Summary

The present article is an analysis of the poetic creation of the ‘Dead Cynthia’ in Propertius’
Elegy 4.7, as another costume ‘incarnation’ of the protagonist of his poems, who returns in Elegy
4.8 as the ‘Living Cynthia’. The idea of fashioning his muse as a frightening ‘Corpse Bride’
allowed the poet to explore the deepest reaches of the themes of love and death. The initial dec-
laration that ‘death is not the end of all’ (mors non omnia finit) is explained at the end of Elegy
4.7 by means of the shocking image of a dead couple making love in a grave. The clues which are
necessary for an understanding of the meaning of Elegy 4.7 are to be found not only in the poem
itself, but also in the neighbouring Elegy 4.8. Propertius’ sophisticated game with his readers
therefore consists in making them find and correctly interpret all the significant details which are
hidden in both poems.



