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ABSTRACT. Sniezewski Stanistaw, Marek Fabiusz Kwintylian, Institutio oratoria, Ksigga XI 3, 30-184
[Marcus Fabius Quintilianus, /nstitutio oratoria, book XI 3, 30—184 (Introduction and translation)].

Quintilian considers that the rules of oratory declamation are identical with the rules of word art. Well-chosen
pronuntiatio is adjusted to the topic of the speech. Pronuntiatio should have three qualities: it should cause
good will, convince and affect, as this is how delight can be naturally evoked. Favour of the audience can be
won either by praise of character, which is mysteriously revealed in the voice and gesticulation of an orator, or
by the charm of style. In laudatory speeches, with the exception of funeral ones, the words should be flowery,
magnificent and exalted in order to express thanks or encouragement. The funeral speeches, consolations and
most of defensive court speeches are distinguishable by pain and humility. When we speak in senate we need
to be authoritative, when in front of the people — dignified, when in private affairs — moderate.

Keywords: rules of word art, pronuntiatio, voice, gesticulation, characters of a drama, praise of character,
charm of style, laudatory speeches, funeral speeches.

Ttumaczenie i przypisy sg kontynuacjg artykutu opublikowanego w ,,Symbo-
lae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” XXII/1, 2012, s. 89—124.
Tekst ten stanowi czeg$¢ publikacji Stanistawa Sniezewskiego, Marek Fabiusz
Kwintylian, Ksztatcenie mowcy. Ksiegi VIII 6 — XII, wstep, przektad i1 przypisy,
,.Biblioteka Aretuzy”, VIII, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2012, s. 254-286.
Cykl produkcyjny spowodowat, ze ksigzka ukazata si¢ wczesniej niz artykut
zamieszczony w tym numerze.

Za podstawe ttumaczenia postuzyt mi tekst M. Fabi Quintiliani Institutionis
Oratoriae Libri XII (pars secunda), edidit L. Radermacher, addenda et corri-
genda collegit et adiecit V. Buchheit, ,,Bibliotheca Scriptorum Graecorum et
Romanorum Teubneriana”, Lipsiac MCMLIX. Niekiedy tekst wydania konfron-
towatem z H. E. Butler (trans.), The Institutio Oratoria of Quintilian, t. 4, ,,The
Loeb Classical Library”, Cambridge, Massachusetts MCMLVIII.
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(30) Zasady oratorskiego wygloszenia mowy! sa identyczne z zasadami sztu-
ki stowa?. Jak bowiem pronuntiatio powinna by¢ wolna od btedow, przejrzysta,
upickszona, dobrze dobrana, tak sztuka stowa bedzie doskonata, to znaczy wol-
na od btedu, jesli nasza wypowiedz bedzie ptynna, wyrazna, przyjemna, wy-
tworna, to znaczy pozbawiona wszelkich §ladow prostactwa i cudzoziemskiego
akcentu. (31) Nie bez powodu méwi si¢ bowiem ,,on musi by¢ barbarzynca albo
Grekiem”. Narodowo$¢ ludzi rozpoznajemy bowiem po akcencie, tak jak pie-
niadz po dzwigku. Jesli te wtasciwosci beda obecne, bedziemy mieli do czynie-
nia z tym, co uznaje Enniusz’, gdy méwi o Cetegusie, ze ,,jego stowa dzwieczaty
stodko”, a z drugiej strony z nagang Cycerona*, ktory twierdzi, ze mowcy ,,szcze-
kali, nie bronili w sadzie”. Jest bowiem wiele bteddéw, o ktoérych powiedziatem
w ksiedze pierwszej®, kiedy dyskutowatem o metodach, za pomoca ktérych win-
na by¢ ksztaltowana wymowa dzieci, sadzac, ze bedzie stosowniej wspomnie¢
o nich w zwiazku z okresem zycia, w ktérym mozna poprawi¢ ich niedosko-
natosci. (32) W ten sam sposob najpierw sam glos bedzie, by tak powiedziec,
zdrowy, jesli bedzie wolny od wszelkich uszczerbkow, o ktorych wiasnie powie-
dziatem, i jesli nie bedzie matowy, szorstki, potezny, twardy, sztywny, ochrypty,
sttumiony, albo delikatny, pusty, drazniacy, staby, czuly, zniewiesciaty, a oddech
nie powinien by¢ za krotki ani za trudny do podtrzymania czy odzyskania glosu.

(33) Pronuntiatio bgdzie w istocie przejrzysta, jesli — w pierwszej kolejnosci
— slowa beda wypowiadane w catos$ci, a nie potykane badz opuszczane. Zbyt
wielu méwcow nie wymawia ostatnich sylab, gdyz nadmierna przyjemnosc
znajduja w wymowie pierwszych. Chociaz bowiem slowa koniecznie musza
by¢ wyraznie artykutowane, jest jednak rzeczg ucigzliwa i irytujaca wyliczac
ijakby wymienia¢ wszystkie litery. (34) Bardzo czesto bowiem tacza si¢ ze soba
samogtloski, a niektore spotgtoski znikaja, jesli nastgpuje po nich samogtoska.
Przytoczytem juz przyktad® na jedno i drugie zjawisko:

Multum ille et terris’ —

(35) Unika sie takze zbitki dwoch bardziej szorstkich spotgtosek, mowimy
zatem pellexit 1 collegit oraz uzywamy form, o ktérych powiedzialem w innym

"W oryg. pronuntiatio.

2 W oryg. oratio.

3 Cf. Ennius, Ann. IX 305 (Vahlen).

4 Cf. Cicero, Brut. XV 58.

SCf.11,37; V32, VIII 1; XI 1 nn.

¢ Cf. IX 4, 40: ,,Atqui eadem illa littera, quotiens ultima est et vocalem verbi sequentis ita
contingit, ut in eam transire possit, etiamsi scribitur, tamen parum exprimitur, ut Multum ille’ et
‘Quantum erat’, adeo ut paene cuiusdam novae litterae sonum reddat. Neque enim eximitur, sed
obscuratur et tantum in hoc aliqua inter duas vocales velut nota est, ne ipsae coeant”.

7 Cf. Verg. Aen. 3.
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miejscu®. Z tego wzgledu Cyceron’ chwali Katulusa za stodycz, z jaka wymawia
rozne litery. Druga zasada konieczna, aby mowa byta starannie skomponowana,
polega na tym, ze méwca musi wiedzie¢, skad nalezy rozpoczynac i konczyc¢.
Trzeba takze zwraca¢ uwage, w jakim punkcie nalezy zatrzymac si¢ albo jak-
by zawiesi¢ mowe, co Grecy okreslaja mianem VTodio.6TOAN albo VLOGTLYUY,
badz tez zrobi¢ dluzsza pauze. (36) Zawiesza si¢ glos po stowach arma virum-
que cano'®, poniewaz owo virum odnosi si¢ do tego, co nastepuje, to znaczy
do wypowiedzi virum Troiae qui primus ab oris, po czym nastepuje kolejne
zawieszenie glosu. Chociaz bowiem czym innym jest skad przybyt niz dokad
przybyl, jednak nie nalezy tego rozdziela¢, poniewaz obie sytuacje wyrazone
sa tym samym stowem venit. (37) Po [ltaliam nastepuje trzecia pauza, gdyz fato
profugus to parenteza, ktdra przedziela ciagtos$¢ frazy Iltaliam Lavinaque. Z tej
samej przyczyny pojawia si¢ czwarta pauza po profugus, nastepnie po stowach
Lavinaque venit litora jest pauza, poniewaz w tym miejscu rozpoczyna si¢ inna
mys$l. Same przerwy tez réznig sie¢ miedzy sobg, gdyz raz sg krotsze, a innym
razem dtuzsze. Jest tez roznica, czy koncza wyrazenie czy okres krasomowczy.
(38) Z tego wzgledu po litora zrobig pauze i bede kontynuowat po zaczerpnigciu
oddechu. Gdy dojde do stow atque altae moenia Romae, zrobig petng przerwe
i na nowo rozpoczne. (39) Sa tez niekiedy nawet w okresach retorycznych pew-
ne pauzy, ktére nie wymagaja zaczerpniecia oddechu. Na przyktad w wypowie-
dzi In coetu vero populi Romani, negotium publicum gerens, magister equitum'!,
itp. znajduja sie liczne kolony, ktoére wyrazaja wiele rozmaitych mysli, chociaz
wszystkie kolony wchodzg w sktad okresu retorycznego. Z tego wzgledu nalezy
zrobi¢ krotka pauze w tych odstepach, lecz nie wolno przerywac calej struktu-
ry. Z przeciwnej strony czasami jest rzecza konieczng zaczerpna¢ oddech bez
zadnej wyraznej pauzy. W takim przypadku nalezy robi¢ to ukradkiem, jesli
bowiem bedziemy oddycha¢ nierozwaznie, spowoduje to tak wiele niejasnosci,
jak w przypadku btedow spowodowanych przez btedng interpunkcje. Poprawna
interpunkcja moze wydawac si¢ mato istotna, bez niej jednak wszystkie inne
zalety sztuki oratorskiej sa bezwarto§ciowe.

(40) Pronuntiatio jest efektowna, jesli wspiera ja glos uprzejmy, silny, oka-
zaly, o zmiennej tonacji, niezawodny, tagodny, dono$ny, wyrazny, czysty, sty-
szalny z dala, tkwiacy w uchu (jest wszak rodzaj glosu, ktory wywiera wra-
zenie na stuchaczu nie swa wielkoscia, ale szczegolna wlasciwoscia), do tego
jakby ulegly, koniecznie zawierajacy w sobie wszystkie modulacje, natezenie
oraz niezbednie, jak mowia, wyposazony we wszelkie instrumenty. Co wigcej,
mowca musi miec silne ptuca i niezachwiang sit¢ oddechu, ktéra bedzie w stanie

8 Cf. I1X 4, 37.

 Cf. Cicero, Brut. LXXIV 259.

10 Cf. Verg. Aen. 11 nn.

" Cf. Cicero, Phil. 11 25, 63; Quint. VIII 4, 8.
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sprosta¢ wszystkim wymaganiom, nawet bardzo uciazliwym. (41) Dzwieki naj-
nizsze i najwyzsze nie sg stosowne do sztuki oratorskiej. Ton najwyzszy bowiem
jest nie do$¢ jasny, a przy tym nadmiernie pelny, co sprawia, ze nie jest w sta-
nie dostarczy¢ wrazen emocjonalnych, a 6w najnizszy jest bardzo przenikliwy
i przesadnie zywy, a poniewaz przekracza granice prawdy, nie mozna go prze-
ksztalci¢ ani przez pronuntiatio, ani dtuzej nie sposdb wytrzymac jego napigcia.
(42) Gtlos bowiem jest jak struny instrumentu muzycznego: im luzniejszy, tym
nizszy i petniejszy, im bardziej naprezony, tym subtelniejszy i bardziej przeni-
kliwy. W ten sposob najnizsze tony pozbawione sa sity, a najwyzsze narazone na
ryzyko zatamania. Mowca zatem winien postugiwac si¢ tonami $rednimi, ktore
nalezy podnosi¢, gdy méwimy energicznie oraz opuszczaé, gdy postugujemy sig
bardziej obnizonym tonem.

(43) Pierwszg zasadg wlasciwego przemawiania jest jednorodnos¢. Gtos nie
powinien podskakiwaé¢ wedtlug nier6wnego rytmu i nieregularnych odstepow
czasowych, nie nalezy miesza¢ ze sobg sylab dlugich i krétkich, akcentow ni-
skich i wysokich, tonow wzniostych i umiarkowanych, by ta niejednostajnos¢
nie sprawiata wrazenia utykania na nogi. Druga istotna réznica dotyczy roz-
norodnos$ci tondéw i na tym wilasnie opiera si¢ pronuntiatio. (44) Musze jednak
ostrzec czytelnikow przed opinia, ze jednorodnos¢ i réoznorodno$¢ walcza ze
soba, gdyz wada przeciwng jednorodnosci jest niejednorodno$¢, a réznorod-
no$ci przeciwstawia si¢ to, co Grecy okre$laja terminem povoeideia, to zna-
czy jakby jednolito$¢ ogladu. Umiejetno$¢ tworzenia réznorodno$ci dostarcza
zaréwno wdzigku i ,,0d$wieza” uszy, jak i ozywia mdéwce przez samg zmiane
wysitku, tak ze trzeba zmienia¢ pozycje stojaca, siedzaca, lezaca i zadna z nich
nie moze trwac przez dtuzszy okres. (45) Najwazniejszy za$ punkt, ktérym zaj-
miemy si¢ nieco pdzniej, odnosi si¢ do koniecznosci dostosowania glosu do
natury réznych tematdéw, na ktore przemawiamy, aby nasz glos nie roznit sig
od natury jezyka. Musimy zatem unikaé tego, co Grecy nazywaja pLovotovia.,
to znaczy jednolitego napiecia oddechu i glosu. Nie oznacza to jedynie, ze mu-
simy unika¢ moéwienia wszystkiego podniesionym tonem, gdyz prowadzi to do
niedorzecznosci albo do mowienia kolokwialnego, ktore pozbawione jest ener-
gii, albo unizonym szeptem, przez co ostabia si¢ wszelkie napiecie. (46) Lecz
wewnatrz tych samych czesci przemowienia i w tym samym kregu emocji sa
jednak pewne, chociaz nieznaczne odksztatcenia, stosownie do tego, jak zazada
powaga stow, natura mysli, zakonczenie przemowy, rozpoczecie albo przejécie
do nowego tematu. Dlatego ci, ktoérzy malujg monochromatycznie, jedne przed-
mioty przedstawiaja wznio$lej, inne za§ pomniejszaja, gdyz w przeciwnym wy-
padku bytoby niemozliwym odmalowaé nawet zarysy cztonkéw ciata. (47) Za
przyktad niech postuzy nam poczatek wspaniatej mowy w obronie Milona. Czyz
nie jest oczywiste, ze mowca musi zmieni¢ ton niemal przy kazdej przerwie?
Podobnie jak twarz wcigz jest ta sama, ale zmienia si¢ jej wyraz. ,,Chociaz oba-
wiam sie, sedziowie, aby nie bylo rzecza nieprzyzwoita, ze zaczynam lgkac sig
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obrony bardzo dzielnego me¢za”'2. (48) Mimo ze og6lny ton passusu jest lapi-
darny i unizony, gdyz jest to exordium, ale exordium cztowieka zaniepokojone-
go, jednak wymaga sie czego$ petniejszego i wznioslejszego, kiedy mowi Pro
fortissimo viro niz gdy Etsi vereor oraz Turpe sit i Timere. (49) Drugi oddech
powinien by¢ bardziej intensywny, cze$ciowo z powodu naturalnego wzrostu
wysitku, gdyz druga fraze wymawiamy mniej bojazliwie, a czesciowo i z tego
wzgledu, ze wskazuje na wielka odwage Milona: ,,Najmniej to przystoi, kie-
dy Tytus Anniusz bardziej niepokoi si¢ o bezpieczenstwo panstwa niz o swoje
wlasne”. Nastepnie przechodzi jakby do samokrytyki: ,,Ja nie jestem w stanie
w jego sprawie wykaza¢ sie¢ podobng wielkoscia ducha”. (50) Kolejny passus
odnosi si¢ do niecheci do innych: ,,Jednak nowy sktad kolegium sedziowskiego
razi me oczy”. Dalsze sentencje sa ,,prawie przy otwartych piszczatkach”: ,,Oni,
gdziekolwiek si¢ zwrdca, na prozno poszukuja zwyczajowego widoku forum
i dawnych obyczajow kolegiow sedziowskich”. Kolejne zdania sa nawet ob-
szerniejsze i rozleglejsze: ,,Waszych zgromadzen nie otacza, jak zwykle, grupa
widzow”. (51) Zwrocitem uwage na te punkty, aby uczyni¢ oczywistym, ze nie
tylko w kolonach, lecz i w pojedynczych stowach przejawia sie réznorodnos¢
wypowiedzi, bez ktorej niczego nie mozna ani powigkszy¢, ani pomniejszyc.
Gtosu jednakze nie nalezy przeciaza¢ ponad sity. Czesto bowiem jest pod-
dawany presji i wskutek wiekszego naporu staje si¢ mniej wyrazny, a czasa-
mi wrecz zdtawiony i brzmi, jak mowia Grecy, jak pianie kogutow, ktore nie
uksztattowalo sie jeszcze w dostatecznym stopniu. (52) Stowa, ktore wypowia-
damy, nie powinny by¢ nadmiernie ptynne, gdyz wskutek tego ginie interpunk-
cja i uczucie, a niekiedy dochodzi tez do gubienia stow. Btad przeciwny polega
na nadmiernej powolnosci wypowiedzi. Swiadczy on o trudnosci znalezienia
wlasciwego stowa, bezczynnosci ducha i niszczeniu czasu przeznaczonego na
przemawianie, co rowniez ma duze znaczenie. Wymowa winna by¢ prosta, nie
gwaltowna, umiarkowana, nie monotonna. (53) Nie musimy bra¢ oddechu tak
czesto, aby zakonczy¢ mysl, ani przeciggac¢ go, dopoki sam sie nie wyczerpie.
Gtos powstaty przy utracie oddechu jest znieksztatcony. Tracimy oddech jak
cztowiek, ktory sie topi, i napetniamy nasze pluca wieksza iloScig powietrza
w nieodpowiedniej chwili, tak iz nasze dziatanie nie jest spowodowane swobod-
nym wyborem, ale przymusem. Dlatego podczas gdy wypowiadamy dituzszy
okres, winni$my zaczerpnaé powietrza, jednak szybko i bezgtosnie i niedostrze-
galnie. W pozostatych sytuacjach powinnismy zaczerpna¢ oddech podczas na-
turalnych przerw w substancji mowy. (54) Nalezy jednak ¢wiczy¢ pojemnosc¢
oddechu, aby byta jak najwigksza. Demostenes, aby osiagna¢ pozadany rezultat,

12 Cf. Cicero, pro Mil. T 1 nn.: ,Etsi vereor, iudices, ne turpe sit, pro fortissimo viro dicere
incipientem timere. Minimeque deceat, cum T. Annius ipse magis de rei publicae salute quam de
sua perturbetur. Me ad eius causam parem animi magnitudinem adferre non posse. Tamen haec
novi iudicii nova forma terret oculos. Qui, quocunque inciderunt, consuetudinem fori et pristinum
morem iudiciorum requirunt. Non enim corona consessus vester cinctus est, ut solebat”.
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podczas wspinaczki gorskiej zwykt recytowac jak najwieksza liczbg wersow.
On tez, chcac tatwiej i swobodniej wypowiada¢ stowa, miat zwyczaj jezykiem
obraca¢ kamyki, kiedy przemawial w zaciszu domowym. (55) Czasami oddech
jest dhugi, pelny i dostatecznie jasny, niemniej brakuje mu niezawodnego nate-
zenia 1 dlatego staje si¢ drzacy, jak ciata, ktore z pozoru wydaja sie ozywione,
ale ich migénie sg bardzo ostabione. Grecy okreslaja to terminem Bpocpoc. Sa
tez tacy, ktorzy z powodu brakow w uzgbieniu nie oddychajg naturalnie, lecz
wciggaja powietrze ze swistem. Sa i tacy, ktorzy oddychaja czesto i tak glosno,
ze dobrze mozna ich ustysze¢: sa podobni do zwierzat pociagowych przemeczo-
nych ciezarem i jarzmem. (56) Niektorzy takze przyjmuja taka poze, jakby suge-
rujac, ze sa przytloczeni nadmierna inwencja retoryczng i zagrozeni wigksza sita
wymowy, niz ich gardta sa w stanie wypowiedzie¢. Inni z kolei maja trudnosci
z otwarciem ust i mocuja si¢ z wlasnymi stowami. Kaszel, czgste odpluwanie,
wykrztuszanie flegmy z glebi ptuc, spryskiwanie najblizszej publicznosci §li-
na, wydychanie podczas przemowy wiekszej czesci powietrza przez nozdrza,
aczkolwiek nie $wiadczy o wadach glosu, jednak poniewaz ma zwiazek z gto-
sem, nade wszystko winno by¢ dodane w tym miejscu rozwazan. (57) Lecz ja-
kikolwiek z tych bledow jest do zniesienia w porownaniu z praktyka Spiewania
zamiast mowienia, co jest najgorsza praktyka we wspotczesnych rozprawach
sadowych i szkotach, i nie potrafie stwierdzi¢, czy jest to bardziej bezuzytecz-
ne czy bardziej szpetne. C6z bowiem mniej przystoi moéwcy niz wlasciwa dla
sceny modulacja gtosu, niekiedy podobna do rozpasania pijanych albo biesiadu-
jacych? (58) W istocie c6z bardziej przeciwnego wzbudzaniu uczu¢ niz rezygna-
cja z tych, do ktérych nalezy naktoni¢ sedziego, a nawet pogwalcenie prawosci
wymowy sadowej brakiem umiaru wtasciwym mieszkancom Lycii i Karii, kiedy
sytuacja wymaga cierpienia, oburzenia, skarzenia sig, litosci. Cyceron'* bowiem
stwierdzit, ze ,,retorzy z Lycii i Karii niemal $§piewaja w zakonczeniach mow”.
Takze i ja niekiedy wyszedtem poza granice ustalong przez bardziej surowe za-
sady $piewu. (59) Kt6z bowiem — a nie mam na mysli zabojstwa, swietokradz-
twa, ojcobdjstwa, lecz rachunki i liczby — kt6z wreszcie, by krétko zakonczy¢
te mysl, bedzie $§piewal podczas procesu sadowego? Jesli taka forma intonacji
w ogole jest dopuszczalna, nic nie stoi na przeszkodzie, aby modulacji gtosu nie
towarzyszyty lira i piszczatki, a nawet cymbaty, ktére sg bardziej wlasciwe dla
tej szpetoty. (60) Dopuszczamy si¢ jej nawet z wielka ochota. Kazdemu bowiem
sprawia przyjemno$¢ wilasny $piew i towarzyszy mu mniejszy wysitek, niz gdy
rzeczywiscie przemawiamy w sadzie. Sa tez i tacy, ktérzy w zgodzie z innymi
wadami swego zycia kieruja si¢ nieustanng przyjemnoscia stuchania tego, co
oczaruje ich uszy. C6z zatem? Czy Cyceron'* nie mowi, ze jest jakis$ ,,niezrozu-
miaty” §piew w przemowieniu méwcey? I czy nie jest on wynikiem naturalnego

13 Cf. Cicero, Orat. XVIII 57: ,,non hic e Phrygia et Caria rhetorum epilogus paene canticum”.
4 Cf. jw.: ,,in dicendo quidam cantus obscurior”.
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impulsu? Wkrotce wskaze, gdzie i jak dalece nalezy dopusci¢ taka modulacje
gltosu i pewna muzyke, lecz jest to bardziej nieuchwytne, a wielu ludzi nie chce
tego zrozumiec.

(61) Nadszedt juz czas, aby wyjasnié, czym odznacza si¢ dobrze dobrana pro-
nuntiatio. Z pewno$cia dostosowana jest do tematu mowy. W najwigkszej czesci
zapewniaja ja same emocje, a gtos unosi si¢ i rozbrzmiewa. Gdy jednak jest roz-
nica miedzy prawdziwymi uczuciami a zmys$lonymi i pozornymi, to prawdziwe
wybuchna w sposéb naturalny, jak w przypadku bolu, gniewu, oburzenia, lecz
pozbawione sg sztuki, i dlatego nalezy uksztaltowa¢ je metodami naukowymi.
(62) Z drugiej strony ci, ktorzy wykorzystuja zasade nasladownictwa, pozna-
li zasady sztuki. Brakuje im wszak zdolno$ci wrodzonych' i dlatego najpierw
muszg sami w sobie wzbudzi¢ wlasciwe uczucia, obmysli¢ wyobrazenia rzeczy
i by¢ poruszeni jakby rzeczywistymi wydarzeniami. Tak glos, ktory jest jakby
posrednikiem miedzy nami i naszymi stuchaczami, w jakiej postaci wychodzi
od nas, w takiej dotrze do $wiadomosci sedziow. Jest on bowiem wskaznikiem
mysli 1 jest w stanie wyrazi¢ réwnie wiele zmian. (63) Dlatego jesli mamy do
czynienia z tematami radosnymi, gtos jest pelny, niewyszukany i w pewnym
sensie pogodny. Jesli jednak odwaznie staje do walki, napreza si¢ wszystkimi si-
fami i niemal wszystkimi muskutami. W gniewie jest okrutny, bezlitosny, szorst-
ki i zmusza do czestego oddychania; oddech bowiem nie moze by¢ dhugi, kiedy
rozprzestrzenia si¢ bez umiaru. Kiedy nalezy wyrazi¢ oburzenie, nieco wolniej-
szy, poniewaz z reguly uciekajg si¢ do niego strony procesu. Natomiast przy
schlebianiu, przyznawaniu si¢ do winy, zado$¢ czynieniu, proszeniu — tagodny
i ulegly. (64) Jesli ostrzegamy, upominamy, obiecujemy i pocieszamy, gleboki,
kiedy odczuwamy lek i wstyd, cichy, gdy doradzamy, silny, kiedy dyskutujemy,
ptynny, gdy wspolczujemy, modulowany i ptaczliwy, i jakby $wiadomie niejas-
ny. W dygresjach rozlewny i budzacy zaufanie, w przedstawieniu faktow i roz-
mowach potocznych otwarty i posredni miedzy tonem wysokim a niskim. (65)
Unosi si¢ wzwyz, aby wyrazi¢ gwaltowne emocje, zniza natomiast, gdy stowa
maja tagodny charakter, a dzieje si¢ tak w zaleznosci od sytuacji.

Na chwile przerwe rozwazania na temat réznorodnosci tonu wymaganego
przez rdzne tematy, aby wczesniej opowiedzie¢ o gestykulacji, gdyz ta zgadza
si¢ z glosem i jest postuszna impulsowi rozumu. O wielkim znaczeniu gestyku-
lacji $wiadczy chocby ten fakt, ze wiele rzeczy mozna wyrazi¢ bez wypowiada-
nia stow. (66) Naturalnie nie tylko rece, lecz takze skinienie wyraza nasza wole,
a gdy milczymy, zastepuje stowa. Rowniez ruchy taneczne bez stow sg pelne
znaczenia i wywieraja wrazenie, a z wyrazu twarzy i sposobu chodzenia rozpo-
znaje si¢ nastrdj ducha. Nawet u zwierzat pozbawionych zdolno$ci mowienia
mozna rozpozna¢ gniew, wesolos$¢, przymilanie si¢ i inne czynno$ci wyraza-
ne oczami i innymi znakami ciata. (67) Nic zatem dziwnego, ze gestykulacja,

15 W oryg. carent natura.
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zalezna od réznych form ruchu, moze by¢ obdarzona taka sita, kiedy obraz, kto-
ry milczy i pozbawiony jest ruchu, tak bardzo przenika do najgtebszych uczuc,
ze niekiedy zdaje sie przewyzsza¢ sama site przemawiania. Z drugiej strony jesli
gestykulacja i wyraz twarzy r6znia si¢ od tresci przemowy, wtedy to, co smutne,
moéwimy rado$nie, potwierdzamy cos, odmawiajac skinieniem glowy, a naszym
stowom zabraknie nie tylko szacunku, ale i wiarygodnosci. (68) Pickno takze
wywodzi si¢ z gestykulacji i ruchu. Z tego wzgledu Demostenes miat zwyczaj
wpatrywac sie w wielkie lustro, kiedy przygotowywat wystgpienie w procesie
sadowym. Do tego stopnia, mimo iz odbite $wiatto znieksztatcato obrazy, zaufat
swym oczom, gdy chodzi o skutki swej czynnosci.

Gtowa odgrywa szczegdlng role w oratorskim wygloszeniu mowy, gdyz
jest najwazniejsza czescia ciala i shuzy nie tylko spowodowaniu szczegdlnego
wdzigku, o ktorym mowitem, lecz rowniez przekazuje informacje. (69) Ozna-
ka wdzigku jest gtowa naturalnie podniesiona ku gorze. Opuszczona §wiadczy
bowiem o upokorzeniu, odrzucona do tylu o wyniostosci, skloniona na bok
0 wyczerpaniu, zbyt sztywna i nieugieta zdaje si¢ wskazywac na brak kultury
umystowej'*. Glowa powinna poruszac si¢ stosownie do przedmiotu rozprawy
sadowej, by¢ w zgodzie z gestykulacja i podaza¢ za ruchem rak i bokéw. (70)
Oczy bowiem zawsze zwracajg si¢ w tym samym kierunku, co gesty, z wyjat-
kiem sytuacji, gdy trzeba bedzie ostro krytykowaé, ustgpowac albo odczuwac
wstret, tak iz wyrazimy nasza niechg¢¢, odwracajac gtowe albo wyrzucajac reke:

Bogowie, odwrdcceie tak straszne nieszczescie!?,
18
1.

Nie zastuguje na tak wielki zaszczy

(71) Metody, ktorymi glowa moze wyrazac sens sprawy, sa réznorodne. Do
tych bowiem ruchow, ktore wskazuja potwierdzenie, odmowe i umocnienie, do-
chodzg powszechnie znane i wspdlne dla wszystkich ruchy wyrazajace poczu-
cie wstydu, wahanie, podziw i oburzenie. Ograniczenie gestow tylko do ruchu
glowy jest uwazane za blad takze przez nauczycieli sztuki aktorskiej. Czeste
potrzasanie gtowg takze Swiadczy o bledach, co wiecej, podrzucanie gtowy, kre-
cenie nia, az zaczna wypadac wlosy, jest oznaka fanatyzmu.

(72) Najwiekszy wplyw wywiera jednak spojrzenie. Przez nie bowiem wyra-
zamy btagania, grozby, pochlebstwa, zale, rado$¢, dume albo ulegtos¢. Od tego
zalezy opinia publiczno$ci, na to zwraca ona uwage, temu przypatruje si¢ uwaz-
nie, nawet zanim zaczniemy przemawia¢. Wyraz twarzy wzbudza w stuchaczach
uczucie mitosci, nienawisci, dzigki niemu rozumiemy bardzo wiele kwestii,
czesto znaczy wiecej niz wszystkie nasze stowa. (73) W rezultacie w sztukach

' W oryg. ,,barbaria quaecdam mentis”.
17 Cf. Verg. Aen. 111 620.
18 Cf. Verg. Aen. 1335.
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przeznaczonych do wystawienia na scenie mistrzowie oratorskiego kunsztu wy-
glaszania mowy czerpia wzory uczu¢ takze od postaci dramatu. Z tego wzgledu
w tragedii Merope bedzie smutna, Medea straszliwa, Ajaks oszotomiony, Her-
kules agresywny. (74) W komediach doprawdy oprécz metod, ktore pozwalaja
rozr6zni¢ niewolnikéw, streczycieli, pieczeniarzy, wiesniakow, zolierzy, pro-
stytutki, stuzace, starcow surowych i fagodnych, mlodziencow powaznych i roz-
rzutnych, kobiety zame¢zne, dziewczgta, szczegdlng role odgrywa ojciec, ktory
raz jest gwaltowny, a raz tagodny, raz zdenerwowany, a raz spokojny. Zgodnie
ze zwyczajem powszechnym wsrdd aktorow, aby pokazac publicznosci tg czes¢
twarzy, ktora najlepiej odpowiada odgrywane;j roli. (75) Lecz w poszczegolnych
elementach ekspresji twarzy najwiecej znacza oczy, bo za ich posrednictwem
najbardziej ujawnia si¢ nastroj ducha, tak iz nawet bez ruchu rozbtyskuja rado-
$cig oraz okrywaja si¢ chmurg wskutek zatos$ci. Co wigcej, natura obdarzyla je
Izami, aby shuzyly jako wskazniki stanu ducha: tzy wyptyna wskutek bolu albo
radosci. Kiedy oczy porusza sie, staja si¢ napiete, obojetne, dumne, nieubtaga-
ne, zyczliwe, nieczute — w zaleznosci od tego, jak wymaga proces sadowy. (76)
Nigdy wszak nie powinny by¢ nieugiete, napiete, ospale i apatyczne albo ostu-
piate, lubiezne, chwiejne, rozbiegane, nasaczone rozkosza, nie patrzace ukosnie,
ani, by tak powiedzie¢, pelne pozadania mitosnego, albo zadne czego$ czy co$
obiecujace. Na zamkniete w trakcie przemawiania catkowicie lub czesciowo
moze sobie pozwoli¢ tylko cztowiek catkowicie nieokrzesany badz gtupi. (77)
Nadto, oprocz tych wszystkich form ekspresji, rzgsy i powieki stuza pewna po-
moc3. (78) Wazna funkcje petnia tez brwi. Do pewnego wszak stopnia ksztattuja
ekspresje oczu i rozkazujg czotu. Dzieki nim czoto marszezy sie¢, unosi, odpre-
za. W rzeczywisto$ci jedynie krew ma od nich wieksze znaczenie, gdyz poru-
sza si¢ zgodnie z emocjami, ktore sprawuja kontrole nad rozumem, powodujac
rumieniec wstydu na delikatnej skorze oraz pod wplywem strachu odplywajac
catkowicie i zastygajac. Jesli krew pozostaje w stanie rownowagi, sprawia, ze
cera twarzy jest czysta i ma charakter posredni miedzy bardzo czerwonym a wy-
blaklym. (79) Mankamentem jest catkowity bezruch brwi albo nadmierne nimi
poruszanie, albo sktonno$¢ do podnoszenia jednej brwi i opuszczania drugie;j,
jak w masce komicznej, o czym przed chwila powiedziatem. Powazna skaza
powstaje wowczas, gdy wyrazamy uczucia niezgodne z wypowiadanymi slowa-
mi. Gniew bowiem wyrazaja brwi §ciggnigte, smutek — opuszczone, wesotos¢
— rozszerzone. Nadto opuszcza si¢ je albo podnosi dla wyrazenia zgody badz
odmowy. (80) Rzadko w stosowny sposdb pomocne sa nam nozdrza i wargi,
chociaz zwykle uzywamy ich, aby wyrazi¢ szyderstwo, pogarde, obrzydzenie.
Na przyktad ,,marszczy¢ nos”, jak mowi Horacy', rozdymaé go powietrzem,
porusza¢ nim, dotyka¢ palcem, parska¢ przez nos nagle wyrzucajac powietrze,
rozciggac go i plaska reka odgia¢ do gory jest nieprzystojne, podobnie jak nie

19 Cf. Hor. Epist. 1 5, 23: corrugare nares.
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bez powodu krytykuje si¢ zbyt czeste wycieranie nosa. (81) Szpetnym zwycza-
jem jest wysuwac wargi, gwaltownie otwiera¢, zaciska¢, rozciagac, odstaniac¢
zeby, wykrzywia¢ je w jedna strona, az niemal znajda si¢ w poblizu ucha, albo
wygina¢ je szyderczo, albo pozwoli¢ im opada¢ i wydawac glos tylko z jedne;j
strony. Nieprzyzwoite jest oblizywanie i gryzienie warg, gdyz nawet przy wy-
powiadaniu stow ich poruszenie winno by¢ nieznaczne. Musimy bowiem mowic
bardziej ustami niz wargami.

(82) Kark powinien by¢ wyprostowany, ale nie usztywniony albo odgiety
do tytu. Gdy chodzi o szyje, to jej $ciagnigcie i rozciagnigcie jest w jednako-
wym stopniu niestosowne. Jesli jest $ciagnieta, to towarzyszy temu wysilek,
a gtos stabnie i zatamuje sie. Jesli podbrodek jest weisniety do klatki piersiowej,
to glos jest mniej wyrazny i jakby swobodniejszy wskutek §cie$nienia gardta.
(83) Podnoszenie albo skurczenie ramion rzadko bywa stosowne. Kark bowiem
skraca si¢ i sprawia, ze gesty s3 unizone, stuzalcze i jakby oszukancze, kiedy
moéwcey tworzg pozory pochlebstwa, podziwu, leku. (84) W passusach ciaglych
i posuwajacych sie naprzod najbardziej przystoi umiarkowane wyrzucanie ra-
mion, rozluznienie barkow, otwieranie palcow, gdy reke wyciggamy przed sie-
bie. Kiedy trzeba przemawia¢ efektowniej i z wieksza inwencja, jak w passu-
sie ,,Skaty i pustkowia odpowiadaja na glos ludzki”®, rami¢ nalezy wyrzuci¢
w strone boku, a mowa sama przez si¢ rozwinie si¢ wraz z gestykulacja. (85)
Gdy chodzi o rece, bez ktorych udziatu wystgpienie publiczne bytoby utomne
i slabe, to z trudem mozna stwierdzi¢, jak wielka jest roznorodnos¢ ich ruchéw,
gdyz doréwnuja niemal zasobowi slow. Pozostate czesci ciata wspieraja mow-
ce, a rece, by tak powiedzie¢, same przemawiaja. (86) Czyz nie uzywamy ich,
aby zada¢, obiecywaé, wzywac, odsytac, grozi¢, btagaé, czu¢ odraze, lek, zada-
wacé pytania, przeczy¢? Czyz nie wskazujemy nimi radosci, smutku, wahania,
wyznania, skruchy, miary, ilosci, liczby, czasu? (87) Czyz nie posiadaja sity,
aby podburzaé, powstrzymywac, pochwalaé, podziwiaé, okazywac skromno$§¢?
Czyz nie zajmuja miejsca przystowkow i zaimkow, kiedy wskazuja miejsca
i osoby? W istocie, chociaz ludy i narody mowia tak ogromna liczba jezykow,
rece wydaja mi sie¢ wspolnym jezykiem wszystkich ludzi.

(88) Gesty, o ktorych powiedzialem, w naturalny sposob tacza si¢ z samymi
stowami. Sa tez inne, ktére wskazujg rzeczy przez nasladownictwo. Mozna, na
przyktad, sugerowaé, ze cztowiek jest chory, nasladujac gesty lekarza badaja-
cego puls albo cytrzysty poprzez poruszanie rak, jak gdyby uderzaly w struny.
Tego typu gestykulacji nalezy jak najbardziej unika¢ w trakcie przemawiania
w sadzie. (89) Mdwca bowiem powinien by¢ jak najdalszy od tancerza, aby jego
gesty byly przystosowane bardziej do mysli niz do stow; metoda ta postugiwali
si¢ takze bardziej dostojni aktorzy na scenie. Wobec tego powinienem pozwo-
li¢ mu na to, by wyciagnat reke w strong swego ciata, gdy méwi o sobie, oraz

20 Cf. Cicero, pro Arch. VIII 19; patrz tez VIII 3, 75 1 [X 4, 44.
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wskazywac¢ palcem tego, do ktoérego czyni aluzje¢ i na inne podobne czynno-
$ci, ale nie powinienem nasladowac¢ niektorych postaw i wskazywac, jak nalezy
przemawiac. (90) Zasady tej nalezy przestrzegac nie tylko w przypadku rak, ale
w kazdym gescie i stowie. W znanym okresie retorycznym Stetit soleatus praetor
populi Romani*' nie nalezy nasladowa¢ Werresa opierajacego si¢ na kochance.
Przy stowach Caedebatur in medio foro Messanae® btgdne byloby wykrzywia-
nie bokow ciata, jak zwykle dzieje sie przy karze chtosty, albo wykrzykiwanie
wymuszone bolem. (91) Wydaje mi si¢, ze nawet aktorzy komediowi popetniaja
powazne wykroczenie przeciw kanonom wtasnej sztuki, bo chociaz odgrywaja
role mlodego czlowieka, jednak gdy w opowiadaniu cytuja albo stowa starca
(jak w prologu do Hydrii), albo kobiety (jak w sztuce Georgus*), wypowiadaja
je gtosem drzacym albo zniewie$ciatym. Z tego wzgledu pewne formy naslado-
wania sg btedne, nawet jesli mamy do czynienia z tymi, ktore w catosci oparte
s3 na nasladownictwie.

(92) Najpowszechniejszy ze wszystkich gestow polega na skierowaniu $rod-
kowego palca w kierunku kciuka i rozprostowaniu pozostatych trzech palcow.
Jest to przydatne we wstgpie mowy, gdyz wyciagnieta reka powoli porusza si¢
na prawo i lewo, a glowa i ramiona ostroznie poruszaja si¢ zgodnie z ruchem
reki. Jest to niezawodne w opowiadaniu faktow, lecz wowczas reka powinna by¢
nieco wydtuzona, a przy robieniu wyrzutow i udowadnianiu winy potezna i zde-
cydowana, gdyz te passusy pozwalaja na wicksza swobod¢ wypowiedzi. (93)
Z drugiej strony ten sam gest czesto skierowany jest w strong lewego ramienia:
jest to bledne zachowanie, chociaz jeszcze wigkszy blad polega na przesunie-
ciu ramienia w poprzek klatki piersiowej i ,,przemawianiu za pomoca tokcia”.
Palec drugi i trzeci takze zwracajg si¢ w kierunku kciuka i wtedy gest jest jesz-
cze mocniejszy, ale niestosowny we wstepie i opowiadaniu wydarzen bedacych
przedmiotem sprawy. (94) A kiedy trzy palce zaginaja sie¢ w strong kciuka, 6w
palec, o ktérym Cyceron® méwi, ze Krassus tak znakomicie si¢ nim postugiwat,
rozciaga si¢. Jest skuteczny w stawianiu zarzutow i wskazywaniu, skad bierze
swa nazwe, a lekko nachylony, gdy reka podnosi si¢ w kierunku ramienia, wy-
raza potwierdzenie, zwrocony za$ ku ziemi i jakby pochylony do przodu wy-
wiera nacisk; czasami uzywa si¢ go, aby wskazac liczbe. (95) Jesli jego najwyz-
szy staw jest lekko zacisniety z obu stron, a dwa palce umiarkowanie zagiete,
przy czym najmniejszy nie catkiem, wtedy palec wskazujacy jest odpowiedni
do prowadzenia dyskusji. Jednak bardziej zarliwie zdajg si¢ argumentowac ci,
ktorzy raczej kurczg $§rodkowy staw palca i §ciggaja dwa ostatnie palce az do
najnizszej pozycji palca srodkowego i kciuka. (96) Inny gest jest najbardziej sto-

21 Cf. Cicero, in Verr. V 33, 86; patrz tez VIII 3, 64.
22 Cf. Cicero, in Verr. V 62, 162.

23 Sztuki Menandra.

2 Cf. Cicero, De orat. 1145, 188.



130 STANISLAW $NIEZEWSKI

sowny do skromnego jezyka: kciuk i nastepne trzy palce delikatnie schodza si¢
w najwyzszym punkcie, a rgka przenosi si¢ do ust i klatki piersiowej, a nastepnie
nachylona do przodu i nieco wydtuzona rozluznia si¢. (97) Sadze, ze w ten spo-
sob Demostenes bojazliwie i unizenie rozpoczal mowe w obronie Ktezyfonta,
i tak samo Cyceron® utozyt reke, wypowiadajac stowa: ,,Jesli jestem obdarzo-
ny jakims$ talentem, chociaz mam §wiadomos¢, ze jest on nieznaczny”. Nieco
wieksza swoboda jest dopuszczalna, gdy utozymy palce w dot i skierujemy reke
w kierunku naszego ciata, a nastepnie nieco swobodniej otworzymy ja w od-
wrotnym kierunku, jakby sama wypowiadata stowa do stuchaczy. (98) Niekiedy
oddzielamy dwa pierwsze palce, lecz nie wktadamy miedzy nie kciuka; te dwa
sa zwrocone nieco do $rodka, a dwa skierowane ku gorze nawet nie sg napiete.
(99) Czasami palec trzeci i najmniejszy uciskaja dlon wokot podstawy kciuka,
a ten z kolei taczy sie z nimi przy $rodkowych stawach. Czasami najmniejszy
palec opada ukos$nie. Innym razem cztery palce sg bardziej swobodne niz napre-
zone, a kciuk zwrocony do $rodka: ten gest jest odpowiedni do wskazywania
w jedna strone albo rozrézniania kwestii, o ktorych méwimy, gdyz dton zwroco-
na ku gorze kieruje si¢ do lewego boku, a skierowana w dot — do prawego. (100)
Sa iinne lapidarne gesty, na przyktad reka lekko ugieta, jak w przypadku sktada-
jacych przyrzeczenie, poruszajaca si¢ nieznacznie w obie strony, a towarzyszy
tej czynnos$ci delikatne kotysanie ramion — taka gestykulacja jest najbardziej
stosowna dla przemawiajacych oszczgdnie i jakby bojazliwie. Podziw wyraza
sie¢ w nastepujacy sposob: dlon zwrocona jest nieznacznie ku gorze, a palce ze-
brane razem, poczynajac od najmniejszego; reka jest wowczas otwarta i odwra-
ca si¢ wskutek ponownego odchylenia. (101) Sa r6znorodne metody zadawania
pytan, najczesciej jednak robimy to, odwracajac dton, przy czym uktad palcow
nie robi rdznicy. Jesli pierwszy palec dotyka $rodka paznokcia kciuka prawe;j
reki, a pozostate palce sg rozluznione, nasz gest jest peten wdzigku, gdy wyra-
zamy pochwate, opowiadamy o wydarzeniach bedacych przedmiotem sprawy
i rozrézniamy poszczegolne punkty. (102) Bardzo podobny do oméwionego jest
inny gest, w ktérym pozostate trzy palce tacza si¢ ze soba: najbardziej postuguja
sie nim Grecy, zarowno w przypadku prawej, jak i lewej reki, ilekro¢ zaokra-
glaja swoje entymematy, stosujagc urywane zdania. Lagodne poruszenie dioni
wyraza obietnice i przyznanie slusznosci, pospieszne zachete, a niekiedy po-
chwate. Jest rowniez gest bardziej pospolity niz oparty na zasadach sztuki, po-
przez ktéry wywieramy nacisk na stuchaczy: polega on na szybkim otwieraniu
i zamykaniu reki. (103) Jest rowniez do$¢ niezwykty gest, gdy reka jest wklesta
1 wznosi si¢ znacznie powyzej ramienia. Gdy porusza si¢, sugeruje zachete do
dziatania. Drzenie reki, ktory to gest dopiero co dopuscily do uzycia szkoty
cudzoziemskie, jest jednak odpowiedni tylko dla sceny. Nie wiem, dlaczego
niektérym nie podoba si¢ przesuniecie palcéw do ust, gdy ich wierzchotki zbie-

% Cf. Cicero, pro Arch. 11.
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gaja si¢ razem. Czynimy to bowiem, gdy lekko jesteSmy zaskoczeni, a niekiedy
wskutek naglego oburzenia zaczynamy bac si¢ i btagamy o wybaczenie. (104)
Co wiecej, zaci$nieta dlon przysuwamy do piersi, gdy wyrazamy skruche albo
gniew i przystoi na site przez zgby wypowiedzie¢ stowa: ,,Coz teraz uczynig?”,
,CO0z zrobisz?”. Wskazanie czego§ odwroconym kciukiem jest powszechnie
uzywanym gestem, ale nie przystoi on mowcy. (105) Wszelki ruch sktada sig
z sze$ciu czegscl, ale ruch kolowy trzeba uwazac za cze$¢ siodma. Sam ruch ko-
lowy jest btedny, kiedy stosuje si¢ go w odniesieniu do gestykulacji: pozostate
ruchy, to znaczy naprzod, na prawo, na lewo, w gore i w dot wskazuja na pewien
stan rzeczy; gestu nie kieruje si¢ w strong tego, co lezy za nami, chociaz czasami
odrzucamy reke do tytu. (106) Najlepszy efekt powstaje wowczas, gdy reka za-
czyna poruszac si¢ z lewej strony, a konczy po prawej, lecz nalezy przesuwac ja
delikatnie, aby powstalo wrazenie, ze odklada si¢ ja, a nie zadaje cios. Chociaz
przy koncu wypowiedzi niekiedy opada, wnet szybko unosi si¢ ku gorze: cza-
sem odskakuje do tytu, kiedy przeczymy albo jestesmy zdziwieni.

W zwiazku z tym dawni nauczyciele sztuki gestykulacji stusznie dotaczyli
uwage, ze ruch reki powinien zaczynac si¢ i konczy¢ zgodnie z wyrazang my-
$la. W przeciwnym razie gest bedzie poprzedzat glos albo op6zni sie, co w obu
przypadkach jest niestosowne. (107) Niektorzy wskutek nadmiernego wyrafino-
wania btednie utrzymywali, ze pomigdzy kazdym ruchem powinna by¢ przerwa
trzech stow, jednak zasady tej nie mozna zauwazy¢ ani zastosowac w praktyce.
Osoby te pragnely, aby byly jakies$ kryteria szybkosci i powolnosci, co jest cal-
kowicie uzasadnione, aby reka zbyt dtugo nie byla bezczynna albo — co robi
wielu — nie przerywata naturalnego nurtu mysli nieustannym ruchem. (108) Jest
tez inny blad, ktory popetnia sie czesciej i bardziej zwodzi. Jezyk méwiony po-
siada pewne niewidoczne takty i jakby stopy metryczne, do ktorych stosuje sie
gestykulacja wielu mowcow. Pierwszy ruch nalezy wykona¢ po stowach Novum
crimen, drugi — C. Caesar, trzeci — et ante hanc diem, czwarty — non auditum,
piaty — propinquus meus, szosty — ad te, 1 dalej — Quintus Tubero oraz — detu-
[ir*S. (109) Stad bierze si¢ dalszy btad, mianowicie mtodzi ludzie, kiedy spisuja
swoje mowy, obmyslaja z wyprzedzeniem gesty i zastanawiaja si¢, w jaki spo-
sob wykonaja poszczegodlne ruchy reka. Wynika z tego kolejny blad, gdyz ruch
reka powinien konczy¢ si¢ w prawa strone, a czesto ustaje w lewa. (110) Bytoby
lepiej, biorac pod uwage fakt, ze kazda mowa rozdziela si¢ na krotkie kolo-
ny, przy koncu ktorych — jesli to konieczne — mozemy zaczerpnaé¢ oddech, tak
rozplanowac gesty, aby byly zgodne z trescia stow. Na przyktad stowa Novum
crimen, C. Caesar same w sobie stanowig zamknieta calo$¢, poniewaz nastepuje
po nich spdjnik, a nastepne stowa et ante hanc diem non auditum tez zamykaja
sie w okreslonych granicach. Do tego nalezy przystosowac kolejne fazy ruchéw
rak, podczas gdy uktada si¢ pierwsze passusy mowy. (111) Kiedy wzrastajacy

2 Cf. Cicero, pro Lig.,1 1.
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zapal’” pobudzi mowce, wraz z samg szybko$ciag mowy nasili si¢ rowniez gesty-
kulacja. W jednych miejscach odpowiedniejsze jest szybsze wymawianie stow,
w drugich powsciagliwe. Przez niektore przebiegamy szybko, gromadzimy ar-
gumenty, dziatamy bezzwtocznie, w innych — atakujemy $mielej, narzucamy
swa opinie, utrwalamy ja w §wiadomosci stuchaczy. Skuteczniejszy efekt emo-
cjonalny wywierajg jednak mowy spokojniejsze. Z tego powodu Roscjusz byt
szybszy, a Ezop dostojniejszy, poniewaz pierwszy z wymienionych byt aktorem
komicznym, a drugi tragicznym. (112) Ta sama zasada stosuje si¢ rowniez do
gestykulacji. W rezultacie na scenie ludzie mtodzi i starzy, zotnierze, kobiety za-
mezne poruszaja si¢ spokojniej; niewolnicy, stuzace, pieczeniarze, rybacy prze-
mieszczaja si¢ szybciej. Nauczyciele sztuki wymowy zakazuja jednak unosic¢
dton powyzej oczu albo opuszcza¢ ponizej klatki piersiowej. Z tego wzgledu za
powazny btad uchodzi podniesienie reki do czubka glowy albo opuszczenie do
dolnych czesci brzucha. (113) Na lewo mozna poruszac reke, ale nie wychodzac
poza ramie, gdyz bedzie to wbrew decorum. Kiedy wszak wyrazajac niechec,
wyrzucamy reke w lewa strone, lewe ramie nalezy przesuna¢ do przodu wraz
z glowa, ktora skloni sie na prawo. (114) Reka lewa nigdy samodzielnie nie
wykonuje prawidtowego gestu. Czesto dostosowuje si¢ do prawej, czy to wy-
liczamy argumenty na palcach, czy odwracajac dtonie w lewa strong, czujemy
odrazg, czy wyrzucamy je przed siebie, czy rozciggamy na prawo i lewo, (115)
czy zado$¢ czynigc albo btagajac o wybaczenie (w obu przypadkach gesty sa
rozne), podnosimy je ku gdrze albo btagalnie unosimy, albo wyciagamy przed
siebie w gescie wskazania badz wezwania, na przyktad: ,,Wy wzgorza i Swiete
gaje Alby?”, albo stowa Grakcha?: ,,Dokad, nieszczesny, mam si¢ uda¢? Na
Kapitol? Wszak ocieka krwia mego brata. Czy do domu?”. (116) Wiekszy jest
bowiem efekt uczuciowy, jesli obie rgce wspolpracuja; gesty lapidarne sg wila-
$ciwe sprawom matej wagi, o charakterze fagodnym i zalosnym, gesty dluzsze
— sprawom powaznym, radosnym, budzacym groze.

(117) Trzeba do tego doda¢ btedy w gestykulacji rak, gdyz zdarzaja si¢ nawet
wytrawnym méwcom sadowym. Gestu siegania po kubek albo grozenia chtosta
czy wskazywania liczby piecset przez zagiecie keiuka®, co odnotowali niektorzy
pisarze, nie dostrzegtem nawet u nieokrzesanych. (118) Wiem bowiem, ze czgsto
zdarza sie, iz przez nadmierne wysuni¢cie ramienia mozna zobaczy¢ bok, ze
moéwcea nie odwazy sie wyciagnac reki poza faldy togi, a w innym przypadku
rozciagnac ja, jak dalece to mozliwe, ze podniesie ja w strone dachu, albo koty-
szac reka wielokrotnie ponad lewym ramieniem, tak uderzy w plecy, ze niezbyt
bezpiecznie jest stang¢ za nim, albo wykonuje ruch kolowy lewa reka, czy tez

7' W oryg. calor.

2 Cf. Cicero, pro Mil. XXXI 85.

2 Cf. Cicero, De orat. 111 56, 214.

30 Chodzi o podobienstwo do litery D.
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wyrzucong dlonig nierozwaznie uderza stojacych najblizej, czy obydwoma tok-
ciami wymachuje na boki. (119) Reka moze by¢ ospala, drzaca i sktonna do prze-
cinania powietrza. Niekiedy takze palce sa zakrzywione albo zsuwaja si¢ z czub-
ka gtowy badz ta sama rgka zwrdcona dtonig ku gérze wymachuje w powietrzu.
Jest rowniez inna forma gestykulacji, gdy sklaniamy glowg w strone prawego
barku, rami¢ wysuwamy od strony ucha, reke napinamy zwréconym w dot keiu-
kiem. Ten gest najbardziej podoba si¢ tym, ktorzy chelpig sie, ze przemawiaja
,»Z podniesiong gtowg’!. (120) Do tej grupy wolno dodac¢ tych, ktorzy drgajace
mys$li atakuja palcami: albo zapowiadaja podniesiong reka, albo unosza sie na
czubkach palcow, ilekro¢ dumni s z tego, co sami powiedzieli. Popetniaja jed-
nak wielki btad, podnoszac palec albo dwa najwyzej jak tylko mozna, albo uno-
szac obie rece jakby co$ przynosili. (121) Do tego dochodzg btedy nie wynikaja-
ce z natury, lecz ze zdenerwowania, na przyklad zmaganie si¢ z ustami, ktore
odmawiajg otwarcia si¢. Jesli zawiedzie nas pamie¢ albo mysl nie przyjdzie nam
z pomoca, stowa begda artykutowane niewtasciwie, jakby co$ stanelo w gardle.
Do niewtasciwego zachowania nalezy zaliczy¢ pocieranie nosa, spacerowanie
mimo niezakonczonej wypowiedzi, nagte zatrzymanie si¢ i domaganie si¢ po-
chwaly zamilknigciem. Wyszukanie wszystkich btedow jest zadaniem niemal nie
majacym konca; znajduja si¢ bowiem u kazdego mowcey. (122) Nalezy zwrdcic¢
uwage, by klatka piersiowa i zoladek nie wysuwaty si¢ do przodu. W przeciw-
nym razie plecy uginaja si¢, a wszelkie odrzucenie ciata do tytu jest szpetne. Boki
ciata winny harmonizowac z gestami. Pewne znaczenie ma tez poruszenie catego
ciata: w istocie Cyceron uwaza, iz ruch ciata jest bardziej ekspresyjny niz ruch
rak. Tak bowiem twierdzi w Mowcy*: , Niewskazane sa szybkie ruchy palcow ani
oznaczanie czasu koncem palca, méwca bowiem bardziej winien mie¢ kontrole
nad catym tutowiem i wyginaniem ciata odpowiednim dla mezczyzn”. (123)
Uderzanie w udo, co, jak si¢ uwaza, w Atenach pierwszy uczynit Kleon, jest rze-
czg zwyczajng, przystoi oburzonym i pobudza shuchaczy. Cyceron® zahuje, ze
brakuje tego Kalidiuszowi: ,,Nie ma uderzen w czoto”, powiada, ,,ani w udo”.
Niemniej, jesli wolno, r6znie si¢ od niego co do czota. Klaskanie w dtonie i ude-
rzanie si¢ w klatke piersiowa jest wszak czysto teatralnym zabiegiem. (124)
Rzadko zgodne z decorum bedzie dotkniecie klatki piersiowej koncami palcow
wklestej dtoni, na przyktad kiedy przemawiamy do siebie samych, zachgcamy,
krytykujemy, okazujemy wspotczucie. Jesli postuzymy si¢ tym gestem, bardzo
odpowiednie bedzie odsuniecie togi. Gdy chodzi o stopy, to trzeba mie¢ na uwa-
dze postawe i sposob chodzenia. Nieprzyzwoicie jest sta¢ z wysunietg prawa

31 Cf. 11 12, 9: ,,Verum hi pronuntiatione quoque famam dicendi fortius quaerunt. Nam et cla-
mant ubique et omnia levata, ut ipsi vocant, manu emugiunt, multo discursu, anhelitu, iactatione
gestus, motu capitis furentes. lam collidere manus, terrae pedem incutere, femur, pectus, frontem
caedere, mire ad pullatum circulum facit”.

32 Cf. Cicero, Orat. XVIII 59.

3 Cf. Cicero, Brut. LXXX 278.
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stopa i wyrzuca¢ do przodu te sama reke i stope. (125) Czasem mozemy oprzec
cigzar ciala na prawej stopie, lecz bez odchylenia klatki piersiowej, ktory to gest
jest raczej odpowiedni dla aktora komediowego niz dla méwcy. Nieudolne jest
roOwniez stanie na lewej nodze albo podnoszenie prawej, albo unoszenie si¢ na
czubkach palcow. Rozstawianie zbyt szeroko nog jest nieprzyzwoite podczas sta-
nia i niemal obsceniczne, gdy poruszamy sie. Wybiegnigcie do przodu jest sto-
sowne do okoliczno$ci pod warunkiem, ze trwa krotko, umiarkowanie, spora-
dycznie. (126) Nalezyte bedzie takze przechadzanie si¢ z powodu przesadnych
przerw spowodowanych aplauzem publicznosci, chociaz Cyceron® uznaje, ze
mozna to robi¢ tylko w wyjatkowych sytuacjach i przez krotki czas. Z drugiej
strony bieganie tu i tam oraz, jak powiedzial Domicjusz Afer o Manliuszu Su-
rze*, krzatanie si¢ jest calkowicie niedorzeczne i z humorem Flawiusz Wergi-
niusz zadat pytanie swojemu przeciwnikowi w dyskusji, ,,ile tysiecy krokow de-
klamowat”. (127) Dobrze wiem, ze nauczyciele wymowy pouczaja, aby przecha-
dzajac sig, nie odwracac si¢ od sedzidow, lecz poruszac si¢ po przekatnej z oczami
skierowanymi w strong¢ sedziéw. Nie mozna tego czyni¢ w procesach prywat-
nych. W istocie dostepna przestrzen jest krotsza i zbyt dtugo nie odwracamy sig
plecami. Czasem jednak mamy mozliwo§¢ wycofywania si¢ powoli. Niektorzy
nawet odskakuja do tylu, co jest po prostu Smieszne. (128) Tupniecie nogg jest,
jak mowi Cyceron’, stosowne w okreslonej sytuacji, na przyktad przy rozpocze-
ciu albo zakonczeniu argumentacji, jednak naduzywanie tego ruchu swiadczy
o glupocie mowcy i przestaje zwraca¢ uwage sedziego. Jest rOwniez nieprzystoj-
ny zwyczaj kotysania si¢ na prawy i lewy bok oraz przesuwania ciezaru z jedne;j
nogi na druga. Przede wszystkim jednak nalezy unika¢ przemawiania w sposob
zniewiescialy, co Cyceron®” przypisuje Titiuszowi, a stad wzigt poczatek pewien
rodzaj tanca zwany ,,Titius”. (129) Roéwnie krytycznie trzeba oceni¢ czeste
i gwaltowne chwianie si¢ w obie strony, ktorg to manierg u Kuriona ojca® wyszy-
dzit Juliusz, pytajac, kto méwit w todzi, i Sycyniusz. Kiedy bowiem Oktawiusz,
jego kolega, siedziat obok niego obandazowany i posmarowany §rodkami leczni-
czymi z powodu zlego stanu zdrowia, Kurion popisywal si¢ w zwyczajny dla
siebie sposob: ,,Oktawiuszu, nigdy nie zdotasz odwdzieczy¢ sie¢ swemu koledze:
gdyby go nie byto, to teraz w tym miejscu zjadtyby ci¢ muchy”. (130) Barki tak-
ze drza. Autorzy przekazuja, ze Demostenes tak unikat tego bledu, iz gdy stojac
przemawiat w jakims$ ciasnym podium, z jego plecow zwisata wtocznia, a kiedy
w zapale przemawiania zapomniat o tym btedzie, owa przypomniata mu o nim
ukluciem. Usprawiedliwieniem spaceru podczas przemawiania jest fakt, iz
w procesach sadowych przed duza liczba sedziow kazdemu sedziemu z osobna

34 Cf. Cicero, Or. XVIII 59.

3 Cf. VI 3, 54.

36 Cf. Cicero, De orat. 111 59, 220.
37 Cf. Cicero, Brut. LXII 225.

3 Cf. Cicero, Brut. LX 216 nn.
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chcemy wpoic¢ argumenty. (131) Nie do zniesienia jest sytuacja, gdy niektorzy
przerzucaja toge nad ramieniem, prawg reka zwijaja fatdy togi az do ledzwiow,
lewa gestykuluja, krocza powoli i rozmawiajg. Wzbudza awersje wycofanie le-
wej reki przy rownoczesnym nadmiernym wysunigciu prawej. Przypomina mi to
nadzwyczaj niedorzeczny zabieg (a sadze, ze powinienem go przypomniec), gdy
niektorzy mowcy podczas przerw przeznaczonych na aplauz szepca do czyjegos
ucha, zartujg z przyjaciolmi, a niekiedy odwracajg si¢ w kierunku swoich kopi-
stow, jakby mowiac im, by wyznaczyli jatmuzne dla klienta od patrona. (132)
Nachylenie si¢ w strone sedziego, gdy sklada si¢ wyjasnienia, zwlaszcza gdy te-
mat jest zbyt niejasny, jest rzeczg stosowng. Pochylenie si¢ w kierunku adwokata
siedzgcego na tawach naszego przeciwnika jest obrazliwe. Odchylanie sie do tytu
w strong przyjaciot i szukanie pomocy w ich ramionach, z wyjatkiem sytuacji
gdy jesteSmy autentycznie wyczerpani, jest objawem zniewie$cienia. Podobnie
jawne korzystanie z napomnien albo czytanie z manuskryptu §wiadczy o klopo-
tach z pamigcia. (133) We wszystkich tego rodzaju zmanierowanych zachowa-
niach ostabia si¢ owa energia przemawiania, stygnie gorliwo$¢, a sedzia uwaza,
ze traktuje si¢ go z mniejszym szacunkiem. Przej$cie do taw przeciwnikéw sado-
wych §wiadczy o braku poczucia wstydu. Kasjusz Sewerus w wytworny sposob
zazadal postawienia bariery miedzy soba a przeciwnikiem, ktéry zachowywat sie
w ten sposob. Co wigcej, jesli czasami atakuje si¢ energicznie, to powrdt do
wczesniejszej pozycji zawsze bedzie peten wigoru. (134) Wiele z tych zasad,
ktore zalecitem, wymaga zmiany ze strony tych, ktorzy przemawiaja w proce-
sach sadowych. W takich przypadkach nalezy unie$¢ twarz nieco wyzej, aby pa-
trze¢ w oczy przewodniczacego trybunatu. Z tego samego wzgledu gesty musza
by¢ nieco wyzsze; podobnie z innymi detalami, ktore tatwo wszyscy uwzglednia,
nawet gdy pomine je milczeniem. Podobne uwagi dotyczg tych, ktorzy beda wy-
stepowac w sadzie na siedzaco. Zwykle bowiem dzieje si¢ tak w sprawach mniej-
szej wagi, gdy wigor postepowania sagdowego bedzie ograniczony, a niektore
btedy sa nieuniknione. (135) Na przyktad, kiedy mowca siedzi po lewej stronie
sedziego, powinien wysuna¢ do przodu prawa stope, a gdy siedzi po prawej, licz-
ne gesty nalezy wykona¢ od strony prawej do lewej, aby byty skierowane do se-
dziego. Osobiscie zauwazylem, ze wielu moéwcoOw powstaje przy zakonczeniu
pojedynczych klauzul rytmicznych i niektorzy takze od czasu do czasu spaceruja:
sami powinni zdecydowac, jak przystoi si¢ zachowa¢. Powiem tylko, ze gdy to
czynia, nie wystepuja w procesach sadowych na siedzaco. (136) Bylo niegdy$
powszechnym zwyczajem, ktory wciagz jeszcze praktykuje wielu, aby pi¢ albo
nawet jeS¢ w trakcie procesu. Nie pozwole, aby moj idealny méwca zachowywat
sie w taki sposob. Jesli bowiem kto$ inaczej nie jest w stanie znie$¢ cigzaréw
narzuconych przez sztuke oratorska, nie powinno by¢ dlan rzecza przykra za-
przesta¢ przemawiania w procesach sagdowych, a takie postepowanie jest bardziej
wskazane niz okazywanie pogardy zaréwno dla zawodu, jak i dla stuchaczy.
(137) Nie ma specjalnego stroju dla mowcy, ale zwraca si¢ nan wigksza
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uwage niz w przypadku innych zawoddéw. Winien on by¢ okazaty i typowy dla
dojrzatego mezczyzny — podobnie jak w przypadku wszystkich mezczyzn piastu-
jacych szlachetne stanowiska. Toga bowiem, buty i wlosy nie powinny by¢ ani
przedmiotem nadmiernej troski, ani zbytniej niedbatosci. Sa réwniez pewne deta-
le stroju, ktore zmieniaja si¢ w pewnym stopniu wraz ze zmiang mody. Starozytni
nie nosili szaty udrapowanej w faldy, a ich nastepcy ubierali si¢ w szaty niezwy-
kle krotkie. (138) Niechybnie z poczatku postugiwali si¢ inng gestykulacja, gdyz
ich ramiona, jak u Grekow, przykryte byly szata. Lecz wracam do czasow wspot-
czesnych. Mowca, ktory nie bedzie posiadat prawa noszenia szerokiego pasa
purpury, tak niech bedzie przepasany, by przednie krance tuniki opadaty nieco
ponizej kolan, a tylne schodzity az do stawu skokowego. Nizej nosza tunike tylko
kobiety, a wyzej centurionowie. (139) Malo wazna jest troska o to, by pas purpu-
rowy nalezycie opadat; zaniedbanie w tym zakresie niekiedy jest pietnowane. Ci,
ktorzy nosza szeroki pas purpury, przestrzegaja zasady, aby byt nieco nizszy od
przepasanych czesci garderoby. Sama toga, wedtug mnie, winna by¢ zaokraglona
i nalezycie skrojona, w przeciwnym razie w wielu sytuacjach bedzie niedopaso-
wana. Najlepiej, by przednie krance tuniki konczyty si¢ w $rodku goleni, a tylne
winny by¢ w wiekszej proporcji, gdyz przepaska jest wyzsza z tyhu niz z przodu.
(140) Fatda togi jest najlepiej dobrana, jesli opada nieco powyzej dolnego kranca
tuniki; nigdy wszak nie powinna opadac¢ nizej. Inna fatda, ktora przechodzi ukos-
nie pod prawym ramieniem do lewego jak pas, nie powinna uciska¢ ani by¢ zbyt
luzna. Czes$¢ togi, ktora naktada si¢ pdzniej, winna opadac nizej: w ten bowiem
sposob lepiej bedzie leze¢ i przylega¢ do swego miejsca. Pewng czg$¢ tuniki na-
lezy tez podciagna¢ do gory, aby nie opadta na ramie, kiedy przemawiamy. Fatda
winna by¢ przerzucona przez ramie, a odrzucenie jej kranca nie jest niestosowne.
(141) Z drugiej strony nie godzi si¢ okrywac ramienia i catego gardta, w przeciw-
nym razie szata stanie si¢ obcista i straci okazato$¢ wywotang wielkoscia klatki
piersiowej. Lewe ramie¢ nalezy podnies$¢ na taka wysokos$¢, aby uksztattowat sig
kat prosty przy lokciu, podczas gdy jednakowo dtugie krance togi powinny opa-
da¢ po obu stronach. (142) Reki nie nalezy obcigzacé pierScieniami, ktoére pod
zadnym wzgledem nie powinny przechodzi¢ przez §rodkowy staw palca. Uktad
reki bedzie najlepszy, jesli uniesiemy kciuk i lekko zegniemy palce, z wyjatkiem
sytuacji gdy trzymamy rgkopis. Nie nalezy jednak pod zadnym pozorem poste-
powac w ten sposob, gdyz zdajemy si¢ wyznawac, ze nie ufamy naszej pamigci
i przeszkadza to w gestykulacji. (143) Starozytni pozwalali, aby toga opadata
az do obuwia — w podobny sposdb Grecy nosili pallium. Plocjusz i Nigidiusz*
zalecaja to w ksiegach, ktore napisali o gestykulacji uzywanej we wspotczesnych
im czasach. Tym bardziej dziwie si¢ pogladowi wyrazonemu przez Pliniusza Se-
kundusa, cztowieka uczonego, zwlaszcza ze pojawia si¢ w ksiedze opracowa-

3% Plocjusz Gallus byt retorem, a Nigidiusz Figulus uczonym, wyznawcg pitagoreizmu. Obaj
wspoélczesni Cyceronowi.
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nej z wyjatkowa dociekliwosciag®. Przekazuje on, ze Cyceron zwykt tak czynié,
aby zastoni¢ zylaki, chociaz ten sposob ubierania si¢ pojawia si¢ takze na posa-
gach osob, ktore zyly po czasach Cycerona. (144) Gdy chodzi o krotki ptaszcz
i bandaze, ktérymi okrywa si¢ golenie, szale i opaski na uszy, to nic z wyjatkiem
ztego stanu zdrowia nie moze usprawiedliwia¢ ich uzywania.

Taka drobiazgowo$¢ w kwestii ubioru jest mozliwa tylko woéwczas, gdy roz-
poczynamy przemowienie. Wraz z jego rozwojem, niemal juz od poczatku nar-
ratio, fatda togi zsunie si¢ z ramienia jakby zupelnie naturalnie, a gdy przejdzie-
my do wnioskow i refleksji ogolnych, stosownie bedzie odrzucic¢ toge do tytu
z lewego ramienia, a nawet zrzucic¢ ja w dot, jesli fatda zawiesi sie. (145) Lewa
reka wolno odciagna¢ toge od gardta i krancowej czesci klatki piersiowej, gdyz
cate ciato bedzie juz rozgrzane. A jak glos jest bardziej gwaltowny i bardziej
roznorodny, tak i szata przybiera jakby wojownicza poze. (146) W rezultacie
owini¢cie togi wokot lewej reki 1 opasanie sie nig jest niemal oznaka szalen-
stwa, a przerzucenie fatdy togi od spodu do prawego ramienia $wiadczyloby
o braku energii i zniewie$ciato$ci. Jest jeszcze wigcej gorszych efektow i nie ma
powodow, bysSmy nie umieszczali 1zejszych czesci fatdy pod lewym ramieniem.
Takie utozenie togi jest $wiadectwem wigoru i swobody, a takze jest dostosowa-
ne do natchnienia i pobudzenia. (147) Kiedy mamy juz za soba znaczng cze$¢
mowy, zwlaszcza jesli sprzyja nam los, niemal wszystko jest stosowne, mozemy
ocieka¢ potem, okazywac znuzenie, szata moze by¢ niestaranna, rozluzniona
i jakby opadajaca ze wszystkich stron. (148) Tym bardziej jestem zaskoczony,
ze Pliniusz troszczyt si¢ o to, by moéwca chusteczka osuszal czoto, ale w taki
sposob, by nie zwichrzy¢ wlosow — a nieco pdzniej, co bylo rzecza stosow-
na, powaznie i surowo zabronit je poprawia¢. Gdy o mnie chodzi, to uwazam,
ze rozwichrzone wlosy dostarczaja dodatkowych emocji, a zaniedbanie takich
srodkdéw ostroznos$ci stwarza przyjemne wrazenie. (149) Z drugiej strony jesli
toga opada na poczatku przemowienia albo w nieco dalszej jego cze$ci, nie-
umiejetnos$¢ wlozenia jej z powrotem w petni $wiadczy o niedbalstwie, lenistwie
i nieznajomosci noszenia ubrania.

Takie sa zarowno ozdoby, jak i wady oratorskiego wygloszenia mowy. Jest
jeszcze wiele innych zagadnien ogdlnych, ktore méwca winien rozwazy¢. (150)
Najpierw pojawia si¢ pytanie o charakter mowcy, o sedziow i sluchaczy. Jak
bowiem metode przemawiania dostosowuje si¢ do poszczegdlnych moéwcow
i sedzidw, tak samo dzieje si¢ z praktyka. Nie taki sam tembr glosu, gest, sposob
chodzenia przystoi w obecnosci cesarza, senatu, ludu, urzednikéw, w procesie
prywatnym i publicznym, w kierowaniu prosby do pretora, aby wyznaczyt se-
dziego w rozprawie oraz w oratorskim wygltoszeniu mowy. Kazdy, kto wytezy
uwage, zda sobie sprawe z natury tej roznicy. Nastepnie mowca winien roz-
wazy¢, o czym zamierza mowic i jaki efekt chce osiagnaé. (151) W tej materii

40 Chodzi o rozprawe Pliniusza pt. Studiosus.
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mamy cztery uwagi z obserwacji. Pierwsza odnosi si¢ do procesu sadowego
rozumianego calo$ciowo. Procesy te maja wszak charakter smutny, wesoty,
niespokojny, spokojny, powazny, mato znaczacy. Nie powinnis$my jednak nie-
pokoi¢ sie poszczegdlnymi czastkami rozprawy, lecz pamietac o catosci. (152)
Uwaga druga dotyczy réznorodnych aspektéw poszczegdlnych czesci procesu,
a mianowicie prooemium, narratio, argumentatio, epilogus. Trzecia odnosi si¢
do samych waznych mysli, w ktorych w zaleznosci od tematu i emocji wszystko
moze si¢ zmieni¢. Czwarta dotyczy stow: z jednej strony, jesli chcemy osiagnac
wszystkie efekty, to popelnimy bledy, z drugiej — stowa utracg wszelka eks-
presje, jesli bedziemy starali si¢ odtworzy¢ sens kazdego z nich. (153) Z tego
wzgledu w mowach pochwalnych, z wyjatkiem pogrzebowych, stowa winny
by¢ kwieciste, okazate i wznioslte, aby wyrazi¢ podzigkowania, zachete i tym
podobne. Mowy pogrzebowe, konsolacje i wigkszo§¢ moéw w obronie oskarzo-
nych ma charakter bolesny i unizony. Gdy przemawiamy w senacie, nalezy za-
chowac autorytet, gdy przed ludem — godnos¢, w sprawach prywatnych — umiar-
kowanie. Gdy chodzi o czg$ci rozprawy, mysli i stowa, to musze powiedzie¢
znacznie wigcej, gdyz ta problematyka jest wielowarstwowa.

(154) Pronuntiatio winna spetnia¢ trzy wtasciwosci: pozyskiwaé zyczli-
wo$¢, przekonywaé, wzruszac¢*' — z tymi w naturalny sposob taczy sie wywoty-
wanie zachwytu. Przychylno$¢ stuchaczy mozna pozyskac albo przez pochwate
charakteru, co w tajemniczy sposob w peini ujawnia si¢ w glosie i gestyku-
lacji moéwcy, albo przez wdzigk stylu. Sita naklaniania jest skuteczna dzigki
stanowczemu zapewnieniu, ktore czasem jest bardziej przekonujace niz same
dowody. (155) ,,Czy te wypowiedzi”, mowi Cyceron** do Kalidiusza, ,,brzmia-
lyby w taki sposob, gdyby byty prawdziwe?” oraz ,,Byte$ bardzo daleko od
rozpalenia naszych emocji. W tym miejscu twojej mowy o mato nie usneli-
$my”. Nalezy okaza¢ pewno$c¢ siebie i zdecydowanie, zwtaszcza gdy wspiera je
autorytet. (156) Metoda wzbudzania emocji zalezy od naszej sity odtwarzania
i nasladowania uczu¢. Gdy zatem sedzia w rozprawach prywatnych albo wozny
w publicznych nakaze nam przemawia¢, winni$my spokojnie powsta¢. Nastep-
nie nalezy poprawic toge albo, jesli bedzie taka konieczno$¢, nawet na nowo ja
zatozy¢, podczas gdy w postgpowaniu przed sedziami (nie wolno tego czynic,
jesli przemawiamy przed cesarzem, urzgdnikami i trybunatami) nalezy poswie-
ci¢ nieco czasu, aby szata byta bardziej stosowna, a jednoczesnie by pozostato
nieco czasu na przemyslenia. (157) Nawet gdy zwrdocimy si¢ do sedziego a za-
pytany o zdanie pretor pozwoli nam przemawiac, to natychmiast nie nalezy zry-
wac sie z impetem, ale zrobi¢ krotka przerwe na refleksje. Gorliwos¢ mowcy
zachwyca bowiem w niezwykly sposob stuchaczy, a sedziemu daje mozliwo$¢

4 W oryg. ,,conciliet, persuadeat, moveat”.
4 Cf. Cicero, Brut. LXXX 278.
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wyciszenia. (158) Homer* zaleca taka metodg, gdy podaje przyktad Ulissesa,
ktory stat nieruchomo, wbijajac oczy w ziemig, a jego berto byto nieporuszone,
zanim dat upust owej burzy stow. W tym wstepnym ocigganiu si¢ sg pewne,
jak nazywaja je aktorzy, catkiem stosowne pauzy. Wtedy mozemy pogtadzic¢
glowe, patrze¢ na rgke, wyginac palce, udawa¢ wysilek wlozony w realizacje
zadania, wyraza¢ niepokdj wzdychaniem albo stosowac inne metody dopaso-
wane do indywidualnego charakteru badz nawet przedtuza¢ je w czasie, jesli
zauwazymy, ze s¢dzia jeszcze nie zwraca na nas uwagi. (159) Postawa winna
by¢ wyprostowana, stopy wyréwnane i nieco rozstawione, przy czym lewa nie-
znacznie wysunieta do przodu; kolana proste, lecz nie napigte, ramiona luzne,
twarz powazna, lecz nie smutna, niewrazliwa czy znuzona; ramiona nieznacz-
nie odchylone z jednego boku, reka lewa w pozycji, ktorg opisatem powyzej*,
prawa, w momencie, kiedy mowa zaczyna si¢, nieco wyciagnigta poza fatde
togi w jak najskromniejszym gescie, jakby oczekujac na chwile rozpoczecia.
(160) Bledne sa inne czynnosci, na przyktad spoglada¢ w sufit, pociera¢ twarz,
aby uczyni¢ ja jakby zuchwala, zarozumiale wyciaga¢ twarz albo marszczy¢
brwi, aby byta bardziej nieubtagana, wlosy wbrew naturalnemu porzadkowi od
czota odrzuca¢ do tytu, aby wywola¢ budzace groze przerazenie. Nastepnie,
co bardzo czesto czynia Grecy, nieustannie porusza¢ palcami i wargami, jakby
obmyslajac, co powiedzie¢, glosno odkaszliwac, jedna stope daleko wystawic
do przodu, cze$¢ togi przytrzymac lewa reka, sta¢ z rozstawionymi stopami,
nieruchomo, pochylajac gtowe i cale cialo do tytu, a ramiona kierujac w strong
potylicy, jak zwykli czyni¢ zapasnicy szykujacy sie do walki.

(161) Spokojna pronuntiatio najczesciej jest odpowiednia we wstepie. Nic
bowiem bardziej nie przyczynia si¢ do zjednania zyczliwosci sedzidéw niz
skromnos$¢. Nie zawsze jednak tak si¢ dzieje, gdyz, jak juz zwrocitem uwage®,
wstepy mowy wyglasza si¢, uzywajac réznych metod. Najczesciej jednak naj-
bardziej stosowny efekt uzyskamy dzieki umiarkowanemu gtosowi, skromne;j
gestykulacji, todze dobrze ulozonej na ramieniu, spokojnym ruchom ciata skie-
rowanym na prawo i lewo i oczom patrzagcym raz w jedna, raz w drugg strong.
(162) W narratio reka najczgsciej winna by¢ bardziej wyciagnieta, szata opa-
dajaca, gest precyzyjny, tembr glosu najblizszy mowie potocznej, lecz nieco
ostrzejszy, a modulacja gtosu naturalna. Przyktadowo: ,,Kwintus Ligariusz, gdy
nie byto zadnych oznak wojny w Afryce™® oraz ,,Aulus Kluencjusz Habitus,
ojciec tego cztowieka™’. W tej samej czeSci mowy mozna domagac si¢ roznych
namigtnosci, na przyktad wburzenia: ,,TeSciowa wychodzi za maz za zigcia*”,

4 Cf. Hom. Il. TI1 217.

# Cf. X 3, 142.

4 Cf. IV 1, 40.

4 Cf. Cicero, pro Lig. 12.

47 Cf. Cicero, pro Clu. V 11.
4 Cf. Cicero, pro Clu. V 14.
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lub rozpaczy: ,,Na rynku w Laodicei organizuje si¢ widowisko okrutne i godne
lito$ci dla calej prowincji Azji”¥. (163) Probationes wymagajg najbardziej roz-
norodnych i skomplikowanych metod przemawiania. Przedstawianie dowodow,
rozdzielanie ich, wypytywanie sg bliskie mowie potocznej; podobnie dzieje si¢
z uprzedzaniem argumentow, gdyz jest ono w istocie inng forma przedstawiania
faktow. Lecz w tych wypowiedziach czasem wy$miewamy, a czasem nasladu-
jemy naszych przeciwnikow. (164) Argumentatio przewaznie jest energiczna,
ostrzejsza, bardziej naglaca, wymaga tez gestow dostosowanych do stylu mowy,
to znaczy winna by¢ zdecydowana i pospieszna. W niektorych czesciach nalezy
zdecydowanie nastawac i styl winien by¢ skondensowany. Dygresje z reguty sa
powsciagliwe, przyjemne i wolne od namigtnos$ci, na przyklad porwanie Prozer-
piny*°, opis Sycylii®!, pochwata Gnejusza Pompejusza®. Nic wszak dziwnego,
ze passusy, ktore dotycza zagadnien bedacych poza gtéwnym tematem mowy,
wymagaja tonu mniej wojowniczego. (165) Sa tez sytuacje, w ktorych mozemy
zastosowac fagodniejsza maniere obnizenia warto$ci naszych przeciwnikow po-
przez przedstawienie ich charakteru, jak w nastgpujacym przyktadzie®’: ,,Wyda-
walo mi sie, ze widziatem, jak niektoérzy wchodzili, inni wychodzili, a niektorzy
staniali si¢ na nogach po wypiciu wina”. W takiej sytuacji dopuszczalna jest na-
wet gestykulacja dopasowana do glosu oraz delikatne przesunigcie si¢ z jednego
miejsca do drugiego: ruch ten winien by¢ jednak ograniczony do rak, a boki
niech pozostana nieruchome. (166) Liczne sa stadia rozpalania emocji sedzie-
go. Najbardziej gwaltowny i przenikliwy znajdujemy w nastepujacym passusie:
,,Kiedy wojna rozpoczeta sig, Cezarze, a w istocie w znacznym stopniu juz trwa-
ta”4. Przed chwilg stwierdzit bowiem: ,,Wyteze gltos w najwyzszym stopniu,
aby uslyszat to caty nardd rzymski”. Kolejny przyktad dotyczy nieco nizszego
tonu, ktory zawiera w sobie pewien wdzigk: ,,C6z bowiem, Tuberonie, robit twoj
miecz, wydobyty podczas bitwy pod Farsalos?”*. (167) WypowiedZ moze by¢
petiejsza, powolniejsza i w rezultacie pigkniej brzmigca: ,,Na zgromadzeniu
narodu rzymskiego, kiedy sprawowat funkcje publiczne™®. Przy wymawianiu
tych stow kazdy dzwiek winien by¢ wydobyty, samogloski uwydatnione, a mo-
wi¢ trzeba, otwierajac szeroko gardto. Stowa moga jednak plyna¢ pekniejszym
strumieniem: ,,Wy albanskie wzgorza i gaje”™’. Sa mowy, ktorych ton jest bardzo
zblizony do $piewu, co sprawia, ze powoli wyciszaja sie: ,,Skaty i pustkowia

4 Cf. Cicero, in Verr., 30,76

S0 Cf. IV 3, 13.

St Jak wyzej.

52 Jak wyzej.

53 Cytat z zaginionej mowy Cycerona pro Gallio.
5% Cf. Cicero, pro Lig. I 71 6.

55 Cf. Cicero, pro Lig. 111 9.

¢ Cf. Cicero, Phil. 11 25, 63.

57 Cf. Cicero, pro Mil. XXXI 85.
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odpowiadajg na gtos®. (168) Takie s3 owe modulacje glosu, ktore na przemian
krytykuja Demostenes® i Ajschines®, ale z tego powodu nie zastuguja na nasza
nagang. Poniewaz jeden drugiemu czyni identyczne zarzuty, jest zrozumiate,
7e obaj postepowali w taki sam sposob. Ani bowiem Demostenes®! nie ograni-
czyl sie do prostego tonu, gdy przysiegat na obroncéw ojczyzny spod Maratonu,
Platejow i Salaminy, ani Ajschines® nie postuzy? si¢ jezykiem potocznym, gdy
optakiwat los Teb. (169) Jest rowniez rodzaj tonu catkowicie odmienny i niemal
poza skala instrumentu muzycznego. Grecy okreslili go mianem ostrego; swa
szorstko$cig przekracza miare i jakby naturalne mozliwosci glosu ludzkiego,
na przyktad w wypowiedzi®®: ,,Czemu nie poskromicie tego glosu, znamienia
waszej ghupoty i §wiadka niewielkiej liczby ludzi?”. To wszak, co, jak powie-
dziatem, przekracza stosowng miare, znajduje si¢ w pierwszej czesci: ,,Czemu
nie poskromicie?”.

(170) Epilog, jesli zawiera wyliczanie poszczegolnych spraw, wymaga pew-
nej kontynuacji krétkich wyrazow. Jesli dostosowany jest do pobudzenia emocji
sedziow, bedzie wymagat niektorych wlasciwosci wspomnianych powyzej. Jesli
moéwcea bedzie dazyt do ztagodzenia tych emocji, nalezy sktonié¢ si¢ ku pewne;j
tagodnosci. Jesli chcemy wzbudzi¢ w nich wspotczucie, gltos musi by¢ delikatnie
modulowany az do placzliwej melodyjno$ci, wskutek czego szczegolnie tagod-
nieje dusza i staje si¢ on najbardziej naturalny. Wszak nawet sieroty i wdowy
w czasie pogrzebow do pewnego stopnia rozpaczaja $piewnym glosem. (171)
Gtos ochrypty, jakim, wedlug Cycerona, przemawiat Antoniusz, bedzie odzna-
czat si¢ niezwyklymi wlasciwosciami: ma on naturalny ton, ktéry staramy sie
nasladowac¢. Odwotania do litosci sg jednak dwojakiego rodzaju: jednemu towa-
rzyszy oburzenie, jak w niedawno cytowanym passusie o skazaniu Filodamusa®,
drugiemu — modlitwa btagalna, kiedy ton bedzie obnizony. (172) Z tego wzgledu,
chociaz jest w nich takze przyttumiony ton, na przyktad w stowach ,,Na zgroma-
dzeniu ludu rzymskiego” (nie wypowiedziat bowiem tych stow tonem awanturni-
czym) oraz ,, Wy wzgorza Alby” (nie uzyt tych stow, jakby wzywat je lub powoty-
wat na §wiadkow), jednak nastepujace frazy® wymagaja nieskonczenie wigkszej
modulacji glosu i periodu retorycznego: ,,Ach, biada mi, o ja nieszczesny!” oraz
,,C0z odpowiem moim dzieciom?”, i ,,Ty, Milonie, mogle§ odwota¢ mnie z wy-
gnania przy pomocy tych ludzi, a ja dzigeki nim nie bede mogt zatrzymac cig w tej
samej ojczyznie?”. Albo, gdy zamierza sprzeda¢ posiadtos¢ Gajusza Rabiriusza

58 Cf. Cicero, pro Arch. VIII 19.

3 Cf. Demosth., de cor. 90.

% Cf. Aesch., in Ctes. 72.

o1 Cf. Demosth., de cor. 60.

92 Cf. Aesch., in Ctes. 49.

% Cf. Cicero, pro Rab. perd. VI 18.
o Cf. XI 3, 162.

% Cf. Cicero, pro Mil. XXXVII 102.
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za jedna sestercje, dodaje: (173) ,,Jakze nieszczegsng i przykra wies¢ moj glos
ma przekazac¢!®”. Bardzo skuteczne jest wyznanie w koncowej cze$ci mowy,
a mianowicie ze wysitek i znuzenie sa przyttaczajace, jak w tej samej mowie
,»W obronie Milona®”’: , Musze juz jednak zakonczy¢, tzy bowiem nie pozwalaja
mi méwic¢ dtuzej”. W takich passusach pronuntiatio powinna zastosowac sie do
naszych stow. (174) Wydaje sie, Ze sa jeszcze inne czynniki, ktore nalezy wymie-
ni¢ w zwiazku z obowigzkami moéwcy w tej cze$ci przemowienia, a mianowicie
mobilizowanie oskarzonych, podnoszenie w gore dzieci, aby sedziowie mogli
je zobaczy¢, przyprowadzanie do sadu bliskich cztonkow rodziny, rozdzieranie
szat; o tym jednak byta mowa w innym miejscu®®.

Poniewaz w poszczegdlnych czesciach przemoéwienia mamy do czynienia
z tak wielkg réznorodnoscia, jest oczywiste, ze pronuntiatio, jak juz to wyka-
zatem, musi by¢ dostosowana do istoty sprawy. Gdy chodzi o slowa, to, jak
powiedziatem przed chwila, stosuje si¢ nie zawsze, a jedynie czasami. (175)
Czyz stow ,biedaczyna” i ,,ubozuchny” nie nalezy wypowiada¢ glosem uni-
zonym 1 $ci$nietym, podczas gdy ,,dzielny, gwattowny i zbdj” wzniostym i po-
rywczym? Taka harmonia dodaje sit i wlasciwos$ci szczegolnych sprawom, i bez
niej co innego wskazywalby glos, a co innego mysl. (176) Jakze to? Jak wythu-
maczy¢, ze zmiana pronuntiatio sprawia, ze te same stowa oznajmiaja, potwier-
dzaja, wypominaja, przecza, podziwiaja, oburzaja si¢, zadaja pytania, szydza,
lekcewaza? Inaczej bowiem moéwi sie: ,, Ty obdarzytes mnie wladza nad tym
krolestwem™® i ,,Pokonates go w $piewaniu piesni”” oraz ,,Czy ty jeste$ tym
stawnym Eneaszem?’' i ,,Czy ty, Drancesie, oskarzasz mnie o tchorzostwo?’2.
By sprawy nie przedtuzacd, jesli czytelnik wybierze takie lub inne stowo i do-
stosuje je do wszystkich uczu¢, to bedzie §wiadomy, ze wypowiadane stowa sa
prawdziwe.

(177) Do tego nalezy doda¢ jeszcze jeden komentarz: z racji ze w mowach
zwraca si¢ szczeg6lng uwage na to, co przystoi, czesto rézne metody przystoja
réoznym mowcom. Jest to spowodowane zasada, ktdra chociaz jest ukryta i nie
do opisania, niemniej istnieje. I chociaz stuszne jest stwierdzenie”, Ze ,,gtownag
tajemnica sztuki jest czynienie tego, co przystoi”, jednak nie mozna uzyskac tej
przystojnosci, pomijajac zasady sztuki czy tez przekazujac je catkowicie poprzez

% Cf. Cicero, pro Rab. Post. XVII 46.

7 Cf. Cicero, pro Mil. XXXVIII 105.

% Cf. VI 1, 30: ,,Non solum autem dicendo sed etiam faciendo quaecdam lacrimas movemus,
unde et producere ipsos, qui periclitentur, squalidos atque deformes et liberos eorum ac parentes
institutum, et ab accusatoribus cruentum gladium ostendi et lecta e vulneribus ossa et vestes san-
guine perfusas videmus, et vulnera resolvi, verberata corpora nudari”.

® Cf. Verg. Aen. 178.

0 Cf. Verg. Ecl. 111 25.

" Cf. Verg. Aen. 1 617.

2 Cf. Verg. Aen. X1 383.

3 Cf. Cicero, De orat. 129, 132: ,,caput esse artis, decere”.



MAREK FABIUSZ KWINTYLIAN, INSTITUTIO ORATORIA 143

sztuke. (178) Zalety niektorych ludzi nie wzbudzaja zyczliwos$ci, a wady niekto-
rych sprawiaja przyjemno$¢. Jeste§my §wiadomi, ze najwieksi aktorzy komedio-
wi Demetriusz i Stratokles znajduja uznanie dzigki catkowicie ré6znym zaletom.
Mniej wszak to dziwi, gdyz jeden najlepszy byt w rolach bogéw, mtodziencow,
dobrych ojcoéw, niewolnikdéw, matron i powaznych starych kobiet, a drugi suro-
wych starcéw, podstepnych niewolnikow, pieczeniarzy, streczycieli 1 wszystkich
bardziej ozywionych postaci komediowych. Rdznili si¢ wrodzonymi cechami
charakteru. Gtos Demetriusza byl przyjemniejszy, a Stratoklesa gwattowniejszy.
(179) Wiegcej uwagi wymagaja cechy szczegoélne, ktorych nie sposéb wyttuma-
czy¢ stowami. Demetriusz odznaczat si¢ wyjatkowa umiejetnoscia poruszania
rak, wydawania pelnych wdzieku okrzykow, by zachwyci¢ publiczno$¢, zdolno-
$cig unoszenia szaty przez wiatr w czasie marszu i niekiedy gestykulacji prawa
strong ciata. W tym wszystkim wspierala go pigkna postawa i wyglad zewnetrz-
ny. (180) Stratokles natomiast wyrozniat si¢ tatwos$cig poruszania si¢ i §miechem,
mato stosownym do jego charakteru, ale pobudzajacym $miech widzow, a nawet
sposobem, w jaki kurczyt swa szyje miedzy ramiona. Gdyby kazdy z nich starat
sie nasladowac¢ triki swojego rywala, to efekt bylby bardzo szpetny. W konse-
kwencji kazdy powinien pozna¢ swoje naturalne cechy szczegélne, a nie tylko
powszechnie przyjete zasady i tym sposobem ksztalttowac umiejetnos¢ orator-
skiego wygtoszenia mowy. (181) Nie jest jednak czynem bezboznym, by kto$ byt
w stanie postugiwac sie wszystkimi albo wigkszos$cia stylow przemawiania. Mu-
sze zakonczy¢ te kwestie uwaga, ktora odnosi si¢ do pozostatych, a mianowicie
ze poczucie miary odgrywa rol¢ najwazniejsza’. Zamierzam bowiem uksztatto-
wacé mowcg, a nie aktora komediowego. Z tego wzgledu nie bedziemy wyszuki-
wac wszystkich subtelnosci gestykulacji ani w sposobie mowienia w ucigzliwy
sposob nie bedziemy postugiwac sie klasyfikacjami, rytmami, stanami uczucio-
wymi. (182) Jesli aktor na scenie ma wypowiedzie¢ nastgpujace stowa’:

Co6z wigc mam czyni¢? Nie pojde, nawet teraz,
gdy mnie wzywa? Czy moze tak si¢ przygotuje,
ze nie bede w stanie znie$¢ zniewag prostytutek?,

to zawaha si¢ niezdecydowany, zmieni tembr gltosu, wykona rézne ruchy re-
kami i glowa. Sztuka oratorska ma jednak inne poczucie smaku i wzbrania sig
przed nadmiarem przypraw. Polega wszak na oratorskim wygloszeniu mowy
a nie na nasladownictwie. (183) Z tego wzgledu bardzo stusznie krytykuje sie
wymawianie stow z przesadng mimika twarzy, uciazliwg gestykulacja i gwat-
townymi zmianami tonu. Bardzo pozyteczne jest stwierdzenie, ktore starozytni
mowcey zapozyczyli od Grekow, jak wspomniat o tym Popiliusz Lenas, ze jest
to zbyt ,,handlowe” przemawianie. (184) Najlepsze w tym wzgledzie, podobnie

* W oryg. ,,regnare maxime modum”.
5 Cf. Terent. Eun. 11, 1-3.
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jak we wszystkich pozostatych, sa uwagi Cycerona zawarte w dialogu Mowca,
o czym powiedziatem wczesniej’®. Podobne uwagi znajduja si¢ w dialogu Bru-
tus”” w odniesieniu do Marka Antoniusza. W dzisiejszych czasach dopuszczal-
ne jest wygtaszanie mow’® nieco bardziej ozywionych, a rownoczesnie dobrze
dopasowanych do poszczegolnych czgsci przemoéwienia. Tak jednak nalezy nad
nimi panowac, by$my troszczac si¢ o uzyskanie elegancji stylu, nie utracili au-
torytetu me¢za szlachetnego i dostojnego.

MARCUS FABIUS QUINTILIANUS, INSTITUTIO ORATORIA, BOOK XI 3, 30-184
(INTRODUCTION AND TRANSLATION)

Summary

Quintilian begins the 30th chapter of the 11" Book claiming the rules of oratory declamation
are identical with the rules of word art. Pronuntiatio will be more clear if, above all, words will be
spoken whole and not swallowed or omitted. According to Quintilian, well-chosen pronuntiatio is
adjusted to the topic of the speech. For the most part it is driven solely by emotions and the ora-
tor’s voice rises and resounds. Voice, which is a kind of mediator between us and our audience,
will reach the judges in the same shape it leaves us. Next the author of /nstitutio oratoria devotes
a large passage to gesticulation as it complements voice and is obedient to the commands of mind.
In plays written for performance on the stage the masters of oratory declamation find inspiration
for expressing emotions also from the characters of a drama. This is why in tragedy Merope is
sad, Medea is terrifying, Ajax is benumbed and Hercules is aggressive. In laudatory speeches,
with the exception of funeral ones, the words should be flowery, magnificent and exalted in order
to express thanks, encouragement etc. The funeral speeches, consolations and most of defensive
court speeches are characterized by pain and humility. When we speak in senate we need to be
authoritative, when in front of the people — dignified, when in private affairs — moderate. Pronun-
tiatio should have three qualities: it should cause good will, convince and affect, as this is how
delight can be naturally evoked. Favour of the audience can be won either by praise of character,
which is mysteriously revealed in the voice and gesticulation of an orator, or by the charm of style.
Quintilian ends Book 11" with a remark that moderation plays the most important role. His aim is
to form an orator, not a comedian. This is why he does not recommend to search for all the subtle-
ties of gesticulation, nor to use classifications, rhythms or emotional states in the way of speaking.
He is right when he criticises pronouncing words with exaggerated face expressions, distracting
gesticulation and abrupt changes of tone. An orator should control his speech, aiming to achieve
elegance and style and yet not to lose the authority of a noble and dignified man.

% Cf. XTI 3, 122.

7 Cf. Cicero, Brut., XXXVIII 141: ,sed cum haec magna in Antonio tum actio singularis;
quae si partienda est in gestum atque vocem, gestus erat non verba exprimens, sed cum sententiis
congruens: manus humeri latera supplosio pedis status incessus omnisque motus cum verbis sen-
tentiisque consentiens; vox permanens, verum subrauca natura” [...].

® 'W oryg. actio.



