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The article tells about the female characters in Mateiu Caragiale’s literary work and tries to depict the
characteristics of modem prose in 1930s that reflect the tendencies concentrated on the idea of ,,battle
of the sexes”. The emancipation and the changing role of women in the society led to the phenomenon
of misogyny, while the image of femme fatale becaine a popular literary theme. On the other hand there
existed the archetype of Androgyne that become a perfect incarnation of both sexes. All these aspects
mentioned above found a reflection in Mateiu Caragiale’s novel ,,Craii de Curtea Veche” proving the
universal character of his work.

Misoginismul ca atare exista de demult, serie Maria Podraza-Kwiatkowskal,
totuei intensificarea acestui fenomen in literatura 8i arta din ultimii zece ani ai
secolului al XIX-lea este destul de evidenta. Dupa autoare, sursele misoginismului
trebuie cautate mai intai in filosofia din acea vreme. Schopenhauer, Edward
Hartmann ei Nietzsche, trei filosofi care au avut cea mai mare influenta asupra
literaturii la sfareitul veacului al XIX-lea, au fost adversari hotarati ai femeilor.
Destul de populard a devenit teoria lui Schopenhauer despre fatalitatea iubirii
intelese ca supunere totala la legile speciei. De asemenea, conditile sociologice au
contribuit la fortificarea misoginismului. ,Literat”, ,artist”, ,pictor” au devenit
denumiri ale unor profesii, dar serviciul de felul acesta nu aducea stabilitate
financiard ei materiala. in astfel de situatie, nici nu se punea problema intemeierii
unui camin. Familia devenea pentru artist o piedica. Femeia era asociata cu o putere
negativa, care actioneaza impotriva inclinarilor artistice 8i creatoare ale barbatului.

1M. Podraza-Kwiatkowska, « Salome i Andrygone. Mizoginizm a emancypacja », in : Symbolizm
i symbolika wpoezji Mtodej Polski. Universitas, Krakow 2001, p. 274-288.
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Totuei, cea mai importanti cauza a misoginismului din secolul al X1X-lea, autoarea
o vede in dezvoltarea brusca a mi8carii de emancipare a femeilor. Secolul al XIX-lea
este un unul al marilor schimbari economice ei sociale. Aceste imprejurari noi vor
crea 8anse pentru eliberarea sociala a femeii, de care aceasta va beneficia. La
rascrucea secolelor al XI1X-lea 8 al XX-lea femeia2 este prezenta in multe domenii
sociale: lucreaza la uzina 8i are grija de casa, devine o cercetatoare (Maria
Sklodowska-Curie), vedeta de teatru (Isadora Duncan, Helena Modrzejewska),
conduce ecoli, pensiuni, serie literatura. Barbatul se simte nelinigtit, chiar amenintat,
caci rolul lui, atat acasa, cat 8i in afara ei, este supus unor schimbari negative. De
aceea, epoca modemismului abunda in texte care exprima acest sentiment de
amenintare. Diferitele temeri, prejudecati 8i ranchiune purtate femeilor, care
incercau sa se elibereze de nérmele impuse de societate ei traditie, s-au revelat sub
forma unui reprog denumit ,,lupta dintre sexe”. Termenul acesta a fost transformat
intr-o ,,metafizica a sexelor” 8i, in generai propaga o convingere ca femeile au
complotat impotriva speciei masculine ei dorese sa-i iau acesteia drepurile, intr-un
cuvant - constituie o adevarata amenintare pentru specia masculina. De aceea,
femeia este prezentata ca o fiinta vicleana 8i perfida. In ciuda faptului cé ii lipsesc
forta 8i resursele, ea cunoaete metode pentru a reuei sa duca specia masculina la
decadere. S-au format cateva stereotipuri sociale §i artistice ale femeii. M. Dgbrow-
ski3 distinge intre ele stereotipul unei femme fatale, care devine pentru barbat un
blestem 8i o nenorocire. Mai departe exista stereotipul calugaritei4, foarte agresiv,
caci face trimitere direct la femeia unei insecte care in actul de copulatie il
devoreaza pe partenerul ei. Dupa aceea, apare stereotipul femeii-vampir, vampei
etc. In sfareit femeia-iedera; in comparatie cu celelalte sterotipuri acesta constituie
versiuna cea mai bianda. Acest tip de femeie il leaga pe barbat de ea printr-o
muidme de dependente numai in aparenta placute fi inocente, devenind un parazit
al barbatului.

Aceste stereotipuri indica diferite fatete ale misoginismului modernist, care
ei-au gasit reflectarea, intre altele, in creatia unor scriitori precum H. Ibsen,
A. Strindberg, S. Przybyszewski, W. Berent, F. Dostoiewski, T. Mann 8§i altora.
Repulsia, chiar ura fata de femei au dus la popularizarea formelor de iubire deviata,
inainte de toate a homo-sexualismului masculin (creatia lui O. Wilde, A. Gide,
T. Mann, S.I. Witkiewicz etc.), dar 8i a formelor androgine, a iubirii incestuoase sau
a travestirii. Toate aceste configurari erotice aveau ca scop evitarea pericolului pe
care-1 constituia mariajul cu o femeie.

Personajele feminine create de Mateiu Caragiale nu se disting in mod deosebit
de stereotipurile literare ale femeii propagate la sfareitul veacului al XIX-lea.
Raeelica Nachmansohn apare de la bun inceput ca o intruchipare excelentd a unei

2M. Dabrowski, « Dekadentyzm wspoétczesny », Swiat Literacki, Izabelin 1996, p. 142.

3lbidem, p. 143.

4 Despre stereotipul c&Ilugaritei serie In mod foarte interesant Roger Callois tn capitolul intitulat
« Modliszka », in : Odpowiedzialno$c¢ istyl, PIW, Warszawa 1967, p. 145-152.
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femmefatale care-1 duce la decadere ei nimicire pe barbat. ,,Cu paei mladioei, ea se
indreapta spre masa noastra ca sa-ei i-a mantaua din cuierul vecin. [...] Era cum nu
se poate mai bine. Raeelica ei de minune potrivita; trezita asemanare a femeii cu
floarea - o floare neagra de tropice, plina de otrava ei de miere —o deetepta fara
voie mireasma calda ce se raspandea, ametitor de patimaea, la flecare din miecarile
ei”5. Fara doar ei poate povestitorul nutrente o admiratie fata de evreica, ,,conetienta
de minunata ei frumusete rasariteana in deplina inflorire, alba ei mata ca un chip de
ceara in care ochii de catifea ardeau cu o flacara rece intre genele de matase, ea
ramanea nemicata, nepasatoare”6. Totuei in acelagi timp aceasta divinizare a
Raeelicai este asociatda cu fascinaia malefica pe care o exercitd ea asupra
povestitorului: ,,De aproape insa, fara ca frumusetea ei sa-ei piarda din stralucire,
dansa avea ceva respingator, in ea se simtea, mai mult decat in alte femei, Eva,
straina, duemana neampacata ei vejnica, impraetietoare de ispita ei de moarte”7.
Comparatia Raeelicai cu Eva scoate in relief esenta feminitatii. Raegelica
i8i manifesta feminitatea cu o energie care o distinge de celelalte femei. Ea este
conetienta de frumusetea sa, precum e¢i de puterile sale malefice. Cu o liniete
fascinanta ea iei indeplineete functia blestemata inscrisa In soarta ei: privirea ei
linitita aplecandu-se asupra coltului nostru, avu o scaparare aspra ciocnindu-se
de a lui Pa$adias. Potrivit lui Ovidiu Cotrue9 ,,aceasta incrucieare de priviri vesteete
- asemeni incruciearilor de spada - lupta dintre doua energii echivalente, dintre
doua flacari la fel de devoratoare. Dar ,flacara rece” a Raeelicai mistuie tot ce-i iese
in cale, fara ca ea insaei sa se consume, de parca ei-ar absorbi din moartea altora
substantele necesare pentru intretinerea arderii”. Aceasta prezentare a Raegelicai ne
duce cu gandul la un alt stereotip, anume cel al unei femei-vampir. Vampirismul
Raeelicai se reveleaza de la bun inceput in descrierea lui Mieu care ,,cam degelat, cu
ochii incercanati ei sticloei, cu obrajii apringi de o roeeata nesanatoasa” pare sa fie
cu un picior in groapa. ,,[...] O tuse seaca il chinuia fara ragaz. In zambetul cu care
iei lua ramas bun de la Pirgu, fu parca durerea unei despartiri pentru totdeauna”10.
Rolul Raegelicai de inger nimicitor devine mai evident dupa comentariile lui Pirgu:
E Mieu, ii eopti Pirgu. E pe dric, ne lasa. L-a dat gata ei pe asta; doi barbati in
trei ani, baeca ce-a mai forfecat pe de-alaturi. Halal sa-i fie, stragnica muiere, pe
onoarea meal”ll
Raegelica apare la inceput ei la sfargit de roman. De la primele pagini ne este
anuntata soarta lui Mieu despre moartea caruia aflam in ultima parte. Dar aparitia

5 M. Caragiale, « Craii de Curtea Veche », in : Opere, Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucureeti 1994, p. 57-58.

6 Ibidem, p. 56.

7 Ibidem, p. 58.

8 Ibidem.

90. Cotrug, Opera lui Mateiu I. Caragiale, Editura Minerva, Bucureeti 1977, p. 131.

10M. Caragiale, « Craii de Curtea Veche », op. cit., p. 58.

" Ibidem.
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Raegelicai mai vestente un lucru, respectiv moartea lui Paeadia, care cade prada
acestei ,,straznice muieri”. Pagadia moaré la fel ca Penchas, Mi§u Nachmansohn 8i
celelalte victime ale eroinei. Totuei imprejurarile mortii lui indica faptul ca
stereotipul literar al unei femeii-calugarite traieete ei in paginile prozei mateine.
Sfareitul lui Paeadia a avut rasunet, dar numai pentru felul cum a petrecut.

In timpul din urma, Paea-dia, care nu se mai vedea nicaieri, traia cu Raeelica Nachmansohn.
Era indeobete cunoscuta frenezia cruda cu care aceasta se deda la 0 anume voluptate ei care
indrepta(ea porecla de ‘lipitoare’ ce-i dase Gorica. Invereunandu-se asupra prazii voluntare,
mult nu-i trebuise ca s-o0 dea gata; cu cel din urma strop de vlaga barbateasca {agnise ei
sangele ei inima incetase sa mai bata. Vrednica de marea sa strabuna ludita, Ragelica nu-gi
pierduse firea, Tei desprinsese parul din mainile calde inca ale mortului, se imbricase cu
ingrijire ?i netulburata se dusese la comisariatul de polire sa ceara sa ia masuri pentru
ridicarea leeului” 12

In acelagi timp moare ei Mi$u, lasand frumoasei vaduve toata averea:

sunt ocupat cu inmormantarea - anun(a Gorica. A murit Mieu; trebuie sa-i dau nemangaiatei
vaduve o mana de ajutor. Acu-ma vin de la cimitirul ovreiesc. [...] E dihonie mare pentru
case; Faibi§, Nachman-sohn batranul, era mofluz, le-a facut pe un loc cumparat pe numele
raposatei balabuste, mama lui Mieu; ei-a bagat toata averea in eie. Ei, ei s-a curafat: Mieu le
lasa Ragelichii, in regula - o crezi proasta? - $i barbatul dintai, Penchas, ce-a avut tot ei i-a
lasat; s-o vezi in doliu, diavolifa, pica, pica! Partiva muiere, mon cher, pe onoarea mea!” 13

Inca o data Raeelica triumfa asupra speciei masculine. ,,Eva, straina, duemana
neimpacatd 8 ve8nica” este ei una triumfatoare. In ajunul plecarii lui Pantazi,
povestitorul a cinat cu prietenul sau pentru ultima data la birtul din Co-vaci. Nu
departe de masa lor, ,mai frumoasa ei mai nepasatoare ca oricand, Raee-lica i8i
infatiea noul logodnic, un soi de brotac cu ochi boboeati, bondoc ei bont” 14

Un alt personaj feminin care asemenea Raeelicai constituie o intruchipare a
uneifemmefatale este Mima - fata cea mai mare a Amotenilor.

Avea numai cincisprezece ani cand la Galati, unde tata-sau era in garnizoana, sucise in
acelaei timp capul a doi tineri, niete guguetiuci amandoi. Tot, punandu-le iubirea la incerc-
are, unuia, copil de oameni avufi ei singur la parin{i, i-a cerut sa fure de la mama lui niete
giuvaiericale, pe celatali, easier la un toptangiu, 1-a impins la cheltuieli peste puterile lui ei,
ghiceam, dobitocul bagase mana in tejghea. Lucrurile n-au intarziat sa se dea pe fa(a, ei
baiatul de familie, de ruegine, ei-a zburat creierii, iar baiatul de pravalie a infundat un an pug-
caria. Aceasta istorie avusese urmari triste numai pentru alfii, astfel bietul Maiorica iei vazu-
se in sfareit retezat slabul fir ce-1 mai (inea in oetire; vinovata ramanea mandra de isprava ei
ei cu tot dreptul mulfumita, deoarece ii datora in cea mai mare parte cautarea ce avea la
barbacils.

2 Ibidem, p. 124.
B lbidem, p. 97.

14 1bidem, p. 125.
15 Ibidem, p. 107.
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La prima vedere, am putea distinge in roman doua tipuri de femei. Unele
pastreaza trasaturile tipie feminine. Relatiile lor cu barbatii sunt bazate pe iubire
pura. Acest tip de femeie o reprezinta Anicuta, mama lui Pantazi. Totuei ea este un
caz unic in paginile romanului. Celelalte femei - oare prototipurile celor
emancipate? - iei uzurpeaza drepturile masculine, vor sa se elibereze din rolul lor
traditional de sotie ei mama, impus de societate. Ele dorese sa domine, intr-un
cuvant - sa fie deopotriva cu barbari. Ele ii depaeesc pe barbati atat in energie,
curaj, lascivitate cat ei incalcarea normelor sociale ei a celor morale: ,,Elvira nu
fusese straina de caderea fiicelor sale; cat despre partea infidelitatii, cu toata
dragostea, nu se lasa nici ea mai pe jos, era intotdeauna « en carte » cu Maiolica, ii
da chiar puncte inainte” 16

De obicei, femeile se concentreaza in a-i cuceri pe barbati, chinuindu-i pe
aceetia cu o nestavilita sete erotica: ,,Preaosebita stima, de care ma bucuram la
Amoteni nu ma scutea de dajdia in natura catre Mima', de aceea intrebuintam ei eu
tot soiul de tertipuri, unele cusute cu ata alba, ca sa capat pasuiri. Intr-o dupa-amia-
zi, intamplandu-se sa ramanem singuri, ea ei cu mine, am crezut ca mi se infunda-
se” 17. Totuei, temerile lui nu se adevaresc caci Mima hotaragte sa-1 intrebuinteze ca
unealta pentru atingerea unui scop mai inalt: ,,Pusese ochii pe Paeadia, era omul
care li trebuia ei, voia sa-1 ia de barbat ei cerea staruitor sprijinul meu ca sa-¢i duca
scopul laindeplinire”18

Cultura lor, cunoetintele, tot farmecul feminin le servesc numai la atingerea
unui scop: amagirea a barbatului care nemaibagand-o in seama cade in cursa lor.
incercarile barbatului de a se debarasa de femei nu due la nimic, caci atras de
farmecul lor tinde in mod inconetient sa se gaseasca in preajma lor:

Socotii momentul potrivit s-o eterg englezeete; tot n-aveau s& ma mai prinda a doua oara.
Ma credeam scapat cand, in u$a, ma pomenii fafa in fafa cu ,,sufletul maichii”, cocoana
Masinca Drangeanu. - Fugi ca s& nu ma conduci P€ mine acasa, imi zise, intinzandu-mi
manuka inmanu$ata cu palma in sus, ca sa i-o pot saruta in ochiul ramas gol deasupra
incheieturii. - Nu ma mai iubeeti...19

Povestitorul este atras de farmecul Masincai. Cu toate ca eroina este mai in
varsta decat el, ramane vrajit de ea:

- Va dau voie, conica mea, o intrerupsei, sa ma crederi capabil de toate nelegiuirile, de asta
insa nu! 8i nu era din parte-mi o magulire dejarta; s-ar fi putut oare sa nu te innebuneeti
dupa ea? - ei nu de frumoasa ce ramasese in pofida varstei pe care o incela dupa cum iei
ingelase cei doi barbaji cu cununie ?i nu mai etia cafi fara, dar pentru ca avea un ,,vino-in-
coace " caruia nu era chip sa te impotriveijti ei dichisurile toate ei tabieturile ¢i ochiadele20.

16 1dem.

17 Ibidem, p. 113.

18 Ibidem, p. 114-115.
19 Tbidem, p. 105.

20 Ibidem, p. 106.
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Acelagi sentiment povestitorul il traieete 8 fata de Mima. Pe de o parte o
gaseete lipsita de orice erotism, ba chiar 8i de o sexualitate nérmala. In trupul ei
urgisit se zbate o genitalitate anarhica, consecutiva dereglarii fiziologice a impul-
surilor, necenzurate de vreo frana morala sau sodala:

Binevoitoarele Tncercari ale Masinchii de a o indruma fusesera zadarnice: Mima nu era de
ecoala pastorifei care arunca marul ei apoi fuge sa se pituleze dupa salcii, ecoala straveche ei
pururi noua a cochetariei; pentru dansa farmecul valurilor ce cad ucigator de Tncet, unul cate
unul toate, afara de cel din urma, lucratura in foi de vita ei acele mici jocuri de atatare ei de
ispitire, atat rasuflate ei totuei nedand niciodata gree, erau numai mofturi ei fasoane de curca
beata. Bataioasa ei pomit4, i-era destul sa vaza un barbat ca sa necheze ei sa-i sara de gat, ei
cand i se Tntampla sa dea peste vreunul mai tare-de-ingeri care sa nu fuga speriat, daca era
om intreg, n-avea de ce sa se mai apropie de ea ei a doua oara2l.

Mima manifesta in comportamentul sau un fel de agresivitate care trezeete
sentimental de spaima. Firea 8i temperamentu! specific ale Mimei il fascineaza pe
povestitor dar in acelaei timp il sperie de ea: ,Preaosebita stima, de care ma
bucuram la Amoteni nu ma scutea de dajdia in natura catre Mima; de aceea
intrebuintam 8i eu tot soiul de tertipuri, unele cusute cu ata alba, ca sa capat
pasuiri”22. Pe de alta parte, o gase8te uimitoare. Poftit la Mima in odaie este martor
la 0 scena care il determina sa-8i schimbe atitudinea initiala fata de fata:

8i cu indemanare, iute, iei rasuci parul, se potrivi, nifel alb ici, ceva roeu colo, se imbraca
din cap pana-n picioare. Nu-mi venea sa cred ca fleampata laiafa de adineaori era aceeafi
cu pupuica spilcuita pe care o duceam peste un sfert de ceas la braf pe strada. Aea era: acasa
in tricou soios de-a dreptul pe piele, cu fusta zdrenfuita intr-un pee ei fara ciorapi In papuci
de pasla ei cand iegeea in orag - rar - frumos gatita, putin cam baiefejte, cu manuji
intotdeauna proaspete, cu pantofi de lac neatinei pe ciorapul bine tras ei numai trasura,
trasura cea mai buna ce se putea gasi23.

Pasajul urmator ne convinge pe deplin ca in afara de tot ce a spus deja de rau
despre Mima, povestitorul ramane totuei vrajit de ea. lata cealalta ipostaza a Mimei:

[...] era o bolnava fireete, o ratacita, mai murdara, mai rea, mai primejdioasa poate chiar
decat cum o incondeiase Masinca, placuta totuei ei apropiata, ispititoare ei dulce ca pacatul
insuei, mladioasa ei vie ca vapaia e¢i ca unda. Aci abatuta la deznadejde, aci de cea mai
nebuneasca veselie, cind o credai mai stalcita, deodata, pe neaeteptate, palpaia intr-insa,
inaltator ceva mult mai semef ¢i liber; schimbacioasa chiar la infamare: uneori rupta de la
eale, galbejita, cu ochii taiati ei stinei ei numaidecat apoi dreapta, rumena ei frageda, cu
buzele umede, cu privirea Tnrourata, aratand de fiecare data alta ei pana ei nenorocita sa
meteahna ii da un farmec mai mult, dansa ramanand pururi dorita fi niciodata pose-

21 Ibidem, p. 107.
2 Ibidem, p. 113.
23 Ibidem, p. 114.
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data, asemenea acelor aburoase zane, ftice ale vazduhului ei ale apelor ce nu puteau fi
imbrattate de muritori”24.

Atractia pe care o exercita Mima asupra povestitorului il face pe acesta sa
admita chiar ca: ,,[...] prea scump nu platisera cei doi nememici, unul cu cinstea ei
altul cu viata, fericirea de a o cunoagte...”2.

Nici Ilinca nu este femeia ideala care pare sa fie la prima vedere. Acestea sunt
numai aparentele provocate de reactia lui Pantazi fafa de tanara Amoteanca. De la
bun inceput Ilinca pare sa se distinga in mod esential de surorile sale; totugi ueurinta
ei de a accepta cererea in casatorie a lui Pantazi fi intentia Mimei de a se casatori cu
Paeadia miceoreaza distanta dintre cele doua surori:

Dadui asupra prietenului pe larg, cinstit, toate lamuriile, numarai toate avantagiile ce ar fi
urmat sa rezulte pentru dansa ei ai sai din mariti?ul pe care veneam sa i-lI propun. Ma asculta
cu raceala ei obi?nuita, dar nu-mi ceru timp de gandit ei-mi declara ca daca, in ce privea
bogafia lui, spusele mele erau numai pe jumatate adevarate, ea era gata sa primeasca”26.

Consimtamantul grabit al Ilincai este iaragi neverosimil, divulgand, de data
aceasta, un suflet rigid care iei orienteaza viata in functie de calcule materiale. Fara
sa incerce nici un sentiment fafa de Pantazi, ea accepta casatoria cu un barbat mult
mai in varsta, convinsa de arguméntele strict materiale ale pledantului.

Dupa ce am discutat tipurile feminine prezente in paginile Crailor de Curtea-
Veche, constatarea povestitorului cum ca: ,,Femeile fusesera insa, in chip hotarat,
pentru totdeauna inlaturate de la mesele noastre. Toate incercarile lui Gorica de a i
se incuviinta sa-ei pofteasca o prietena-doua fusesera zadamice”27 devine destul de
dara ei parca nu ne surprinde deloc. Chiar Pantazi, care n-a putut s-o dea uitarii pe
iubita lui din tinerete - nici astazi dupa treizeci de ani, dragostea mea pentru dansa
nu s-a stins, departarea ei timpul au facut-o insa mistica: nu pe Wanda o mai iubesc,
nu pe faptura ei care, daca mai e pe lume, e schimbata, ofilita, imbatranita, ci
amintirea, nespus de duioasa ei de dulce”28 - ii da dreptate lui Paeadia, cand acela
spune ca ,,in amor nu vede decat fetieism”29.

in cele doua constatari: ,,femeile fusesera insa pentru totdeauna inlaturate de la
mesele noastre” si ,,in amor nu vede decat fetieism” am putea remarca o atitudine
misogina a scriitorului. Aceasta idee devine mai probabila daca vom observa, dupa
Manolescud0, ca ,,quartetul crailor se alcatuieete din doua perechi, mai vechi ei mai
stabile”. Pantazi ei povestitorul sunt impreuna pana la sfareit, cand cel dintai pleaca

24 Ibidem.

5 Ibidem, p. 115.

2% Ibidem, p. 119.

27 Ibidem, p. 56.

28 Ibidem, p. 90.

2 Ibidem.

D N. Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romanese, Bucureeti 1998, p. 589.
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din tara, tot aea cum Pirgu se afla langa Paeadia pana la moartea acestuia. Slabi-
ciunea pentru Pantazi pe care o are povestitorul se explica atat prin firile lor geme-
ne, cat ei printr-o apropiere sufleteasca:

De la Tnceput imi facuse placere sa-l vad, cu timpul cautasem chiar prilejul. Sunt fiinte cari
prin cate ceva, uneori fara a etie ce anume, dejteapta in noi o vie curiozitate, a(a[andu-ne
inchipuirea sa feureascS asupra-le mici romane. M-am mustrat pentru slabiciunea ce-am
avut de asemenea fiinte; nu destul de scump era s-o platesc in panama cu sir Aubrey de
Vere? De data asta, peste curiozitate se altoia covarjitor un simtamant nou: o apropiere
sufleteasca mergand pana la induioearel'.

Am indrazni sa constatam ca sentimental trait de povestitor fata de prietenul
sau seamana cu o iubire platonica. Conform ideii lui Platon despre iubirea ideala, ne
insuram cu alta persoana cand aceasta trezeete in noi un sentiment de frumos, in
afara, deci, de persoana potrivita vedem o valoare mai inalta, in generai cea estetica.
Aceasta duce totuei la aparitia valorilor moral-estetice in forma de mtruchipare a
frumosului ei a binelui, numita de grecii kaloskaghatos12 In opinia lui Platon,
experienta frumosului produce in consecinta nevoia de bine, adica de valoare ideala.
lubirea platonica ar fi, prin urmare, o forma superioara de iubire, unica demna de
atentie; o forma de iubire in care frumusetea corpului omenesc trezeete un reflex
moral:

[...] in cea mai minunata dintre seri, avui pe podul cel mare al lacului placuta surprindere de
a-mi regasi amicul33. [...] Astazi, dupa atafia ani, imi pare ca-1 mai aud. Vorbea masurat ei
rar, imprumutand spuselor cat de neinsemnate farmecul glasului sau grav ei cald pe care etia
sa-l mladieze ?i sa-l invaluie, sa-l uree sau sa-l coboare cu o fericita maiestrie. L-am insofit
ascultandu-1 cu o placere crescanda in umbra acelei seri aproape mistice careia el ii rasfran-
gea in ochi albastrul adanc ei in intreaga fSptura sa linietea nesfar?ita, nu m-am saturat sa-I
ascult toata noaptea. Dar, pentru cat avea de povestit, 0 singura noapte nu era de ajuns a?a
ca, desparpndu-ne, spre dimineata, am luat intalnire pentru seara urmatoare cand s-a petre-
cut la fel, ei apoi iarad?i ?i iar, ftra intrerupere, in 8ir, aproape pe trei luni...

...din rarele placute ale viefii mele. Cu cat scadea ziua, ne intalneam mai devreme, ne
despar~eam mai tarziu. Sa nu mai fi fost zi deloc ca sa fi ramas mereu impreuna, rau nu mi-
ar fi parut; cu dansul nu mi s-arfi urat o ve$nicieiA.

Povestea lui Aristofan din Ospaful lui Platon, despre doua jumatati umane care
se cauta veenic una pe cealalta, constitaie varianta cea mai populara a mitului
Androginului3s. Conform legendei povestite de Aristofan, oamenii primitivi erau
fiinte cu corpul format cilindric, cu cap de lanus bifrons, aveau patru picioare ¢i

3l M. Caragiale, « Craii de Curtea Veche », op. cit., p. 63.

2 M. Dagbrowski, « Dekadentyzm wspétczesny », op. cit., p. 163.

B M. Caragiale, « Craii de Curtea Veche », op. cit., p. 64.

A Ibidem, p. 64-65.

$H M. Podraza-Kwiatkowska, « Salome i Andrygone. Mizoginizm a emancypacja », op. cit.,
p. 286.
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doua organe genitale. Faptul ca erau dubie presupunea diferite combinatii ale
sexelor: barbati dubli, femei duble ei fiinte cu doua organe genitale diferite. Dintre
fiintele acestea, flecare in parte se afla sub influenta diferitilor factori externi, care
indicau importante lor. Astfel, barbat dublu statea sub semnul soarelui ei ca atare
era considerat un factor activ in lume, iar idealul lui erotic - unui homosexual - era
tratat ca cel superior ei cel mai important dintre toate. Dupa acesta venea 0
combinale heterosexuala, o unitate a barbatului cu femeia, aflandu-se sub semnul
lunii ei avand un caracter echilibrat. A treia ipostaza - femeie dubla - era legata de
pamant ei caracterizata de pasivitate. Pentru anticii greci, iubirea homosexuala era
forma cea mai inaltd in care se regaseau doua jumatati ale unei unitati ce existase
odinioara in lume distrusa de zeii geloeii care s-au simtit amenintati cu pierderea
puterilor absolute. in statui ideal al lui Platon, relatiile intre barbat ei femeie sunt
reduse numai la functia de reproducere. Conceptia aceasta neaga orice valoare
morala ei emozionala a relatiilor heterosexuale. De aceea, relatiile homosexuale, mai
ales in varianta masculina, au o valoare deosebita. Totuei, trebuie remarcat ca
Platon distinge doua aspecte ale iubirii. In primul caz este vorba despre o iubire pur
fizica ei ii este atribuita valoarea cea maijoasa. In cazul al doilea avem de a face cu
iubire inteleasa drept placerea de a fi impreuna, admiratia nutrita pentru celalalt.
intr-un cuvant, iubirea care intruchipeaza ideea de frumos ei de bine regasite in alta
persoana. De aceea, relatile homosexuale, mai ales in varianta masculina, aveau o
valoare deosebita. Pantazi ei povestitorul par a fi cele doua jumatati care au norocul
sa se regaseasca una pe alta: ,,un prieten de cand lumea, aea-mi paruse, detji inainte
de anul acela - 1910 - nici nu-i banuisem macarfiinfa luipe lume”36. Multumire
simteam de cate ori il aveam aproape, locul insa unde tristetea lui afla in mine un
rasunet atat de adanc Tncat il facea sa-mi para un alt eu-insumi era Ciemegiul,
Ciemegiul de atunci...37 ,,[...] il intalneam peste tot. intr-atat ma deprinsesem cu el
ca o zi de se intampla sa nu-1 vad ti simteam lipsa. Zarindu-1 odata la gara, luand
Aradul, m-a cuprins o parere de rau copilareasca la gandul ca ar fi plecat pentru
totdeauna prietenul necunoscut, omul care privea cu ochi duioei cerul, copacii,
fiorile, copiii...”38 ,Legasem dar iaragi prieteeug cu un necunoscut, prieteeug la
toarta, eram toata vremea impreuna, casa lui mi-era deschisa la orice ora,
ajunsesem sa stau mai mult la el decat la mine”39.

in medicina ei psihologie exista totugi argumente pe baza carora putem
constata ca omul, din fire, este o fiinta duala. Dovada aceastei dualitati a omului
este structura corpului masculin ei cel feminin. Barbatul ei-a pastrat, sub forma unor
ramasite, elementele constitutive feminine iar femeia pe cele masculine40. Aceasta

¥ M. Caragiale, « Craii de Curtea Veche », op. cit., p. 63.

37 Ibidem, p. 64.

3B Ibidem.

3 Ibidem, p. 68.

40 R.D. Laing, « Sytuacja Narcyza », In : Odmiency (Transgresje 2). wybér, opraé, i red. M. Ja-
nion i Z. Majchrowski, Gdansk 1982, p. 277-284 citatul dupa: M. Dabrowski, « Dekadentyzm wspét-
czesny », op. cit., p. 164.
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dualitate a fost observata ei in domeniul psihiatriei. C.G. Jung4l afirma ca in psihi-
cul barbatului exista un component feminin compensator, iar in psihicul feminin
este inclus un component masculin compensator. Enunfuri asemanatoare le putem
gasi ei la Freud.

In conceptia lui Eliade42, ideea Androginului consituie un mit cosmogonic, in
care valoarea cea mai semnificativa consta in nevoia de a percepe omul ei lumea in
categorii de coincidenza; coincidenza contrariilor bazata pe regula coincidentia
opositorum. Aspiratile de a uni elementele masculine ei feminine au fost aproape
totdeauna tratate ca o incercare de apropiere de puterea divina i, ca atare, aveau un
caracter ritual. Totuei, pentru oameni unitatea celor doua demente poate constitui
doar un ideal de neatins. Androginul este perceput ca un model al omului ideal ei
complet, apt uneori sa scape chiar de moarte. Eliade se refera la Evanghelia lui Filip
potrivit careia momentul impartirii sexelor prin separarea corpului Evei din corpul
lui Adam a dat inceputul mortii. Unitatea indestructibila a devenit un dublu muritor.

In perioada decadentismului european ideea Androginului a devenit destul de
popularad. In opinia lui Eliade, ceea ce atragea cel mai mult era dublarea posibili-
tatilor sexuale. Aceasta atitudine seamana, dupa automi, cu trivialitatea ei
simplicitatea mitului: degradarea caracterului metafizic ei simbolic al lui. Decadenti
il considera pe androgin doar un hermafrodit, in care cele doua sexe coexista atat in
mod anatomie cat ei cel fiziologic43. Totuei, pentru M. Podraza-Kwiatkowska# an-
droginul constituie un nou model al omului care a inlocuit ,,lupta dintre sexe”.

In opera mateina putem recunoaete o intruchipare a androginului in eroul prin-
cipal al nuvelei Remember. Aubrey de Vere ni se infatieeaza in ipostaze contra-
dictorii, ceea ce sporeete o atmosfera de taina. Prima data povestitorul il intalneete
pe Aubrey spre miezul noptii in ipostaza feminina:

[...] am avut odata, spre miezul nopjii, Intr-o alee pustie din Tiergarten, o stranie intalnire.
Trecea o femeie inalta, cu un bogat par roeu sub o palarie mare cu pene, o femeie slaba ei
osoasa, fora eolduri ei fara sani, intr-o rochie stramta cu fluturi negri. Ea pa$ea teapana ca
0 moarta, care ar fi Impinsa sau atrasa de o putere din afara, straina de voinfa ei, spre un |el
tainic in noapte. Nu etiu de ce nu mi-a venitsa cred ca e ofemeie ca toatefemeile, din capul
locului, chiar inainte ca in ochii ei tintiti mari, ce aratau a privi inauntru, ei in trasaturile fejei
sale prea sulemenite sa-mi para a recunoaete...45

Povestitorul il recunoaete pe tanarul englez dupa cele ,eapte safire de Ceylan
carora le ramanea credincios”. A doua intalnire neagteptata are loc tot noaptea: ,,Era

4 C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, Warszawa 1993, s. 76.

£ M. Eliade, Mefistofeles i Androgyn, przel. Bogdan Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1994.

43 Ibidem, p. 102-103.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, « Salome i Andrygone. Mizoginizm a emancypacja », op. cit.,
p. 285.

45 M. Caragiale, « Remember », in : Opere, Editura Funda™iei Culturale Romane, Bucureeti 1994,
p. 36.
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0 noapte de catifea fi de plumb in care adierea molateca a unui vant fierbinte cerca
in zadar sa risipeasca pacla ce inchegase vazduhul. Zarile scaparau de fulgere
scurte, padurea fi gradinile posace taceau ca amortite de 0 vraja rea: mirosea a
taina, a pacat, a ratacire”46. Aubrey de Vere apare machiat in mod straniu: ,,pudra cu
care lei varuise obrazul era albastra, buzele fi narile fi le spoise cu o vopsea violeta,
parul fi-1 poleise, presarandu-1 cu o pulbere de aur, iar ochilor le trasese jur-
-imprejur largi cearcane negre-vinete ce-i dadeau o xnfatifare de cantareatd sau de
dantuitoare”47. Pare schimbat, neastamparat, neliniftit. ,,Il simteam cum dardaie din
toate incheieturile, scuturat de friguri, fi vedeam cum ochii aci i se tinteau in gol,
sticlofi ca ai femeii cu par rofu, aci ii lacramau lancezi fi pierduti. Dupa cum atunci
nu-mi venise sa cred ca aratarea ce trecusepe langa mine era barbat,AS.

De fapt niciodata nu vom afla adevarul despre fiinta lui Aubrey de Vere. Eroul
dispare, ducandu-fi tainele in mormant, iar scriitorul refuza clarificarea pe care a
putut-o obtine de la un cunoscut, ,,ca sa nu manjeasca amintirea sufleteasca”. Totul
este lasat in ambiguitate. in realitate, nu ftim daca Aubrey era un invertit sexual, un
hermafrodit sau un androgin care intruchipeaza perfectiunea primordiala. De aceea,
nu putem clarifica in mod cert sensui aparitiei lui Aubrey in ipostaza feminina.
Acesta ramane sub pecetea tainei afa cum fi-a dorit scriitorul. Totufi exista la
Aubrey o dialéctica a principiului masculin fi feminin, care - prin opozitia lor -
intregesc orice existenta omeneasca49. Cotruf observa ca, asemenea lui Balzac care
a creat prin Seraphita un personaj de androgin in care fuziunea celor doua principii
se infatifeaza ca un simbol al desavarfirii, fi in opera lui M.l. Caragiale se poate
urmari aceasta pendulare dialéctica intre cele doua principii. Totufi, inainte de a
trece la detalierea acestei observatii, trebuie precizat ca viata dubla a lui Aubrey de
Vere nu poate fi pusa in corelatie cu androginia lui Seraphitus-Seraphita a lui
Balzac. in conceptia lui, Mateiu a fost influentat mai putin de Balzac decat de
Baudelaire, Barbey, Huysmans fi altii. Or, la acefti scriitori asistam - dupa cum a
aratat Mircea Eliade in Mitul reintegrara® - la o degradare a mitului, la o
compromitere a puritatii lui initiale printr-o exaltare patologica, satanica a acestei
dualitati; accentui este pus pe sciziunea tragica a fiintei omenefti, pe mizeria
fundaméntala a conditiei umane, contemplata cu voluptate sadica. in opozitie fata
de Balzac, pentru acefti scriitori decadenti, androginia se preschimba in
hermafroditism fi, in complezentd morbida fata de perversitate, este considerata
drept protest al individului, lucru care a stat fi la baza apologiei dandysmului. in
opinia lui Ovidiu Cotruf, M.I. Caragiale face parte, din aceeafi ,,familie de spirite”

46 Ibidem.

47 Ibidem, p. 36-37.

48 Ibidem, p. 37.

4 0. Cotrug, Opera lui Mateiu I. Caragiale, Editura Minerva, Bucureeti 1977, p. 92.

5 M. Eliade, Mitul reintegrarii 1942, citatul in : O. Cotrug, Opera lui Mateiu I. Caragiale, op.
cit., p. 93.
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cu scriitorii amintiti. Problema perfectiunii sau a perfectionarii morale nu exista
pentru conetiinta lor cantonata in stadiul estetic al existentei. Dar, indiferent de
raporturile intretinute de conetiintele estetizante cu problematica etica, viata lor este
determinata din adanc de aceleaei imbolduri fundamentale care dirijeaza psihicul
omenesc, punandu-gi pecetea configurativa asupra actelor ei asupra reprezentarilor
despre existenta ale fiecarui ins5L

In romantism, dar ei mai tarziu, mai ales in decadentism, atractia sexuala mani-
festata pentru sora sau frate (mai rar pentru marna sau tata, in ciuda teoriei lui Freud
despre ,,complexui lui Oedip”) era considerata inainte de toate drept iubire ,,bolna-
va”, deci ca un fel de deviatie. In secolul al XX-lea, cand se vorbeete tot mai mult
despre coexistenta, in flecare om, a componentelor feminine ei a celor masculine,
intelese atat psihologic, anatomie, cat ei in mod fiziologic (hormoni), atunci cand
dispare granita xntre rolurile sociale tipie feminine ei cele tipie masculine, relatiile
de genui acesta sunt interpretate ca o aspiratie catre forma androginului. Avand
genurile comune, fiatele ei sora sunt intr-un fel predestinati pentru a alcatui
o0 unitate. Aspiratile lor exprima deci tendinta la coincidenta52

In Craii de Curtea-Veche, forma androginului vazuta in iubirea incestuoasa
o realizeaza parintii lui Pantazi:

Insueirile de marime ei de avant, duhul de jertfa [...] toate in aea desavarjita armonie, mulfu-
mita cred faptului ca in vinele mele nu se invrajbejte sange deosebit: parinfii mei erau rude
de aproape, veri primari. Cam de aceeagi varsta ei orfani amandoi, fusesera crescufi
impreuna ei intre daneii inflorise de timpuriu o idila pe care, in pofida prejudecatii, o cons-
fwtisera prin casatorie. [...] Asupra capului meu se rasfrangea via lor iubire, ei priveau cu
duioeie oglindindu-se infiin(a mea contopite sufletele lor gemene, ma impresurau de mii de
ingrijiris3.

Faptul ca in aceasta casatorie felicita, femeia ei barbatul au devenit un singur
trup ei un singur suflet ne convinge ca in cuplul acesta s-a refacut arhetipul an-
droginului. Moartea sotiei produce in barbat o schimbare semnificativa: ,,Grozaviile
razboiului ma pregatisera sa pot indura aceasta lovitura, in schimb, insa, il nimicea
pe tata; adesea mai putin am suferit s-0 etiu pe ea moarta decat sa-I vad pe dansul
viu”. Simtindu-se mutilat de cea mai buna parte a fiintei lui, prin disparitia sufletu-
lui geaman al sotiei sale, omul se indrepta buimac inspre moarte, ca ei cand ei-ar fi
cautat astfel reintregirea: ,,Sarmanul nu mai era de recunoscut, slab ei garbov cum
ajunsese, cu plete carunte incalcite ei cu barba, cu unghii netaiate ei negre, murdar,
soios [...] O deznadejde sfagietoare se oglindea in ochii lui sticloei ce-i tradau, chiar
daca nu vorbea, ratacirea mintii” %4

51 O. Cotrue, Opera lui Mateiu I. Caragiale, op. cit., p. 94.

5 M. Dabrowski, « Dekadentyzm wspoétczesny », op. cit., p. 177.
53 M. Caragiale, « Craii de Curtea Veche », op. cit., p. 82.

54 Ibidem, p. 84.
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In perioada in care, pe de o parte, creetea importante miecarii de emancipare,
iar pe de alta se observa o intensificare a misoginismului, casatoria constituia o in-
stitute destul de amenintata. Dar nu era vorba de relatia conjlgala ca atare ci de
ideea integrarii absolute, de coexsistenta componentelor celor doua sexe. Totuei,
,hommefemme”, ,,androgine”, ,,coincidente contrariilor” - simbol al omului ideal,
al omului de viitor, simbolul armoniei 8i al impacarii - constituie, dupa M. Podraza-
-Kwiatkowska% - o contrapondere pentru simbolul unei Salome-calugarita-demon-
vampir.
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