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Abstract

Sorana Gurian’s writing records the impossibility of a discourse of one’s own and unmasks the miso-
gyny inherent in modernity. The Romanian short story O fata se plimba pe strada [A girl walks in the
street] (1939) offers the author an opportunity to discuss the figure of the flaneuse, who, in its relations
to modernity, public space or gender, seems to diagnose the condition of women within a modernising
culture. The presence of these women in the text remains closely linked to their corporeality, constantly
questioned and constrained by a hostile society. This is all the more visible in the case of a young girl with
mobility disabilities: a close reading highlights the narrative function of walking, a physical activity that
gives a temporal and rhythmic framework to the text.
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Inscrierea reflectiei asupra feminitatilor si masculinitatilor in dimensiunea spatia-
1a mi se pare relevanta in cazul Soranei Gurian (1913-1956), scriitoare evreica moder-
nista, originard din Basarabia, Intrucat textele sale consemneaza incercarea de a face
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fata deteritorializdrii la care sunt supuse personajele lor, fie cd este vorba de aban-
donarea caminului familial, de evadare sau de exil. Cu alte cuvinte, acestea se con-
frunta cu necesitatea unei reteritorializari constante intr-un nou mediu politic, social,
cultural sau literar (Kaplan 1987, p. 187, Swierkosz, 2011, p. 92; Dzabagina 2021,
pp. 16-19). In aceasti conditie de dislocare, mai multe figuri feminine din povestirile
Soranei Gurian pot fi descrise ca ,,alungate”, parte a unei comunitati transistorice,
transnationale sau transculturale, descrise, printre altii, de Virginia Woolf (,,As a wo-
man, | have no country. As a woman I want no country. As a woman my country is the
whole world”’; Woolf, 1938, p. 197). Apatride (dar uneori si ,,amatride”; Perrier, 1971),
aceste personaje se deplaseaza — ca niste ,,nomazi” (pentru a folosi termenii lui Rosi
Braidotti) — in dimensiunea narativa a ,,propriei lor genealogii intrupate” (,,own em-
bodied genealogy”; Braidotti, 1994, p. 6) pentru a revizita anumite locuri ale memo-
riei si a le retrai din nou. Aceste diferite situatii de deteritorializare si reteritorializare
nu se limiteaza insa la aspectul geografic sau social, ci privesc si spatiul literar in care
autoarea (si personajele sale!) se miscd intre centru si periferiile acestuia.

Regasim sentimentul dezradacinarii sau al neapartenentei la o comunitate, oricare
ar fi aceasta, din motive de gen, In majoritatea scrierilor franceze si romanesti din anii
1938-1939 ale Soranei Gurian, in care exploateaza strategia textuald modernista de
a proiecta un tip de subiectivitate ironica (Nycz, 2017). Eu-ul din povestirile ei este
convins de caracterul factice al identitatii sale de femeie, asemandtor unei masti sub
care nu se poate gasi un chip real (a se vedea, de exemplu, textele ei inedite in limba
franceza: poemul Voyage si nuvela La Femme qui avait peur de I’Amour): subiecti-
vitatile din aceste texte trebuie sa se confrunte, asadar, cu falimentul oricarei expresii
literare a femininului (nuvela in romana O fata se plimba pe strada si La Femme qui
avait peur de I’Amour). In acelasi timp, aceastd reducere a corpului lor feminin la un
obiect de dorintd (La Femme qui avait peur de I’Amour, nuvela Vila Myosotis) sau
de abjectie (nuvela O portie de inghetatd) are loc 1n spatiul public (Voyage, O portie
de inghetata, La Femme qui avait peur de [’Amour, O fatd se plimba pe strada sau
poemul inedit Prés de la mer; Krupa, 2023, pp. 89-94).

Unul dintre aceste texte dezvaluie caracterul ostil al spatiului public si al societatii
in epoca moderna. Este vorba de nuvela O fata se plimba pe strada, a carei lectura
evidentiaza functia narativa a mersului, activitate fizica ce confera textului un cadru
temporal si ritmic. Mai presus de toate, aceasta nuvela este un prilej pentru autoare de
a aborda o temd extrem de interesantd din punctul de vedere al istoriei literare: figura
flaneuzei, care, in relatia sa cu modernitatea, cu spatiul public sau cu genul, pare sa
diagnosticheze conditia femeii in cadrul unei culturi in curs de modernizare. Si, asa
cum aratd Sorana Gurian, prezenta acestor femei in text ramane strans legatd de cor-
poralitatea lor, mereu pusa sub semnul intrebarii, constransa de o societate ostila, ceea
ce devine cu atat mai vizibila in cazul unei fete cu mobilitate redusa.

Prima publicare a nuvelei O fata se plimba pe strada in revista Azi, condusa de
Zaharia Stancu, a avut loc la 5 martie 1939 (Gurian, 1939, p. 4). Cu o zi Tnainte de
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publicare, textul s-ar fi intitulat O fata ratacita pe strada, dar nu se stie daca schim-
barea a fost facuta de autoare!. Nuvela este unul dintre textele mai scurte (sase pagini)
incluse ulterior in volumul /ntdmpldri dintre amurg si noapte, in decembrie 1946.

Expusa de un narator extradiegetic si heterodiegetic, povestea se desfasoara apoi
in cadrul monologului interior al protagonistei, o tanara de 22 de ani care se intoarce
in orasul natal pentru a-si lichida mostenirea. Plictisitd de atmosfera familiala, iese
seara in cautare de ,,nou” si de ,,strain” (Gurian, 1946a, p. 40) si se plimba pe strada
(invitatia la o petrecere fiind aici doar un pretext). Plimbarea o conduce totusi pe
protagonistd sa se confrunte cu un spatiu social care o intemniteaza in ipostaza de ta-
nard fata. Plimbarea inocenta provoacd — prin amintiri i experiente diferite (urbane si
senzuale) — introspectie si explorarea profunzimilor psihicului protagonistei. Revolta
ei impotriva societatii si a propriului corp, care o Impinge, ,,ca Ana Karenin” [sic!]
(Gurian, 19464, p. 40), spre sinucidere, esueaza, iar la sfarsitul povestirii se intoarce,
resemnatd, in casa familiei.

Subiectul provoacd o asociere imediatd cu o multime de alte texte care descriu
figura flaneurului, ale carui rataciri fara scop si asumarea pozitiei duble de observator
si observat (dar fard a intra in interactiune sociald) fac parte dintr-un discurs modern
despre experienta urbana (Wolff, 1990, p. 34). Incepand cu anii 1830, in literatura, dar
mai ales in ghiduri precum Paris sau Le livre des cent-et-un si Les Frangais peints par
eux (descrise de Walter Benjamin drept ,,literaturd panoramica”; 1982, p. 55), flaneu-
rul este caracterizat nu numai prin propria infatisare, ci mai ales prin excelentele sale
capacitati senzoriale: in timp ce un trecator obisnuit nu acorda nicio atentie spatiului
urban, flaneurul este fascinat de fiecare aspect al orasului si relateaza fiecare intalnire.
Dupa cum sugereaza Richard Burton, flaneurul devine un ,,empirist ratacitor” (1988,
p. 60). La fel cum evoca Mary Gluck in articolul sau The Fldaneur and The Aesthetic:
Appropriation of Urban Culture in Mid-19th-Century Paris, este util sa distingem
doua tipuri de flaneur: flaneurul popular si flaneurul «de avangarda». Acesta din urma
se apropie in mod special de Charles Baudelaire, care asociaza flaneurul cu artistul
si imaginatia, impotriva unei conceptii stiintifice a modernitatii (Gluck, 2003, p. 74).

In Pictorul vietii moderne, Charles Baudelaire il compara pe flaneur cu acel man
of the crowd al lui Edgar Allan Poe, care, desi alege sa ramana in centrul miscarii ma-
selor, rezistd depersonalizarii, ramanand 1n acelasi timp neimplicat, invizibil, superior
si omniscient (Baudelaire, 1885, pp. 64-65). Cu toate acestea, asa cum arata Cheryl
Krueger, the man of the crowd nu numai ca observa spectacolul, dar simte si exalarile
sale: simturile (olfactia) si flaneria sunt paralele cu experientele si perceptiile din po-
emele in proza ale lui Baudelaire (Krueger, 2012, pp. 181-192).

Reinvierea flaneurului ca simbol al modernitatii in critica literara a anilor 1980
s-a datorat lecturii lui Walter Benjamin. Benjamin s-a ocupat de aceasta chestiune in
eseul Paris, Hauptstadt des 19. Jahrhunderts (1935) si in cartea niciodata finalizata

! Cf. Durnea, 2005, pp. 80-86.
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Charles Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus. Noul fenomen
al marilor bulevarde si al maselor urbane a metamorfozat flaneurul intr-un om al
multimii, pe care Walter Benjamin I-a interpretat ca pe cineva deconectat de aceasta
multime (1982). in Die Wiederkehr des Flaneurs din 1929, a subliniat importanta
senzorialului in flanerie (Boutin, 2012, p. 128).

Discursul istoric despre flaneur pare sd presupund a priori masculinitatea aces-
tuia. Aceasta literaturd ramane o transcriere a unei experiente exclusiv masculine, iar
paradigma flaneurului intruchipeaza statutul privilegiat al barbatilor in spatiul urban,
din care femeile sunt excluse ca actori, devenind invizibile (Wolff, 1990, p. 34) sau
depersonalizate (ceea ce este, desigur, o proiectie masculind; Bowlby, 1991, p. 216).
Chestiunea de gen ne permite aici ,,sa examinam conditiile de includere si excludere
din viata publica urband”, scrie Priscilla Parkhurst Ferguson in prefata cartii lui Cathe-
rine Nesci, Le flaneur et les flaneuses: les femmes et la ville a [’époque romantique
(2007). Dupa cum arata ea, flaneuzele pariziene din secolul al XIX-lea — eroinele din
romanele lui Delphine de Girardin, George Sand sau Flore Tristan — au recurs cel mai
adesea la o deghizare masculind pentru a participa pe deplin la viata sociald a cetatii.
Pentru Janet Wolff (1990, p. 34), in cartea sa Feminine Sentences: Essays on Women
and Culture, un flaneur feminin pur si simplu nu putea exista in literatura secolului al
XIX-lea, deoarece conceptul era determinat sexual.

Sexualizarea flaneriei 1i impinge pe autorii barbati sd descrie orasul in termeni
specifici, in care este vorba despre posedarea, atingerea, controlul si devorarea corpu-
lui feminin (Ferragus sau Gambara ale lui Honoré de Balzac sau Bel-Ami al lui Guy
de Maupassant). Atunci cand femeile, precum Renée a lui Colette, practica o flanerie
senzuala, ele sunt capabile sa disloce diviziunile sexuale, sociale si senzoriale, dupa
cum sugereaza Catherine Nesci (Lenoble, 2008). Astfel, pentru naratoarea cartii Street
Haunting: A London Adventure semnata de Virginia Woolf in 1927, simpla iesire din
casa implica abandonarea identitatii si depersonalizarea pentru a stabili egalitatea de
gen (Bowlby, 1991, p. 220): experienta flaneriei sale nu se dovedeste a fi determina-
ta de gen si nu poate fi perceputd ca o experientd exclusiv feminind (Bowlby, 1991,
p. 229). In cele din urma, plimbarea pare si depindi de conditioniri socio-politice,
fiind de fapt rezervata reprezentantilor claselor superioare: intr-adevar, plimbarea fe-
meilor apartinand unor medii mai modeste ramane conotata negativ si foarte des aso-
ciatd cu prostitutia (Elkin, 2017, p. 10), activitate care, multa vreme, a putut sa explice
in sine prezenta femeilor in spatiul public pe timp de noapte.

in acest context, determinat istoric, social si sexual, nuvela Soranei Gurian mi se
pare extrem de relevanta. Titlul initial al textului (O fata ratacita pe strada — schim-
barea titlului ar fi putut fi o propunere a Soranei Gurian sau a unui editor?) lamureste
conditia eroinei si statutul ei social. In timp ce ultima varianta a titlului duce la aso-
cierea pozitiei ei cu paradigma flaneurului (plimbarea ca miscare fara scop, circulara,
inchisa, oferind posibilitatea de a experimenta ,,noul” si ,,strainul”, expusa la senzatii
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estetice), prima variantd pune in discutie posibilitatea de a experimenta orasul de catre
eroina-tanara fatd, pentru care acest spatiu ramane inadecvat si constituie un pericol.
Din aceasta perspectiva, invitatia la o petrecere, care oferd un pretext pentru a parasi
casa si a iesi in strada, sterge orice suspiciune; altfel, mersul ei lent ar putea fi vazut
ca cel al unei prostituate sau ca un semn de nebunie (,,venitd din umbra”, ,,maini ne-
vazute o strangeau de gat”; Gurian, 1946a, p. 44).

Spre deosebire de marii ei predecesori, protagonista nuvelei Soranei Gurian nu
renunta la identitatea ei si nu accepta anonimatul flaneurului. Mai mult, ea simte ne-
voia sa se justifice, ca si cum ar fi pusé sub acuzare, atunci cand isi subliniaza femini-
tatea, legitimitatea (,,caci adolescenta nu mai sunt, eu o femeie de 22 de ani”’; Gurian,
19464, p. 42), precum si independenta financiara si, prin urmare, emanciparea sa. De
asemenea, plimbarea in oras este o manifestare a ,,eu-lui” (Gurian, 1946a, p. 41), nu
0 ocazie de a se amesteca in multime si de a se bucura de anonimat, asa cum afirma
Charles Baudelaire (1885, p. 64).

Flaneria, in opinia Soranei Gurian, este un act feminist si politic, care urmareste
sd se impuna in spatiul urban, nu doar ca femeie tanara, ci si ca persoana provenita
din clasele muncitoare. Intr-adevir, aceastd plimbare in orasul de provincie pare a fi
o prelungire a plimbarilor sale in capitala (Bucuresti), care o dezamageste pe tdnara
locuitoare din cauza poluarii aerului, a locuintelor indecente sau a lipsei de perspec-
tive pe piata muncii*:

Dar Capitala, care pana acum 1i paruse refugiul suprem si bucuria, i se prezintd in fumul
cosurilor enorme, vuietul strdzii si singuratatea impartitd cu miile de sgomote ale unei
garsoniere de block-hause [sic]... Si alergaturile prin pravaliile cunoscute, munca reluata
mecanic, interventiile injositoare si vechii prieteni care probabil nu se sinchiseau de ea...
totul 1i paru ingrozitor, searbad, iritant... Doamne, sa iau banii si sé plec... (Gurian, 1946a,
p. 42).

Plimbarea nocturna pe strazi este o dubld incercare de emancipare fatd de casa
familiald si fatd de societatea modernd (orasul), in interiorul carora protagonista se
simte prizonierd. Cu toate acestea, protagonista suferd un esec: se intoarce acasa re-
semnata si, probabil, In capitala dezamagitoare (incheierea ciclului), iar incercarea
ei de a experimenta orasul (asemenea flaneurilor masculini) esueaza, desi ea impar-
taseste dorinta de a-1 cunoaste pe Celalalt si spatiul (o plimbare solitara, nocturna,
pe strazile orasului, pe care il urdsc si il admira in acelasi timp). Privirea eroinei lui
Gurian abia 1i observa pe trecdtori (cu exceptia unui politist si a unui cuplu), ,,strainii”
nu sunt remarcati, in timp ce ea insasi nu e constienta de faptul ca poate fi perceputa
de ceilalti, o conditie inacceptabild pentru un flaneur:

2 Cf. Sterry (2017, pp. 61-94). A se vedea si Felski (1995, pp. 11-34).
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Cici in astd noapte mergea o fata pe strada. Mergea incet si nu vedea nici pe rarii trecatori,
nici altceva in jurul sau. Mergea prin Intunericul noptii si intunericul din ea, ca intr’o pa-
jiste de stanjenei catifelati (Gurian, 1946a, p. 45).

Cea care se plimba se dezvéluie ca o fiintd transgresiva, pentru ca plimbarea ei
are loc intr-o dimensiune inaccesibild celorlalti. Oarba catre exterior, ea este ca un
oracol capabil sd observe ceea ce Tn mod normal ramane ascuns. Aceasta inradacinare
intr-o dimensiune mitica, ireala, este confirmata de rasturnarea mitului Minotaurului,
care subliniaza elementul sau feminin:

Cauta un fir al Arianei [sic], cu care sa poata umbla in labirintul ei interior (Gurian, 1946a,
p. 41).

Privirea celei care se plimba identifica spatiul ostil si Intunecat din jurul ei (stra-
zile si casele care o limiteaza) cu labirintul mitologic, dar miscarea ei in interiorul
zidurilor acestuia are o directie opusa, intrucat nu incearcd sa ucidad monstrul si sa
paraseasca constructia-capcand, ci mai degraba sa se confrunte cu el si sa-i examineze
interiorul, fard a prevedea Insd iesirea. Sorana Gurian oferd o reinterpretare a mitului,
in care firul Ariadnei nu este folosit doar pentru a-l ajuta pe Tezeu sa scape din labi-
rint, ci mai ales pentru a se putea intoarce in el si apoi sa-1 exploreze. Pe 1anga aceasta
relectura feminista, care plaseaza personajul feminin in prim-plan si ii revalorizeaza
rolul, autoarea foloseste in mod explicit termeni psihanalitici: labirintul subteran se
referd la un psihic chinuit si multistratificat, in care inconstientul ramane in afara
razei de actiune a celorlalti, dar si a ,,eu-lui”. Imaginea firului Ariadnei pare sd joace
douad roluri: pe de o parte, se refera la calea spre cunoastere la care aspira protagonista,
o cale pe care Incearca sa-si concentreze complet privirea — ceea ce determind mersul
ei liniar, unidirectional, in cautarea de sine. Pe de altd parte, metafora firului care da
nastere unei transgresiuni si actualizarii mitului grecesc indica in mod clar caracterul
metaliterar al textului, in care firul Ariadnei simbolizeaza un mijloc de expresie speci-
fic conditiei protagonistei. A-1 urmari inseamna o incercare de a crea o naratiune care
sa intrerupa lecturarea ,,sacra” a literaturii, s marcheze prezenta protagonistei si sa
revendice un spatiu doar al ei.

Pentru a se migca 1n acest univers ostil, protagonista isi foloseste mai ales corpul,
fie prin activitatea fizica (un mers grabit), fie prin simturi: asemenea flaneurului bau-
delairian, ea vrea sa-si imagineze corporalitatea ca pe un adapost care concentreaza in
sine toate senzatiile. Miscarea corpului si a privirii sale nu se desfasoara insd numai la
suprafata, asa cum si-a dorit la iesirea din casa: confruntarile care urmeaza (amintiri
provocate de senzatii auditive sau olfactive) intrerup miscarea liniara, orizontala, si
provoaca in mod repetat introspectia, anihiland astfel flaneria. Aceasta verticalitate,
care pare sd-1 surprinda pe cel care se plimba inaintand spre orizont, ameninta fla-
neria, caci, asa cum noteaza Virginia Woolf in eseul sdu Street Haunting: A London
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Adventure, privirea profunda echivaleaza cu infringerea flaneurului, condamnat sa se
multumeasca cu suprafata:

But here we must stop peremptorily. We are in danger of digging deeper than the eye
approves; we are impeding our passage down the smooth stream by catching at some
branch or root. At any moment, the sleeping army may stir itself and wake in us a thousand
violins and trumpets in response; the army of human beings may rouse itself and assert all
its oddities and sufferings and sordidities. Let us dally a little longer, be content still with
surfaces only--the glossy brilliance of the motor omnibuses; the carnal splendour of the
butchers’ shops with their yellow flanks and purple steaks; the blue and red bunches of
flowers burning so bravely through the plate glass of the florists’ windows (Woolf, 2013,

p- 10).

in nuvela Soranei Gurian, verticalitatea (fie ca e vorba de copaci, de cer, de adan-
cul lacului sau de cladiri publice impozante) declanseaza o criza, facand ca mersul sa
se opreasca sau ca privirea sa fie intrerupta, bulversand-o astfel pe cea care se plimba,
dar si naratiunea ei interioara:

Diminetile racoroase, cu ceata subtire, in fum de tigara ridicandu-se din cutele lacului-pe-
ruzea, marea care-ti zambeste din sbarciturile de argint... Peste tot — soarele.

Aceste imagini trecura scanteietor. Pe frontonul unei case inalte, ea ceti ,,Jmprimeria Sta-
tului”. Cuvintele isi ratacira sensul si ajunsesera la ea, doar ca silabele misterioase ale unei
inscriptiuni stravechi... Silabe misterioase, neevocatoare de imagini... Goale absolut ca
niste note razlete: Imprimeria Statului... Ecoul soptit, se rostogoli sub crengile salcamu-
lui... (Gurian, 1946a, p. 42).

Confruntarea cu o cladire publica in drumul ei ruineaza visul sentimental(ist) al
protagonistei, care vrea sa evadeze dintr-un cotidian iluzoriu. Aceasta schimbare este
vizibild nu numai in imaginatie (care a devenit mai intunecatd si mai simbolicd), ci
si In sintaxa povestirii (verbe la trecut simplu, un grup nominal mai dezvoltat). Ridi-
candu-se deasupra strazii, imprimeria statului, asemanatoare unei ,,biserici” (Gurian,
1946a, p. 42), impune un raport ierarhic care se realizeaza la diferite niveluri: arhitec-
tural, adica fizic (o cladire inalta, decorata, care blocheaza accesul versus un pieton),
politic (o institutie de stat versus o cetateana lipsita de drepturi de vot®) si cultural (un
organism oficial de productie si propagare — dacd nu de propagandd — a cuvantului
scris fata de un tanara cititoare si o scriitoare incepatoare). Incircata de acest simbo-
lism universal, dar care nu mai are niciun sens pentru ea (,,goale absolut”), aceasta
mare cladire, ca posibil obiect de admiratie, nu o poate multumi pe flaneuza. Pentru

3 Tn 1938, doar femeile functionare publice sau cu diplomi, cu varsta de peste 30 de ani, aveau drept
de vot, devenit drept universal odata cu proclamarea Constitutiei Republicii Populare Romane in 1948.
A se vedea: Miroiu & Bucur (2019).
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ea, aceasta reprezintd o tripld situatie de prizonierat, in care nu se poate bucura de
plimbare ca atare, dar din care viseaza, pur si simplu, sa evadeze.
Inchisoarea de care ea devine constienta este intr-adevar multipla:

Deodata se simti prinsa, incatusatd intre zidurile acestei case idioate, locuite de oameni
rauvoitori si tAmpiti. ..

Prizoniera oamenilor, rudelor, prietenilor... Prizoniera oragului hipocrit, dusmanos. Prizo-
niera tuturor acelora care 1i dispretuia, ii ura. Prizoniera lor totusi pe veci! Dar sensatia se
localiza. Prizoniera i era inima, incatusata in pieptul asta slab, legata, supusa corpului asta
urat, tandr, pofticios si totusi incapabil sa-si afirme dreptul, razvratit impotriva dreptului
de libertate al sufletului. Sufletul ii era prizonier si agoniza in revolte fugare si scanteietoa-
re [...]. Sufletul, pasére cu aripile frante, in cusca prea stramta... Doamne sd scap de ,,ei”
si de mine! (Gurian, 1946a, p. 44)

Protagonista se simte condamnata la izolare nu doar pe planul afectiv (,,prie-
teni[i]”) si familial sau socio-politic (,,orasul hipocrit, dusmanos™), ci mai ales ca tana-
ra femeie, a carei altd corporalitate, ostentativ somatizata in acest fragment (,,pieptul
asta slab” si ,,corpul dsta urat”), nu-i obtine acceptarea. Aceasta din urma este cu atat
mai dificild cu cat marginalizarea ei sociald pare sd fie determinata de corpul ei cu
handicap, care o inchide fizic si 1i anihileaza ambitia de a se elibera (corpul ca loc de
izolare). Nu intamplator aripile frante ale sufletului sunt puse in paralel cu picioare-
le bolnave ale protagonistei (si ale autoarei, invalida in urma unui accident; Gurian,
1946b, pp. 1, 7; lon, 2020, pp. 113-115). Numai evadand din ea insasi si din fizicul ei
respingator pare sd poatd scdpa de acest stigmat.

Aceastd atmosfera de incercuire, care reflectd migcarea treptatd spre adancul la-
birintului, se resimte in scrierea 1nsasi: aceasta incearca sa redea traseul de ratacire
al protagonistei si, prin urmare, miscarea corpului ei prin diverse mijloace ritmice.
Atata timp cat fata este in miscare, povestea se desfasoara liniar, iar scenele se succed
intr-o maniera juxtapusd. Cand se opreste sau incetineste (in fata unei cladiri sau in
timp ce reflecteaza), apar tulburari de ritm — propozitiile sunt mai scurte, la singular,
infinitivele incep sa domine. Aceasta trasatura este vizibila in momentul in care pro-
tagonista, disperatd si obositd de ratacirea prin labirintul urban, se afla in fata unui
Minotaur imaginar — ea Tnsasi:

Ti era respiratia ingreuiata si oricat aer n’ar fi strans avid si grabit, in plimani, i se parea
totusi ca vine clipa Indbusirii. Maini nevazute, o strangeau de gat. Ea scutura capul, brusc,
si-si grabi mersul, cuprinsd de o fricd neldmurita, ingrozitoare... teama de o razbunare...
Venita din umbra. Maini nevazute o trageau de faldurile rochiei, aruncau pietre pe asfalt
de care se poticnea. Incetini mersul. Invinsese deodata anxietatea. Se opri in fata ei insasi.
Tot corpul ei cerea libertate, aripi, descatusare. Stramta, prea stramta era strada ce scurgea
intre zidurile negre ale caselor, prea stramta strada, orasul, viata. ,,Maudite civilisation” si
din nou ii fu greata si se dispretui pentru adaosul literar ce-1 adusese la suprafata. Indata
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ce ma scarpin, vin idei gata pregatite si fraze inoculate! Doamne, sa gandesc odata prin
mine-insumi (Gurian, 1946a, p. 44).

Urmarita de ceilalti si inchisa in labirintul social, protagonista isi descopera sta-
tutul de monstru, de Minotaur, a carui uratenie fizica este reprimata de societate, care
o condamna la izolare. Conditia ei de creaturd dintr-o altad lume este confirmatd de
starea ei care frizeaza nebunia, unde respiratia perturbata si halucinatiile, produse de
tulburarea simturilor, provoacd miscari anormale care sugereaza posedarea de catre
o fiintd malefica. Cu toate acestea, 1i este greu sa-si descrie cu precizie situatia, de-
oarece este lipsita de limbaj: meditatiile sale intime se dovedesc a fi inutile si deja
formulate de altii, de la care le imprumutd in mod inconstient. La fel ca in timpul
flaneriei in care tinde spre orizont, ea incearca sa mentind liniaritatea si continuitatea
naratiunii sale (,,suprafatd”) cu ajutorul referintelor literare (,,adaosul). Si totusi, in
ambele cazuri, ea nu reuseste si nu-si poate recapata controlul nici asupra mersului,
nici asupra naratiunii, pentru care foloseste un limbaj literar care nu-i ofera nimic
altceva decat statutul de minotaur in cadrul discursului (literar si social). Numai acce-
lerarea 1i permite sa evite imobilitatea, subjugarea si stagnarea, ceea ce se reflectd in
neregularitatea sintaxei sau a punctuatiei.

Punand in paralel activitatea fizica (mersul pe jos) si reflectia (sau creatia, pur si
simplu) literara prin motivul flaneriei, Sorana Gurian creeaza o relatie stransa intre
corp si naratiune. Acest fragment dezvaluie materialitatea corpului, ale carui defici-
ente — oboseala, durerea de glezna sau schiopatatul (fie ca se impiedica, fie ca o forta
invizibild incearca sa o blocheze) — reprezinta un obstacol pentru cea care se plimba,
astfel incat aceasta trebuie sa incetineasca sau chiar sa se opreasca din mers. Desi are
grija de corpul ei — bine Imbracata, machiata si parfumata — este totusi un corp care
este neplicut si problematic. Intr-adevir, corpul pare incapabil sa satisfaca asteptarile
celei care se plimba si viseaza sa evadeze, si se opune acestei incercari prin intrerupe-
rea unui mers regulat si liber.

Aceasta variantd specificd de flanerie propusd de Sorana Gurian transcrie in spe-
cial experienta corpului flaneurului, ale carui limite sunt in acelasi timp si cele ale
naratiunii: de Indata ce fata se opreste din cauza suferintei sau a oboselii, se schimba si
focalizarea narativa. Se poate observa ca, in O fatd se plimba pe stradd, naratiunea se
intrupeaza prin miscare: cu alte cuvinte, datoritd mersului, care pune in actiune corpul
cu dizabilitati, povestea unei plimbari se realizeaza nu in observarea sau descrierea
strazii, ci in experienta somaticd a acesteia, depasind in cele din urma capacitatile
corporale ale celei care se plimba, care 1si pierde vitalitatea si soliditatea:

Disperarea linistita a unei nopti linistite, disperarea care o cuprindea acum, argintie, seni-
na, ca Insasi noaptea de primédvara, dureroasa ca o rana deschisa din care s’ar fi prelins in
picaturi de stele, rar si melodic, sangele... (Gurian, 1946a, pp. 44-45).
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La fel ca narcoza, care aboleste limitele solide ale corpului patrunzand in el in nu-
vela Narcoza din 1938 si in ultimul sau text Récit d’'un combat (Povestea unei lupte)
din 1956, disperarea este legata de un sentiment de pierdere in labirintul care este in
acelasi timp psihic, social si urban. Aceastd imposibilitate de a se localiza depinde de
privirea care si-a pierdut toate reperele si se regaseste in gol: de indatd ce tramvaiul
care merge spre gard — zgomotos si stralucitor de lumini — dispare dupa colt si in in-
tunericul noptii, protagonista isi imagineaza deja propria sinucidere sub locomotiva,
singura modalitate de a se lupta cu monstrul. Aceasta solutie este singura care i vine
in minte, fiind determinatd de educatia si cultura ei: ca si alte protagoniste feminine
care vor sd scape de familie sau de un model social patriarhal si misogin (Anna Kare-
nina sau Marta din romanul omonim din 1873 al Elizei Orzeszkowa), eroina Soranei
Gurian isi viseaza moartea sub rotile unui mijloc de locomotie rapida. La fel ca Impri-
meria Statului sau liceul, a caror posturd monumentala provoaca o criza de identitate
in cazul flaneuzei, vehiculele indicd o modernitate brutala si cruda pentru tinerele
femei care nu au mijloacele de a se realiza in cadrul acesteia.

in concluzie, flaneuza, potrivit Soranei Gurian, este in primul rand o cititoare:
ca si mersul pe jos, cititul 7i produce o durere fizica, asemanatoare cu dependenta de
droguri (,,In ultima vreme se drogase cu cititul. Ochii si gatul o dureau, dar picioarele
ii erau acum din nou agile, ceea ce 1i usura mersul”), in care corpul simte o lipsa con-
stantd a ceea ce 1l intoxica in acelasi timp. Paralela dintre literatura si flanerie este des-
tul de explicitd, deoarece metafora textului (,,0 foaie de asfalt”) insoteste Intotdeauna
plimbarea. Pentru tdnara care se plimba, iesirea in oras este astfel o ocazie de a-si
confrunta lecturile cu realitatea, pentru a cauta un limbaj propriu care sa-i exprime
identitatea, mereu pusa sub semnul intrebarii; doar corpul, ca sursa de izolare, poate
inregistra experientele sale intime, chiar daca acestea nu pot fi transpuse in naratiune.
Acest lucru face din nuvela Soranei Gurian un text extrem de interesant pentru o isto-
rie a literaturii scrise de femeli, o istorie care ar imprumuta din ginocritica elaborata de
Elaine Showalter, intrucat O fata se plimba pe strada anunta cele trei faze ale evolutiei
acestei literaturi, conform lui Showalter (1979, pp. 25-36) — feminina (eng. feminine),
feminista (feminist) si ,,de femeie” (female). O fata se plimba pe strada ar fi astfel un
text feminin, in sensul ca Inregistreaza incercarea unei femei de a imita barbatii in fla-
neria lor nocturni pentru a avea acces la aceleasi privilegii. In acelasi timp, prin critica
virulenta a discursului literar si social, in care femeile nu au acces la spatiul public nici
ca cetateni, nici ca creatori, nuvela Soranei Gurian pare sd postuleze premise de natura
feministd. In sfarsit, exista dorinta de a formula o noua viziune asupra literaturii, una
care sa asume specificitatea activitatii literare a femeilor, mediata aici de revaloriza-
rea corpului si de somatizarea cititului si scrisului in cursul unei flanerii istovitoare.
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