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Abstract

The first part of the article with the title Reverberations of Caragialism in Andrei Plesu's essays, com-
pletes the effort of systematizing the Caragialian literary legacy, by adding to the post-Caragialian literary
corpus the publicistic essays written by Andrei Plesu. In volumes such as Faces and masks of transition

(Chipuri si masti ale tranzitiei), Comedies at the gates of the Orient (Comédii la portile Orientului), The

public obscenity (Obscenitatea publica), we find sufficient evidence of Andrei Plesu’s belonging to the

literary trend of Caragialism. In this first part of the article, we point out that essential components from

the paradigm of Caragialism, such as the irony and the sarcasm, the politics, the parade patriotism and the

gastronomy are alluded to and revalued in Andrei Plesu’s essays, in a way that highlights both the viability

of the model and Plesu’s endowment with an exceptional humoristic talent and satirical sense, worthy of
a literary follower of I.L. Caragiale.
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CONTINUITATE SI INOVATIE POSTCARAGIALIANA
IN LITERATURA ROMANA

,Literatura romana nu poate fi conceputa fara opera lui Caragiale. I-ar lipsi o buna
parte din armatura” (Ilie, 2012, p. 290). Astfel notam la capatul unui demers compara-
tiv temerar, al carui scop si rezultat a fost captarea unei imagini cat mai cuprinzatoare
a ,.fluorescentei scripturale caragialiene” (Ilie, 2012, p. 18), deci a succesoratului vi-
zibil pe taramul literaturii romane, posteritatea sa literara, conceputa atat ca ,,descen-
denta atitudinala si esteticd a spiritului tutelar al Iui Caragiale” (Ilie, 2012, p. 26), cat
si ca ,,0 constelatie de texte care pun in lumind, prin forta lecturii intertextuale, dife-
ritele aspecte constitutive din paradigma caragialismului, revigorand-o” (Ilie, 2012,
p. 289). lata de ce tema ,,continuitate si inovatie in literatura romana”, poate pleca, in
cazul nostru, de la consideratiile formulate in cartea Un veac de caragialism. Comic si
absurd in proza si dramaturgia romdneasca postcaragialiand, in care am demonstrat
ca, spre deosebire de ceilalti ,,mari clasici” ai nostri, ,,Caragiale nu a ramas un simplu
colos in «muzeuly literaturii noastre, ci a avut o influenta covarsitoare, intrucat a creat
0 opera care a germinat neintrerupt” (Ilie, 2012, p. 18).

Am dovedit aceastd continuitate a caragialismului prin contabilizarea reiterarilor
masive, intr-un flux neintrerupt, a uneia sau alteia dintre componentele din paradigma
sa complexa, care astfel a reusit sd supravietuiasca pana astazi, datoritd deliberatei
incorpordri in literatura scriitorilor postcaragialieni, fie prin recontextualizarea unor
tipuri caragialiene, precum Mitica, politicianul demagog, craidonul, ,,intelectualul”,
moftangiul, fie prin revalorificarea temelor caragialiene, precum politica, familia ci-
tadind, gazetaria etc., fie prin fructificarea textualismului avant la lettre din proza lui
Caragiale (lista, tema cu variatiuni, referentialitatea si autoreferentialitatea, ,,oralis-
mul”, fragmentarismul) sau a ,,caragialismelor” de la nivelul expresiei artistice, ca
sd nu mai vorbim de asimilarea constructiva a comicului, ale carui moduri au fost
incontestabil amprentate de ,,inefabilul” caragialian.

In plus, am precizat ci afilierea la postcaragialism pe aceste principii nu stirbeste
cu nimic prestigiul literar al numerosilor scriitori analizati, ci, dimpotriva, le probeaza
»constiinta succesoratului” (Spiridon, 2000, p. 29), asumata meritoriu, de multe ori cu
ostentatie si recunostintd, asa cum au procedat optzecistii in textele lor programatice'
sau experimentale, cand se plasau La usa Domnului Caragiale’. Ca urmare, desi
pare o exagerare, in cazul literaturii romane putem vorbi de instaurarea unei ,,directii
literare postcaragialiene” (Ilie, 2012, p. 289) care dureaza de mai bine de un veac si
continud sa Inglobeze mai multe categorii de scriitori, de la cei care abordeaza cu
predilectie comicul si sunt inevitabil legati de numele marelui nostru comediograf, la

' V. Craciun (1999).
2 Titlul edificator al grupajului de schite concepute in maniera caragialiana de Lacusta (1985).
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autori reprezentativi pentru alte orientari literare, a caror raportare la caragialism pare
surprinzatoare, pana la acei ,,descendenti prometeici” (Ilie, 2012, p. 27), care ,,se opun
acestui val de replieri mai mult sau mai putin mimetice, in care vad un fel de fatalism
al natiei, motiv pentru care incearca, atunci cand pasesc intr-un teritoriu clar jalonat
de spiritul caragialian, sa-i submineze autoritatea, printr-o tratare inedita, rebela, a ti-
purilor sau a temelor debitoare indeobste celebrului inaintas” (Ilie, 2012, p. 288).

Din vastul corpus literar postcaragialian, constituit pe baza identificarii acelor
»dovezi ale apartenentei la caragialism prin replici viabile ale unui dialog intertextual
intretinut de scriitori cu identitate literara proprie, incontestabila, cu nimic umbrita
de incadrarea in posteritatea literara a lui Caragiale” (Ilie, 2012, p. 289), amintim
doar cateva titluri: piesele Zitanic Vals! si Escu, de Tudor Musatescu, piesa Mitica
Popescu, a lui Camil Petrescu, nuvele Sarpele, Intdlnirea si romanele Intoarcerea din
rai, Huliganii, si Noaptea de Sanziene, in cazul lui Mircea Eliade, piesele Apostolii
si Plicul, de Liviu Rebreanu, piesele argheziene de sertar Dodi si Podi, Patriotul,
Negutatorul de ochelari precum si volumul Tabletele din Tara de Kuty, comediile
»amare” ale lui George Mihail Zamfirescu, Domnisoara Nastasia, Idolul sau lon Ana-
poda, dar si profetica drama Schimbarea la fata, analizabild in tandem cu piesa lui
Mihail Sebastian, Ultima ora, nuvelele si romanul lui Gib 1. Mihaescu Zilele si noptile
unui student intdrziat, Dictionarul onomastic, intocmit de Mircea Horia Simionescu,
prozele scurte si romanul Tratament fabulatoriu, de Mircea Nedelciu, romanul post-
modern Femeia in rosu si lista ar putea continua cu numeroase alte exemple de texte
in care descoperim, ca intr-un palimpsest, ,,urme intertextuale” (Riffaterre, apud Ilie,
2012, p. 28) stridente sau infinitezimale din opera lui Caragiale, care o reactualizeaza
»proustian” la orice lecturd. Acest variat corpus literar postcaragialian este practic im-
posibil de cuantificat, deoarece se poate extinde infinit, devenind un construct de tipul
Hliteraturd de gradul al doilea” (Genette, 1982), constituit din reteaua de ,,hipertexte”,
conectate la ,,hipotextele” caragialiene si dintr-o ,,veritabila plasma intertextuala care
strabate literatura romand prin nenumarate insertii de tipul citarii, al mentionarilor
exprese si al aluziilor” (Ilie, 2012, p. 27) evidentiate prin intermediul lecturii proprii
sau intermediate de imensa cantitate de ,,metatexte”.

In ceea ce priveste ideea de inovatie, printr-o intoarcere a ocheanului intertex-
tual dinspre urmasi, inspre inaintas, descoperim in Caragiale calitatea de ,,precursor
al precursorilor” (Ilie, 2012, p. 233), deoarece anticipa, demonstrabil, atat literatura
absurdului, cét si postmodernismul roméanesc. Intrucat aceste filiatii regresive, Eu-
gen Jonescu — Urmuz — Caragiale, pe dimensiunea absurdului si cea dinspre scriitorii
optzecisti, prin etapa Scolii de la Targoviste, inspre ,,ingineria textuala” inaugurata in
proza lui Caragiale, in privinta postmodernismului, au fost analizate in capitole am-
ple din cartea Un veac de caragialism, ne propunem ca in acest articol sa continuam
efortul de sistematizare a mostenirii literare caragialiene, adaugand numele lui Andrei
Plesu 1n galeria scriitorilor care pot fi considerati postcaragialieni.
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CARAGIALISM LA ANDREI PLESU

Unul dintre cei mai legitimi descendenti caragialieni, in spirit si in slova, un veri-
tabil ,,oftalmoftolog™ al perioadei contemporane postdecembriste este Andrei Plesu.
Bineinteles, nu ne referim aici la carti precum Parabolele lui Isus. Adevarul ca poves-
te, precedat de studiul de angelologie Despre ingeri, de la care autorul insusi prevedea
ca cititorul 1i va reprosa caderea in ,,penumbrele obscenititii cotidiene, in [...] mica
demonie a imediatului” (Plesu, 2005b, p. 7), ci la textele lui Andrei Plesu adunate in
volumele Chipuri si masti ale tranzitiei, Obscenitatea publica si Comeédii la portile
Orientului, care transpun cu asumatd tristete caragialiand ,,metehnele si pitorescul
Romaniei eterne” (Plesu, 2005b, p. 6). Eseurile sale publicistice aparute in Dilema,
Dilema veche, Plai cu boi sau Jurnalul National, adunate de Radu Paraschivescu
in volumul Comeédii la portile Orientului, in 2005, ca si multe dintre editorialele pe
care Andrei Plesu a continuat sa le publice in Dilema pana azi si cu mici ,,pauze”™ in
Adevarul, sunt veritabile Momente in care putem recunoaste intreaga paradigma a ca-
ragialismului, structurata pe cele trei paliere (tipologia, tematica si expresia artisticd)
si resuscitata prin toatd gama de strategii intertextuale, de la citate explicite si aluzii
subtile sau stravezii, pana la hipertextualitatea de tip parodic.

1. CARAGIALISMUL CA DESTIN CULTURAL

Lectura ,,comeédiilor” postdecembriste dintr-o Romanie aflatd in vesnica ,.tran-
zitie”, surprinse anamorfotic de Andrei Plesu in volumele publicate la Humanitas in
colectia Rdsul lumii, certificd inrudirea caracterologica si culturala cu I.L. Caragiale,
a carui paternitate spirituald pare ca o exhiba cu nedisimulatad mandrie, atunci cand
propriul sau discurs lasd la iveald prin nenumarate aluzii, citate si mentionari con-
crete canavaua expresiva, tipologica si tematica a marelui inaintas. Ne vin in minte
instantaneu, citind textele umoristice ale lui Andrei Plesu, cuvintele lui Paul Zarifopol
prin care il caracteriza emblematic pe Caragiale, observand ca acesta detine ,,vocatia
rasului ca arta si simtul comicului, ca instinct fundamental” (Zarifopol, 1930, p. XX).
Intr-adevar, asa cum nota elogios Radu Paraschivescu, prefatatorul cartii Comédii la
portile Orientului, Andrei Plesu dovedeste intotdeauna un talent de exceptie si har,
astfel incat ,,poate sa-ti provoace rasul indiferent daca se ocupa de o sticla de bors, un
fir de cupru sau o cheie de strung. Detine forme de captatio infailibile si dispune de un

3 Termen prin care I.L. Caragiale este caracterizat de Gogea (2002).

4 O astfel de ,,pauzd” este cea din 2011, cand decide sa se retraga din corpul editorialistilor de la
Adevarul, retragere pe care loana Ene Dogiu o considera ,,simptomaticd nu numai pentru soarta elitelor in
Romania, ci si pentru soarta oamenilor de bun simt, cu buna educatie, cu umor si sensibilitate in ziua de
astazi” (Dogoiu, 2011).
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sarm acaparator. Seduce prin simpla prezenta si practica o ironie dezinvoltd, de multe
ori binefacatoare” (Plesu, 2005a, p. 6). Ambii scriitori ilustreaza atitudinea comica
generica (cf- Ilie, 2003a, pp. 72-76) manifestata ca abilitate de a repera ridicolul prin
acuitatea simtului comic asociat cu cel critic, de respingere, de neaderenta si dispret,
aplicat nu pentru propriul amuzament, ci in scop terapeutic si corectiv, fie cu bonomie,
intelegere sau, dimpotriva, in rdbufhniri satirice, violent sarcastice.

Evident ca astfel de indrazneli de mustrare prin recursul la puterea punitiva a ra-
sului nu au ramas fard ecou, ci, dimpotriva, au starnit reactii violent contradictorii
din partea contemporanilor. in cazul marelui nostru clasic disputele au fost atat de
incinse si au generat atdtea portrete, incat Dan C. Mihadilescu, in Cuvdnt inainte la
IL.L.Caragiale Despre lume, artd si neamul romdnesc, dar si in Fascinatia si comedia
puterii I, publicat in ,,Revista de istorie si teorie literard”, I, nr. 21, 1994, decide sa
faca inventarul aproape interminabil al perechilor de trasaturi contradictorii atribuite
personalitatii caragialiene:

Cel mai comunicativ dintre marii nostri scriitori», cum nota Vlahuta, apare succesiv in
amintirile contemporanilor intr-o varietate de ipostaze contradictorii, pur si simplu ame-
titoare: sarcastic si sentimental; sensibil si poltron; generos si avar, lesne de induiosat (cu
»haturelul simtitor”), dar si violent; sociabil si mizantrop; melancolic si perfid; arghirofil,
dar si ultracheltuitor, epicureu si anxios; ateu si superstitios; [...] acid pana la perversitate
sau cumplit de sadic in demolarea interlocutorului, dar si intelegator, altruist si atoatein-
capator intru cele umane; dogmatic si antidogmatic, adorand petrecerile si colocvialitatea,
insa tradand si batjocorind totul; iubindu-si sau urdndu-si personajele etc. etc. (Mihailescu,
1994, p. 157).

Andrei Plesu, la randul sau, beneficiaza de acelasi tratament din partea contempora-
nilor, amici sau detractori intrecandu-se 1n a-l portretiza in cele mai diverse si contra-
dictorii imagini, dupd cum contabiliza Radu Paraschivescu in Argumentul la volumul
Comedii la portile Orientului, mentionand cateva extreme ale acestui discurs elogios
sau denigrator: ,,Lui Andrei Plesu i s-au facut destule portrete — unele magulitoa-
re, altele ticdloase. Au vorbit despre el si Alexandru Paleologu, dar si Olivia Clatici.
Au scris despre el si Octavian Paler, dar si Corneliu Vadim Tudor” (Plesu, 2005a,
p. 7). Un lung sir de acuzatii, insulte si rdutdti sunt inventariate de Andrei Plesu insusi,
atunci cand isi motiveaza cu binecunoscuta ,,aroganta de catifea” (Liiceanu, apud Pa-
raschivescu, 2005, p. 8) retragerea din corpul editorialistilor de la Adevarul, in semn
de protest si de epuizare, dar si pentru a semnaliza ca polemicile se transformasera
deja n atacuri la persoana intolerabile:

O pauzd vreau sd ofer si cititorilor, sau unor publicisti harnici, care md ceartd ca nu scriu
despre ce vor ei, ca nu gandesc ca ei, ca ma bag in toate, cad nu ma bag in nimic, ca sunt
»omul lui Patriciu”, sau, dimpotriva, ,,intelectualul lui Basescu”, ca ma vand pe bani grei
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si privilegii cosmice, ca sunt cripto-comunist, tigan, homosexual, securist, ca public in
afara tdrii nu din 1991 si la solicitarea unor edituri straine, ci de-alaltdieri, de cand ma sus-
tine Patapievici, [...] ca sunt gras, cd sunt mason, kaghebist, British Intelligence, Mosad
sau CIA, ,,jidanit”, antisemit, cripto-fascist, fundamentalist, impostor, clovn, agent al unui
monopol ideologic, mancdtor de tinere valori si cate si mai cate alte lucruri, care de care

mai respingdtoare, mai scandaloase si mai periculoase pentru neam si patrie (Plesu, apud
Dogoiu, 2011).

Acuzatii si nedreptti similare declanseaza reactii similare. in cazul lui Caragiale, iro-
nia, de fapt ,,coordonata esentiald a comicului caragialian” (Cioculescu, 1962, p. 27),
este abil manevratd printr-o dublad negare, atunci cand scriitorul este pus in situatia
de a-si face autoportretul din perspectiva detractorilor sai, deveniti astfel adevaratele
tinte ale falsei autoironii din O rautate:

Fost sufler, fost autor si director de teatru, a contractat din copildrie multe din apucaturile
actorilor: e tipul cabotinului literar.

Autor a multor opere de mare valoare — pe cari are sa le scrie... Dar nu! Nu va mai lucra

nimic serios intr-o tara de mofturi, unde nu se incurajeaza arta si literatura adevarata (Ca-
ragiale, 2000, p. 875).

Ironia este solutia urbana la care recurge adesea si Andrei Plesu, iar caragialiana stra-
tegie a pretinsei autoironii este, i in cazul sau, modalitatea prin care gaseste de cuvi-
inta sa dea o replica denigrarilor din carti precum cea a lui Sorin Adam Matei, Boierii
mintii. Intelectualii romdni intre grupurile de prestigiu si piata liberad a ideilor, dar si
altor voci contestare ale meritelor sale si ale celorlalti discipoli ai lui Constantin Noica
de la ,,Scoala de la Paltinis”. Iatd cum Andrei Plesu isi face ,,umil” ,,autocritica™:

[...] am descoperit, cu stupoare, cum, impreuna cu cativa nefericiti prieteni, am contribuit
in chip toxic la stagnarea culturald a tarii, la prigonirea noilor generatii de intelectuali,
la poluarea democratiei autohtone si la subminarea modernitatii. [...] Am monopolizat
edituri, ministere, cercuri de influenta strdine, televiziuni si gazete si am manipulat in-
constientul colectiv al natiei pana-ntr-atat incat, de cate ori publicam ceva, toti se reped,
somnambulic, sd ne cumpere. Organizam, abil, targuri de carte si conferinte publice, pen-
tru a aduna in jurul nostru mase de cititori nauci, fraieriti sistematic de manevrele noastre
incantatorii. Am confiscat, nesdtui, toate instrumentele gloriei. Suntem marele nenoroc al
natiei, talibanii, ciocoii, opium-ul ei (Plesu, 2005b, pp. 149-250).

Astfel ca, din nou, avem impresia cd referintele critice la Caragiale se pot aplica si in
cazul lui Andrei Plesu. Parafrazandu-1 pe Eugen Simion, de pilda, putem aprecia ca
niciunuia dintre cei doi ,,contemporanii nu-i iartd succesele literare, nici chiar micile
si efemerele izbanzi sociale” (Simion, 2000, p. XXXIII). Solutia, in cazul amandurora,
este retragerea in ,,turnul de fildes” al ironiei camuflate in autoironie.
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2. TIPOLOGIA SI TEMATICA DE SORGINTE CARAGIALIANA

Vorbind despre ,,memoria antecesorilor”, Monica Spiridon preciza ca ,,este pri-
vilegiul oferit cu perfidie temerarilor care se infatiseaza la portile literaturii” si isi
prefata revelatoriul studiu Melancolia descendentei, prin aceasta departajare: ,,Unora,
ofranda le este fatala. [...] Altii insa — adevaratii creatori — isi duc povara cu trufasa
resemnare. Ea le vegheaza elanul condeiului, le decanteazd fervorile, depunand in
ele zatul nobil al melancoliei” (Spiridon, 2000, p. 11). Corelata cu o predispozitie
caracteriald similard in multe privinte, legitimitatea descendentei caragialiene pe linie
literara se poate dovedi relativ simplu in cazul lui Andrei Plesu, daca urmérim filiatiile
de naturd tematica si tipologica, de multe ori puse in evidenta ostentativ, prin preciza-
rea modelului si inserarea citatelor din Caragiale in punctele nodale ale argumentatiei
eseistice, nu doar pentru a-i spori savoarea, ci si pentru a-i oferi girul marelui inaintas,
a carui lume incd ne face cu méana din oglinda in care ne privim. De ,.trufasd resem-
nare” in fata genialei creatii caragialiene, reper si tezaur de formulari memorabile si
etern valabile si de prefigurari incredibil de exacte, pare cd da dovada Andrei Plesu
cand observa sententios:

Citatul din Caragiale sta asupra noastra ca o fatalitate, ca o insomnie. Orice patim, orice
spunem, orice gandim in spatiul politic si social al Romaniei de azi se regaseste deja patit,
gata spus, gata gandit in textele magistrului. [...] Ne aflam dinaintea unui caz tipic in care
opera e mai ampla decat realul. Realul se misca lent spre orizontul operei, fara sa-1 atinga,
adeverind, etapd cu etapa, intuitiile ei inepuizabile (Plesu, 2005a, p. 85).

Acceptand, asadar, aceastad paternitate caragialiand a tematicii social-politice si
a ilustrarii literare a acesteia, scriitorului de buna credintd nu-i raméne decat sa le
reitereze in contexte noi, lasand la vedere hipotextele, pentru a-si proba atat ,,vocatia
succesoralda” (Gogea, 1988), cat si originalitatea. Ne vom referi, pret de cateva pagini,
la cele mai evidente omologii tematice si tipologice In viziunile lui Caragiale si An-
drei Plesu.

Ceea ce 1i apropie indubitabil este gazetaria, aceastd dimensiune esentiala a ca-
ragialismului, pusa in evidentd mai mult sau mai putin sistematic de numerosi critici,
printre care Stefan Cazimir, Alexandru Célinescu, Florin Manolescu si reluata in stu-
dii de exceptie mai recente, precum Caragiale publicist de Adriana Ghitoi si Lumea
ca ziar. A patra putere: Caragiale de loana Parvulescu. De altfel, daca vorbim de con-
tinuitate a operei caragialiene si de identificare a elementelor prin care supravietuieste
si rodeste neintrerupt, ne putem lasa sedusi de interpretarea loanei Parvulescu, desi
observam ca poarta stigmatul ,,interpretarilor reductioniste™:

> Aduceam in discutie articolul semnat de Alexandru George, I.L. Caragiale in lumina interpretarilor
reductioniste, publicat in Romania literara, nr. 11, 1990, cand atrageam atentia asupra erorii de a cauta
cu orice pret o explicatie univoca pentru arta si perenitatea caragialiana: ,,Formulari de tipul «caricatural,
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Formula lui Caragiale, arta lui poetica este ziarul. Opera sa comica este scrisa pe hartie de
ziar, alcatuieste o mare gazetd cu toate defectele presei vremii, adunate laolaltd. Asadar:
exista o realitate care era deformatd in buna masura de gazetele epocii. Aceste gazete sunt
deformate incd o data, artistic, de Caragiale. Raspunsul la cele doud intrebari de plecare,
despre rezistenta operei comice a lui Caragiale si despre lumea reala contemporana lui,
este unul singur: ziarul. Asa se explica totul (Parvulescu, 2011, p. 91).

Acest tip de prelucrare artistica a realitatii deformate de ziare este vizibil si in publicis-
tica lui Andrei Plesu. Preocupat, intocmai ca fondatorul Mofiului roman, de plivirea
»spanacului” (Caragiale, 2000, p. 927) din cadmpul ziaristicii, editorialistul de la Di-
lema abordeaza adesea tema lipsei de profesionalism si deontologie din presa vremii
si atacd pieptis gazetaria de duzind, practicatd de oricine, polarizatd intre tendinta
moralizatoare si cea zeflemitoare, intre abuzul didactic si abuzul satiric (Plesu, 2005b,
pp. 46-47). In mod inevitabil, diatriba se extinde si asupra discursului televizat si
a penibilului spectacol furnizat de moderatorii diletanti, obraznici, hartuitori, violenti
sau, dimpotriva, scandalos de slugarnici. Interesanta este analiza repertoriului per-
format de actantii de pe Micul (si tristul) ecran: ,stilul sugubat, stilul maitre d’hotel,
stilul pionieresc (bazat, Inainte de orice, pe tutuirea preopinentilor, mai ales daca sunt
tineri) sau stilul «analiza muncii»” (Plesu, 2005a, p. 74).

La fel ca tema gazetdriei, cea a politicii, dezvoltatd in cele mai multe dintre Come-
dii, in special in cele din subcapitolele Cartelul patriotilor, Induntrul trebilor de-afard,
In lume nu-s mai multe Romdnii, este, intr-un fel previzibil, legata de viziunea lui Ca-
ragiale, care si-a pus pecetea definitiv pe acest areal tematic. Gradul de imoralitate si
degradare la care s-a ajuns 1n politica romaneasca face ca ironia caragialiana sa fie un
tratament devenit eficient doar in complementaritate cu o doza substantiald de sarcasm
si, ca solutie extrema, printr-o extirpare a ,,toxinelor mari si mici” prin invinuire fatisa,
prin curajul denuntarii imposturii, a netrebniciei si a lichelismului. Romania postde-
cembristd este populatd si guvernatd de urmasii personajelor caragialiene bine-cu-
noscute si recunoscute cu dezgust si amaraciune. Coriolan Draganescu, venerabilul
Trahanache, ,,onorabilul” Catavencu si, In general, neobositul saltimbanc dintr-un
regim politic Intr-altul, s-au reintrupat in figuri contemporane devenite dizgratioase
prin comportamentul cameleonic si patriotard. Adrian Paunescu, George Pruteanu,
Aurelian Bondrea, Corneliu Vadim Tudor si altii beneficiaza de astfel de portrete care
ii Incadreaza indubitabil in galeria ,,pisicherilor postcaragialieni” (Ilie, 2003b, p. 7).

In aceastd ipostaza de caracterolog al specimenelor de politicieni fatarnici si zgo-
motosi, nu ¢ de mirare cd Andrei Plesu revine cu insistenta la o tema cu certe cone-

dar perfect verosimily» (Zarifopol), «promotor al balcanismului» (G. Calinescu), realism responsabil de
«un inefabil farmec al trivialului» (Serban Cioculescu), «realism ironic» pentru care Mitica si moftul sunt
«cuvinte referentiale» (V. Fanache) si lista ar putea continua cu multe alte exemple, incearca sa sintetizeze
si sa «reduca» (Al. George) polivalenta operei caragialiene la o dominanta estetica unificatoare” (Ilie,
2012, p. 22).
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xiuni cu viziunea lui Caragiale: nevoia de clarificare a termenului de nepatriotism si
a diferentei esentiale dintre patriotismul veritabil si patriotardism®, nevoie starnita
de conflictul din ce in ce mai acut intre ,,cei care confunda patriotismul cu lingusirea
dezmatata si [...] cei care cultiva discretia si luciditatea” (Plesu, 2005a, p. 86). Gasim
aceastd diferentiere explicatd in termeni extrem de simpli in eseul Patriotism scolar:

Iubirea de tard e o inzestrare fireascd a sufletului, atasat de mediul nasterii sale, asa cum
e atagat de trup: apanajul patriotard e altceva: un (discutabil) gen literar in cel mai bun caz,
o smecherie politica alteori, sau, mai rau, un afect rudimentar, suficientd timpa, provinci-
ala, a mitocanului fudul (Plesu, 2005a, p. 71).

in Descriptio Moldaviae, Dreptul (meu) la replicd, Patriotism scolar, Trahanache si
interesul national, Patrioti, retori si lichele, Adrian Paunescu si comedia nuantelor,
De la Spiru Haret spre Romdania de Maine, prin Aurelian Bondrea etc. problema pa-
triotismului prost inteles sau exploatat miseleste este pusa in aceiasi parametri pe care
ii descoperim in comediile si schitele caragialiene bine-cunoscute, populate de zgo-
motosi fanfaroni politicieni si de tot felul de ,,moftangii rromani” sau ,,romani verzi”,
precum si in putine, dar concludente pasaje in care, cu tristete si seriozitate, Nenea
Tancu ia pozitie fatad de asemenea derapaje morale. In acest sens, nu credem ca este
intamplator faptul ca pentru audiobook-ul Un alt Caragiale. Fragmente selectate §i
citite de Andrei Plesu, dintre numeroasele texte caragialiene, sunt alese tocmai acelea
care pun foarte bine in evidenta corecta apreciere a iubirii de patrie, din perspectiva
marelui nostru dramaturg:

Cand ar fi sa dau vreo povata unui tdnar roman, iatd pe care i-as da-o: Tinere, sa-ti fie
patria scumpa si sfantd ca si mama ta! S-o iubesti si s-o respecti din adancul sufletului
tau! De dragostea si de respectul tau pentru ea sa nu faci niciodata reclama si parada. Ba,
ai dreptul si datoria sd urdsti, sa lovesti, sa sfarami pe acei frati ai tai ticalosi, care, in loc
s-0 iubeasca si s-0 respecte ca pe 0 mama cuminte, onesta si severd, o curteaza, o magu-
lesc si o exalteaza ca pe o batrana cocheta, nebuna, buna de tocat! (Caragiale, apud Plesu,
2005a, p. 86).

Respectand cu piosenie aceasta povatd, Andrei Plesu isi ia in serios menirea de car-
turar care trebuie sd spund farda menajamente adevarul si transmite pana astazi, in
editorialele si blogurile sale mesajul testamentar caragialian:

A fi patriot Inseamna, prin urmare, a-ti pastra chipul, a nu face de ris locul in care te-ai
nascut, a asuma determinarile spatiului si ale timpului care ti-au fost date. Fara batai in
piept, fara discursuri rentabile, fara dispret pentru cei din alte zodii, fara a-ti valorifica

© Am analizat acest raport si am pus in evidenta si celelalte erori care stau la baza acuzatiei de nepatri-
otism in cazul lui I.L. Caragiale, E. Cioran, Andrei Plesu si H.R. Patapievici in articolul Great Romanian
Non-Patriots (Mari ,,nepatrioti” romdni), 2008.
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apartenenta si destinul drept merite personale. Nu e destul sa le Intruchipezi. Trebuie sa le
ilustrezi, sa le exprimi cu fermitate, dar si cu decenta. Fara patos, fara conotatii ,,exceptio-
naliste”, fara incrincenare de parada (Plesu, 2019).

O alta tema recurentd la Andrei Plesu, care poate fi relationata cu universul tema-
tic al lui Caragiale, este gastronomia. Desi mai putin analizatd de numerosii caragia-
leologi, aceasta este o temd destul de abundent prezenta in proza si corespondenta
lui Nenea lancu. Asa se explicd de ce Eugen Simion prefateaza primul volum, cel
de proza literara, din I.L. Caragiale, Opere complete, aparute sub egida Academi-
ei Romane, printr-un amplu studiu consacrat ,,reveriei gastronomice” (Simion, 2000,
p. XVI) din scrierile caragialiene in care descopera ,,0 veritabild obsesie a nutritiei si
o tipologie colosala a bulimiei” (Simion, 2000, p. XVI). Este exact ce putem spune si
despre o buna parte din culegerea Comedii la portile Orientului, in care Andrei Plesu
abordeaza sfatos, in pagini in care umorul cel mai spumos alterneaza cu sobrietatea
discursului gurmand, aceeasi caragialiana tema a raportului dintre ,,politica si deli-
catese”, in texte precum Romdni in Japonia, Foarte aproape de Arafat, Geopolitica
si sprit, Diplomatie la platou, Dificultati ale integrarii culinare, Tranzitie si braga.
Lectura acestora ne confirma ca cei doi scriitori sunt legati si prin aceasta pasiune
comuna, prin apetitul insatiabil si bucuria descrierilor luxuriante de pantagruelice os-
pete la care sunt invitati de onoare. Comuna este si preocuparea pentru sesizarea dife-
rentelor majore intre bucataria romaneascd si cea occidentald. Asa cum Nenea lancu,
autocaracterizat drept ,,bestie lacoma de lucruri delicate”, se plangea adesea amicilor
din tara ca i ,,s-au lipit matele de sosurile germane”, Ministrul de Externe Andrei
Plesu descopera cu dispret specificul bucatariei de protocol occidentale si rabufneste
exasperat: ,,Roast-beef-ul e ubicuu si, deci, inevitabil. S-ar putea spune ca diplomatul
universal nu e altceva decat o masina de ingurgitat roast-beef, un erou al vitei coapte”
(Plesu, 2005a, p. 182). Spre deosebire de functionalitatea si caracterul expeditiv al
mesei occidentale, de ,,nutritia pripita, de-a-n picioarelea” (Plesu, 2005a, p. 191) de
tip fast-food, chiar si o simpld gustare poate deveni pentru balcanici un ,,ditamai che-
ful”. La comicul rezultat din contrastul dintre dimensiunea si durata aperitivelor, din
acea vesnicd frugalitate din lumea lui Caragiale, pare sa faca referire si Eugen Simion:

Eul gurmand caragialian cunoaste paradoxul urmator: se grabeste, dar are timp, consuma
ceva frugal, ca sa-si facd pofta pentru un dejun sau o cind care se anuntd a avea dimensi-
uni grandioase, dar nu are vointa sa scurteze aceasta pregatire lungita la infinit. Este ca si
cum o orchestra, facand exercitii interminabile, nu mai ajunge sa dea concertul de gala...
(Simion, 2000, p. XX VII).

Pentru o comparatie din registrul muzical opteaza si Andrei Plesu in dizertatia Difi-
cultati ale integrarii culinare, atunci cand pune 1n opozitie ritualul ospatului balcanic,
de care ,,nu putem scapa”, si cel occidental:
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Masa balcanicd porneste, asadar, baroc, multicolor, exploziv, invers decat masa Occiden-
tului clasic. Pentru occidental, antreurile nu sunt decat o piruetd scurta, o gratioasa cap-
tatio, mai inrudita, s-ar zice, cu preparativele extraculinare, cu spalatul mainilor, de pilda,
decat cu masa propriu-zisd. Ospatul balcanic incepe cu o carnavalesca percutie. Cel apu-
sean se epuizeaza, initial, in decorativ. Diferenta e cea dintre linia frontului si salon, dintre
sarba si menuet (Plesu, 2005a, p. 193).

Noutatea in raport cu paradigma gastronomiei caragialiene este inedita experienta ex-
trem-orientala, in care alteritatea este radicald. Aici, ne avertizeaza naratorul in eseul
umoristic Diplomatie la platou, dedicat aventurilor culinare din viata unui Ministru
de Externe, ,,pardsim domeniul previzibilului, pentru a intra in exotic si aventuros”
(Plesu, 2005a, p. 182), astfel incat delegatul roman se amuza pe seama unui confrate
care ,,s-a blocat, pe tot parcursul voiajului, in paine cu unt” si aminteste cu cinism de
patania altui amic nostalgic dupa deliciile si abundenta bucatariei natale, care, in tim-
pul unei delegatii culturale in China ,,vorbea neincetat de fleicile noastre sau de ceafa
la gratar si se agata de orezul fiert ca de singura expresie rationald a meniului” (Plesu,
2005a, p. 184). In privinta comicului de facturd umoristicd, paginile care contin astfel
de relatari sunt printre cele mai savuroase din volum.

Aceste recontextualizari si revalorificari ale unor esentiale coordonate caragiali-
ene de pe axa tematica (gazetdria, politica, patriotismul veritabil vs. patriotardismul,
reveria gastronomicd) si tipologicd (metamorfoze ale ,,moftangiului” politician, ga-
zetarii diletanti si iresponsabili etc.), presupun un demers de intertextualitate asuma-
td, care ne indreptatesc deja s vedem in proza eseistica a lui Andrei Plesu o etapa
moderna a postcaragialismului. Argumente suplimentare i mai convingétoare sunt
prezentate in Reverberatii ale caragialismului in eseistica lui Andrei Plesu (II), in
care sunt identificate recurente ale unor repere de neocolit de pe axa expresiei artistice
din paradigma caragialismului, precum euforia logoreica si ,,moftul”. In plus, asa cum
rezultd din analiza eseului Despre mitocanul care nu-i totuna cu toapa, hipertextuali-
tatea de tip parodic in sens postmodern, ca semn de omagiu adus Tnaintasului a carui
lectie si-a Insusit-o cu succes, este cea mai clara dovada a faptului ca Andrei Plesu
insusi este constient de ,,vocatia succesorald” valorificata in calitate de descendent
literar al lui Caragiale.

CONCLUZII

Lucrarea de fatd completeaza demersul de sistematizare a descendentei literare
caragialiene, prin addugarea in corpusul literar postcaragialian a eseurilor publicistice
scrise de Andrei Plesu. Argumentarea se bazeaza pe descoperirea a numeroase indicii
ale apartenentei la caragialism. In volumele sale Chipuri si mdsti ale tranzitiei, Obs-
cenitatea publica, Comédii la portile Orientului componente esentiale din paradigma
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caragialismului — moftul, miticismul, ,,marea trancaneald”, ,,diplomatia la platou”,
patriotismul de parada, ironia si sarcasmul — sunt reactualizate si revalorificate cu
o certd constiintd a succesoratului, care evidentiazd atat viabilitatea modelului, cat
si inzestrarea cu talent umoristic, in special cu acel simt satiric de exceptie, demn de
un urmag al lui Caragiale. Continuitatea caragialismului in literatura roméana, pusa in
evidentd in lucrarea Un veac de caragialism, este certificatd astfel si prin identificarea
multiplelor filiatii tematice, tipologice si stilistice care permit Tmbogatirea galeriei
scriitorilor postcaragialieni cu numele lui Andrei Plesu.
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