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Abstract

The main objective of my paper is to present the sociopolitical circumstances of the creation of the
rock-symphonic opera Mesterul Manole (2013), based on a libretto by Victor Carcu and composed by
Joseph Kappl (former member of the rock band Phoenix), its reception by contemporary society and its
character as an intermedial work. In my study, I will use the tools of the intermedial approach, which
will help me to describe and grasp the relations of transposition of the myth between different media that
interact and influence each other in the opera under analysis.
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INTRODUCERE —
DELIMITARI CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Miturile considerate de criticul George Célinescu drept ,,punctele de plecare mi-
tologice ale oricarui scriitor national” (Calinescu, 1982, p. 58), reflectate in texte pre-
cum Traian si Dochia, Miorita, Manastirea Argesului si Zburdtorul, s-au ancorat atat
de bine in imaginarul cultural romanesc, ca pana astazi constituie surse de inspiratie
pentru literatura si artad. Acestea au fost supuse mereu constrangerilor socio-politice,
iar puternicul lor impact simbolic se vede cel mai bine in spatiul intermedial, unde ele
devin obiectul unor modificari si reinterpretari. De asemenea, acestea prezintd n mod
constant o sursa de interes pentru cercetare si studii de popularizare'.

In articolul de fatd, imi propun si prezint actualitatea culturali a unuia dintre
cele mai importante mituri din imaginarul colectiv romanesc, si anume a mitului jert-
fei creatoare legat de balada Manastirea Argesului. Exemplul de reinterpretare pe
care l-am ales este opera rock-simfonica Mesterul Manole (libretul de Victor Carcu
si muzica de Josef Kappl) datdnd din 1972, dar a carei premiera a avut loc abia pe 30
noiembrie 2013, la Filarmonica Banat din Timisoara.

Acest demers artistic inedit si neanalizat indeajuns pana acum, apartinand trupei
Phoenix, legendare formatie de muzica rock, poate servi drept material de analiza
a modului in care cultura se opune constrangerilor ideologice. In acelasi timp, acesta
aratd, cum un obiect literar canonizat, considerat drept un mit national, poate fi astdzi
reinterpretat cu ajutorul mai multor medii artistice care se reunesc ca parti ale acelu-
iasi proiect intr-o interactiune productiva si inovativa.

Principala mea preocupare se indreaptd asadar asupra contextului sociopolitic, re-
ceptarii acestei opere rock-simfonice de societatea de astdzi si caracterului ei artistic
intermedial par excellence. Acestea imi vor permite astfel o abordare sociopolitica,
antropologica si estetica a problemei.

In studiul meu voi recurge la instrumentele unei analize intermediale, acest con-
cept-umbrela ajutandu-ma la descrierea si sesizarea relatiilor de transpunere ale mitu-
lui in diferite limbaje artistice si tehnice ale mediilor care interactioneaza si se influ-
enteaza reciproc in aceastd operd (mai ales limbajul literar si cel muzical).

Deoarece cercetarile in domeniul intermedialitatii cuprind un spatiu vast ce se
extinde pe mai multe discipline cum ar fi studiile media, istoria artei, antropologia
culturala, studii literare etc.?, pentru a evita indoielile cu privire la folosirea abuziva
si imprecisd a notiunii respective in stiintele umaniste contemporane, am fost nevoita
sa-mi restrang cercetarea la o singurd abordare metodologica. Asadar, in definirea

! Vezi: Proiectul ,,Mituri populare romanesti — Miorita, Mesterul Manole si Zburdtorul in arte vizua-
le, ilustratie de carte si muzica rock”, produs de PostModernism Museum (2021).

2 Tn contextul invocarii notiunii de intermedialitate, nu putem ignora importanta studiului de pionie-
rat in domeniu al lui Dick Higgins (1967).
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conceptului discutat recurg la teoria formulatd de cercetatoarea germana Irina O. Ra-
jewsky, dupd care putem intelege intermedialitatea ca:

1. transpunere mediala, transformarea unui anumit produs mediatic in altul (de ex. adap-
tari cinematografice ale unor carti);

2. o combinatie de mai multe medii, care include fenomene precum opera, filmul, teatrul,
spectacolele, manuscrisele iluminate, instalatiile computerizate sau de Sound Art, ben-
zile desenate etc.;

3. suma referintelor intermediale, cum ar fi referinte intr-un text literar la un film prin, de
exemplu, evocarea sau imitarea anumitor tehnici de film? (¢f. Rajewsky, 2005, pp. 51-52).

Opera rock-simfonica Mesterul Manole poate fi analizatd din perspectiva celor
trei clasificari mentionate mai sus:

1) aceasta constituie o transpunere celor doua variante ale baladei Mandstirea Ar-
gesului (cea a lui Alecsandri din 1852 si cea a lui G. Dem. Teodorescu din 1883)
intr-o forma de libret, poate deci fi caracterizatd ca o adaptare a textului original;

2) opera rock-simfonicd constituie in sine un gen care hibridizeaza instrumentarul
artistic (in cazul operei analizate In acest articol, acestea ar fi: libretul ca text
literar, muzica rock, muzica clasica, regia scenica, costumele, ilustratiile care in-
sotesc libretul, traducerea intr-o limba straind, in cazul in spetd — in germanad);

3) de mai multe ori, libretul citeaza fragmente din ambele variante literare ale ba-
ladei, iar Intregul text scris de Carcu imitd ritmul si formula baladei populare; in
plus, autorul introduce personajul Povestitorului si Corul, apeldnd asadar la unele
dintre componente principale ale tragediei antice, iar spectacolul in sine contine
elementele caracteristice atat unui concert de muzica rock, cat si unui concert
vocal-simfonic.

LOCUL BALADEI MANASTIREA ARGESULUI IN CULTURA
ROMANA SI COORDONATELE SOCIO-ISTORICE
ALE OPEREI ROCK-SIMFONICE MESTERUL MANOLE

Vechiul topos al ,,femeii zidite” care aminteste de o practica arhaica a jertfei uma-
ne, este raspandit in diferite zone ale lumii, iar in Europa indeosebi in zona balcanica®.
Varianta oferitd de cultura populara romana o constituie balada Mandstirea Argesu-
lui (de asemenea cunoscuta sub titlu Legenda Mesterului Manole). Cea mai faimoa-
sa versiunea a baladei, cea publicatd de Vasile Alecsandri in culegerea sa de poezii
populare din 1852, face deja parte din canonul literar si cultural romanesc. Aceasta

3 Toate traducerile in limba roménd, daca nu e mentionat altfel, 1i apartin autoarei articolului.
4+1n spatiul roménesc existd 242 de variante de balada si 38 de variante de legenda in proza (cf. Talos,
1997).
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a devenit una dintre principalele surse de imagini ale geniului national pentru cultura
romaneasca a secolului XX (Bot, 2020, p. 148). Pentru critica literara si medii intelec-
tuale romanesti (ex. Calinescu, Eliade, Blaga), textul acesta reflectd un act arhetipal
al reconstruirii universului si constituie Incarnarea unuia dintre ,,miturile esentiale”
ale culturii spirituale romanesti, si anume a mitului jertfei pentru creatie (Manole 1si
sacrifica sotia ca manastirea zidita sa reziste in timp). Interpretarile clasice, care sub-
liniaza dilema Iui Manole, au dominat receptarea textului in sistemul educational, cat
si adaptarile acestuia in cultura si literatura®.

Ca produs al literaturii romantice, acest text a intrat in circulatia culturala in se-
colul al XIX-lea, moment de cotitura din istoria Romaniei, cand adaptarea estetizanta
a folclorului s-a dovedit a fi o importanta strategie in crearea canonului literar natio-
nal. Pe de altd parte, in perioada comunista, care ,,a Intarit pozitia privilegiata pe care
poezia populara si-a asumat-o in secolul al XIX-lea si a continuat sa considere poezia
populara ca fiind un fundament al intregii literaturi” (Neubauer, 2007, p. 284), aceas-
ta legenda a servit drept ilustrare a geniului creator autohton capabil de sacrificiu in
numele construirii unei noi realitéti®. O astfel de utilizare a folclorului pe baze ideo-
logice a fost sustinuta de protocronism, o tendinta de orientare nationalistd din timpul
regimului lui Nicolae Ceausescu care revendicase caracterul de pionierat al culturii
romane si al civilizatiei dacice premergatoare.

Daca urmarim traseul toposului respectiv de la cultura populara spre cea inalta si
modul in care acesta a fost folosit si privit in functie de conjunctura sociopolitica, pu-
tem observa ca toate aceste schimbari de perspectiva au fost prezente si reflectate pe
parcursul deceniilor in multe domenii artistice, mai ales in literatura, teatru, cinema,
picturd si muzica’.

Contextul sociopolitic a jucat, de asemenea, un rol important in cazul operei ana-
lizate in acest articol. Directia estetica a formatiei Phoenix a fost influentatd in mod
considerabil de proclamarea ,,tezelor din iulie” din 1971, care au impus clar ,,0 pozitie
ideologica nationalistd in arte si promovarea culturii de masa inteleasd mai ales in
spiritul sustinerii formelor festiviste de expresie, precum folclorul ideologizat sau mu-
zica usoard” (Preda, 2017, § 1). In consecinti, membrii trupei au inceput si studieze
inregistrari si carti de folclor romanesc, concepand in 1972 un album Cei ce ne-au dat
nume si devenind astfel pionierii etno-rock-ului roméanesc?®.

5 Abia dupa 1989, datorita miscarii feministe care incepe sd-si deschida potentialul in Romania post-
comunista, interpretarile textului incep sa puna accentul pe sacrificiul femeii, ducand la ,,demasculiniza-
rea” toposului (¢f. Miroiu 2006).

¢ Vezi de ex. Beniuc (1954), Magheru (1957).

7 Vezi de ex. dramele lui Sylva (1891), Torga (1922), Maniu (1922), Blaga (1927), Eftimiu (1927),
Goga (1928), piesa Moartea unui artist a lui Lovinescu (1965), adaptata in film in 1991, opera lui Men-
delsohn (1949), numeroase reprezentdri in arta, grafica si ilustratie, numeroase opere poetice (c¢f. Paun,
2019), si multe altele.

§ Pentru a citi mai mult despre interactiunea dintre mitologia comunista si muzica rock in Romania,
vezi: Painca (2018).
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Proiectul de opera-rock Mesterul Manole a aparut in aceeasi perioada: a fost de-
marat 1n anul 1972 si cristalizat In 1973. Decizia de a adapta muzical unul dintre
»miturile nationale” nu a fost intamplatoare, ci influentata de noua politica culturala.
Totusi, opera a ramas neinregistratd pe disc din cauza cenzurii — cum marturiseste
Victor Carcu: ,,manuscrisul a adormit somn lung de printesa nesarutata [la Comitetul
Judetean de Culturd si Educatie Socialista din Timigoara — n.n.]. Decizia de pro sau
contra n-a mai luat-o nici un politruc, nici un mameluc de prin cabinetele de partid”
(Carcu, 2014, p. 11). Cenzura n-a interzis atunci in mod univoc proiectul, iar lipsa
raspunsului s-a explicat prin faptul ca dosarul s-a pierdut (Covaci, 1994, p. 237)°.
Interpretarea oficiald a baladei populare care accentua geniul creator autohton si ine-
vitabilitatea sacrificiului in creatie, era in concordanta cu linia ideologica a partidului
din anii ‘70 (reorientarea intereselor culturale spre valorile nationale si apartindnd
culturii populare), totusi putem presupune ca forma ei rock reprezenta ceva suspect
pentru cenzori. Trebuie precizat, ¢ inca de la inceputurile sale, muzica rock a avut in
permanentd scopul de a se opune normelor sociale dominante si de a propune valori
proprii (Smotka, 2016, p. 106). Rock-ul nu a fost doar un simplu gen muzical, ci
un fel de purtator de idei, exprimate in muzica, versuri, vestimentatie si un specific
Weltanschauung (Smotka, 2016). Muzica rock!®, care s-a extins rapid in Romania
comunistd a anilor *60, a fost un subiect controversat, tinind cont de propaganda
regimului indreptata impotriva culturii occidentale. Situatia s-a inrautatit si mai tare
dupa 1971, rock-ul autohton fiind puternic afectat de cenzura ideologica!'. Totodata,
trebuie adaugat ca balada povesteste istoria construirii unei biserici — un element de
factura religioasa in principiu nedorit de regim'?. Aspectul religios din balada alatura
astfel originii ,,nesdnatoase” a muzicii rock, ambele constituind, cum putem presupu-
ne, o dilema pentru organele de cenzura.

Lipsa de decizie dovedea ca partidul si-a declinat responsabilitatea pretinzand ca
lucrarea s-a pierdut. Asa cum scrie liderul formatiei Phoenix, Nicu Covaci, in memo-
riile sale, ,,s-a incheiat ceea ce ar fi putut fi, iarasi, o piatrd de hotar In muzica pop
romaneascd. Mesterul Manole fusese gandita sa fie o operd-rock adevarata, cu un in-
treg scenariu, cu o conceptie si o dramaturgie mult mai vaste decat orice produsesem
anterior” (Covaci, 1994, p. 237).

° Fara nici un fel de explicatie, dosarul a aparut la Mircea Baniciu la inceputul anilor ‘90 (Covaci,
1994, p. 237).

10 Pentru istoria detaliata a rock-ului in Roméania, vezi: AMRR.

" Desi scopul fenomenului cultural Cenaclul Flacara, care s-a desfasurat intre anii 1973 si 1985,
a fost sa ofere cetatenilor un sentiment de libertate, prin prezentarea pe scend, printre altele, a muzicii
folk si rock, acesta a fost manipulat in Intregime de cenzura. Interesant este ca unul dintre hiturile celebre
ale festivalului a fost cantecul Ana lui Manole, pe versurile poeziei conducatorului Cenaclului, Adrian
Paunescu, interpretat de Mirela Atudorei.

12 Cércu mentioneaza, de asemenea, ,clementele religioase” pe care le-a scos din manuscris ,,8&
nu-i puta lui [liescu” (Covaci, 1994, p. 239).
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Proiectul nu s-a concretizat atunci'®, fiind reluat de Josef Kappl in 2008, fara le-
gatura cu Phoenix, si finalizat in 2013, Intr-o forma mai modesta decat cea proiectata
initial. Important este si faptul ca proiectul s-a inscris in demersurile pentru sprijinirea
eforturilor orasului Timisoara de a obtine titlul de Capitala Culturald Europeana in
anul 2021', urmand tendinta de instrumentalizarea culturii in politici locale. In plus,
acesta a fost promovat ca ,,0 opera tipic romaneascd” care evoca ,,arhaismul roma-
nesc” (TVR Timigoara, 2013, 18:00-18:24); astfel, capitalul simbolic al mitului care
functioneaza in societatea romaneasca a fost folosit pe deplin'®.

OPERA ROCK-SIMFONICA CA SPECIE INTERMEDIALA

Opera-rock difera de ceea ce cunoastem sub denumirea operei traditionale. Desi,
la fel ca 1n cazul operei clasice, in opera-rock toate replicile sunt cantate, aceasta fo-
loseste Tnsa muzica rock pentru a-si spune povestea (cf. Bates, 2022) si se aseamana
mai mult cu un album conceptual'® care uneste textul, muzica si grafica. in cazul ope-
relor-rock se pune un accent deosebit pe naratiune si pe potentialul lor scenic (Smoétka,
2016, p. 109), desi acestea pot exista doar in versiunea audio.

Carcu si Kappl au mai inventat o altd formula ,,hibridd” — un spectacol muzical
rezultat din Tmbinarea operei, a concertului simfonic si a celui rock. Cea mai impor-
tantd caracteristica a sa raimane totusi povestea si coerenta narativa — in cazul de fata
bazata pe textul baladei Manastirea Argesului. Durata operei a fost de 90 de minute,
aceasta fiind dirijata de Radu Popa, alaturi de care s-au aflat invitatii speciali, Mircea
Baniciu (fostul vocalist al formatiei Phoenix) si Ovidiu Lipan Tandarica (fostul bate-
rist al trupei), mezzosoprana Mihaela Igspan (Miruna), baritonul Dan Pataca (Manole),
corul ,,Jon Romanul” si Orchestra Filarmonicii Banatul din Timisoara — in total, un
ansamblu de aproape noudzeci de muzicieni.

1. TEXTUL (LIBRETUL)

Studiile literare sunt mereu confruntate cu problema clasificarii si definirii libre-
tului ca specie literara. E greu de considerat libretul drept specie autonoma, desi ma-
joritatea unor astfel de texte constituie un intreg compozitional inchis; in plus, acestea
difera intre ele si se preteaza la o analiza teoretico-literarda (Walczak, 2014, p. 95).

13 Tn 1973 Phoenix a editat un EP pe care a fost inclusi o piesa de pe ceea ce ar fi trebuit si fie o ope-
ra-rock (Mesterul Manole, uverturd) si alte doua piese mai vechi. Vezi: Roménia Rock.

14 Tn final Timisoara a castigat titlul respectiv, iar proiectul Timisoara Capitald Europeana a Culturii
a fost amanat pentru 2023.

15 Dupa 1989, Covaci a avut ideea unei alte opere-rock — Ante Miorifa — care ,,intentioneaza sa de-
moleze gena mioritica a romanilor” si care a ramas in stadiul de proiect (¢f- lonescu, 2021, 18:00-20:00).

1o Pentru a citi mai mult despre albume conceptuale in muzica rock, vezi: Montgomery, 2002.
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O dificultate suplimentara o constituie caracterul dual al libretului care rezulta din
statutul lui intermediar Intre opera literard si cea muzicala. Compozitorul si libretistul
trebuie sa lucreze impreuna, deoarece intriga este prezentatd cu mijloace muzicale
si cele verbale. De asemenea, libretul influenteaza laturea muzicald si emotionala
a compozitiei si determind intregul parcurs muzical: forma libretului, adica cantitatea
de text atribuitd unei anumite situatii scenice, determind Impdrtirea in acte, precum si
formele de exprimare muzicald (Walczak, 2014, p. 96).

Fiindca Banatul reprezinta o regiune cu o lunga traditie istorico-culturala a etnici-
lor germani (svabi), iar premiera operei urma s aiba un impact international, libretul
este bilingv, traducerea germand apartinand lui Walter Roth (Baumeister Manole).
Aceastd forma bilingva a libretului se datoreaza, de asemenea, faptului ca brosura fu-
sese publicata din initiativa lui Carcu, care este rezident german, de o editura germana
WaRo-Verlag din Heidelberg. in libret gasim doui ilustratii de Valeriu Sepi (fostul
percutionist al formatiei) din manuscrisul original. Ele infatiseaza conturul manastirii
si personajele dramei in maniera expresionista, schitate dinamic, In nuante Intunecate
de albastru, verde si galben, ca si cum ar anticipa finalul tragic al povestii.

Textul este alcatuit dintr-un prolog, trei tablouri si un epilog. Personajele din libret,
sunt: Mesterul Manole, Miruna, Trei Stihii, Nouad Mesteri, Cor si Dansatori. Textul nu
este o adaptare fidela a dramei lui Lucian Blaga, cea mai frecventa referinta in diverse
adaptari scenice — fiind inspirat de doud variante ale legendei populare, ambele rescri-
se 1n secolul al XIX-lea — cea estetizantd a lui Vasile Alecsandri si cea a lui G. Dem.
Teodorescu, mai apropiatd de varianta orala folclorica si culeasa probabil de la Petrea
Cretul Solcan, lautarul Brailei. Cu toate acestea, putem gasi in text referiri la Blaga,
cum ar fi prezenta unor forte extraterestre care il conving pe Manole sa recurgd la
jertfa, sau numele Miruna (sotia lui Manole care in baladd apare ca Ana ori Caplea),
etimologic legat (ca si ,,Mira” din drama expresionistd) de cuvantul din limba slavona

,»mir”, Insemnand ,,pace”. De asemenea, mesajul general al textului, deplasand accen-
tul de la obiectul creatiei la creator, isi are originea in viziunea blagiana.

Prologul, intitulat Pe Arges in jos, cantat de Povestitorul Insotit de Cor, constituie
o trimitere directd la inceputul baladei in varianta lui Alecsandri si este menit sd ne
introduca in istoria povestita.

Primul tablou, Cosmarul lui Manole, pune in lumina dilema protagonistului, pe
care Trei Stihii incearca sa-1 convinga sa jertfeasca o femeie pentru a duce la bun
sfarsit construirea mandstirii. Dar acesta refuza sa faca acest lucru:

STIHIA 1
Nu mai masura!

Capul nu-ti batea!!’

[...]

17 Referire la primele cuvinte ale personajului lui Bogumil din drama lui Blaga (2008, p. 142).
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STIHIA 2

O femeie vie
Fecioara, sotie,
Zidului, sa-i pui
Chiar la temelie
Cate sa-ti mai spui?

MANOLE
Asta, eu nu pot!
Crede-ma, nu pot!

[...]

MANOLE

[...]

Nu ma bolditi spre jertfa!

Plecati! Eu nu vreau, nu pot,

Nu-mi vine, nu-mi vine,

Nu-mi vine la socot! (Carcu, 2014, pp. 32-34, 40)

Asadar, dramaturgia intregului tablou, divizat in sapte parti (Piatra din unghiul de
sus, Lume pagdana, Stihiile, Puterile fara de nume, Pactul refuzat, Obrazarele credin-
tei, Suflet indoit), este menita sa arate cd Manole a luat decizia de a-si zidi sotia nu de
bunavoie, ci sub influenta spiritelor rele; o astfel de prezentare inlatura, prin urmare,
orice responsabilitate din partea acestuia. De asemenea, in aceasta variantd interpre-
tativa, se poate gasi un ecou al viziunii lui Blaga, in care Manole isi neaga idealurile,
justificand jertfa prin recunoasterea existentei unor forte primordiale, misterioase si
irationale (reprezentate aici prin Trei Stihii), care apartin spatiului freneziei dionisiace
din imaginarul blagian.

In tabloul al doilea, intitulat Jurdmdntul Mesterilor si compus din patru parti (La
divan cu mesterii, Vedenie, alba mandstire, Legamdntul pe piele de bou, Rugdciune)
asistam la scend de revoltda a mesterilor care nu sunt de acord cu propunerea lui Ma-
nole de a depune jertfa umana:

MANOLE
Ba, n-astept nici o minune,
[...]
Ci din partea noastra-o jertfa!
O jertfa omeneasca!
[...]
Tacere, tacere... Tacere grea. Din departari, cor mocnit in murmure de basi.
[...]
TOTI MESTERII
E nebun, e nebun, € nebun,
va spun! (pp. 64-66)
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In cele din urma, insi, mesterii depun jurimantul, acceptand jertfa.

Rugéaciunea pe care Manole o rosteste in finalul acestui tablou trimite la rugamin-
tile Iui din textul baladei (din varianta lui Teodorescu), adresate lui Dumnezeu pentru
a o Tmpiedica pe iubita sa sa ajunga pe santier, trimitand numeroase obstacole in calea ei:

MANOLE

Miruna — pe drum — apare in fundalul scenei, cand si cand, in flash-uri de lumind.
[...]

Da Doamne si-acum
Sa-i iasa pe drum,
Lupoaica turbata,

Cu limba-nfocata
Doar ca s-o0 speria,
Doar ca s-o-mpiedica,
‘napoi c-o pleca!
Black (pp. 78-80)

Didascalia contribuie si ele la dramatismul scenei — sclipirile de lumina care stra-
pung intunericul introduc un element de groaza, iar intunericul total din final are
menirea sa creeze la spectatori o stare de nesiguranta, lasandu-i sa se intrebe asupra
soartei Mirunei.

Momentul culminant 1l constituie Tabloul III, intitulat Zidirea si alcatuit din cinci
parti: Clopot de clestar, Miruna-n drum de stele, Jocul jertfei, Caramizi din fiinta si
Zidirea.

Actul incepe cu o chemare la jertfa care, in gura mesterilor care rostesc aceste
cuvinte, suna ca o incantatie:

MESTERUL 1.
Mestere, ce clopot de clestar se aude?
Si pentru cine bate asa frumos?
TOTI MESTERII
Pentru sotie care inca n-a nascut,
Pentru sord curata sau fiica
luminata,
Care Intai va veni, barbatul sd-si
vada,
Fratele sa-si vada, tatal care a crescut-o,
0oo, frumoasa, dalba,
Intru’ jertfa si slava,
Intru’ jertfa si slava! (p. 82)

Miruna depéseste obstacolele care i-au fost trimise in urma rugéaciunilor lui Ma-
nole si apare prima pe santier. Ea nu este constienta de intreaga situatie, asa ca Manole
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decide sa transforme actul de zidire intr-un joc. Mirunei, care, cum aflam, este nsar-
cinatd, nu-i place aceasta:

MIRUNA
Dar jocul dsta nu-mi place!
Nu-mi place! Nu-mi place! (p. 106)

Cu toate acestea, femeia are incredere in sotul ei si acceptd jocul. Intreaga sceni
are un caracter dinamic, replicile lui Manole alternand cu cele ale celorlalti mesteri,
numai Miruna tace; ca si in textul original, si aici femeia este lipsita de dreptul la
expresie autonoma.

La final, potrivit didascaliei, ,,timp de doud, trei minute nu se aude, din intuneric,
decat bocanit si troncanit” (p. 118). O astfel de solutie, lasdnd spectatorul in Intuneric
si cu sunetele de zidire venind din departare, stimuleaza imaginatia si sporeste groaza.

Textul are o constructie simetrica — atat in prolog, cat si in epilog, pe scena apare
Povestitorul care canta primele versuri din balada: ,,Pe Arges in jos”. Ultimele cuvinte,
insd, 1i apartin Mirunei si Corului care repetd vorbele ei ca un ecou:

MIRUNA

Citibila intr-o luminad irizata din zidul turnului,
devenit in parte transparent:
Cu durere multa

Cu inima muta

Din mine zidira

Manastire ‘nalta,

Falnica zidire

Loc de pomenire,

Cum nu mai e alta!
Manastire ‘nalta

TOTI MESTERII + COR

Cu durere multa

Cu inima muta

Din dansii zidira

Manastire ‘nalta,

Falnica zidire

Loc de pomenire,

Cum nu mai e alta!

| : Manastire ‘nalta,

Cum nu mai e alta! : | (pp. 120-121, subliniere — n.n.)

Replicile finale din textul lui Carcu combina versuri din balada cu viziunea artis-
tica a autorului libretului, addugand perspectiva femeii zidite si subliniind astfel su-



Mitul jertfei creatoare din balada Mandastirea Argesului reinterpretat in opera rock-simfonica 65

ferinta ei tdcutd si importanta sacrificiului. O altd modificare importantd o constituie
schimbarea subiectului care vorbeste: Corul schimba pronumele personal din ,,mine”
in ,,dansii”, referindu-se astfel la jertfa celor doi protagonisti — Miruna si Manole. Insa,
este doar o sugestie, fiindca scena zborului esuat si a mortii lui Manole, fundamentala
pentru deznoddmantul baladei, nu apare in libret; fata de original, din scena finala lip-
seste si personajul lui Negru-Voda, si conflictul legendarului voievod cu toti mesterii.

Analiza libretului aratd scopul acestei fuziuni de forme artistice — interactiunea
textului cantat, a muzicii, a luminilor si a pasajelor corale evidentiaza tragismul si-
tuatiei Mirunei si al dilemei lui Manole. De asemenea, forma muzicald fructifica pe
deplin calitatile prozodice ale baladei, a carei forma o predestineaza la dramatizare,
iar Intregul spectacol se afld sub semnul tragicului, cel din urma fiind considerat ima-
nent textului original’®,

Totodata, libretul lui Carcu urmareste una dintre cele mai importante tendinte pre-
zente 1n opera clasica, si anume contemplatio mortis: ,una dintre functiile principale
ale operei este de a demonstra sensul mortii §i, prin extensie, sensul vietii ca un intreg
finit. Moartea prezentatd in opera este frumoasa si sublima si — cel mai important —
este intotdeauna o moarte care are un sens” (Karpinska, 2013, p. 57). O astfel de abor-
dare se inscrie deci in interpretarea clasica a lui Eliade care subliniaza ca ,,moartea
violenta” din balada, fiind un sacrificiu, este implinita cu sens si ,,declanseaza o forta
care nu numai ca face posibild ,,transmiterea” vietii, ci asigura perenitatea noii creatii
careia i-a dat nastere” (Eliade, 2004, p. 92).

2. MUZICA SI PUNEREA IN SCENA

Mesterul Manole in varianta rock combina mai multe traditii muzicale. In primul
rand, reprezentarea din 2013 constituie ,,0 opera in forma concertanta”, cu orchestra
pe scend, nu in fosa, fara scenografie, actorie si lumini caracteristice spectacolelor
de opera; asadar, desi s-a pastrat impartirea in acte, didascalia din libretul Iui Cércu
nu corespunde cu ceea ce se petrece pe scend, unde sunt cantate doar replicile perso-
najelor. In cazul in spetd, libretul devine un obiect autonom, care creeaza un spatiu
suplimentar de semnificatii si actiuni imaginate (prin indicatii scenice absente din
concert). Singurele ,.elemente de decor” sunt costume de artisti. Noud membri de
cor masculin sunt imbracati in salopete de lucru, putand fi vazuti deci ca incarnare
contemporana a acelor ,,noud mesteri mari”, in timp ce muzicienii si muzicienele din
orchestra poarta piese vestimentare specifice portului popular romanesc, accentuand
astfel originile baladei.

In ceea ce priveste instrumentatia, pe de o parte, avem instrumente caracteristice
pentru orchestra simfonica (imbogatite prin sonoritatile dudukului armenesc sau ale

18 Referire la primele cuvinte ale personajului lui Bogumil din drama lui Blaga (2008, p. 142).
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viorii maramuresene), iar pe de altd parte, o formatie rock cu chitara electrica (Ionut
Dorobantu), bas electric (Josef Kappl) si percutie (Ovidiu Lipan). De altfel, Lipan, la
un moment dat, are un solo la instrumentele de percutie ca la un concert rock; este
folosita deci energia unui adevarat ,,show”. Cele doud voci principale (Ispan si Pataca)
sunt vocile de opera, ceea ce confera intregului demers artistic dramatism si serio-
zitate. Piesa titulard a operei, Pe Arges in jos, compusa de Kappl in 2008 si aparuta
pe un EP cu Mircea Baniciu ca vocalist, este insa cantata de fostul lider al formatiei
Phoenix in prologul operei. Aceasta contine cel mai recognoscibil motiv muzical al
intregului demers artistic si continud sa fie interpretata la concerte de membrii trupei
Pasarea Rock'".

Asadar, intreaga compozitie constituie ,,0 ingemanare Intre stilul etno-arhaic-rock
si stilul muzicii de opera” (Popa, 2014, § 5). In plus, unele dintre armonii prezente in
anumite pasaje muzicale pot fi asociate cu un subgen al muzicii heavy metal, si anume
symphonic metal (comparatie cu atat mai potrivitd cu cat acest gen de muzica creeaza
adesea piese epice si albume conceptuale).

Faptul ca aceastd opera-rock este bazatd pe un text canonic, o apropie de reperto-
riul clasic al teatrelor de opera, care folosesc de mai multe ori un corpus reprezentativ
de titluri. Si in acest caz, spectatorul venit la eveniment stie povestea pe care o va
vedea pe scend — in libretul lui Carcu nu exista elemente de intrigd care sd surprinda
publicul. Muzica compusa de Kappl capata pe de o parte o expresie simfonica, pe
alocuri patetica, iar pe de alta — accente folclorice si sonoritati rock asociate forma-
tiei Phoenix. Elementul de nostalgie s-a reflectat in succesul intregului proiect, care
a fost primit cu entuziasm de publicul timisorean: ,,Premiera s-a bucurat de un mare
interes din partea publicului care ne-a onorat cu o sald arhiplind si de un mare succes
cu nenumarate aplauze la scend deschisa si de ovatiuni furtunoase si interminabile la
final” (Varga, 2014, § 2).

RECEPTAREA OPEREI

La prima vedere, opera analizata in articolul meu indeplineste cerintele necesare
unui succes comercial: avem de-a face cu textul unei balade ,,nationale”, interpretat
de o legendard trupa rock, un proiect muzical de anvergura, angajand corul ,,lon Ro-
manul” si Orchestra Filarmonicii Banatul implicate in eforturile Timigoarei care voia
sd obtina titlul de Capitala Culturala Europeana. O nota de picanterie ii aducea poves-
tea cu un manuscris pierdut de cenzura comunista, toate acestea culminand cu primire
entuziasta din partea publicului. Totusi, cum a marturisit Kappl:

1 Cunoscut si ca Baniciu, Kappl & Lipan, este un supergrup roméanesc de muzica rock infiintat in
anul 2014, la Bucuresti, de catre trei fosti membri ai formatiei Phoenix: Mircea Baniciu, Josef Kappl si
Ovidiu Lipan Téandarica.
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Ei, dupa premiera s-a facut liniste, asa incat ajunsesem sa ma-ntreb daca a fost adevarat
sau am visat. Contactul s-a Intrerupt dintr-o data, desi pe 1angd premierd au mai fost stabi-
lite inca 5 reprezentatii ale operei. A fost chiar vorba de un turneu national [...] insa pana
acum nu s-a intdmplat nimic (Varga, 2014, § 2).

Péana in prezent (ianuarie 2023), piesa a fost reluata doar de doua ori. Mai intai, in
Anul Centenar 2018, tot la Timisoara, unde organizarea evenimentului a fost tot legata
de politica culturala a orasului, inscriindu-se in cadrul sarbatoririi centenarului Marii
Uniri®®. Apoi, la Brasov, in cadrul Festivalului TAMTAM, in iulie 2022 — concertul
a avut loc pe scena din piata Sf. loan. Din pacate, piesa muzicald n-a fost niciodata
inregistratd integral, desi existd in partiturd. Punerea ei in scena n-a adus prea multe
recenzii, care i-ar putea Imbunatati receptarea, deci putem presupune cd opera-rock
a ramas un eveniment local, nicidecum unul national. Au aparut, ce-i drept, mai multe
informatii de presa despre premiera operei rock-simfonice (mai ales in ziare locale)
si interviuri cu autorii acesteia, aducand in prim plan implicarea in proiect a fostilor
membrii formatiei Phoenix?!, dar au lipsit recenzii ample, scrise de specialisti in do-
meniu.

Putem presupune, asadar, ca potentialul de interpretare a evenimentului nu s-a ma-
nifestat pe deplin. Acesta este un fapt regretabil, fiindca Mesterul Manole in forma de
opera rock-simfonica ar putea capata noi semnificatii, devenind un comentariu asupra
transformarilor culturii si societdtii contemporane, asa cum de altfel a sugerat Kappl
intr-unul dintre interviuri, afirmand ca zidirea ar putea fi Inteleasa astdzi ca ,,un simbol
pentru Ingradirea drepturilor omului” (TVR Timigoara, 2013, 14:15-14:50). Critica de
atunci ratase oportunitatea sa plaseze spectacolul in grila interpretativa contemporana.

CONCLUZII

Opera rock-simfonica discutata in acest articol nu aduce polemici cu interpretarile
traditionale ale mitului, accentuata fiind dimensiunea tragica a actului de creatie care
necesita jertfa, iar textul fiind concentrat asupra zbuciumarii interioare a lui Manole.
Barbatul este perceput aici ca fiintd creatoare, rolul femeii este de sustinere si de sa-
crificiu, iar numeroasele trimiteri muzicale la folclor amintesc de originea populara
a baladei. Cu toate acestea, demersul artistic al lui Kappl si Carcu constituie o abor-
dare noud a unui text apartinand canonului. Totodata insa, nici un mediu din cele
care formeaza sincretismul operei, vazut separat, nu poate fi considerat revolutionar,

2 Tot in contextul celor 100 de ani de la Marea Unire a avut loc premiera spectacolului Mesterul
Manole dupa Lucian Blaga la Teatrul National de la Cluj in regia lui Andrei Méjeri.

2 O dovada in plus a unui capital simbolic semnificativ pe care il detine formatia este succesul recent
al filmului documentar despre fenomenul Phoenix, Phoenix — Povestea, realizat de cineastul Cristian
Radu Nema si Mimis Rvanis in 2022.
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iar structura mitului a rdmas neschimbata. Potentialul de revizuire a traditiei propus
de proiect consta tocmai in folosirea unui spatiu intermedial din care fac parte textul
literar, muzica si celelalte elemente ale concertului. Toate acestea, creand un context
original, pot invita la reflectie si deschide astfel drum pentru interpretari noi. De ase-
menea, procesul de pregatire a piesei ramane o ilustrare a importantei pe care o au
politica culturala legata de o anume ideologie pentru viata artistica si literard. Cazul
de fatd evoca si functia elementului nostalgic Intr-un proces cultural: formatia Phoe-
nix, o legenda pentru constiinta colectiva, pe de o parte este identificata cu inspiratiile
culturale traditionale, iar pe de alta — cu ,,rezistenta prin culturd” impotriva regimului
lui Ceausescu.

Aceasta lucrare a fost sprijinitd de Narodowe Centrum Nauki [National Science Cen-
tre in Poland] prin proiectul The Topos of an “Immured Woman” in the Cultures of
Southeastern Europe and Hungary, nr. 2020/37/B/HS2/00152.
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