STUDIA ROMANICA POSNANIENSIA
UAM Vol. 41/2 Poznan 2014

GEORGETA ORIAN

geta_orian@yahoo.com

Universitatea ,,1 Decembrie1918”, Alba Iulia

REPERE ALE ARTEI TEATRALE
IN CULTURA POPULARA ROMANA

Abstract. Georgeta Orian, Repere ale artei teatrale in cultura populara romdna [Landmarks of
Theatrical Art in Romanian Folk Culture], Studia Romanica Posnaniensia, Adam Mickiewicz
University Press, Poznan, vol. XLI/2: 2014, pp. 15-25. ISBN 978-83-232-2703-8. ISSN 0137-2475.
eISSN 2084-4158. DOI: 10.7169/strop2014.412.002

The paper aims to offer a synthetic perspective upon the dramatic genre in the Romanian folklore. We
present several preliminary elements within a short historical account of the dramatic manifestations;
afterwards we create an inventory of the forms of theatrical arts, following the first historical records,
a description of the rituals and props in order to depict the folk syncretism and all its beauty. The
working instruments are those offered by historiography and the methodology in the field as well as the
ethnographic description. Although less consistent than the folk poetry or epic, folk theatre contributes
to the complexity and flavour of Romanian folklore. The unseen mechanisms of syncretism have
functioned and are still functioning, generating new forms of folk art. The laic and the religious, the
traditional and the modern, the epic and the drama, the masks, the dances as well as the costumes and
the props — all these contribute to the survival of this particular folk genre. Moreover, being the least
discreet of all Romanian folk genres, the folk theatre represents also an element of attraction and
cultural export nowadays.
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Modalitate complexa prin care omul isi transmite trairile si sentimentele, teatrul
se hraneste din formele proteice ale sincretismului, inca din cele mai vechi timpuri.
De aceea, consideram cd nu este lipsit de interes un scurt istoric al evolutiei
formelor dramatice, astfel incat intelegerea fenomenului complex pe care il
reprezintd genul dramatic folcloric, popular, sa fie facilitata de unele informatii
privind manifestari de gen ale populatiilor ancestrale, informatii care trimit atat
catre istoria artei, cat si catre istoria fenomenului folcloric si istoria nationala.

Cele mai vechi forme ale artei teatrale (elemente de ritual si ceremonial, masti
si costume etc.) au suscitat interesul istoriografiei de specialitate, asa incat orice
istorie a teatrului romanesc' presupune incursiuni in aceste zone fascinante ale

! Lucrarile de referinta la care ne raportdm sunt: Massoff, 1961; Alterescu et al., 1965.
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inceputurilor. A studia geneza si evolutia fenomenului, fara a ignora problemele
esteticii sau pe cele ale sociologiei, constituie o etapd necesard, din care apelul la
teatrul popular, cu tot ceea ce a insemnat el de-a lungul timpului, nu poate lipsi. in
termenii lui Marin Marian Balasa, ,,arta teatrald de sorginte peizanad este pro-
teiformd si de savoare visceral-profundd. Hohotele sale sunt de o sanatate
contagios-tonifianta, exultand dimensiunea Bucurie. lar bucuria de a participa la
actul comunitaro-dramatic devine euforie stihinica. In fond, arta teatrald de origine
taraneasca este o operd de sacralizare sub forma exuberangei” (Balasa, 2006: 53).

1. PREAMBUL: SCURT ISTORIC

Documentele istorice fac referire la o serie de informatii despre rituri,
ceremonial si elemente de spectacol care caracterizau civilizatia traca, greaca si
romand, alaturi de detalii privind forme de magie, descantec, manifestari dioni-
siace etc.

Cea mai veche informatie privitoare la ceremoniile cu caracter ritualic
practicate de daco-geti este deja celebra descriere pe care a lasat-o Herodot despre
solia catre Zalmoxis:

Tot in al cincilea an arunca sortii, si intotdeauna pe acela dintre ei pe care cade sortul il trimit
cu solie la Zalmoxis, incredintdndu-i de fiecare data toate nevoile lor. Trimiterea solului se
face astfel: citiva dintre ei, asezandu-se la rand, tin cu varful in sus trei sulite, iar altii,
apucandu-1 de maini si de picioare pe cel trimis la Zalmoxis, 1l leagana de cateva ori si apoi,
facandu-i vant, il arunca in sus peste varfurile sulitelor. Dacd, in cédere, omul moare
strapuns, raman incredingtati ca zeul le este binevoitor; daca nu moare, atunci il invinuiesc pe
sol, hulindu-l ca este un om rau; dupd ce arunca vina pe el, trimit pe un altul. Tot ce au
e cerut 1i spun solului cat mai e n viatd (Alterescu et al., 1965: 24).

Anumite elemente de artd teatrald apar si in alte ritualuri ale triburilor tracice:
mimarea Infrangerii unui inamic, cu scopul de a determina, in mod magic, victoria
reald; accesoriile pline de teatralitate din cadrul cortegiilor religioase si al
procesiunilor civile etc.

In mijlocul populatiilor elene din cetatile pontice, serbarile si cortegiile
dionisiace, precum si riturile agrare au generat forme care au fost usor de asimilat
de catre bastinasi. Un fragment de cronicd este elocvent pentru teatralitatea
momentelor respective:

Dansul bahic, foarte indragit in Ionia si in Pont, in ciuda caracterului sau satiric, cucereste
atdt de mult pe oamenii de prin partea locului, incat, cind vine vremea unor asemenea
reprezentatii, uitd de celelalte indeletniciri ale lor si stau toatd ziua sa-i vada pe titani, pe
coribanti, pe satiri si pe pazitorii de boi. lar cei ce interpreteaza prin dans faptele reprezentate
pe scena sunt oamenii cei mai de neam, fruntasi ai cetatii. $i nu numai ca nu se rugineaza de
cele ce fac, dar se falesc cu dansul lor mai mult chiar decat cu obarsia nobila, cu dregatoriile
si cu faima stramosilor (Alterescu et al., 1965: 27).
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Acelasi cult, conform atestarilor, a furnizat si o generoasa galerie de masti si
figurine, cu decoratiuni vegetale, pe care le regdsim si in jocurile rituale taranesti de
la noi.

Vestigiile cetatilor grecesti de la Pontul Euxin atestd existenta teatrului, ca
institutie, iar masca de teatru clasica, tragicd sau comicd, denotd apetenta pentru
metamorfozare 1n arta teatrald a Antichitatii.

Spectacolele de amfiteatru din epoca romana inlocuiesc arta inalta a grecilor cu
jocurile violente, chiar sdngeroase, sau cu ritualuri religioase, insa aduc mimusul,
o reprezentatie comicd impusd de eticheta ceremonialului de inchidere a progra-
mului. Este genul de ,,verigd” care face legatura cu teatrul medieval, cu prelungiri
pana in contemporaneitate. ,,Mimusul, gen de spectacol cantat, dansat si vorbit, si
mimul, actor, a caror existentd continua sa fie atestatd ‘In regatele romano-barbarice
la sfarsitul secolului al VI-lea’, se confundd cu jocurile histrionilor de balci,
saltimbanci si joculatores din epoca medievald” (Alterescu et al., 1965: 38).

Cu privire la acest aspect, opiniile specialistilor sunt impartite: pe de-o parte, se
sustine teoria circulatiei si imprumutului formelor’, potrivit cireia jocurile tardnesti
cu masti din epoca feudala sunt derivatii secundare ale cultului dionisiac si 1si au
originea In imprumutul schemelor teatrale antice; pe de alta parte, se sustine ca
elementele de artd teatrald primitivd au precedat contactul riturilor arhaice ale
populatiilor carpato-dunarene cu civilizatia greacd i romanda. Cert este ca
,mascarea magicd 1n jocul célusarilor, travestirile animaliere in jocul caprei,
priveghiul cu masti din Muntii Vrancei sunt forme evoluate ale unor spectacole
primitive cu origini strdvechi din f{inuturile carpato-dundrene” (Alterescu et al.,
1965: 40).

In feudalismul timpuriu, izvoarele (cronicarii moldoveni si munteni, cronicile
anonime etc.) atestd manifestiri de genul jocurilor tardnesti de la sate sau de la
marile curti domnesti §i boieresti (furca, brezaia, unchiagsii si mosnegii, calusarii,
cucii, dragaica, paparudele, caloianul etc.), prin care se celebrau marile momente
calendaristice, evenimente din viata individului sau a colectivitatii, ritmurile
cosmice si ale naturii etc.: ,,[...] dragaica sa zice cei ce joaca la sarbatoarea sfantului
Ioan botezatorul, Tmbracati iardg In haine muieresti, cu sabiile in mana, si cu steag
[...] paparuda sa zice cel prefacut in haine muieresti, si joacd inzovolit cu bozi, i
cand joacd aruncd apd in capul lui; care joc s joacd dupad Paste si putem zice ca
inchipuieste ploaia primavarii pentru bucate”™ (Alterescu et al., 1965: 44).

% Teorie sustinuti si ilustrati de Waldemar Liungman, in Traditionswanderungen Euphrat-
Rhein, 1938 (apud Alterescu et al., 1965: 39).

3 Condica limbii romdnesti alcatuitda da dumnealui lordache Golescul, vel dvornic al
Printipatului Valahiei, in zilele preainaltatului nostru domn Alexandru Dimitrie Ghica voevod
(apud Alterescu et al., 1965: 44).
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Elementul crestin, normele morale cenzureazd oarecum magia primitiva
emanata de toate aceste manifestari: ele nu sunt tolerate de toata lumea, mai ales de
fetele bisericesti, fiind uneori considerate ,,pagane”. Alcatuind deja un sistem al
datinilor taranesti, cu implicatii pastorale si agricole, manifestdrile respective au
inceput sia defineascd viata comunitdtilor rurale, sd se individualizeze conform
mentalitatii si specificului local etc., asa incat de prin sec. al XVIII-lea se in-
registreaza deja, istoriografic, prezenta lor constanta in viata oamenilor.

2. MIC INVENTAR AL FORMELOR DRAMATICE POPULARE
2.1. CALUSUL

Cea mai veche atestare documentard o oferd Dimitrie Cantemir, in capitolul al
XVll-lea, Despre naravurile moldovenilor, din Descrierea Moldovei:

Jucitorii se numesc cdlusari, se aduni o dati pe an si se imbraci in straie femeiesti. in cap isi
pun cunund impletitd din pelin si impodobitd cu flori; vorbesc ca femeile si, ca sa nu se
cunoasca, isi acopera obrazul cu o panza albd. Toti au in mana cate o sabie fara teaca, cu care
ar tdia indata pe oricine ar cuteza sd le dezveleasca obrazul. Puterea aceasta le-a dat-o
o datina veche, asa ca nici nu pot sa fie trasi la judecata, cand omoara pe cineva in acest chip.
Cépetenia cetei se numeste starit, al doilea primicer, care are datoria sd intrebe ce fel de joc
pofteste staritul, iar pe urma il spune el in taind jucatorilor, ca nu cumva norodul sd auda
numele jocului mai Inainte de a-1 vedea cu ochii. Céci ei au peste o sutd de jocuri felurite si
cateva aga de mestesugite, incat cei ce joaca parca nici nu ating pamantul si parcd zboara in
vizduh. in felul acesta petrec in jocuri necontenite cele zece zile intre Iniltarea la cer a lui
Hristos si sirbatoarea Rusaliilor si strabat toate targurile si satele jucand si sirind. in toatd
vremea aceasta, ei nu dorm altundeva decat sub acoperisul bisericii si zic cd, dacd ar dormi
intr-alt loc, i-ar cazni de indata strigoaicele. Daca o ceatd de acestea de calusari intalneste in
drum alta, atunci trebuie sa se lupte Intre ele. Ceata biruitd se da in laturi din fata celeilalte
cete vreme de noud ani. Daca vreunul este omorat intr-o astfel de incdierare, nu se Ingaduie
judecatd si nici judecatorul nu intreaba cine a savarsit fapta. Cine a fost primit intr-o
asemenea ceatd trebuie sd vind de fiecare datd, vreme de noua ani, in aceeasi ceatd; daca
lipseste, ceilalti zic ca il caznesc duhuri rele si strigoaicele. Norodul lesne crezator pune pe
sama cdlusarilor puterea de a izgoni boli indelungate. Vindecarea o fac in acest chip:
bolnavul 1l culcd la pamant, iar calusarii incep sa sara si, la un loc stiut al cantecului, 1l calca,
unul dupa altul, pe cel lungit la pamant incepand de la cap si pand la célcaie; la urma ii
mormaie la urechi cdteva vorbe alcatuite intr-adins si poruncesc boalei sa slabeasca. Dupa ce
au facut aceasta de trei ori in trei zile, lucrul nadajduit se dobandeste de obicei si cele mai
grele boli, care s-au impotrivit lungd vreme mestesugului doftoricesc, se vindeca in acest
chip, cu putind osteneald. Atata putere are credinta pand si in farmece (Cantemir, 1997:
193-194).

Descrierea certifica minime elemente de arta teatrala straveche (masca, rolurile,
elementele de costumatie etc.). Dansul este uneori asociat cu forme ale dansurilor
razboinice sau cu pantomima practicata in Antichitate.
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Certe elemente comune au fost identificate cu jocurile similare din zona
balcanica. Istoricul loan Massof precizeaza chiar ca:

[...] jocuri aseménatoare sunt cunoscute si la popoarele balcanice si in sudul Italiei, in Spania,
in Anglia, ceea ce arata cd avem de-a face cu strdvechi forme de dans ritual raspandite in
toatd Europa mediteraneana. [...] Dansul este executat numai de barbati. S-ar parea ca numele
1i vine de la o figurd simbolica, inchipuind un cap de cal infipt intr-un maner, uneori invelit
intr-o blana de iepure, pe care-1 poarta ceata calusarilor. Calusarii mai poartd doua cingdtoare
colorate peste umeri, incrucisate pe piept peste costumul national, pe cap palarii impodobite
cu panglici de felurite culori, la picioare au ciucuri, pinteni si clopotei, iar in mana tin bete.
Principalele personaje sunt vataful, inarmat cu o sabie de lemn, stegarul, primul calucean,
care poarta capul de cal, si mutul, personajul comic al grupului, care are de obicei un bici
(Massoff, 1961: 34)*.

Valoarea ritualica si valentele magice ale dansului nu au incetat sa-1 defineasca,
indiferent de evolutia, in timp, a acestuia. Practicat in perioada Rusaliilor, jocul
presupune diferite linii melodice si figuri de dans, avand valente apotropaice.

Referitor la alcatuirea cetei si la costumatie, Tudor Pamfile reproduce o gama
largd de informatii (optam pentru cele despre Transilvania, chiar zona Alba,
deoarece, in prezent, jocul este asociat mai degraba cu zona folcloricd a Munteniei,
generalizdndu-se in randul publicului larg ideea ca acest joc este specific zonei
sudice a Romaniei):

in comunele Benic, Galda de Jos, Teius, Stremt, Garbova si in cele din vecinitatea lor de pe
malul stang al Murasului, anume Petelca, Zaries, Capud, Tampahaza, Ocnisoara, Ciumbrud
etc., la Inaltarea Domnului (Ispas) se leagd calugerii. In Transilvania, adevirata institutiune
a caluserilor, pe cat stim, se gaseste numai in regiunea inferioara a Tarnavelor, in regiunea
centrald si superioard a Murasului, pe cdmpia Turzii si a Clujului si mi se pare ca si pe Sacas.

Inrolarea sau legarea céluserilor se face in modul urmator:

Vataful unui tinut, compus din mai multe sate vecine, se duce pe la targuri in ordselele din
apropiere §i dand peste feciori cari joaca sa-i placa, 1i intreaba dacd vreau sa intre in
calugerie. Cel care raspunde afirmativ numaidecat trebuie sa deie vatafului o arvund in
valoare de un florin.

La primirea arvunii, vataful spune feciorului ca in ziua de Ispas sa fie la casa lui, unde
intrunindu-se toti feciorii inrolati, pleaca cu vataful in frunte in noua hotare si intr-o sticla iau
apa din noua izvoare. lar dupa aceea se duc la alte trei hotare, cari se Impreuna laolalta in trei
colturi, si oprindu-se intre cai, vataful pe fiecare pe rand, il leaga peste fluierul piciorului, pe
din jos de genunchi, cu cate doua curele pe care sunt insirate zurgélaiele (clopoteii). De
asemenea il mai leagd si peste brate, pe din sus de coate, cu cate doud randuri de prime

(panglici).

* In aceeasi lucrare, intr-o notd explicativi, autorul oferd un detaliu absolut surprinzitor in
ceea ce priveste vechimea obiceiului: ,,Se pare ca jocul stravechi al calusarilor constituia un fel de
spectacol de gald. Astfel, la 19 octombrie 1599 s-a organizat in apropiere de Alba Iulia
o reprezentatie cu calusari, de fatd fiind Sigismund Bathory si doamna lui Mihai Viteazul, echipa
fiind alcatuita din 13 dintre cei mai destoinici calusari” (Massoff, 1961: 509).
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La terminarea ceremoniei legatului, feciorii, formand un cerc si rugand pe Irodeasa, patroana
caluserilor, ca sa le ajute, vataful 1i stropeste cu apd luatd din cele noud izvoare si le
porunceste ca sa ridice batele cu capatul cel subtire in sus, pe care le ciocnesc de cite trei ori,
privind mai intai spre apus si apoi spre rasarit. Ciocnirea batelor e semnul tainic dupa care se
cunosc jucatorii dacd fac parte din societatea calugerilor. Batele sunt anume facute din stejar,
de un stat de om de lungi si cu maciuca in cap, fiind ferecate cu cite o maciuca de fier la
varful cel subtire.

Dupa implinirea acestor formalitati si dupa initierea in tainele societatii, vataful le porunceste
ca fard sd cuteze sa se uite careva inapoi, sd plece la el acasi, unde dezlegandu-i, le zice ca
precum i-a legat, asa trebuie sa ramaie legati intre sine, in bine §i in rau, si cd numai el are
putere sa-i dezlege de indatoririle luate. De asemenea le mai aminteste ca de cate ori vor
incepe a juca, totdeauna sd nu uite a ruga pe Irodeasa si sd ciocneasca batele, spre a se
incredinta daca toti cati intra-n joc sunt caluseri. Daca cineva 1i va imbia cu mancare sau
bautura, totdeauna cea dintdi bucatura sau cel dintdi pahar cu bautura sa-1 arunce sub masa,
ca jertfd adusa Irodesii.

Ciluserii sunt la fel imbracati. Pélariile sunt late in perefi (margine, boldor) si cu prime de
margele impodobite. Sunt numai in cdmasd si peste mijloc sunt Incinsi cu un brau de
stramaturi ingust ca de un lat de mana si cu canacii (ciucuri) atarnati in jos. Cioarecii sunt de
giolgi sau de panza subtire de bumbac, croiti pe picior si cu siret negru sau albastru pe
margini, iar la glezne sunt rasfransi ca de patru degete si chivifi cu puisori de arnici ros.
Numai in opinci pot juca, si in cari se incaltd cu obiele albe de panza, iar curelele sunt foarte
inguste si cu mult gust impletite prin nojitele opincilor si infagurate pe dupa glezne, pe sub
rasfransatura cioarecilor. Peste fluierele picioarelor au zurgilaiele, printre cari atdrna in jos
niste ciucurei rasfirati (Pamfile, 1997: 48-49).

Ovidiu Barlea 1l incadreaza in randul dansurilor cu substrat cultic:

Dintre toate dansurile romanesti cu functii rituale, cel mai insemnat este fara indoiala calugul.
El se vadeste in acelasi timp si cel mai complicat, imbinand practici din registre diferite,
adesea contradictorii, cel putin in aparentd, iar pe plan coregrafic desfisurandu-se intr-o
alternantd de miscéri line cu virtuozitdti de cel mai ridicat potential. Dansul calusarilor sta
inaintea tuturor celorlalte prin frumusetea lui coregrafica, alcatuind un summum al miscarilor
armonioase §i 1n acelasi timp deosebit de grele. Sub toate aspectele el a ramas un fel de ideal
coregrafic al colectivitatilor unde se practica, un superlativ al frumosului §i indemanarii
pentru care calificativul de minune nu e catusi de putin o exagerare (Barlea, 1982: 34-35).

Referitor la vechimea si raspandirea dansului, acelasi cercetator arata ca:

[...] aria de raspandire coincide in buna masurd cu hotarele teritoriilor locuite de traci in
Europa, sugerand cu multa plauzibilitate originea traca a obiceiului si jocului. Dupa marturia
citatd a lui Xenophon din Anabasis, tracii cunosteau jocul sabiilor, evident inrudit cu cel al
calusarilor de azi, iar arta coregrafica atinsese la ei un grad inalt, de vreme ce dansul amintit
fusese scenizat cu o maiestrie care a starnit admiratia spectatorilor greci. Elementele
structurale de grad foarte arhaic ale obiceiului pledeaza pentru o vechime ancestrala, foarte
probabil preistoricd, vadit preromana (Barlea, 1982: 34-35).
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2.2. TURCA / BREZAIA / CAPRA

Jocul este mentionat in izvoare din sec. al XVIlI-lea si face parte din gama
obiceiurilor de iarna. In literatura de specialitate s-a constatat chiar o delimitare
geografica:

[...] turca era numele jocului teatral stravechi din Moldova si Transilvania, brezaia al celui
din Muntenia. Aceastd veche forma de artd teatrala populara s-a dezvoltat din jocurile rituale
de ceatd, dar in izvoarele din secolul al XVIII-lea se prezinta ca un dans teatral, simplu, la
care participd numai doi eroi: furca, cerbul sau brezaia si blojul, mosul de turcd, mogsul
brezaii sau, simplu, mosul (Alterescu et al., 1965: 53).

Animalul mitic implicat ideatic in joc trimite la rituri arhaice ale vanatorilor si
pastorilor din tinuturile carpato-dunarene.

Tudor Pamfile oferd, in volumul Sarbatorile la romdni, cateva exemple din
diferite zone geografice (Tara Oltului, Muntii Apuseni, Zona Brad-Hunedoara,
Muscel, Arad, Severin, Bihor, Moldova etc.). O interesanta secventa este cea
referitoare la zona Hunedoarei, folcloristul realizand o comparatie intre etape
diferite din evolutia obiceiului:

in comitatul Hunedoarei, turca se numeste si cerb, cerbut sau turcd. Datina insi slibeste. Pe
alocuri, prin 1898, alaturi de turcd se intalnea si blojul, care astdzi nu se mai intalnegste. Pe
atunci, ,,Bloju isi innegrea fata cu scrum, iar imbracdmintea ii era facutd din carpe colorate.
Pe umeri i atdrna o traista plind cu cenusd, in mana avea o pusca de soc, iar pe spate purta un
clopot de oi. in decursul jocului ficea o larmi teribild, nu numai cu clopotul, ci si el insusi
striga, si umplandu-si din cand in cdnd mana cu cenusd, aruncd in ochii celor ce stau
imprejur. Chemarea blojului era ca, cu caraghiozlacurile lui, sa distragd poporul; afard de
aceasta, el intrd prima oara in fiecare casd, ca sa ceard permisiunea pentru turcd. Si sd nu se fi
intdmplat sa capete undeva raspuns negativ, caci atunci umplea ferestrele cu cenusa; astfel ca
nimeni nu cuteza sa-1 refuze, céci astfel respectivul o patea” (Pamfile: 1997: 374).

Acelasi cercetdtor, utilizind descrierea etnograficd, da detalii atat despre
performarea obiceiului, cat si despre recuzita:

Pe o bata groasd, cam de un metru de lungé, — pe care se sprijineste feciorul cand joaca turca,
— fac din carpe un cap, din care se rdmuresc doud coarne facute din lemn, impodobite cu
gditane. De la radacina coarnelor atarna in jos o velintd, in forma de toga, cusutd din carpe de
culori diferite, sub cari se mai afla o invalitoare. Velinta aceasta 1i acopere spatele turcasului,
partea dinainte numai cind joaci, pentru ci se apleacd. in loc de gurd, are un cioc cam de 30
cm lung, colorat in rosu ori in verde, iar falca de jos se poate misca cu o atd. in partea
dinainte a ambelor filci sunt batute cate doua cuie, de vreo 5 mm lungi, cu ajutorul carora
ridica creitarii de pe pamant. Pe falca de sus intdresc un cap de iepure. [...] Sub cioc e o mica
deschizatura, prin care se uitd turcasul afard. Coarnele sunt impodobite cu clopotele,
zurgalaie, cordelute tricolore, carpe si ciucuri. Pe franghia care leaga laolaltd coarnele sunt
o gramada de inele, iar sub fringhie este o panglicd intinsd, pe care sunt cusute fire de
margaritare marunte. Aceasta ¢ zgarduta. Astfel e imbracatd turca [...] (Pamfile, 1997:
375-376).
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Cea mai veche descriere o regasim la Dimitrie Cantemir: ,,in ziua de Craciun se
pune cuiva o cdpatand de cerb cu coarne mari, de care se leagd o masca facutd din
fasii de panza colorata si atat de lungi incat acopera si picioarele celui care o poarta.
Peste acesta se aseaza altul, care se face un batran ghebos, si asa strabat toate ulitele
si casele, jucand si cantdnd, cu o mulfime de lume dupa ei” (Alterescu et al., 1965:
54). Elementele care tin de teatralitatea jocului, de pantomima si de costumatie au
permis raportarea la dionisiile grecesti sau la saturnaliile romane, iar denumirea
denotd influenta slava veche (brezaja ‘mascd’). De altfel, cercetarile releva
caracterul stravechi si raspandirea pe o larga arie sud-est europeana a acestor jocuri.
Avand si implicatii agrare, manifestarea face apel la fertilitatea pamantului, cu
valente augurale prilejuite de atmosfera de veselie de la Anul Nou. Plecand de la
travestirile animaliere antice, trecand prin jocurile taranesti medievale si men-
tindndu-se pana in prezent in unele zone din Moldova, jocul a suportat numeroase
modificari atat de sens, cat si de forma, cantonandu-se in zona obiceiurilor de iarna.
Din el au derivat alte manifestari teatrale: malanca (denumirea de origine ucrai-
neand a Caprei din Bucovina) si alaiul caprei.

Chestiunea jocurilor cu magsti (Capra, Cerbul, Boul, Strutul, Cocostarcul,
Ursul, Calul, Papusile, Damele) este in detaliu dezbatuta intr-o mai veche lucrare
a Emiliei Pavel, care porneste de la ideea ca:

[...] mastile animale, ca si cele umane, constituie un important capitol al culturii noastre

populare. Cel ce intra sub masca se transpune in personajul pe care masca il reprezinta. Cel

travestit devine o noud fapturd, activeazd, se miscd, vorbeste ca faptura pe care

o intruchipeazd. Masca este un obiect ritual, dar inca din antichitate ea devine si un obiect de
recuzitd, un element al spectacolului (Pavel, 1971: 37).

Toate aceste observatii denotd apetenta constantd, in mediul folcloric
traditional, pentru deghizare, improvizatie, asumarea unor roluri, responsabilitatea
pentru costume §i scenariu etc., adica tot atatea elemente de arta teatrald populara.

2.3. UNCHIASII

Jocul unchiagsilor reprezintd o ceremonie teatrald arhaica, practicatd in noptile
de priveghi, in unele sate din Moldova, Oltenia, Maramures si Vrancea: ,,[...] cu
toiege lungi in maini, imbracati in costume din scoarte de 14na si incinsi cu sfori
impletite, purtind masti sculptate in lemn de mesteri cofari, tdranii munteni
reprezentau ceata batranilor morti, care se intorc in sat sd petreacd noaptea de
priveghi” (Alterescu et al., 1965: 60).

Elementul constant al acestei secvente ritualice este, desigur, masca.
Variatiunile au marcat, de-a lungul timpului, gama nuantelor dintre tragic si comic:
de la seriozitatea si tragismul ceremoniei funerare la jocurile vesele, chiar
orgiastice, la parodierea aspectelor grave ale existentei, ,,unchiasul” reprezintd
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o imagine teatrald arhaica, denotand aspecte primare ale artei dramatice populare. In
ceea ce priveste masca, aceasta este de lemn, iar elementele decorative (pictura si
blana) configureaza expresia: de la liniile severe pana la imaginile cele mai grotesti,
de la craniul cu dintii albi scosi In evidentd pana la contorsionari ale liniilor faciale.
Astfel de masti de lemn au fost atestate in Suedia, Germania, Italia, Ungaria, Elvetia
etc.

2.4. CUuCll

Jocul cucilor este specific in zona dundreand, atribuindu-i-se o origine traca sau
greceasca, datoritd aspectelor sale orgiastice. Are valente care trimit la riturile
agrare sau pastorale (nunta a doi ciobani sau plugari, moartea sotului, un preot
parodiat care mimeaza ceremonialul inmormantarii, invierea sotului si petrecerea
celor prezenti). Obiceiul a migrat din sezonul sarbatorilor de iarnd in cel al
sarbatorilor de primavara.

% ok 3k

Toate aceste argumente releva caracterul laic, in linia petrecerii si a comediei, al
artei teatrale populare stravechi: perechea comicd (mosul si baba), mascarada si
jocurile de balci (care, printre altele, asigurau si circulatia temelor, motivelor,
costumelor etc.), improvizatia si deghizarea, parodierea vechilor forme teatrale,
tipare si scheme fixe, alegoria sau reprezentarea diverselor bresle si categorii
sociale (cizmarul, fierarul, negustorul, doctorul, neamtul, turcul, cazacul, tiganii
ursari sau caldarari etc.), bufonul-arlechin (influentd din cortegiile carnavalului
oragenesc), mascariciul (eroul teatral al epocii feudale). Este vorba, evident, despre
o sintezd a mastilor §i personajelor stravechi, o treaptd in evolutia artei teatrale
populare, o sinteza intre drama si spectacol. Tot aici se inscrie si teatrul de papusi si
umbre (avand in centru personajul karagéz ‘cu ochi negru’), de origine turceasca,
avand un caracter licentios, ca si farsele jucate pe la curtile domnesti.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, se dezvolta
noi forme de teatru popular (frozii, jocul papusilor, nunta $i haiducii). Daca
ultimele trei conserva caracterul laic al artei teatrale, apropiindu-se totusi de
seriosul realitatii (nunta si haiducii), ba chiar creandu-si eroi, cel dintai reprezinta
o forma de teatru religios care se pastreaza pana in prezent.

2.5.1ROZII

Drama religioasd (cunoscuta in diverse regiuni ale {arii si sub numele Viflaim
sau Viclaim, Magii, Trei Crai de la Rasarit etc.) creata in jurul textului evanghelic,
are ca tema secventa uciderii pruncilor de catre Irod, la aflarea vestii despre
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nasterea lui Isus. Uneori, jocului religios al Irozilor i s-a asociat jocul laic al
papusilor sau cdntecul de stea (forme inrudite sunt si jocul Mironositelor, cu
personaje feminine, si Ldzarelul, spectacol mai degraba laic despre scena biblica
a Invierii lui Lazar).

Ipoteza originii apusene a dramei, prin filtru transilvanean, este cea mai agreata.
Unii cercetdtori au avansat ideea patrunderii dramei pe teritoriul romanesc odata cu
crestinismul, insd aceasta nu se sustine. [oan Massof argumenteaza astfel: ,,faptul ca
nici Dimitrie Cantemir si nici Franz Sulzer nu pomenesc despre Vicleim, desi
vorbesc despre jocul papusilor, ne face sd apreciem ca vechimea dramei populare
liturgice nu trece de secolul al XVIII-lea” (Massoff, 1961: 36).

In Transilvania, aceastd secventa a fost atestati in mai multe forme: spectacol
jucat de scolari sau teatru religios practicat la biserica. Spre deosebire de misterele
evului mediu francez sau de teatrul religios oriental, cu care a fost adesea asemanat,
spectacolul [rozilor prezintd un singur subiect §i personaje principale fixe,
permitand astfel existenta relatiei prototip-variante. ,,Dacd in Muntenia, pe langa
Irod si cei trei magi, apar un ofiter si un copil, doi soldati si un cioban, in
Transilvania i Tn Maramures, prin influenta catolicd, mai apar Fecioara Maria si
sfantul Iosif, Diavolul, un fariseu, ingerul Gabriel etc.” (Massoff, 1961: 36). Detalii
similare despre componenta grupului care performeaza oferd si Tudor Pamfile
(Pamfile, 1997: 364-367), preluand si informatii de la Anton Pann si G. D. Teo-
dorescu.

Despre categoria dramei religioase (unde include Vicleimul, Cdntecele de stea,
Mironositele, Jocul de papusi si Oratiile de nunta) vorbeste si istoricul N. Cartojan,
in lucrarea sa Cartile populare in literatura romdneasca (Cartojan, 1938: 185-232).
Dincolo de interesul documentar (autorul prezinta detaliat variante din toate zonele
geografice), se retine ideea referitoare la origine si raspandire:

De unde a venit ideea Vicleimului la noi? Nu este usor de raspuns. Grecii [...] nu-1 au — si
nici Bulgarii nu-1 cunosc decat in tinuturile invecinate cu Serbia. Biserica ortodoxa, care
a fost refractard la introducerea sculpturei in biserica, a socotit ca o impietate punerea in
scend a dramei evanghelice. Misterul religios e deci la noi de obargie apuseana si se leaga de
misterul celor trei regi magi ai evului mediu. Dintre popoarele invecinate, il au Rutenii care
l-au primit de la Poloni si popoarele care au trait in aceeasi sferd culturald, in vechea
monarhie habsburgica: Sasii care 1-au luat de la Germani; Italienii care 1-au mostenit din evul
mediu, Ungurii care, dupa cercetarile folkloristilor si etnografilor lor, 1-au primit de la Italieni
si, in sfarsit, Sarbii din tinuturile adriatice i din Banat (Cartojan, 1938: 185-232).

* %k ok

Desi genul dramatic popular nu are, in cultura romand, o pondere similara
genului liric sau epic, totusi complexitatea artei dramatice populare romanesti
contribuie la complexitatea folclorului nostru. Mecanismele subterane ale
sincretismului au functionat si functioneazd inca, generand noi forme de artd
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populara. Laic si religios, traditional si modern, epic, liric si dramatic, masca, dans,
costum, recuzitd — toate contribuie la supravietuirea acestui gen popular special.
Mai mult, fiind cel mai putin ,discret” intre genurile folclorice romanesti,
dramaticul popular reprezinta si un element de atractie si de export cultural in zilele
noastre.
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