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Obraz polityki i politykow w polskich serialach
telewizyjnych. Na przykladzie ,,Rancza” i ,,Ekipy”

Funkcje kultury popularnej wykraczaja daleko poza dostarczanie roz-
rywki. Opisuje ona zjawiska, wydarzenia, problemy w sposob, ktory
stanowi istotng przestanke¢ postrzegania, definiowania i oceny rzeczywi-
stosci spotecznej. Kultura popularna definiowana najogdlniej jako ta
czes$¢ kultury masowej, ktora zyskuje szeroka aprobate m.in. dzigki tatwos-
ci odbioru', zwiazana jest z powstaniem spoleczenstwa przemystowego,
w ktorym zaistniaty wyspecjalizowane instytucje zajmujace si¢ zaspoka-
janiem potrzeb, bedacych konsekwencja wolnego od pracy czasu wielko-
przemystowej klasy robotniczej. Adresowana do stabo wyksztatconego
odbiorcy, oferowata nie tylko odpoczynek, ale stata si¢ takze Zrodlem
wiedzy o otaczajacym $wiecie. Nie wdajac si¢ w spor, dotyczacy relacji
terminéw kultura masowa 1 kultura popularna, warto zauwazy¢, ze
wspolczesnie preferuje si¢ termin kultura popularna, bowiem nie ma on
tak wyraznie warto$ciujacej konotacji i oznacza po prostu to, co lubi
wielu lub nawet wigkszo$¢ ludzi. Zwraca si¢ rowniez uwage, ze sam
fakt popularnosci ,,jest oznaka wartos$ci rozumianej w kategoriach poli-
tycznych i kulturowych™.

Powodem ogromnego znaczenia mediow w systemie spotecznym i two-
rzonej przez nie kultury popularnej, roli, jaka odgrywaja, ktora czgsto
nazywana jest wrecz wladza, jest to, ze, zdaniem postmodernistow, na-
daja one ksztatt innym formom stosunkéw spotecznych, a nawet nimi
rzadza’. Rzeczywisto$é staje si¢ kopia wyobrazen o niej, budowanych
w $wiecie hiperrealno$ci. Zastgpuja one rzeczywisto$¢, podstawowym
uktadem odniesienia staja si¢ nie struktury spoteczne, lecz media, ktore
nie reprezentuja rzeczywistosci, lecz ja kreuja.

' A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981, s. 461.

2 D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, Warszawa 2007, s. 75-76.
3 D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1998, s. 179—180.
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Kultura popularna to, zdaniem Johna Fiske, nie tyle kultura przed-
miotow artystycznych i obrazow, ile zespot czynno$ci kulturowych, dzig-
ki ktorym sztuka przenika do obyczaju i codziennego zycia’. Jednym
z mechanizméw, ktoére owo przenikanie warunkuja, jest framing, czyli
tworzenie ram interpretacyjnych (poznawczych). Jego efekt wynika z opi-
su zjawisk, wydarzen, probleméw, dokonywanego przez media, ktore
podkreslaja ,,podzbidr potencjalnie znaczacych uwarunkowan, co powo-
duje, ze jednostki koncentruja si¢ na tych uwarunkowaniach, kiedy kon-
struuja swoje opinie™”.

Przedmiotem prezentowanego artykutu jest rola kultury popularnej
W procesie tworzenia ram poznawczych polityki. Rozrywka bowiem,
ktora jest powszechnie uznawana za podstawowa funkcje kultury popu-
larnej, zawiera pewne elementy politycznej reprezentacji (glosowanie
widzow reality i talent shows na wlasnych faworytéw), polityka za$ po-
strzegana bywa wspotczesnie jako rodzaj talent-show®, reality-show, czy
telenoweli, w ktérych tzw. osobowos$¢ medialna ma wigksze znaczenie
niz wiedza, kompetencje, czy do§wiadczenie uczestnikow rywalizacji/bo-
hateréw medialnego contentu. Postrzeganie polityki w przedstawiony
sposob, w potaczeniu z hedonistycznym nastawieniem odbiorcow me-
diow, dla ktorych liczy si¢ natychmiastowa gratyfikacja, prowadzi do
zacierania si¢ roznic miedzy prawdziwa polityka i ta, ktorej portret moz-
na znalez¢ w rozrywkowych formatach kina, telewizji, internetu. W pol-
skich realiach wiodace w tej materii sg filmy fabularne — telewizyjne
i kinowe oraz seriale. Te ostatnie postuza do rekonstrukcji ram poznaw-
czych polityki, ktore w jaki$ sposob organizuja sposob, w jaki polityka
1 politycy sa postrzegani.

Reprezentacja 1 negocjowanie polityki w gatunkach rozrywkowych
doczekato si¢ wlasnego okreslenia: politicotainment. Ta nowa kategoria
»denotuje sposoby, w jakie polityka i zycie polityczne sa interpretowa-
ne, negocjowane i reprezentowane przez przemyst rozrywkowy, a szcze-
gblnie przez seriale dramatyczne i telewizyjne programy bazujace na

4 J. Fiske, Postmodernizm i telewizja, w: Pejzaze audiowizualne. Telewizja. Wi-
deo. Komputer, red. A. Gwo6zdz, Krakow 1996, s. 175.

> 1. N. Druckman, On the Limits of Framing Effects: Who Can Frame?, ,,Jour-
nal of Politics” 2001, Vol. 63, No. 4, s. 1042.

% Por. J. Corner, D. Pels, Media and the Restyling of Politics: Consumerism,
Celebrity, and Cynism, London 2003, s. 2; D. Piontek, Komunikowanie i kultura po-
pularna. Tabloidyzacja informacji o polityce, Poznan 2011, s. 109.
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prawdziwych wydarzeniach™’. Seriale telewizyjne zwykle nie stanowia
udramatyzowanej relacji wydarzen rzeczywistych, jednak w duzym
stopniu sg wypadkowa obserwacji i do§wiadczen ich tworcoéw, ktorych
inspiracja sa prawdziwe sytuacje 1 postaci.

Zwiazek migdzy kultura popularng i polityka ma trojaki charakter:
kultura popularna jest fikcja polityczna, bywa sceng polityczna i stanowi
rodzaj politycznej praktyki®. Pierwszy zwiazek zachodzi, gdy polityka
i politycy sa obecni jako tematy i bohaterowie seriali telewizyjnych, fil-
moéw fabularnych 1 powiesci. Polityka nie pojawia si¢ zbyt czgsto w tego
rodzaju produkcjach (w poréwnaniu z innymi tematami), ale sposob jej
przedstawiania ma istotne znaczenie dla ksztaltowania postrzegania tej
sfery zycia spolecznego przez ich odbiorcow.

Druga ze wskazanych relacji dotyczy sytuacji, gdy politycy pojawia-
ja si¢ w popularnych gatunkach telewizyjnych lub w mediach, niezajmu-
jacych si¢ na co dzien ich polityczna aktywnos$cia. Przyktadem moze by¢
udziat politykéw 1 cztonkoéw ich rodzin w programach typu talk show,
czy sesjach zdjeciowych dla réznych magazynow, takze spoteczno-poli-
tycznych, w ktorych politycy (i ich bliscy) prezentuja si¢ w nietypowych
dla siebie konwencjach. Do tej kategorii naleza réwniez wywiady na
famach r6znych czasopism, dotyczace zycia osobistego politykow.

Wreszcie, trzeci wymiar relacji kultura popularna—polityka, to trakto-
wanie tej pierwszej jako swoistej praktyki politycznej. W tym przypadku
kultura polityczna stanowi pole, na ktéorym ludzie badz grupy spoleczne
wykluczone z gléwnego nurtu moga wyraza¢ swoj stosunek do rzeczy-
wistosci spoteczne;j i politycznej’. Przyktadem tego rodzaju manifestacii
w polskiej rzeczywistosci moze by¢ muzyka rockowa lat 80. XX wieku,
disco polo w poczatkach lat 90. XX w.'’, czy wspolczesny rap.

Framing

Kategoria framingu obecna jest w naukach spolecznych od lat 40.
XX wieku, a za jej prekursora uznaje si¢ Frederica Barlleta, tworce kon-
cepcji schematow pojeciowych (frames). Twierdzit on, ze kazdy czto-

T K. Riegert, Politicotainment. Television’s Take on the Real, New Jork 2007, s. 1.

8 L. van Zoonen, Popular culture as political communication, ,,The Public”
2000, Vol. 7, s. 7.

° Ibidem, s. 13.

10 Zob. wigcej: D. Piontek, op. cit., s. 124.



58 Dorota Piontek SP1°13

wiek posiada pewien schemat budowania i opowiadania historii, przy
czym wzor ten jest podéwiadomy i typowy dla danej kultury''. Wplyw
framingu na ksztattowanie opinii publicznej i na sposéb tworzenia si¢
rzeczywistosci wspolnej dla danej spotecznosci podkreslali William Gam-
son i Andrea Modigliani, wedtug ktérych ramy to ,,centralne koncepcje
lub fabuty, ktore nadaja znaczenie rozgrywajacym si¢ wydarzeniom™'?.
Stanowia one czynnik, ktéry definiuje i organizuje dany problem, sa in-
terpretacyjnymi pakietami, nadajacymi znaczenie przedstawianym wyda-
rzeniom i sprawom. Na istnienie dwoch grup koncepcji dotyczacych ram
w nauce o komunikowaniu wskazali Robert Entnam i jego wspotpracow-
nicy, wyrdzniajac ramy jako czynnik centralnie organizujacy fabule i po-
zwalajacy na zrozumienie nastgpujacych po sobie wydarzen, oraz jako
interpretacje, ktore definiuja problem, pozwalaja na etyczna oceng i wska-
zuja $rodki zaradcze'. Takie funkcjonalne podejécie Entnam prezentowat
juz w 1993 roku piszac, iz ramowanie ,,polega na wybraniu pewnych as-
pektow odbieranej rzeczywisto$ci oraz uwydatnianiu jej w komunikowa-
nym tekscie w taki sposob, by promowaé szczegolng definicje problemu,
interpretacje przyczynowa oceng moralna i/lub $rodki zaradcze™'. Wynika
z tego, ze ,,Ramy sa tworzone nie poprzez podawanie nowych informacji
o r6znych zdarzeniach, ale sa oferowaniem pewnej specyficznej perspekty-
Wy — organizujacej czy reorganizujacej wiedzg — ktora odbiorcy mediow
juz maja w swoim umysle”'’. Przekazy medialne organizuja nasza wiedze
o polityce, tworza ramy, w ktorych umieszczamy, interpretujemy i oceniamy
polityczne fakty. W koncepcji tworzenia ram poznawczych nie przesadza sig,
o ktore media konkretnie chodzi. Wiedza o polityce moze pochodzi¢ z r6z-
nych Zrodel, z rdznych przekazéw, takze tych, ktore rutynowo polityka sig
nie zajmuja. Ramowanie, zdaniem Wojciecha Cwaliny i Andrzeja Falkow-

"' F. Barllet, Remembering: A Study In Experimental and Social Psychology,
Cambridge 1932, s. 61.

2 W. A. Gamson, A. Modigliani, Media Discourse and Public Opinion on Nuc-
lear Power: A Constructionist Approach, ,,American Journal of Sociology” 1989,
No. 95, s. 13.

5 R. Entnam, J. Matthes, L. Pellicano, Nature, sources, and effects of news fra-
ming, w: The Handbook of the Journalism Studies, red. K. Wahl-Jorgensen, T. Ha-
nitzsch, London 2009, s. 175-176.

4 R. Entman, Cascading Activation: Contesting the White House’s Frame After
9/11, ,,Political Communication” 2003, Vol. 20, Issue 4, s. 417.

15 K. Skarzynska, Czlowiek a polityka. Zarys psychologii politycznej, Warszawa
2005, s. 315.
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skiego, ,,wiaze si¢ z ustaleniem, co bedzie figura, a co ttem. Podobnie jak
wyznaczanie problematyki [...] dotyczy relacji migdzy zagadnieniami poru-
szanymi w mediach, a ich percepcja przez spoteczenstwo. Jednak koncen-
truje si¢ ono raczej na tym, co i jak ludzie mowia i mysla o danych
kwestiach, niz na tym, o czym mowia [podkr. W.C. i A.F.]""°.

W kontekscie tematu pracy warto wskaza¢ specyfike ram tematycz
nych'” wlasciwych dla polityki, obecnych w filmach i serialach. I tak,
zdaniem Lisbet van Zoonen, filmy o polityce, niezaleznie od tego, czy sa
fikcyjnymi reprezentacjami czy historiami opartymi na prawdziwych wyda-
rzeniach, operuja czterema ramami narracyjnymi: poszukiwania i opery
mydlanej, biurokracji i spisku. Dwie pierwsze opowiadaja o indywidualnych
wysitkach ludzi lub grupy ludzi, dwie pozostale to historie o ciemnych
sitach, ktorych dziatania wykraczaja poza kontrolg jednostek'®. W praktyce
nie wystepuja oddzielnie, czgsto nakladaja si¢ na siebie. Rama poszukiwan
(podrozy) jest synonimem kampanii lub wyscigu po urzad i pokazuje ludzi
dostownie wybierajacych si¢ w podrdéz, przemierzajacych kraj, prowa-
dzacych (politycy) lub obserwujacych i relacjonujacych (dziennikarze)
kampani¢. Rama opery mydlanej obecna jest najczesciej w serialach i po-
kazuje polityke przez pryzmat losow, dziatan, przyjazni, wspotpracy, lojal-
nosci, rywalizacji, decyzji jednostek zaangazowanych w polityke. Rama
biurokracji przedstawia polityke jako obszar dziwnych, oderwanych od
zycia regulacji i dziatan lub jako bagno kalkulacji, manipulacji i nieucz-
ciwosci, za$ konspiracja pokazuje politykow, ktorzy w imig realizacji ego-
istycznych intereséw zdolni sa posuna¢ si¢ do najgorszych rzeczy.

Seriale jako fikcja polityczna

Serial jest to wieloodcinkowy film telewizyjny, w wersji fabularnej
przedstawia zwykle dzieje wybranej grupy bohaterow w ramach rozwi-

'® W. Cwalina, A. Falkowski, Marketing polityczny. Perspektywa psychologicz-
na, Gdansk 2006, s. 273.

'7" 7Za Claesem de Vreese, ramy mozna podzieli¢ na ogdlne i tematyczne. Pierw-
sze sa powszechne i pojawiaja si¢ w wigkszosci przekazow medialnych, drugie zas
sa specyficzne dla konkretnego tematu/wydarzenia. Zob. wigcej: C. de Vreese, News
framing: theory and typology, ,Information Design Journal & Document Design”
2005, No. 13, s. 51-62.

'8 Omowienie ram za: L. van Zoonen, Entertaining the Citizen. When Politics
and Popular Culture Converge, Lnaham 2006, s. 109—120.
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jajacej si¢ chronologicznie — z odcinka na odcinek — akcji. Polityka i po-
litycy sa ich bohaterami do$¢ czgsto, cho¢ zwykle jako temat i postaci
drugoplanowe. Zdarzaja si¢ jednak seriale dedykowane tej tematyce,
a dwa z nich stanowig przedmiot ponizszej analizy: ,,Ranczo” i ,,Ekipa”.
Ich wybor podyktowany jest faktem, Ze stoja one na przeciwnych bie-
gunach ramowania polityki. Pierwszy z nich stanowi swoiste studium
wladzy i polityki lokalnej, a takze ogolnokrajowej, drugi za$, bedac
pierwszym polskim serialem typu political fiction, mial wprowadzi¢ do
polskiej kultury popularnej nowy standard przedstawiania polityki.

»Ranczo”

Fabuta tego serialu jest prosta i oparta na zderzeniu dwdch mentalno-
$ci uksztaltowanych w zupelie odmiennych warunkach spotecznych
i kulturowych: amerykanskiej metropolii i polskiej podlaskiej wsi. Na ten
schemat naktada si¢ konflikt osobisty migdzy wojtem 1 osiadla we wsi
Amerykanka polskiego pochodzenia, ktdra wspiera proboszcz, skonflik-
towany z wojtem — swoim bratem blizniakiem. Sytuacja proboszcza jest
szczegolnie trudna, gdyz wspierajac gtowna bohaterke, ktora autentycznie
lubi, nie dziata bezinteresownie, a udzielane jej wsparcie traktuje instru-
mentalnie. Jednocze$nie nie zgadza si¢ fundamentalnie z jej pomystami,
ktore dotycza sfery obyczajowej (wolny zwiazek, edukacja seksualna).
Serial odwoluje si¢ do stereotypowych wyobrazen na temat polskiej tra-
dycyjnej wsi, prezentujac galeri¢ archetypowych postaci: proboszcza ce-
niacego spokdj, konserwatywnego, ale pobtazliwego i wyrozumiatego dla
stabosci parafian, wojta — czlowieka zasciankowego, pojmujacego sprawo-
wanie urzedu przez pryzmat wlasnych korzysci, elitg lokalna (dyrektorka
szkoty, lekarz, dziennikarz, policjant, przedsigbiorca, gminna ksiggowa)
— konformistyczna, zalezna od lokalnej wtadzy, ale rownocze$nie zme-
czong brakiem perspektyw zmiany i zdolna do dzialania pod wptywem
zewngtrznego impulsu oraz lokalnych ,,me¢drcow” — spozywajacych alko-
hol na przysklepowej taweczce mezczyzn, komentujacych biezace wyda-
rzenia z perspektywy tzw. madrodci ludowej. Szczeg6lna rola kosciota
jako wspdlnoty wiernych, skupionych wokot Kosciota instytucjonalnego,
przejawia si¢ chocby w wyeksponowaniu roli proboszcza w wydarze-
niach waznych dla calej spotecznosci: wyborach i tworzeniu swoiscie ro-
zumianego spoteczenstwa obywatelskiego (msze obywatelskie jako forum
swobodnej, niezaleznej od wojta, debaty o sprawach gminy).
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Roéwnoczesnie jednak, serial ukazuje zmiany w spotecznos$ci wywo-
fane zderzeniem z innym sposobem widzenia §wiata. We wsi dochodzi
do emancypacji kobiet, ktore przejmuja wiladzg po niekompetentnym
wojcie-jedynowladcy. Ten wczesniej podporzadkowal sobie wszystkie
najwazniejsze postaci lokalnego zycia, tworzac prawdziwy uklad zalez-
nos$ci i zobowigzan, w ktérym kazdy czerpat korzysci, a wojt w szcze-
golnosci. Przemiany doprowadzaja do upadku anachronicznej wiadzy,
cho¢ nie sg na tyle glebokie, aby catkowicie przedefiniowaé postawy
bohaterow. Waijt, tracac wladzg w gminie, awansuje jednak do polityki
ogolnokrajowej (zostaje senatorem), a pomaga mu w tym najbardziej
chyba wyrazista posta¢ serialu — demoniczny sekretarz gminy i lokalny
spin doktor, Arkadiusz Czerepach. To dziatania tego bohatera, cynicznego
mito$nika wiladzy, inteligentnego intryganta konfliktujacego cala spo-
tecznosé, sa kluczowe dla politycznego watku serialu i wpisuja si¢ w po-
toczne postrzeganie polityki.

Tym, co rézni ten serial od innych w interesujacej nas kwestii obra-
zowania polityki, jest pewien pobtazliwy stosunek scenarzystow do sta-
bosci bohaterow, w tym wojta, ktory kreslony jest jako przebiegty,
cho¢ zwykle nieskuteczny i przegrywajacy antagonista w sporze migdzy
nowym i starym modelem relacji wspolnotowych. Widzowie nie maja
watpliwosci, ktorej ze stron konfliktu, w gruncie rzeczy cywilizacyjnego,
kibicowa¢. Zachodzace przemiany nie sa rewolucyjne i nie powoduja dy-
sonansu poznawczego u widzow, ktory musialby istotnie wplyna¢ na
ramy poznawcze prowincjonalnej polityki; komediowa konwencja pre-
zentowania przemian modernizacyjnych i relacji wtadza—obywatele nie
zmusza ich do redefinicji wtasnych doswiadczen i ocen. Gdyby jednak
t¢ konwencjg odrzuci¢, obraz postaci i faczacych je relacji jest przygne-
biajacy. Poza jednoznacznie pozytywna gtdéwna bohaterka i jej partne-
rem (niepijacym alkoholikiem), pozostali bohaterowie pierwszoplanowi
sa w mniejszym lub wigkszym stopniu niedoskonali, cho¢ z czasem ule-
gaja przemianie na lepsze (co jest typowe dla polskich seriali w ogole).
Interesy 1 wzajemne zalezno$ci powoduja upadek wszelkich autorytetow
w wymiarze personalnym oraz instytucji reprezentowanych przez bohate-
réw. Ciekawy jest watek budowania lokalnych mediéw i szczeg6lny spo-
sob pojmowania przez bohaterow pluralizmu tychze'’, a takze ich roli

1 W Wilkowyjach powstaly dwa konkurencyjne pisma, jedno kontrolowane przez
wojta, drugie przez ksiedza, a obydwa redagowane przez tego samego miejscowego
nauczyciela, ktory nastgpnie zaangazowat si¢ w tworzenie lokalnego tabloidu i roz-
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1 wykorzystania w lokalnej polityce, w szczegolnosci w kampaniach
wyborczych.

»Ekipa”

Serial ten, emitowany przez Polsat w okresie wrzesien—grudzien
2007 roku odbiegat od polskich standardow prezentowania polityki. Byt
pierwszym polskim serialem typu political fiction, wzorowanym na
amerykanskim ,,Prezydenckim pokerze”zo. Akcja ,,Ekipy” toczyta si¢
wspolczesnie 1 odnosita do rzeczywistych problemow krajowej polityki.
Bohaterami byli politycy sprawujacy w panstwie najwazniejsze urzedy.
Punktem wyj$cia scenariusza byta dymisja urzedujacego premiera, spo-
wodowana oskarzeniem o wspotprace z SB w okresie PRL. Na premiera
powotany zostaje nieznany szerzej bezpartyjny ekspert, politolog i eko-
nomista o uznanym dorobku naukowym, ale bez do§wiadczenia poli-
tycznego, spoza ,,ukladu”. Peten pasji, zaangazowania i chgci stuzenia
ludziom, szybko przekonuje si¢, ze pragmatyka rzadzenia panstwem
odbiega od modeli idealnych i wymaga czestych kompromisow, takze
kosztem wyznawanych warto$ci. Serial rezyserowaly Agnieszka Hol-
land, Magdalena Lazarkiewicz i Katarzyna Adamik, ktére Swietnie po-
kazaly kulisy sprawowania wiladzy, tempo i dramatyzm wydarzen,
z ktérymi musi borykaé si¢ administracja panstwowa. O swoich inten-
cjach rezyserki mowily tak: ,,naszym pierwszym impulsem bylo przera-
zenie niska frekwencja wyborcza w Polsce 1 che¢ pokazania ludziom, ze
polityka moze by¢ pasjonujaca, ze warto si¢ angazowaé. ChciatySmy

glosni radiowej, ktorej wlasciciel — makiaweliczny sekretarz gminy — podstuchiwat
wszystkich mieszkancow dzigki odbiornikom z wmontowanym podstuchem. Od-
biorniki te rozdawat stuchaczom w ramach promocji rozgtosni.

2 The West Wing”, wyprodukowany przez amerykanska sie¢ NBC, emitowano
w latach 1999-2006. Przedstawiat codzienne zycie administracji prezydenta Josiaha
Bartleta, mechanizmy podejmowania decyzji, kuluary negocjacji politycznych, czy
przygotowania do kampanii wyborczej, a takze osobiste watki z zycia prezydenta
i cztonkow jego kancelarii. Serial odbierany byt jako rodzaj opozycji wobec admini-
stracji G. W. Busha (filmowy prezydent byt demokrata), cieszyt si¢ w USA duza po-
pularnos$cia i zdobyt wiele nagrod (w tym 26 nagrod Emmy). W Polsce emitowano
cztery sezony, gdyz nie spotkat si¢ on z zainteresowaniem widzow. Serial jest szero-
ko omawiany i analizowany w literaturze amerykanskiej, jako przyktad politycznej
fikcji pokazujacej polityke w sposob pozytywny jako obszar realizowania ideatow,
nawet jesli wymaga to daleko idacych kompromisow.



SP 1’13 Obraz polityki i politykéw w polskich serialach telewizyjnych... 63

pewne rzeczy odktamaé, odbrazowié, niektore uszlachetnic. W nawale
informacji, w nawale konfliktoéw prawdziwych czy wykreowanych, w na-
wale chamstwa zapomina si¢, czym polityka powinna by¢. Nie byto
okazji, zeby w Polsce nauczyli sig, co to jest demokracja, co to jest debata
publiczna, co to jest odpowiedzialno$é polityka, co to jest stuzba™?'.

Serial tworzyt $wiat idealny: postaci wiodace to idealisci, ktorzy,
dysponujac instrumentami wtadzy, dziatali powodowani pobudkami ide-
owymi 1 kierowali si¢ dobrem spotecznym, a nie partykularnym intere-
sem. Kompromisy, b¢dace udziatem bohaterow i traktowane przez nich
jako porazka, nie byly efektem ich konformistycznej, cynicznej posta-
wy, czy stabosci charakteréw, ale wymuszaly je realia biezacej sytuacji
1 ocena mozliwo$ci realizacji warto$ci w danej sytuacji nadrz¢dnych,
stuzacych dobru wspdlnemu.

Serial nie spetit jednak swoich komercyjnych zadan i nie stal si¢
zrodlem inspiracji dla innych tworcow. Jego produkcja zakonczyta sig
na pierwszej serii. Trudno wyrokowac o przyczynach niepowodzenia,
cho¢ mozna spekulowac, ze serial nie byt dostosowany do oczekiwan,
przyzwyczajen polskiego widza i do jego postrzegania polityki®.

»Ranczo” i ,,Ekipa”

Obydwa seriale mozna poréwnywac na kilku poziomach. Pierwszy
z nich wyznaczany jest kryterium adwersarzy i problemow (tabela 1).
Glownymi antagonistami w ,,Ranczu” sa wojt i Amerykanka, ale takze
wojt i proboszcz, Amerykanka i spoteczno$¢ lokalna, ktora przyjmuje
nowa mieszkanke nieufnie, ale z czasem docenia jej zaangazowanie,
bezinteresownos¢ i dzialania na rzecz tych, ktorzy sa pokrzywdzeni, czy

2 Co to jest demokracja, wywiad Beaty Keczkowskiej z Agnieszka Holland
i Kasia Adamik, Ekipa, Biblioteka ,,Gazety Wyborczej”, Agora SA 2007.

% Mozna tez wskaza¢ inne przyczyny: zbyt wyidealizowane postaci, szczegdlnie
premiera, niedociagnigcia scenariuszowe, brak tradycji tego gatunku w Polsce, lub
brak zainteresowania widzow Polsatu polityka. Jednak faktem jest, ze ogladalnosé¢
poszczegdlnych odcinkéw emitowanych przez telewizjg ,,Polsat” systematycznie
malata: pierwszy odcinek ogladato 2 091 386 (15,76% udziatu w rynku), ostatni
785 371 (7,74% udziatu). Brak jest danych dotyczacych dystrybucji kopii dotaczo-
nych do ,,GW”. Wigcej zob. D. Piontek, Komunikowanie polityczne jako kultura po-
pularna, ,Studia Medioznawcze” 2010, nr 2, s. 123-136, idem: Komunikowanie
polityczne i kultura..., op. cit., s. 115.
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wykluczeni. Konflikt w ,,Ekipie” przebiega pomigdzy premierem-ide-
alista 1 systemem, rzadzacym si¢ wlasna logika i dynamika. W konflik-
cie pozostaja rowniez politycy 1 media. Te ostatnie zainteresowane sa
glownie sensacja i prywatnymi aspektami politycznej rywalizacji, pod-
kreslaja swoja niezalezno$¢, ale rbwnoczesnie poddaja si¢ politycznej
instrumentalizacji ze strony znajacych mechanizmy ich funkcjonowania
politykéw. W . Ranczu” media to zasadniczo podmiot bierny, wykorzy-
stywany przez politykow (i ekspertow) do wiasnych celow.

Tabela 1
Adwersarze/problem w ,,Ranczu” i ,,EKipie”

Ranczo Ekipa

wojt versus Amerykanka premier versus system

wOjt versus proboszcz politycy versus media

Amerykanka versus spotecznos¢ lokalna ekipa premiera versus partie opozycyjne

kariera polityczna jako efekt staran motywo-
wanych osobista korzyscia stosowania cy-
nicznych manipulacji

kariera polityczna jako efekt osobistych kom-
petencji i cech (uczciwo$é, niezaleznosé)

kobiety versus megzczyzni (konserwatywny

kobiety jako polityczni gracze na réwni z mgz-

feminizm) czyznami

obyczajowos¢, rzadzenie rzadzenie

zderzenie kultur zderzenie aksjologii

Zrédlo: Opracowanie whasne.

Kariera glownych bohateréw politycznych omawianych seriali ma
odmienna genez¢: w ,,Ranczu” jest wynikiem dziatan, motywowanych
chgcia uzyskania osobistych korzySci, przy czym nie dotyczy to Amery-
kanki, ktéra wyboru na wdjta nie traktuje w kategoriach kariery poli-
tycznej, a jako dziatanie na rzecz spotecznosci. Glowny bohater ,,Ekipy”
staje si¢ premierem niemal wbrew sobie, w poczuciu wyzszej koniecz-
nosci, sytuacji, ktora wymaga osobistego po§wigcenia i zostata zainicjo-
wana przez innych, co taczy go z bohaterka ,,Rancza”.

Ciekawym watkiem, ro6znicujacym omawiane seriale, jest kwestia
aktywnosci kobiet w sferze publicznej. W ,,Ranczu” jest ona wynikiem
konieczno$ci wejscia w role publiczne, spowodowanej nieudolnoscia,
lenistwem i innymi przywarami me¢zczyzn, ktore powoduja, ze nie
sprawdzaja si¢ oni w rolach dla nich zarezerwowanych. Kobiety nie sa
powodowane osobistymi ambicjami i w zasadzie bliski jest im tradycyj-
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ny podzial na sfer¢ prywatna, bedaca ich domena i sfer¢ publiczna,
w ktorej ich megzczyzni powinni si¢ sprawdzi¢. Mozna by ten watek
okresli¢ konserwatywnym feminizmem, tym bardziej, ze kobiety w ,,Ran-
czu” swoja publiczng aktywno$¢ realizuja w zajeciach typowych dla
kobiet: prowadza sklep, zarobkowo lepia pierogi, sa barmankami, pie-
legniarkami, produkuja kremy. Kobieta-wojt zajmuje si¢ nie polityka,
a rozwiazywaniem problemoéw zycia codziennego spoleczno$ci. Nato-
miast w ,,Ekipie” kobiety sg portretowane jako partnerki me¢zczyzn, zajmu-
jace sig polityka (jawnie — doradczyni premiera, liderka partii opozycyjnej,
lub w drugim planie — Zony o silnych osobowosciach, §wiadomie wspie-
rajace me¢zoOw) 1 majace w niej realna site sprawcza.

Dramaturgia ,,Rancza” zbudowana jest na zderzeniu kultur, w ,,Eki-
pie” za$ punktem zapalnym jest aksjologia okres$lajaca stosunek do wta-
dzy, jej powinnosci i zadan. Scenariusze ogniskuja sig, odpowiednio, na
réznicach mentalnych, wynikajacych z do§wiadczen kulturowych i réz-
nicach warto$ciowania, wynikajacych z odmiennego pojmowania stuzby
publicznej. W ,,Ranczu” widoczny jest pobtazliwy stosunek scenarzys-
tow do stabosci bohateréw i cheé pokazania ich ,,ludzkiego™ oblicza,
scenarzystow ,,Ekipy” cechuje za§ powazny stosunek do polityki i jej
aktorow. Komediowy rys ,,Rancza” stanowi znaczaca opozycje wobec
zasadniczego i dramatycznego ramowania polityki w ,,Ekipie”.

Poziom i obszar rywalizacji politycznej, portretowane w omawia-
nych serialach, sa kolejnymi czynnikami réznicujacymi, co obrazuje ta-
bela 2.

Tabela 2
Poziom polityki/obszar rywalizacji w Ranczu i Ekipie
Ranczo Ekipa
lokalny/krajowy krajowy
polityka/obyczajowos¢ polityka/model przywodztwa

Zrédlo: Opracowanie whasne.

Widz ,,Rancza” poznaje mechanizmy rzadzace polityka lokalna, w se-
zonie 6. takze krajowa, dla ktorej jednak nadal filtrem jest poziom spo-
tecznosci lokalne;j. ,,Ekipa” pokazuje polityke na poziomie krajowym,
ktory jest bardziej abstrakcyjny, bo niezwiazany z do§wiadczeniem o0so-
bistym odbiorcy. Obyczajowos¢, silnie zaznaczona w ,,Ranczu”, jest
praktycznie nieobecna w ,,Ekipie”, inspirujacej gtéwnie do refleksji na
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temat modelu przywodztwa w systemie demokratycznym. Ta ostatnia
perspektywa stawia przed widzem wymagania, ktérym moze on nie
chcie¢ sprosta¢. Hedonistyczne nastawienie wspotczesnego konsumenta
medialnego contentu wyznacza¢ moze jego nieche¢ do podejmowania
wysitku zmiany postrzegania polityki, tym bardziej, ze jej negatywny
obraz promowany jest przez media informacyjne, uznawane w tej kwe-
stii za miarodajne.

Whioski

Zaprezentowane w tabeli 3. wnioski, ptynace z por6wnania omawia-
nych seriali, maja charakter formalny i jakosciowy. Na poziomie formal-
nym mozna podwazy¢ zasadno$¢ czynienia pordéwnan, gdyz liczba
sezonow, ogladalno$¢ i pora emisji r6znia si¢ istotnie, lecz mimo to sa
materialem interesujacym dla wnioskowania. Realizacja ,,Ekipy” trwata
tylko jeden sezon, ,,Rancza” — siedem, co jest oczywiscie pochodna tzw.
ogladalnosci. Mimo podobnego pasma emisji (weekend, prime time),
$rednia ogladalno$¢ ,,Rancza” byta ponad pigciokrotnie wyzsza, co, na-
wet uwzgledniajac réznice w ogladalnosci obydwu stacji emitujacych
interesujace nas seriale®, jest bardzo znaczace. Wyjasnieniem tego faktu
moze by¢ lzejsza, bardziej rozrywkowa formuta ,,Rancza”, ale réwniez
takie ramowanie polityki, ktore blizsze bylo ramowaniu polityki przez
odbiorcow. Porownanie bowiem na tym poziomie wskazuje, Ze scena-
riusz ,,Rancza” stanowi przyktad stereotypizacji, podczas, gdy scena-
riusz ,,Ekipy” przedstawia idealne wyobrazenie o tym, jak powinien
funkcjonowac polityk, nawet jesli musi uwzglednia¢ oczywiste uwarun-
kowania, zmuszajace go do aksjologicznych kompromisow>*.

» Udziat w rynku obydwu stacji w 2007 roku by! nastepujacy: TVP1 — 23,2%,
Polsat — 16,7%, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-stacji-telewizyj-
nych-w-2007-r#, dostgp: 12.03.2013. Warto dodaé, ze pierwsze serie ,,Rancza”
(w 2006 i 2007 roku) miaty wyzsza ogladalnos¢, niz sezony pozniejsze, a wigc
w okresie emisji ,,Ekipy” dysproporcja ta byta jeszcze wigksza.

2 W jednym z odcinkow ,,Rancza” pada zdanie: ,.co to, ja polityk jestem, zeby
ktamac?” (od. 57), w innym fraza: ,jak si¢ komu nic nie uda, do polityki idzie”
(od. 71). W ,,Ekipie” propozycje objecia teki premiera otrzymuje kandydat politycz-
nie nieuwiktany, o wysokich kompetencjach merytorycznych i osobistych, ktéry ma
zmieni¢ styl uprawiania polityki.
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Tabela 3
Ranczo i Ekipa — poréwnanie

Ranczo Ekipa
Liczba sezonow siedem jeden
Srednia ogladalno$¢ 8,5 min 1,5 min
Pora emisji niedziela, 20.20 piatek, 20.10
Stacja TVP 1 Polsat
Odniesienie do $wiata rze- | stereotypizacja idealizacja

czywistego

Ramy poznawcze polityki |konflikt interesow prywatnych, | konflikt intereséw politycznych
marginalnie politycznych

Ramy poznawcze polityka | bezideowos¢, cynizm ideowos¢, pragmatyka rzadze-
nia
Rama narracyjna konspiracji/opery mydlanej poszukiwan/opery mydlanej

Zrédlo: Opracowanie whasne.

Ramy poznawcze polityki, obecne w ,,Ranczu”, pokazuja ja jako ob-
szar konfliktu interesow prywatnych, osob, ktore motywowane sa checia
realizacji celow osobistych, nawet, jesli cele te maja charakter altru-
istyczny (Amerykanka w ,,Ranczu”). W ostatniej transzy tego serialu
pojawiaja si¢ interesy polityczne, ale nie maja one nic wspdlnego z do-
mena polityki, czyli poszukiwaniem rozwiazan dla politycznie zdefi-
niowanych proceséw poprzez konstruowanie programéw dzialan oraz
osiaganie oficjalnej akceptacji dla wybranego programu®. Wpisuja sie
zatem w ramowanie polityki jako konfliktu personalnego. ,,Ekipa” eks-
ponuje konflikt stricte polityczny, w ktérym moze pojawic si¢ watek
personalny (sprawa zony premiera Turskiego), ale nie jest on zwigzany
z checia realizacji egoistycznych celow. Wigcej nawet: zaangazowanie
w polityke zwiazane jest tutaj z osobistym pos§wigceniem. Roznice na
poziomie ram poznawczych polityki koresponduja z réznicami ram po-
znawczych polityka. W ,Ranczu” jest to bezideowy cynik®®, bez szcze-
gblnych kompetencji merytorycznych, za to z silna osobista motywacja
i potrzeba wiladzy (dotyczy to nie tylko gtdéwnych bohateréw: wojta,
poOzniej senatora, Koziota oraz jego homme fatale, Czerepacha, ale row-

2 T. Meyer, Media Democracy: How the Media Colonialize Politics, Cambridge
2002, s. 12.

% Amerykanka, mimo, Ze zostaje wojtem, nie postrzega siebie (i nie jest postrze-
gana przez innych) jako polityk, wigc nie zmienia to generalnego sadu.
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niez drugoplanowych postaci politykow), w ,,Ekipie” — ideowiec zderza-
jacy si¢ z pragmatyka gry politycznej, co rodzi w nim liczne frustracje,
ktére jednak stanowia silng motywacje do zmiany regut tej gry. Konse-
kwentnie, rozne sa takze ramy narracyjne obydwu seriali. Zgodnie
z omowiong wyzej koncepcja L. van Zoonen, w ,,Ranczu” dominuje nar-
racja konspiracji i opery mydlanej, w ,,Ekipie” — poszukiwan (z elemen-
tami podrozy) 1 opery mydlanej. Czg$ciowa zgodnos$¢ ram narracyjnych
(opery mydlanej) wynika, jak si¢ wydaje, z wymogow gatunkowych se-
rialu telewizyjnego, w ktorym wazne sa watki obyczajowe.

Powyzej zaprezentowane poréwnanie dwoch seriali, ktérych wio-
daca tematyke stanowi polityka, prowadzi do wnioskow, ktore mozna
podsumowac nastepujaco: tworcy ,,Rancza” zastosowali rame polityki,
ktora w $wiadomosci odbiorcow jest dominujaca, za co uzyskali gratyfi-
kacje w postaci ogromnego sukcesu ogladalnosci. Kontestujac powszech-
ne postrzeganie polityki poprzez zastosowanie ramy kwestionujace;j,
tworcy ,,Ekipy” poniesli porazkg — projekt planowany na kilka sezonow
zakonczyt sie po pierwszej transzy’ .

Ramy wystepuja na czterech poziomach procesu komunikacyjnego:
nadawcy, tekstu, odbiorcy i kultury®. Nadawca podejmuje decyzje
(Swiadome lub pod$wiadome), co do tresci, ktore wynikaja z jego ram
poznawczych, odnoszacych si¢ nie tylko do tematu przekazu, ale takze
do ram odbiorcy. W komunikacji masowej dla nadawcy wazny jest efekt
komercyjny, ktory, co wynika z analizowanych seriali, oznacza, ze kul-
tura popularna tworzona przez media w prezentowaniu polityki promo-
waé¢ bedzie dominujace schematy poznawcze. To, w potaczeniu ze
sposobem, w jaki prezentowana jest polityka w mediach informacyj-
nych, sktania do refleksji, ze negatywny wizerunek polityki i politykow
bedzie utrwalany. Z punktu widzenia postulatu aktywizacji obywateli
w procesie politycznym, nie jest to wniosek optymistyczny.

Zaréwno ,,Ranczo”, jak i ,Ekipa” stanowig zjawiska niemajace
odpowiednikow w polskiej kulturze popularnej. Zashuguja na bardziej
wnikliwa, niz przedstawiona wyzej, analiz¢. Framing polityki, ktore
prezentuja: odpowiednio dominujacy i1 kwestionujacy, odzwierciedla po-
dziat na zdroworozsadkowe i idealistyczne podejscie do polityki. To

7 Rozréznienie ram na dominujace i kwestionujace za: R. Entman, Framing:
Toward clarification of a fractured paradigm, ,JJournal of Communication” 1993,
No. 43, s. 51-58.

* Ibidem, s. 52.
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drugie, niszowe, jest bardziej pozadane, jesli przyjaé perspektywe war-
tosci, konstytuujacych demokracj¢ partycypacyija.

The image of politics and politicians in Polish television series.
The example of Ranczo and Ekipa

Summary

The functions of popular culture go far beyond merely providing entertainment.
Popular culture describes phenomena, events and issues in a manner that is highly
indicative of how social reality is perceived, defined and assessed. In line with the
concept of framing, popular culture also influences the cognitive frame of politics.
Entertainment contains elements of political representation that are significant in
shaping recipients’ opinions about politicians and politics. The paper analyzes the
relation between popular culture and politics, and in particular the representation of
politics in television series based on the examples of Ranczo [The ranch] and Ekipa
[The team]. Politics is the main topic of both, but they present it in two contrasting
ways. The former exemplifies the reconstruction of the socially dominant cognitive
frame in which politics is perceived as a conspiracy and a soap opera, while the lat-
ter presents the less popular in mass culture frame of searching and bureaucracy.







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


