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Banksy a sprawa palestynska — przypadek
jednego politycznego muralu w Betlejem

Celem tekstu jest analiza muralu, czyli wielkoformatowego malowidta
Sciennego, przedstawiajacego biatego golebia z rozpostartymi skrzy-
dtami i gatazka w dziobie w kamizelce kuloodpornej znajdujacego si¢
na celowniku niewidocznej broni (dalej bialego golgbia), wykonanego
w Betlejem w 2007 roku (vide — llustracja 1). Praca przypisywana jest naj-
bardziej znanemu brytyjskiemu artyScie graffiti o pseudonimie Banksy,
ktérego personalia nie sg powszechnie znane. Stanowita ona cz¢$¢ wigksze-
go przedsigwzigcia zainicjowanego w trakcie pierwszej wizyty Banksy’ego
w Autonomii Palestynskiej w 2005 roku. W czasie dwoch domniemanych
pobytow artysty na terenach palestynskich w 2005 i 2007 roku powstato
szereg murali, z ktorych czg$¢ zostata sprzedana 1 wywieziona do galerii
zagranicznych.

Weryfikacja autorstwa graffiti z biatym gotebiem i doktadnej daty jego
powstania nie jest przedmiotem niniejszego tekstu. Punkt wyjscia stanowi
bowiem zalozenie, ze w $wiadomosci odbiorcow jest ono dzietem Bank-
sy’ego.

Dokumentacja zdjgciowa muralu sporzadzona zostala przez autorke
w Betlejem w kwietniu 2013 roku.

Mural Banksy’ego z biatym gotebiem jest egzemplifikacja uzywania
sztuki do celow politycznych. To gest poparcia dla tzw. sprawy palestyn-
skiej, czyli prawa Palestynczykow do ziemi i zarazem krytyka postgpowania
Izraelczykoéw na terytoriach okupowanych w wyniku ,,wojny szescio-
dniowej” z 1967 roku.

Do analizy i interpretacji graffiti uzyta bedzie metoda ikonograficz-
no-ikonologiczna zmodyfikowana pod wptywem teorii semiotycznej.

Zdaniem semiotykow komunikacja jezykowa stanowi model wszel-
kiej komunikacji. Obraz, taniec i wiersz to rozne rodzaje tekstow. Rola od-
biorcy jestich ,,odczytanie”, czyli interpretacja znakéw specyficznych dla
danego medium. Zeby zrozumie¢ tekst pisany, odbiorca musi dyspono-
wac okreslonymi kompetencjami, tj. znac jezyk i potrafic¢ czytac. Nie wy-
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starczg one jednak do interpretacji tresci, ktora wymaga szerszych
1 bardziej zlozonych umiejgtnosci. Stopien trudnosci tekstu 1 wiedza od-
biorcy wyznaczaja granice interpretacji. Tre$¢ sms zawierajaca informa-
cje ,,Czes¢, wracajac kup masto”, wymaga mniejszych kompetencji
na poziomie rozumienia i interpretacji, anizeli lektura Ulissesa Jamesa
Joyce’a. Zeby jednak moéc skorzystaé z komorki, trzeba umieé sie nia
postugiwaé, a wigc dysponowac okreslonym kodem.

Banksy jako medium wybrat graffiti. Graffiti — z perspektywy teorii
semiotycznej — jest rodzajem tekstu. Zbiér znakoéw w tekscie 1 sposob ich
uzycia nie sa przypadkowe, lecz wlasciwe medium. Wynikajace z tego za-
danie badawcze sprowadza si¢ do proby odpowiedzi na pytania o:

1) specyfike graffiti jako formy komunikacji;

2) sposob rozumienia i interpretacji uzytych przez tworc¢ muralu zna-
kow;

3) znaczenie kontekstu miejsca oraz czasu wykonania dla zrozumienia
komunikatu.

Fot. Magdalena Lorenc

Tlustracja 1. Zdjgcie $ciany w Betlejem z muralem przypisywanym Banksy’emu,
przedstawiajacym biatego golebia (stan z kwietnia 2013 roku)
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Graffiti jako medium

Graffiti w tym szablon obok, migdzy innymi, naklejek i plakatow,
sktadaja si¢ na street art, czyli sztuke ulicy. Street art jest zatem zjawis-
kiem niejednorodnym pod wzgledem $rodkoéw ekspresji artystyczne;j.
Z uwagi na przedmiot badan, konieczne jest wyjasnienie dwoch z przyto-
czonych wyzej terminow, tj. graffiti i szablon. Opracowania po§wigcone
sztuce ulicy zdarza sig, ze traktuja street art jako synonim graffiti (Ganz,
2008). Tego rodzaju praktyka wydaje si¢ nieuzasadniona. Graffiti to od-
reczne lub powstate z wykorzystaniem szablonu rysunki, obrazy, teksty
1 podpisy, umieszczone zazwyczaj w przestrzeni miejskiej, wykonane
przy uzyciu farb nanoszonych pedzlem, puszka spray’u lub pistoletem na-
tryskowym oraz markeréw. Szablon to matryca, tj. wycigty w réznych ma-
teriatach wzér, pokrywany nastgpnie farbami przy uzyciu metod
wiasciwych graffiti. Sposob zdefiniowania szablonu, jako jednej z technik
graffiti, uzasadnia praktyke¢ zamiennego uzywania obu terminéw w ni-
niejszym tekscie.

Graffiti Banksy’ego w Betlejem to efekt zastosowania przede wszyst-
kim szablonu. Hipoteza robocza dotyczaca rodzaju wykorzystanej techniki
jest wypadkowa dotychczasowych wybordéw artystycznych Banksy’ego,
preferujacego — wylaczajac poczatkowe realizacje na terenie Bristolu
— szablon (Wright, 2011). Podstawowym walorem szablonu jest znaczne,
w poréwnaniu do graffiti malowanego odregcznie, skrocenie czasu wyko-
nania muralu. Majac na uwadze ryzyko zwiazane z uprawianiem tej formy
sztuki, ograniczenie czasu wiaze si¢ ze zmniejszeniem ryzyka zatrzyma-
nia artysty przez stuzby mundurowe i czyni szablon technika bezpiecz-
niejsza, a przez to bardziej praktyczng od graffiti tworzonego odrgcznie.
Jezeli zatem przypisuje si¢ mural przedstawiajacy biatego golebia Bank-
sy’emu, to rownocze$nie nalezy zalozy¢, ze — przy braku materiatow
zroédlowych podwazajacych te hipoteze — praca zostala wykonana z uzy-
ciem szablonu i farb w spray’u, a nast¢pnie wykonczona odrgcznie.

Graffiti jest technika i zarazem nurtem sztuki wspotczesnej o niedtu-
gim rodowodzie. Opracowania po$wigcone graffiti niejednokrotnie upa-
truja antecedensow dla tej formy ekspresji artystycznej w malowidtach
$ciennych z okresu paleolitu, ktorych najbardziej znanym przyktadem jest
jaskinia Lascaux we francuskiej Akwitanii. Bardziej zasadne wydaje si¢
jednak taczenie genezy wspotczesnego graffiti z fenomenem miasta.

Narodziny street art’'u w XX wieku to wypadkowa doswiadczen
zwiazanych z rozwojem technik propagandy i reklamy (Stgpien, 2010,
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s. 5-7). Dziewigtnastowieczne reklamy umieszczane na stupach informa-
cyjnych i frontach budowli miaty —tak jak i dzisiaj — wzbudza¢ zaintereso-
wanie przechodniow oraz zachgca¢ do korzystania z ustug i zakupu
produktow. Adaptowanie przestrzeni publicznej do przekazywania komu-
nikatow o tresciach propagandowych byto praktyka stosowana w pan-
stwach niezaleznie od rezimu politycznego. W totalitaryzmach XX wieku,
plakaty 1 obwieszczenia stuzyly upowszechnianiu ideologii grupy rzadzacej
1 pigtnowaniu wrogéw. W panstwach demokratycznych — zachecaty do
brania udzialu w wyborach. Pierwsza i druga wojna §wiatowa przyczynity
si¢ do upowszechnienia plakatéw nawotujacych do wstapienia do wojska,
przekazywania dardéw itd. Podzielony przez Aliantdéw na mocy, miedzy
innymi, porozumien jattanskich Berlin oklejony byt plakatami stano-
wigcymi narzg¢dzie egzekwowania przez wtadze okupacyjne zwierzch-
nosci jurysdykecyjnej. Na murach, pomnikach i latarniach w okupowanej
przez hitlerowcow Warszawie malowane byty znaki Polski Walczacej (li-
tera P przechodzaca w kotwice i dajaca dwie potaczone w jednym znaku
graficznym litery PW), szubienicy ze swastyka i z6twia (zachgcajacy Po-
lakow zatrudnionych w niemieckich fabrykach do wolniejszej pracy).
Wszystkie one byty wymierzone w okupanta, miaty charakter integrujacy
1 mobilizujacy do walki z wrogiem. Rownocze$nie modyfikowano tre§¢
haset propagandowych, czego przyktadem byt napis: ,, DEUTSCHLAND
SIEGT AN ALLEN FRONTEN” (,,Niemcy zwyci¢zaja na wszystkich
frontach”), ktéry po przemalowaniu S na L w drugim stowie hasta dawal:
~DEUTSCHLAND LIEGT AN ALLEN FRONTEN” (,,Niemcy leza na
wszystkich frontach”) (Szwedowicz, 2011, s. 17). Polskie podziemie nie-
podleglosciowe traktowato graffiti jako rodzaj matego sabotazu. Wymie-
nione przyktady plakatow propagandowych i graffiti z czaséw okupacji
shuzyty celom politycznym. Strona graficzna, a wigc estetyka ich wykona-
nia miata zazwyczaj znaczenie drugorzedne wobec przejrzystosci komu-
nikatu. Plakaty propagandowe, bgdace efektem realizacji zamoéwionych
projektow, nie odbiegaty w tym wzgledzie od wykonywanych pod grozba
kary, odrgcznie i w pospiechu graffiti. Ta cecha roznita plakat i graffiti po-
lityczne od reklamy, w ktorej historii obecny byl artyzm, czego dobitny
przyktad stanowia plakaty Alfonsa Muchy i Henri’ego Toulouse-Lautrec’a.

Adresatami komunikatéw zawartych w graffiti i plakatach niezaleznie
od ich tresci byli przypadkowi przechodnie, celem za$ — dotarcie do moz-
liwie najwigkszej liczby osdb i wywotanie u nich reakcji zwrotnej. Ten cel
najtatwiej mozna byto osiagna¢ w miastach i przy szlakach komunikacyj-
nych, takich jak drogi i linie kolejowe.
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Wynalezienie billboardu i zwiazana z tym ofensywa kampanii rekla-
mowych doprowadzily po drugiej wojnie $wiatowej do zdominowania,
przez oferty ustug i produktow, dos§wiadczen wizualnych mieszkancow
miast. Obecnos¢ 1 wielo$¢ reklam wielkoformatowych nie pozostaty bez
wplywu na ksztaltowanie si¢ wrazliwos$ci estetycznej, ktora umozliwita
rozwdj graffiti jako sztuki.

Autorzy opracowan poswigconych graffiti nie sa zgodni, co do miejsca
1 czasu jego narodzin. Wigkszo$¢ podkresla jednak, ze poczatkow zjawis-
ka nalezy szuka¢ w nowojorskiej subkulturze hip-hop’u lat siedemdzie-
sigtych XX wieku i w Filadelfii (por. Rutkiewicz, Sikorski, 2011, s. 6;
Ganz, 2008, s. 8).

Abstrahujac od kwestii stylow i technik graffiti, ktore na przestrzeni lat
ewoluowatly, nalezy stwierdzi¢, ze dynamiczny rozwoj graffiti w USA
1 Europie Zachodniej mozliwy byt dzigki wprowadzeniu na rynek ogo6l-
nodostgpnych farb w spray’u. Cechg charakterystyczna tego medium sta-
nowito operowanie przez writer’é6w (makaronizm zapozyczony z jgzyka
angielskiego oznaczajacy tworce graffiti) glownie w przestrzeni miej-
skiej. Nie znaczy to, ze poza miastami niemozliwe byto graffiti, czego
przyktadem sa wagony kolejowe. Miasto stanowito jednak przestrzen naj-
czesciej wykorzystywana przez osoby uprawiajace ten rodzaj ekspresji ar-
tystycznej. Efektem czego moze by¢ recypowane przestrzeni miejskiej
jako ,,naturalnego” kontekstu dla tej sztuki lub nawet warunek sine qua
non jej wystgpowania.

Przestrzen t¢ niekiedy okresla si¢ mianem publicznej, co jest nad-
uzyciem, gdyz budynki wykorzystywane do wykonywania murali nie-
jednokrotnie stanowity wlasno$¢ prywatng. Niezaleznie od statusu
wiasnos$ciowego obiektow, jezeli prace wykonane zostaly bez wymagane-
go zezwolenia to bylo to naruszenie prawa, ktore mogto skutkowac
pociagnigciem tworcy do odpowiedzialnosci karnej. W etos artystow
uprawiajacych sztuke ulicy wpisane zatem bylo i jest ryzyko, ktérego
uniknaé moga wykonujac legalne zlecenia, malujac w miejscach do tego
wyznaczonych i uczestniczac w oficjalnych konkursach. Wszelkie pozo-
state dziatania, polegajace na wykorzystywaniu sktadéw pociagdéw, mu-
row, przegset mostdw, przejs¢ podziemnych itd., sg nielegalne.

Banksy malujac gol¢bia w Betlejem wykorzystal specyfike medium,
tj. odwotal si¢ do tradycji graffiti politycznego, dziatal nielegalnie w prze-
strzeni miejskiej celem dotarcia do wielu odbiorcow, wreszcie — operujac
szablonem starat si¢ ograniczy¢ czas wykonania pracy. Mural jako forma
przekazu uzyta przez Banksy’ego stanowit sygnat dla lokalnej spotecz-
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nosci, ze graffiti moze stuzy¢ jako narzedzie walki politycznej, dalece roz-
ne od przemocy, co nie znaczy, ze nieefektywne.

Latwe do zrozumienia znaki

Graffiti moze by¢ wandalizmem lub sztuka (por. Dymna, Rutkiewicz,
2012, s. 5). Wandalizm oznacza $wiadoma dewastacj¢ dobra. Majac na
uwadze, ze pustostany podobnie jak obiekty zabytkowe przynaleza do
kategorii ‘dobro’, zasadne wydaje si¢ ja zréznicowaé. Wandalizmem
okresla¢ bedg te graffiti, ktérych niewielkie walory estetyczne nie rekom-
pensuja strat wynikajacych z ich wykonania. ‘Duze walory estetyczne’
beda zatem stanowi¢ warunek zakwalifikowania danego muralu do sztuki.
Co oznaczaja ‘duze walory estetyczne’ i co tym samym przynalezy do ka-
tegorii sztuka nie jest rzecza oczywista. Sztuka to — zdaniem Wiadystawa
Tatarkiewicza — ,,pojgcie, ktore na prozno usituje si¢ okresli¢” (Tatarkie-
wicz, 1975, s. 48). Bardziej uzyteczna dla potrzeb niniejszej analizy wy-
daje si¢ jednak koncepcja Arthur’a Danto 1 George’a Dickie’go, okres$lana
mianem ‘instytucjonalnej definicji sztuki’(Danto, 1964; Dickie, 1974).
Podstawa uznania przedmiotu za dzieto sztuki jest kontekst, a nie walory
estetyczne lub nie tylko walory estetyczne danej pracy. Dzietem sztuki
jest: ,,1) artefakt, 2) ktoremu ze wzgledu na pewne cechy jakas osoba Iub
osoby dziatajace w imieniu $wiata sztuki nadaty status kandydata do oce-
ny” (cyt. za Dziamski, 1996, s. 69). Pojawienie si¢ w 2007 roku prac przy-
pisywanych Banksy’emu w domach aukcyjnych Bonhams i Sotheby’s
oraz wlaczenie do kolekcji statej, m.in. przez British Museum, prac pod-
rzuconych przez Banksy’ego, spetniaja z naddatkiem kryteria ‘instytucjo-
nalnej definicji sztuki’. Zgodnie z przyjeta definicja artysta Banksy,
malujac graffiti, tworzy sztuke.

Wsrod metod analizy dziet sztuki wlasciwych badaniom prowadzonym
na gruncie historii sztuki na uwage zasluguje metoda ikonograficzno-iko-
nologiczna, ktéra zmodyfikowana pod wptywem teorii semiotycznej
wydaje si¢ mie¢ odpowiedni potencjat do okreslenia znaczenia przesta-
wionych na muralu Banksy’ego znakéw. lkonografia rozumiana jako
identyfikacja przedstawien i ikonologia polegajaca na wyjasnianiu ich
sensu, to — zgodnie z koncepcja Erwina Pankofsky’ego — nastgpujace
w porzadku linearnym etapy badania dzieta sztuki (Panofsky, 1972). Ana-
liz¢ ikonograficzna poprzedza opis preikonograficzny, bgdacy efektem
dziatania tzw. nieuprzedzonego oka, czyli widza-ignoranta, ktérego po-



SP4°13 Banksy a sprawa palestynska... 149

ziom wiedzy wystarczy do rozpoznania podstawowych cech formalnych,
takich jak ksztatt, kolor, linia itd. Jest to schemat post¢gpowania badawcze-
go wazny z perspektywy rozwoju refleksji nad sztuka renesansu wtoskie-
g0, przez co — w swojej klasycznej postaci — niefunkcjonalny przy analizie
dziet sztuki wspotczesnej (Alpers, 1983). Mural Banksy’ego przedsta-
wiajacy biatego gotebia dowodzi bezuzyteczno$ci kategorii ,,nieuprze-
dzonego oka”, ktora wiaze si¢ z wykluczeniem natychmiastowego, tj.
nastgpujacego w chwili zetknigcia z dzietem sztuki, przejscia do etapu
analizy ikonograficznej bez koniecznos$ci przepracowania fazy preikono-
graficznej. Zatozenie, ze odbiorca jest tabula rasa lub jezeli tak nie jest, to
by¢ powinno, aby procedura badawcza zostata dopeiniona, stanowi o sta-
bosci klasycznej analizy ikonograficzno-ikonologicznej. Do§wiadczenie,
wyksztatcenie, pochodzenie, wyznawane wartosci i inne, to zmienne,
ktore roznicujg odbiorcéw i wykluczaja generalizacje dotyczace poziomu,
jak powiedzieliby zwolennicy hermeneutyki, przed-wiedzy. Nie istnieje
bowiem statystyczny, mozliwy do usrednienia, odbiorca prac Banksy’ego,
podobnie jak trudno mowi¢ o jednej konkretnej interpretacji dzieta sztuki.
Wydaje sig, ze zawsze bedzie to ,,jakis” odbiorca i ,,jakas” interpretacja.
Jezeli przyjacé, ze celem analizy ikonograficzno-ikonologicznej dzieta
sztuki jest odkrycie oraz nazwanie symboli i alegorii w nim zawartych,
a nastepnie rozpoznanie kontekstu kulturowego ich wystgpowania, to
wypada zauwazy¢, ze w zglobalizowanym $wiecie istnieja znaki, ktore
zatracily specyfike kultury, z ktorej si¢ wywodza i nabraty charakteru uni-
wersalnego. Przyktadem takiego znaku jest biaty gotab, ktory symbolizu-
je pokdj. Patrzac na namalowanego bialego gotebia odbiorca wie, ze
reprezentuje on co$ innego anizeli przedstawia dostownie. Nie znaczy to,
ze kazdy, kto zobaczy namalowanego bialego gotebia, zinterpretuje go
jako symbol pokoju. Warunkiem rozpoznania znaku jest bowiem wiedza
kulturowa. Mato zatem prawdopodobne, Ze nastoletni analfabeta z Ban-
gladeszu, pracujacy nielegalnie od 8 roku zycia w garbarni, w chwili gdy
zetknie si¢ z narysowanym biatym gotebiem, skojarzy go z pokojem.
Podobnie jak mato prawdopodobne jest réwniez, ze pochodzacy z klasy
$redniej turysta z Europy zwiedzajacy Betlejem, ktory zobaczy mural
Banksy’ego przedstawiajacy biatego gotebia, nie rozpozna w nim symbo-
lu pokoju. Zasadniczy potencjat semiotyki dla analizy dzieta sztuki polega
wigc na uswiadomieniu sobie, ze to artysta, odbiorca i kultura tworza zna-
czenia. O ile zatem, w przypadku nastolatka z Bangladeszu, mozna
zaktada¢ konieczno$¢ przejScia calej procedury analizy ikonograficz-
no-ikonologicznej dla zrozumienia muralu Banksy’ego, o tyle kazus tu-
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rysty z Europy wskazuje co$ przeciwnego, czyli ograniczenie si¢ do
rozpoznania 1 interpretacji symbolu bez analizy preikonograficznej, ktora
jestniemozliwa do przeprowadzenia. Turysta wie, ze bialy golab jest sym-
bolem pokoju. Trudno oczekiwac, ze wyprze sig on lub zapomni o tym, co
stanowi element jego przed-wiedzy, nawet jezeli nie jest w stanie okresli¢
zrédia posiadanych informacji i ich zweryfikowaé. Artysta wie, zZe turysta
wie, ze bialy gotab z gatazka jest symbolem pokoju. Artysta i turysta po-
chodza z jednego kregu kulturowego. Bialy gotab jest symbolem pokoju
wywodzacym si¢ z tradycji judeo-chrzescijanskiej. Biblijna Ksigga Gene-
sis traktuje o powrocie na arke Noego golebicy z gatazka oliwna. Jej
przylot oznaczat ustapienie wod Potopu i koniec gniewu bozego oraz
przywrdcenie pokoju migdzy Stworca i ludzmi. Galazka, ktora trzyma
gotab nie jest wiec jaka$ gatazka, lecz gatazka oliwna. Przedstawienia
golebia stanowia czesty element w sztuce chrzescijanskiej w ktorej, poza
pokojem, namalowany lub wyrzezbiony ptak symbolizowal Ducha Swig-
tego, duszg opuszczajaca przez usta ciato zmartych $wigtych i mitos¢ (Ko-
palinski, 2003, s. 366). Biel symbolizuje zazwyczaj czystos¢, prostote,
uczciwosé, niewinno$é i prawde (Kopalinski, 2003, s. 104).

Symbolike biatego ptaka i galazki oliwnej rozumie, poza artysta i tu-
rysta, rowniez Palestynczyk-muzulmanin. Cho¢ wychowany w innej niz
judeo-chrzescijanska tradycji kulturowej, wie on, ze w islamie biale ptaki,
czyli dusze sprawiedliwych, $pia pod tronem Allaha do chwili Sadu Osta-
tecznego. Gatazka oliwna to natomiast od czasow starozytnej Grecji sym-
bol pokoju i ptodnosci (Kopalinski, 2003, s. 875). Dowdd zrozumienia
pokojowej symboliki gatazki oliwnej 1 wpisania jej w walke narodu Pale-
stynskiego dat w 1974 roku, w trakcie tzw. debaty palestynskiej, na forum
Zgromadzenia Ogbélnego ONZ Jasir Arafat, 6wczesny przywodca Orga-
nizacji Wyzwolenia Palestyny. Os$wiadczyt on, ze przybyl na obrady
z bronia bojownika o wolno$¢ i gatazka oliwng — symbolem pokoju.
Dokonanie wyboru migdzy walka a pokojowa regulacja konfliktu izra-
elsko-palestynskiego, przewodniczacy OWP pozostawit w gestii uczest-
nikéw zgromadzenia. Efektem debaty byto przyznanie przez ONZ OWP
statusu obserwatora przy tej organizacji (Rezolucja Zgromadzenia Ogo6l-
nego ONZ nr 3237 z 22 listopada 1974 r.). Sukces J. Arafata miat istotne
znaczenie w procesie uznania Palestynczykow za narod walczacy o wyz-
wolenie spod obcej okupacji na gruncie prawa migdzynarodowego pu-
blicznego.

Gatazka oliwna to dla Palestynczykow nie tylko symbol pokoju, lecz
wytrwalosci 1 dlugowieczno$ci. Sady oliwne stanowia podstawowe Zrodto
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utrzymania dla wielu Palestynczykow. Ich likwidacja bedaca efektem in-
westycji izraelskich lub tez warunkowana wzgledami bezpieczenstwa,
czego przyktadem sa praktyki wycinania przez lzraelczykow sadow
w miejscach, gdzie stanowily schronienie dla palestynskich zamachow-
cow, wptywa na zmiang krajobrazu, ktory staje si¢ — na co zwraca uwage
Raja Shehadeh — kwintesencja polityki (Shehadeh, 2011). Gaje oliwne,
pojemniki na wodg¢ na budynkach mieszkalnych i wystajace elementy
konstrukcyjne stale nadbudowywanych doméw stanowia dowdd obecno$-
ci Arabow palestynskich. Odradzajace si¢ drzewa oliwne bywaja trakto-
wane jako symboliczne potwierdzenie prawa Palestynczykow do terenow,
ktére nazywaja Palestyna, a Izraelczycy — Judea i Samaria. Drzewo oliw-
ne jest symbolem zrozumiatym réwniez przez lzraelczykdéw, o czym
$wiadczy tworczos¢ wybitnego izraelskiego pisarza — Amosa Oza (Oz,
1998).

Wykorzystujac semiotyczng teorig¢ aktu komunikacyjnego Romana Ja-
cobsona (Jacobson, 1989), nalezy uznac, ze Banksy tworzac swoje prace
operowat kodem zrozumiatym dla odbiorcow: turysty i mieszkanca Be-
tlejem. Jezeli przyjaé, ze obraz jest wiadomoscia, graffiti — medium,
nadawca i odbiorca znaja kod umozliwiajacy oczytanie znaku graficzne-
go, to wowczas proces komunikacji konczy si¢ powodzeniem. Mural
Banksy’ego jest przyktadem takiego sukcesu komunikacyjnego. Biaty
gotab z gatazka oliwna w dziobie w kamizelce kuloodpornej znajdujacy
si¢ na celowniku niewidocznej broni to dowodd, ze Banksy dobrat odpo-
wiedni kod do wyrazenia okreslonej wiadomosci. Uzyte znaki mozna zin-
terpretowac przyktadowo jako: zagrozenie dla pokoju, uzywanie sity
przez silniejszych wobec stabszych, ale nie bezbronnych, zderzenie do-
brych intencji z brutalna rzeczywistoscia itd. Znaczenia znaku mozna
mnozy¢, gdyz dzieto sztuki — jak zauwazyt Norman Bryson — ma charak-
ter otwarty (Bryson, 1981). ,,Dryf semiotyczny” ma jednak swoje granice
okreslone przez kontekst kulturowy.

Kontekst czasu i miejsca

Wybor Autonomii Palestynskiej jako miejsca wykonania muralu miat
fundamentalne znaczenie dla zrozumienia komunikatu jako gestu solidar-
nosci z Palestynczykami. W wydanym w 2013 roku albumie, ktérego
autorstwo przypisywane jest Banksy’emu, jedna z czgs$ci po$§wigcona
graffiti w Autonomii Palestynskiej zatytutowana jest Sztuka oporu
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(Banksy, 2013, bez numeracji stron). W innym opracowaniu, rowniez
przypisywanym Banksy’emu, znajduje si¢ uzasadnienie wyboru miejsca:
,Palestyna jest najwigkszym na $wiecie wigzieniem na §wiezym powie-
trzu 1 wymarzonym miejscem na wakacje dla artystow graffit” (Banksy,
b.d.w., s. 110).

Bialy gotab budzi pozytywne konotacje. Gotab to nie tylko symbol po-
koju, ale i metafora ofiar — Palestynczykow, toczacych nieréwna walke
z izraelskim okupantem. To uznanie praw Palestynczykoéw do walki
o wlasne panstwo. Namalowanie identycznego muralu w innym miejscu
zmienia znaczenie znaku, gdyz modyfikacji ulega réwnoczesnie kod kul-
turowy, do ktorego si¢ on odwotuje. Mural przedstawiajacy wyobrazenie
biatego gotebia namalowany na murze w Belfascie, mimo identyczno$ci
znaku graficznego z tym wykonanym w Betlejem, bedzie inaczej rozu-
miany. Symbolika biatego gotebia z gatazka oliwna pozostanie taka sama,
ale zmieni si¢ identyfikacja ofiary i sprawcy.

Banksy namalowat biatego gotgbia w Betlejem, okoto trzydziestoty-
siecznej niewielkiej aglomeracji na Zachodnim Brzegu Jordanu, oddalo-
nej o okoto 8 km od Jerozolimy. Status miasta w roku wykonania muralu,
tj. w 2007, byt wypadkowa wydarzen z ostatniego ponad potwiecza.

Zgodnie z rezolucja ONZ o podziale Palestyny na dwa panstwa z 29 lis-
topada 1947 roku, Betlejem miato by¢ — wraz z Jerozolimg — enklawa
o statusie mi¢gdzynarodowym (Rezolucja Zgromadzenia Ogolnego ONZ
nr 181 z 29 listopada 1947 r.). W wyniku pierwszej wojny arabsko-izrael-
skiej z lat 1948-1949, miasteczko zostalo wlaczone do Haszymidzkiego
Krolestwa Jordanii. Przegrana sit koalicji panstw arabskich, ktora wy-
wolata konflikt zbrojny w 1967 roku, oznaczata poczatek izraelskiej oku-
pacji syryjskich Wzgorz Golan, egipskiej Strefy Gazy i Potwyspu Synaj,
jordanskiego Zachodniego Brzegu Jordanu wraz z Betlejem oraz wschodnia
Jerozolima. Nabytki terytorialne Izraela, bedace konsekwencja spektaku-
larnego zwycigstwa w ,,wojnie sze§ciodniowe;j”, nie zostaty zaakcepto-
wane przez spoteczno$¢ migdzynarodowa, ktora zazadata przywrocenia
status quo sprzed konfliktu zbrojnego (Rezolucja Rady Bezpieczenstwa
ONZ nr 242 z 22 listopada 1967 r.). Wylaczajac Potwysep Synaj, ktory zo-
stat oddany Egiptowi, wladze izraelskie nie zastosowaty si¢ do rezolucji
ONZ. Wzgdrza Golan i wschodnia Jerozolima zostaty inkorporowane
przez lzrael. Pozostale obszary, nazywane przez cze$¢ lzraelczykow,
glownie zwolennikow prawicy, ,,ziemia wyzwolong” (Weiss, 2006),
a przez Arabow ,.terytoriami okupowanymi”, staty si¢ karta przetargowa
w negocjacjach arabsko-izraelskich w mysl zasady ,,ziemia za pok6j”. Na
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mocy porozumien z Kairu z 4 maja 1994 roku i z Waszyngtonu z 28 wrzes$-
nia 1995 roku (tzw. Oslo II), zawartych migdzy wtadzami Izraela i OWP,
zdecydowano o utworzeniu Autonomii Palestynskiej na terenach Za-
chodniego Brzegu Jordanu i Strefy Gazy. Warunkiem przekazania przez
Izraelczykéw okreslonych kompetencji jurysdykcyjnych byta rezygnacja
przez Palestynczykow ze stosowania metod terrorystycznych.

Wedtug ustalonej w 1995 roku klasyfikacji stref Autonomii, Betlejem
nalezy do strefy A, w ktorej wtadza polityczna i sprawy bezpieczenstwa
znajduja si¢ w gestii Palestynczykow. Poza miastem rozciaga sig strefa C
wraz z rozsianymi osiedlami zamieszkalymi przez osadnikoéw zydow-
skich. W strefie C Autonomii wladza znajduje si¢ w gestii izraelskiej.
Izraelczycy korzystaja tam z pelni swobdd obywatelskich, inwestuja
w sie¢ drog i — wbrew uzgodnieniom z Palestynczykami — rozbudowuja
osiedla dla osadnikow zydowskich, co niejednokrotnie jest §rodkiem
odwetowym wymierzonym we wiadze Autonomii. W strefie A (gtownie
miasta Autonomii) wykluczona jest obecnos$¢ Zydow izraelskich. Palestyn-
czycy nie moga natomiast poruszac¢ si¢ migdzy strefami z wyjatkiem
Arabow posiadajacych obywatelstwo izraelskie, osob pracujacych legal-
nie w innej strefie i posiadajacych stosowne zezwolenia lub udajacych si¢
do szpitala. Arabowie palestynscy uprawnieni do opuszczenia strefy A
i udajacy si¢ przyktadowo do strefy C, musza liczy¢ si¢ z dlugotrwata
1 kompleksowa kontrola izraelskich stuzb mundurowych. W 2002 roku
wiadze izraelskie zdecydowaty o postawieniu bariery oddzielajacej strefy.
Projekt zaktadat budowg zelbetonowego muru o wysokos$ci od sze$ciu do
o$miu metréw, przechodzacego w metalowy ptot z drutem kolczastym
1 pod napigciem wraz z rozbudowanym systemem wiez strazniczych
1 punktéw kontrolnych. Mur miat powsta¢ w miejscach, gdzie strefa A
sasiaduje bezposrednio ze strefa C, gesto zaludniona przez Zydow izrael-
skich i gdzie ryzyko zamachow terrorystycznych ze strony Palestynczy-
kéw wydawato si¢ najwigksze. Pozostale tereny przewidziano wygrodzié
ptotem. Utworzenie bariery uzasadniano wzgledami bezpieczenstwa,
w tym przede wszystkim ch¢cia powstrzymania palestynskich atakow sa-
mobdjczych, ktorych eskalacja nastapita po wybuchu w 2000 roku drugie-
go powstania palestynskiego, tzw. intifady Al-Aksa.

Bariera okazata si¢ efektywnym sposobem na ograniczenie palestyn-
skich zamachow samobdjczych. Izraelczycy popehili jednak blad propa-
gandowy 1 poczatkowo, zarowno politycy, jak i dziennikarze, uzywali na
okreslenie bariery stowa ‘mur’. Negatywne skojarzenia z murami gett
1 murem berlinskim, zostaty wykorzystane przez Palestynczykdow i zagra-
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niczne media. Wizerunek Izraela ucierpial rowniez w skutek modyfikacji
planow przebiegu bariery, ktdra pierwotnie miata pokrywac si¢ z tzw. zie-
lona linia, czyli granica rozejmu z 1949 roku, a ostatecznie ma by¢ zdecy-
dowanie diuzsza i liczy¢ okoto 712 km'.

Budowa bariery doprowadzita do powstania enklaw palestynskich,
migdzy ktorymi komunikacja zostata znacznie utrudniona, a miasta Auto-
nomii uzalezniono, w przewazajacej mierze, od pomocy mi¢dzynarodo-
wej. Sytuacja Betlejem rozni si¢ w tym wzgledzie od Ramallah, Nablusu
czy Hebronu, gdyz miasto korzysta z wplywow z turystyki.

Gltowna atrakcja turystyczna Betlejem jest Bazylika Narodzenia Pan-
skiego, wybudowana w IV wieku n.e. w domniemanym miejscu narodzin
Jezusa Chrystusa 1 mieszczaca Grotg Narodzenia. Poniewaz jest to miej-
sce licznych pielgrzymek chrzescijan oraz muzulmandw, turystyka jest
jednym z waznych zrédet dochodéw miasta. Sukcesywnie rozbudowywa-
na i zr6znicowana infrastruktura hotelowa stanowi korzystna pod wzgle-
dem cenowym oferte noclegowa w pordwnaniu z Jerozolima.

Wtadze miasta doktadaja réwniez staran, aby zatrze¢ pamigé wyda-
rzen z 2002 roku (2 kwietnia—10 maja), kiedy to Bazylika zostata zaj¢ta
przez okoto stupigédziesigcioosobowa grupe Palestynczykow, w czgsci
uzbrojonych i szukajacych schronienia przed sitami izraelskimi bioracy-
mi udziat w operacji Tarcza Ochronna. Obawiajac si¢, ze Izraelczycy
wkrocza na teren Bazyliki, Palestynczycy rozmies$cili na jej terenie ta-
dunki wybuchowe, ktérych detonacja mogta spowodowac zrujnowanie
obiektu i $mier¢ os6b w nim si¢ znajdujacych. Kryzys udato si¢ zazegnac
(przy stratach w ludziach i materialnych) w wyniku mediacji mi¢gdzyna-
rodowej, ale jego przebieg wzbudzit krytyke postgpowania izraelskich
wladz ze strony czeg$ci spotecznosci migdzynarodowej. Dodatkowo nie
wptynal korzystnie na promocj¢ Betlejem jako miejsca bezpiecznego
dla turystow.

Betlejem w roku wykonania przez Banksy’ego muralu z bialym go-
Iebiem, czyli w piec lat po kryzysie w Bazylice, byto miastem bardziej
otwartym niz, przyktadowo, Hebron. Przedstawiciele wtadz obcych

' Dane Biura Narodéw Zjednoczonych ds. Koordynacji Spraw Humanitarnych na
Palestynskich Terytoriach Okupowanych (ang. United Nations Office for the Coordi-
nation of Humanitarian Affairs occupied Palestinian territory — OCHA) z lipca 2013 roku:
http://www.ochaopt.org/documents/ocha_opt barrier factsheet july 2013 english.pdf
(dostegp: 7.12.2013 r.). Por.: http://www.btselem.org/separation_barrier/map (dostgp:
7.12.2013 r.).
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panstw, w trakcie oficjalnych wizyt, czesto przyjezdzali i nadal przyjez-
dzaja do Betlejem, traktowanego jako rodzaj wizytéwki Autonomii.

Obecno$¢ w przestrzeni miasta prac Banksy’ego — najbardziej znane-
go artysty graffiti na §wiecie — stanowi dodatkowa atrakcj¢ turystyczna,
wykorzystywang przez spotecznos¢ lokalna do celow promocyjnych.
W przewodnikach turystycznych mozna znalez¢ wzmianki o lokalizacji
graffiti z biatym gotebiem i pozostatych murali Banksy’ego w Betlejem.

W dobie Internetu, kazdy jego uzytkownik ma dostep do zdje¢ przed-
stawiajacych graffiti Banksy’ego. Lokalny charakter akcji z 2005 1 2007
roku nabrat wymiaru migdzynarodowego. Dostep do informacji przyczy-
nit si¢ natomiast do popularyzacji sprawy palestynskiej przez sam fakt po-
bytu artysty w Autonomii Palestynskie;.

Banksy jako marka uzywany jest w Betlejem roéwniez do reklamowa-
nia ustug gastronomicznych (Banksy’s Restaurant), sklepéw z pamiatka-
mi (Banksy’s Shop) i produkcji gadgetow, takich jak kartki pocztowe
(czego przykladem jest kartka ze zdjgciem muralu z golgbiem z wid-
niejacym na drugiej stronie opisem: ,,BANKSY — Armored Peace Dove
Bethlehem, Palestine”), magnesy na lodowke i innych. Reklamy od-
wotujace si¢ do Banksy’ego i wykonanych przez niego prac, zredagowane
sa w jezyku angielskim lub w jezykach angielskim i arabskim. Adresatami
ofert produktow i ushug sa wige gtownie turysci, w tym pielgrzymi odwie-
dzajacy Betlejem. Przyktadowo, w kwietniu 2013 roku biaty gotab Bank-
sy’ego sasiadowal na $cianie m.in. z banerem reklamowym sklepu
z pamiatkami oraz plakatem z napisem powitalnym: ,,Welcome to Palesti-
ne, Welcome to Bethlehem”, a takze plakatem przestawiajacym prezydenta
Autonomii Palestynskiej Mahmuda Abbasa na moéwnicy w nowojorskiej
sali posiedzen Zgromadzenia Ogoélnego ONZ, w dniu przyjgcia rezolucji
przyznajacej Palestynie statusu niecztonkowskiego panstwa obserwatora
przy tej organizacji (Rezolucja Zgromadzenia Ogolnego ONZ nr 67/19
z 29 listopada 2012 r.).

Ostatecznie réwniez graffiti przypisywane Banksy’emu sg przedmio-
tem obrotu na rynku sztuki i uzyskuja tam wysokie ceny. Niewykluczone
zatem, ze mural z bialym golebiem podzieli los tych prac wykonanych
w Betlejem, ktore zostaty zakupione przez zagranicznych wiascicieli ga-
lerii 1 kolekcjonerow, wycigte z kawatkiem $ciany 1 wywiezione z Autono-
mii. Mozna to uzna¢ za akt profanacji polegajacy na odarciu dzieta sztuki
z kontekstu, z drugiej za$ strony — za dodatkowa korzy$¢ dla przedstawi-
cieli lokalnej spotecznosci, wynikajaca z faktu wzbogacenia si¢. Dotyczy
to jednak wyltacznie murali namalowanych na $cianach budynkéw na tere-
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nie Autonomii, a nie na murze oddzielajacym strefy, gdyz ten jest whasno-
Scig Izraela.

Podsumowanie

Mural Banksy’ego przedstawiajacy bialego gotebia z gatazka w dzio-
bie w kamizelce kuloodpornej znajdujacy si¢ na celowniku niewidocznej
broni namalowany w Betlejem w 2007 roku byt manifestacja solidarnosci
z Palestynczykami i sprzeciwu wobec izraelskiej okupacji. Artysta wyko-
rzystujac wiasciwosci medium — obraz w przestrzeni miejskiej oraz proste
do zrozumienia i interpretacji znaki — przekazat komunikat o tresci poli-
tycznej. Ponadto dzigki graffiti osiagnat:

1) efekt estetyczny — pokryty jasna farba mur w jednym z miast Autono-
mii Palestynskiej pomalowat kolorowymi farbami, czyniac go bardziej
atrakcyjnym pod wzgledem estetycznym;

2) efekt mobilizujacy — pokazal, Ze istniejq inne niz przemoc metody wal-
ki o prawa, wskazujac na mur/$ciang jako miejsce, gdzie mozna da¢
upust emocjom malujac obrazy;

3) efekt promocyjny — przyczynit si¢ do popularyzacji Betlejem, tworzac
dodatkowq atrakcj¢ turystyczna i polecany przez przewodniki punkt
w programie zwiedzania miasta;

4) efekt komercyjny — dat spotecznosci lokalnej pretekst do reklamowa-
nia oferowanych produktéw i ustug poprzez opatrywanie ich stowem
»Banksy”, z nadzieja na zwrocenie uwagi turystow.
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Banksy and the Palestinian issue — a case of art which is politics
Summary

The aim of this paper is to analyze a mural, namely a large wall painting, depicting
in this case a white dove with wings spread, carrying an olive branch in its beak and
wearing a bulletproof vest, which is in the crosshairs of an unseen weapon. The mural
was painted in Bethlehem, Palestine, in 2007 and is attributed to the best known British
graffiti artist, who goes by the nickname of Banksy. This white dove mural exemplifies
how art can be used for political purposes. This is a gesture of support for the Palestin-
ian issue, namely the Palestinian right to land and, at the same time, it is an expression
of criticism of the behavior of Israelis in the territories occupied as a result of the
six-day war of 1967. The artist utilized the medium of an urban space painting, with
symbols that are easy to understand and interpret in order to convey a political mes-
sage, while obtaining the following results: the esthetic outcome of making an urban
space more attractive; a mobilization effect, by showing methods other than combat
for fighting for one’s rights; a promotional one, by making Bethlehem more popular;
and commercial, by providing Palestinians with the ‘Banksy’ brand, which is recog-
nized by tourists, to advertise their goods and services.
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