Robert MARIANSKI

Fotografia w polskim systemie prasowym

Fotograﬁa prasowa nie jest czgstym tematem rozwazan prasoznawcow,
chociaz stanowi nieodtaczny sktadnik wspotczesnych dziennikow
1 czasopism. Trudno znalez¢ o niej ciekawe artykuly w zaréwno w ksigz-
kach, jak i prasie specjalistycznej. Natomiast nie brakuje pozycji trak-
tujacych o praktyce fotografii i o czysto technicznych aspektach jej
uprawiania, przedstawionych w charakterze ilustrowanych poradnikdw.
Wisrdd tej literatury trudno jednak znalez¢ publikacje traktujaca o teorii
fotografii, jej systematyce, ontologii czy historii. Nieliczne pozycje uka-
zujace si¢ na ten temat odwotuja si¢ w wigkszosci do fotografii arty-
stycznej, a ich autorzy zaledwie zauwazaja zjawisko dziennikarstwa
fotograficznego.

Do tej pory pojawity si¢ jedynie dwie ksiazki, ktorych autorzy zde-
cydowali si¢ bezposrednio podjac tematyke fotografii prasowej: Zaranie
fotografii dziennikarskiej w Polsce — autorstwa jednego z pionieréw pol-
skiego dziennikarstwa fotograficznego, Mariana Fuksa, opublikowana
w 1925 roku w Warszawie oraz Fotografia prasowa a prawo Bogdana
Michalskiego, wydana takze w Warszawie w 1980 roku. Obie pozycje
traktuja fotografi¢ prasowa tylko w niektorych aspektach. W przypadku
pracy Fuksa jest to proba opisania genezy fotografii na tamach polskiej
prasy, natomiast praca Michalskiego zajmuje si¢ rozwazaniami czysto
prawniczymi, w odniesieniu do nieobowiazujacych juz dzisiaj aktéw nor-
matywnych.

Wobec szczatkowych informacji na temat fotografii prasowej zawar-
tych w ksiazkach, podstawa literatury przedmiotu staty si¢ rozproszone po
réznych pismach artykuty prasowe, jednak niewiele z nich nawiazuje bez-
posrednio do tematu, a problem fotografii prasowej jest w nich traktowa-
ny bardzo pobieznie. Najbardziej pomocne okazaty sig tutaj publikacje
w miesi¢czniku, a pdzniej kwartalniku ,,Fotografia”, ktéry swoim pozio-
mem znacznie odbiegal od nieprofesjonalnych wywodow zawartych
w ,,Foto” czy ,,Foto Kurierze”.
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Udzielenie jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czym jest fotogra-
fia, i to odpowiedzi spehiajacej, w pewnej chociazby mierze, oczekiwa-
nia konkretnego rozmowcy, jest rzecza o tyle trudna, poniewaz stopien
zaspokojenia ciekawos$ci przejawiajacej si¢ w tak stawianym pytaniu
zawsze bedzie niepetny. Stowa ,,fotografia” (pochodzace z greki, phos —
Swiatto, grapho — piszg) po raz pierwszy uzyt w 1839 roku, angielski fizyk,
astronom i chemik John Frederick William Herschel, ktory jest rowniez
autorem okreslen ,,negatyw” i ,,pozytyw”'. W najogélniejszym pojeciu
fotografia jest dziedzina wiedzy, techniki, rzemiosta i sztuki zarazem.
Wszelkie definicje, jakimi probuja okresli¢ zjawisko i przedmiot fotogra-
fii rozne stowniki i encyklopedie, sa przewaznie niepelne 1 uwzgledniaja
zazwyczaj tylko niektore jej aspekty.

Krytyk i historyk fotografii, Juliusz Garztecki, poszukujac mozliwie
najpetiejszego okreslenia istoty fotografii w postaci zwigzlej definicji,
doszedt do nastgpujacego sformutowania: ,,Fotografia jest to sposob uzy-
skiwania trwatych, nieruchomych obrazéw stanéw chwilowych rzeczy-
wisto$ci wizualnej przez rejestrowanie w podtozu materialnym, fluktuacji
pozioméw energii promienistej w postaciach kwantowalnych’?.

Ta $cis$nigta do ostatecznych mozliwo$ci informacja o istocie fotogra-
fii niewiele jednak mowi przecigtnemu cztowiekowi. Fotografia jest dzie-
dzina wiedzy i techniki. W tym rozumieniu sktadaja si¢ na nia réznorodne
galezie nauk technicznych: fotochemia, optyka precyzyjna, a ostatnio
informatyka. Postgpowi w tych dziedzinach zawdzigczamy powstanie i roz-
wo] materiatow $wiattoczutych, ktore umozliwiaja zapisywanie na nich
wspomniane;j ,,fluktuacji pozioméw energii promienistej”, skonstruowanie
obiektywow 1 aparatow fotograficznych, ksztattujacych wiazki tej energii
tak, by tworzyty rozpoznawalny obraz rzeczywistosci, bedacy jej odbiciem.

Fotografia to wlasnie narzedzie rejestracji ,,rzeczywistosci wizualnej”,
a wigc cala jej technologia od chwili mrugnigcia migawki do momentu,
kiedy w rekach znajdzie si¢ gotowy obraz — ostateczny produkt tej techno-
logii, a takze 1 ten wiasnie obraz noszacy przeciez identyczne okreslenie —
fotografia. Wszechstronne to i doskonate narzedzie rejestracji, z rownym
powodzeniem, jak mowa i pismo, nadaje si¢ do zapisu obrazéow przyrody,
jej tworow, jak i tego wszystkiego, co stworzyly umyst i reka ludzka, do
chwytania ulotnych chwil i zdarzen w zyciu jednostek oraz spoteczenstw,

' H. Latos, 1000 stow o fotografii, Warszawa 1982, s. 89-90.
® J. Garztecki, Trzecie oko, Krakow 1975, s. 15.
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w przeobrazaniu si¢ $wiata materialnego, w procesach chemicznych i fi-
zycznych.

Aparat fotograficzny ,,znalazl” si¢, bowiem nie tylko w reku fotografa
portretowego, pejzazysty, reportera, ale takze w pracowniach uczonych,
w przemysle, medycynie, astronomii, geofizyce, geologii, archeologii,
kartografii, kryminalistyce. Trudno wyliczy¢ wszystkie galezie nauki
i techniki, w ktorych znalazta zastosowanie fotograficzna rejestracja sta-
néw i przebiegow zjawisk interesujacych badacza i praktyka. Wreszcie
fotografia to wspodltczesna galaz sztuki wizualnej ze swoistymi dla niej
problemami z dziedziny historii, estetyki, kompozycji oraz spraw z pogra-
nicza tych sztuk plastycznych, ktore ja zrodzily i ktore zostaly potem
przez nig stworzone: malarstwa, grafiki, filmu i telewizji.

Obraz fotograficzny jest znakiem jak litera, stowo, a nawet zdanie,
ulatwiajace porozumiewanie si¢ migdzy ludzmi. Stat si¢ nowym, najbar-
dziej uniwersalnym, $rodkiem przekazu, jednakowo zrozumiatym dla
wszystkich, nie znajacym barier jezykowych 1 narodowos$ciowych, etni-
cznych, spotecznych i kulturowych. W tej uniwersalnosci tkwi tajemnica
powodzenia fotografii jako zrédta informacji o otaczajacym nas $wiecie,
ludziach i wydarzeniach. Ale nie tylko w uniwersalnosci ,,jezyka” odnaj-
dujemy przyczyng historycznego i wspolczesnego powodzenia fotografii.
Od fotografii wymagamy, by dostarczata nam nie tylko idealnego wyobra-
zenia o czyms, ale aby (w przeciwienstwie do sztuki) potwierdzita nam
rowniez istnienie przedmiotow.

Sensacja wynalazku fotograficznego jest to, ze zostat stworzony po-
most pomigdzy §wiatem fizycznym a jego obrazowym przedstawieniem,
ktory nie jest wylacznie oparty na artystycznej fantazji i tworczej swobo-
dzie cztowieka. W mys$l tego wynalazku nie istnieje zadna fotografia, przy
ktorej cztowiek w momencie tworzenia obrazu pozostawitby dziatanie
kamery li tylko fizycznej zasadzie. Gdyby czlowiek nie stat poza tym
fizycznym procesem tworczym, bytby on zapewne wylacznym twoérca
fotografii: jego obrazy moglyby wowczas jednak — tak jak u artysty — pre-
tendowac¢ do idealnej tworczosci, jednak nie posiadatyby fizycznej legity-
macji. Od zdjecia wymagamy bowiem owej fizycznej legitymacji.
Jednocze$nie stawiamy dzi$ fotografii wymagania duchowe. Na zdjeciu
chcemy zobaczy¢ wigcej niz same przedmioty. Kamera musi, zatem ,,fo-
tografowa¢ roéwniez ich strong duchowg™.

3 K. Pawek, Kim jest czlowiek?, Katalog Wystawy Swiatowej.
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Wielkiej roli, jaka we wspotczesnym swiecie ma do odegrania fotogra-
fia w dziele informowania, poszerzania wiedzy, ksztalttowania pogladow
i postaw spolecznych, politycznych i kulturowych, doszukiwac sig trzeba,
z jednej strony w jej uniwersalizmie, z drugiej za§ w jej immanentnym au-
tentyzmie i petnej wiarygodnos$ci proponowanych przez nia przedstawien.
A ze ponadto jest obdarzona zdolno$cia wzruszania, mozliwoscia dostar-
czania wrazen i przezy¢ badz to estetycznych, badz bo intelektualnych,
wigc zapisac jej trzeba te mozliwosci ma konto dodatkowych aktywow,
potegujacych site jej oddziatywania. Wymieniane poprzednio gtéwne jej
atuty: uniwersalizm i autentyzm, maja znaczenie podstawowe, zwlaszcza
dla fotografii prasowej’.

Podziahu fotografii mozemy dokona¢, stosujac rozne kryteria. Kierujac
si¢ czysto technicznym aspektem, klasyfikacje te mozna mnozy¢ w nie-
skonczonos¢. Np. w zaleznos$ci od stosowanego materialu §wiatloczutego
wyrézniamy fotografig: czarno-biala, barwna, negatywowa, pozytywowa,
cyfrowa, podczerwong, natychmiastowa. Kierujac si¢ formatem uzyska-
nego obrazu uzyskujemy natomiast podziat na fotografi¢: miniaturowa,
matoobrazkowa, $rednioformatowa i wielkoformatowa itp.

Na potrzeby tego artykulu najbardziej odpowiednim kryterium po-
dziatu wydaje sig jej przeznaczenie. Wedlug niego w fotografii mozemy
wyroznié trzy zasadnicze grupy:

— amatorska,
— artystyczna,
— uzytkowa.

Fotografia amatorska okresla si¢ wszelkie przejawy dziatalnosci foto-
graficznej, ktorej przeznaczeniem jest uzytek wtasny. Tematyka fotografii
amatorskiej moze by¢ przer6zna: od rodzinnych zdje¢ pamiatkowych, po
makrograficzne obrazy mito$nika przyrody. Podstawowa cecha fotografii
amatorskiej jest jej niewysoka jako$¢, wynikajaca z jednej strony z braku
umiejetnosci fotografujacego, a z drugiej strony z zastosowanego sprzgtu
(gtownie optyki i elektroniki). Fotoamator, w zalezno$ci od swoich zdol-
nosci i wiedzy, z czasem zaczyna tworzy¢ obrazy, ktore nabieraja cech po-
zostatych typow fotografii: artystycznej i uzytkowe;.

Fotografia artystyczna, nazwana takze przez jej prekursora i ideologa
w Polsce, Jana Buthaka forografikq jest typem fotografii najtrudniejszym
do zdefiniowania. Najkrocej mozna ja okresli¢ jako gatunek fotograficzny

* W. Tatarkiewicz, Fotografie i obrazy, ,Fotografia” 1977, nr 2, s. 2.
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majacy na celu wywotanie przede wszystkim wrazen estetycznych na sku-
tek odbioru czego$ niepowtarzalnego, zawartego w kompozycji, barwie
i Swietle. W swej konwencji jest ona najbardziej zblizona do malarstwa.
Nie oznacza to jednak, Ze od razu byta zaliczana do sztuk pigknych, a to ze
wzgledu na wlasciwy jej czynnik mechaniczny, na aparat, ktory poniekad
zastepuje w niej oko i reke artysty. Rozumowano, ze zdjecia fotograficzne
sa wytworem aparatu. Wszakze rozumowanie takie nie byto stuszne, bo
w fotografice czynnika mechanicznego jest wigcej niz w malarstwie i nie
tylko w doborze tematu i kata widzenia.

Trzecim gatunkiem fotografii jest fotografia uzytkowa, zwana tez sto-
sowanga. Podstawowym jej wyrdznikiem jest $cisle okre§lone zastosowa-
nie. Fotografia ta jest wykonywana w z gory okre§lonym celu. Do tego
dziatu, fotografii zaliczamy migdzy innymi: fotografi¢ dokumentacyjna,
reklamowa, rzemieS$lniczo-ustugowa, katalogowa, przemystowa, nauko-
wa i fotografie prasowa’.

Konkretne zastosowanie fotografii, wymusza jej charakter. Kazda
z gatezi fotografii uzytkowej ma swoje reguty, ktorych przestrzeganie jest
gwarantem wykonania zdjecia odpowiadajacego wymogom odbiorcy.
W ten sposob w fotografii katalogowej najwazniejsza rzecza jest oddanie
detalu fotografowanego obiektu, aby odbiorca mégl z danego zdjgcia
ustali¢ jak najwigcej jego cech. Z kolei dokumentacja sztuki polega na
umiejetnym dobraniu odpowiedniego kata i oswietlenia fotografowanego
zabytku, w ten sposob, by nie zatracit on cech charakterystycznych dla
epoki, w ktorej powstat. Nawet zdjecie legitymacyjne ma z gory ustalone
zasady o$wietlenia i kompozycji. Te reguly stanowia podstawowa roznice
pomigdzy fotografia uzytkowaq a artystyczna, dla ktoérej najwazniejsza ce-
cha jest niepowtarzalnos$¢ i nowatorstwo zarowno w formie, jak i w tresci.

Z prawnego punktu widzenia za fotografi¢ prasowa mozna uznaé
kazda fotografie spelniajaca wymagania materialu prasowego. Ustawa
z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe w art. 7 ust. 2 pkt 4 kwalifikuje
m.in. fotografi¢ jako ,,material prasowy”. Z zapisu tejze ustawy wynika,
ze kazda fotografia, niezaleznie czy bedzie to ilustracja, zdjecie reporter-
skie, fotoreportaz, zdjecie promocyjne, czy reklamowe jest materiatem
prasowym. Ustawodawca zastrzegt jednak warunek, jaki musi spelnia¢
materiat prasowy. Jest to wymog publikacji lub przekazania do publikacji
w prasie. Kwestia zakwalifikowania zdj¢cia do druku nie ma tutaj znacze-

5

H. Lato$, op. cit., s. 99.
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nia. Nie ma takze znaczenia czy zdjecie wykonal zawodowy fotograf,
dziennikarz piszacy, czy amator, ktory wystat je do redakcji.
Kierujac sig zatem tylko litera prawa mozna doj$¢ do przekonania, ze
wszystkie zdjecia ukazujace si¢ w prasie lub przekazane do publikacji
w prasie naleza do gatunku fotografii prasowej. Trudno si¢ zgodzi¢ z ta-
kim twierdzeniem. Za fotografi¢ prasowa mozna uznac¢ tylko takie zdjgcie,
ktoére zostato wykonane z zamiarem opublikowania w prasie, niezaleznie
od podejmowanej tematyki i skutku w postaci publikacji. Cecha wyrdz-
niajaca fotografi¢ prasowa jest zatem jej intencjonalno$¢, a nie sam fakt
zamieszczenia zdjgcia na tamach. Zdarza si¢ przeciez wielokrotnie, ze
fotoreporter wykona zdjecie, ale z réznych przyczyn nie zostanie ono opu-
blikowane. Nadal pozostaje jednak zdjgciem prasowym. Wiele jest na-
tomiast przypadkow, gdzie gazeta zwraca si¢ z prosba do znanego
fotografika o udostgpnienie jego zdjecia na swoich tamach, co wcale nie
oznacza, ze 6w fotografik staje si¢ nagle autorem fotografii prasowej. Nie
ma wigkszego znaczenia czy autorem fotografii prasowej jest zawodowy
fotoreporter, czy tez amator, bedacy jedynie $wiadkiem wypadku drogo-
wego. Liczy si¢ w tym wypadku fakt, ze Swiadek dokumentujacy dane
wydarzenie ma na celu przekazanie swojego zdjgcia do prasy.
Informacja, jaka niesie fotografia prasowa jest jej podstawowym wy-
roéznikiem sposrdd innych form fotografii uzytkowej. Ona stanowi gldowna
wartos$¢ zdjgceia i cata forma powinna by¢ jej podporzadkowana. Dlatego
w fotografii prasowej nie ma zadnych regut dotyczacych kompozycji,
plastyki, organizowania barw na ptaszczyznie czy ,,zasady zlotego po-
dziahu”®. Jedyna regula w fotografii prasowej, jest prymat tresci, czyli in-
formacji, nad forma, czyli kompozycja. Oczywiscie to, w jaki sposob
zostanie przedstawiona tre$¢ zalezy tylko i wytacznie od fotografujacego.
,»Pstryka¢” moze kazdy, takze automat. Nie kazdy jednak potrafi obserwo-
wac. Miara fotografa prasowego jest, zatem umiej¢tnos¢ obserwacji, ktora
urasta do rangi sztuki. Obserwowanie to elementarny proces tworzenia,
a rzeczywisto$¢ przemowi dopiero wtedy, kiedy sie ja zrozumie’.
Do zwiazkéw pomigdzy fotografem, a otaczajaca go rzeczywistoscia
nawigzuje koncepcja fotografii prasowej autorstwa Wiestawa Hudona.
Fotografia prasowa okresla on jako specjalnego rodzaju dokumentacje,
ktora jest wyborem dedykowanym przez §wiatopoglad, intelekt i wrazli-

% A. Ligocki, Fotografia i sztuka, Warszawa 1962, s. 99.
" F. Durrenmatt, Wstep do albumu fotograficznego Bernarda Wicki Zwei Gramm
Licht, Verlag Interpress, Zurich 1960.
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wosc fotografa. Jest to szczegdlnego rodzaju zapis, chwytajacy ,,temat” na
goraco, bez rezyserii, bez ingerencji w zdarzenie, ktére zawsze istnieje
poza fotografujacym i niezaleznie od niego.

Fotografia prasowa moze przybiera¢ wiele form. Niestety najczesciej
spotykana jest fotografia ilustracyjna, ktéra ma na celu jedynie zobrazo-
wanie za pomoca zdjecia konkretnego artykutu. Takich zdje¢ sa w polskiej
prasie setki. Przedstawiaja one szeroka tematyke: wydarzenia polityczne
1 kulturalne, sport, ekologi¢, migawki z miasta: $rodki lokomocji, nowo
oddane do uzytku budynki, utrudnienia w ruchu, etc. Zazwyczaj jej pod-
stawowym mankamentem jest niecickawa tematyka, jednak za to nie sa
odpowiedzialni fotoreporterzy, lecz redaktorzy decydujacy o doborze tema-
tow. Niemniej zdjgcia ilustracyjne maja najczgséciej charakter odtworczy
1 ograniczaja si¢ do dostarczenia suchej informacji na temat fotografowa-
nego obiektu, zdarzenia.

Znacznie rzadziej mozna napotkaé na stronach zdjecia reporterskie,
czyli w sposdb $wiadomy interpretujace dang rzeczywistos¢. Uktad kilku
fotografii reporterskich tworzy fotoreportaz, ktéry jest uwazany za naj-
trudniejsza formeg fotografii prasowe;.

Niestety, nie ma do tej pory powszechnie przyjetej, ani nawet ustalo-
nej, definicji normatywnej pojecia ,,system prasowy”’. Wigkszo$¢ autorow
publikacji dotyczacych mediéw stara si¢ tylko na swoj uzytek sfor-
mutowaé definicje tego pojecia, jak i1 okresli¢ jego zakres. Trzeba przy
tym bra¢ pod uwage przynajmniej dwa istotne czynniki.

Jednym z nich jest z pewnoscia specyfika dzialalno$ci poszczegdlnych
instytucji medialnych, ktore swoim charakterem i sposobem dziatania
praktycznego (warsztatem dziennikarskim) wyraznie si¢ od siebie roznia.
Innymi cechami charakteryzuje si¢ bowiem radio jako $rodek przekazu
i dziennikarstwo radiowe jako rodzaj profesji dziennikarskiej, innymi te-
lewizja 1 dziennikarstwo telewizyjne.

Drugi czynnik — to pojawiajace si¢ wciaz roznego rodzaju nowinki tech-
niczne, nowe sposoby porozumiewania si¢, nowe instytucje, co do ktérych
nie zawsze wiadomo, czy mozna je uzna¢ za srodki masowego przekazu,
aprace ludzi w nich zatrudnionych — za dziennikarzy. Miedzy innymi z tego
powodu system prasowy nie ma do tej pory ustalonego zakresu.

Jesli przez system rozumiemy zbidr wspotzaleznych elementow two-
rzacych catosé, ktora stanowi jednostke wykonujaca jakas funkcje®, to

8 M. Golka, Kultura jako system, Poznan 1992, s. 64-65.
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taka definicj¢ systemu mozna z powodzeniem odnie$¢ do rzeczywistoSci
medialnej. Pod pojgciem ,,system prasowy” mozna wigc rozumie¢ zbior
(ogdt) instytucji uczestniczacych — w rézny sposob — w procesie komuni-
kowania prasowego o charakterze periodycznym.

Trzeba jednak pamigtac, ze system prasowy jako catosc¢ nie jest jedy-
nym sposobem porozumiewania si¢ ludzi migdzy soba. By¢ moze, nie
WSZysCy uwazaja go za najwazniejszy czy najbardziej wiarygodny. Kto$
moze przeciez uznaé, ze cechy takie posiada jedynie bezposrednia rozmo-
wa lub list, czy urzegdowy dokument.

Na system prasowy sktadaja si¢ w zasadzie dwa rodzaje (typy) instytu-
¢ji medialnych. Pierwszy z nich tworza te, z rezultatami pracy ktorych
czytelnicy i szerzej — konsumenci tresci medialnych maja bezposredni
kontakt na co dzien. Te instytucje to przede wszystkim redakcje i wydaw-
nictwa prasowe oraz nadawcy radiowi i telewizyjni. Rezultaty ich pracy to
kazdy kolejny numer dziennika czy czasopisma, a takze kolejno emitowa-
ne programy radiowe czy telewizyjne. Kazdy cztowiek wedle wtasnego
uznania, zainteresowan, wtasnej woli 1 potrzeb — moze z nich korzystac,
ocenia¢ je, wybiera¢ forme¢ kontaktu z nimi, rezygnowac z jednych, wy-
bierajac inne itp. Nie jest tu istotne czy chodzi o media publiczne, czy ko-
mercyjne, wysokonaktadowy dziennik czy pismo sublokalne, drukowane
w kilkuset egzemplarzach, nadawce ogélnokrajowego czy stacje o lokal-
nym zasiggu.

Drugi typ instytucji sktadowych systemu prasowego stanowia takie,
z rezultatami pracy ktorych przecigtny konsument mediéw na co dzien nie
obcuje. Moze zreszta nawet nie wiedzie¢ — bo i nie musi — ze one istnieja.
Nie oznacza to jednak, Ze sa to instytucje o drugorzednym znaczeniu, jesli
wzia¢ pod uwage sprawnos$¢ dziatania systemu prasowego. Wrecz od-
wrotnie, trzeba podkresli¢, ze to wiasnie od jako$ci ich dziatania zalezy
w duzej mierze sprawnos¢ i skuteczno$¢ funkcjonowania systemu me-
dialnego jako catos$ci. Przyktadem tego typu instytucji sa chocby agencje
prasowe, bez istnienia ktorych nie sposob wyobrazi¢ sobie dobrego funk-
cjonowania ani redakcji dziennikow czy czasopism, ani radiofonii czy te-
lewizji.

System prasowy, bedac zlozona, catoscia, stanowi jednoczesnie ele-
ment wigkszej, wielce ztozonej catosci, jaka jest panstwo; nie dziata za-
tem w prozni ani w izolacji. Na jego ksztalt, struktur¢ i sprawnos$¢
w zakresie zaspokajania potrzeb odbiorcow duzy wptyw maja czynniki
zewngetrzne, w tym zwlaszcza warunki spoteczno-ekonomiczne, prawne
1 ustrojowo-polityczne istniejace w danym panstwie. Wystarczy podac
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przyktad naszego kraju i sytuacj¢ mediéw do roku 1989. Ksztalt i struktu-
ra dwczesnego systemu prasowego oraz ogolne zasady jego funkcjonowa-
nia byty determinowane sytuacja i warunkami panstwa ideologicznego,
jakim byta PRL.

System prasowy ma tez liczne uwarunkowania ekonomiczno-spotecz-
ne. Wida¢ je bodaj najlepiej na przyktadzie prasy drukowanej. Chodzi
o to, ze w ramach koniecznych oszczgdnos$ci coraz wigcej ludzi przestaje
ja regularnie kupowaé i czytywaé, zwlaszcza dzienniki. Potwierdzaja
to wszystkie badania empiryczne prowadzone w latach dziewigédzie-
siatych’.

Powyzsza proba zdefiniowania pojecia ,,system prasowy” jest w czeg-
$ci zgodna ze stanowiskiem, jakie reprezentuje J. Sobczak'’, podkreslajac
iz systemy prasowe nalezy analizowa¢ z punktu widzenia wolnosci prasy
1 ich ograniczen, badajac kolejno ograniczenia w zakresie powstawania
1 istnienia prasy (systemu przywileju, koncesyjny, kaucyjny, zgloszeniowy),
tresci publikacji (cenzura prewencyjna, represyjna) oraz w zakresie kol-
portazu (problem debiutu) oraz w zakresie finansowym (stawki i taryfy).

Catkowicie odmienne podejscie do systemu prasowego ,,obowiazy-
walo” przed 1989 rokiem. W modelu autorstwa W. 1. Lenina odrdzniano
trzy warstwy: pierwsza odnosita si¢ do funkcji prasy, druga do zasad, jaki-
mi kierowac si¢ mieli dziennikarze w swej pracy zawodowej, trzecia doty-
czyla spraw redakcyjnych, propozycji tematycznych, stylu redagowania,
jezyka, poziomu, sposobu pozyskiwania wspotpracownikow.

Niniejszy artykut nie stanowi calosciowej charakterystyki polskiego
systemu prasowego, a jedynie jego pobiezny przeglad. System prasowy
w Polsce zmienia si¢ nieustannie, zaroOwno w sensie jako$ciowym, jak
iilosciowym, a jego peten opis wykracza poza temat tej pracy. Zawarty tu-
taj przekrdj prasy drukowanej ma na celu zorientowanie, jak duzy jest ry-
nek odbiorcoéw fotografii prasowe;j 1 dlatego pomijam caty sektor mediow
elektronicznych, ktoére stanowig przeciez nieodlaczny element systemu
prasowego.

Transformacja spoteczno-polityczna w Polsce, zapoczatkowana w 1989
roku, dotkneta takze srodki masowego przekazu. To wtasnie media z du-
zym udziatem prasy staty si¢ swego rodzaju papierkiem lakmusowym
owych przemian. Znowelizowane prawo prasowe oraz zlikwidowanie na

’ W, Sonczyk, Media w Polsce, Warszawa 1999, s. 12-16.
19 7. Sobezak, Ustawa Prawo prasowe. Komentarz, Warszawa 1999.
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mocy ustawy dzialajacego przez lata monopolistycznego koncernu RSW
»Prasa-Ksiazka-Ruch” umozliwito burzliwy rozwdj wszystkich bez wy-
jatku. Jednym z nich byta prywatyzacja i rynkowy ,,wysyp” tytulow oraz
nadawcoéw prywatnych.

Prywatyzacji polskiej prasy towarzyszyl rdwniez proces przejmowa-
nia wielu tytutéw przez spotki z udziatem kapitatu zagranicznego badz
bezposrednio przez znane zachodnie koncerny. Z wyliczen podanych
przez Zbigniewa Bajke wynika, ze kapitat zagraniczny, na poczatku 1994
roku, posiadat udzialy w 56% gazet ogdlnopolskich i 50% tytutow regio-
nalnych”'". Skale tego zjawiska jeszcze lepiej obrazuja liczby dotyczace
wielkoéci naktadow gazet wydawanych przez zachodnie koncerny. W przy-
padku gazet ogdlnokrajowych udziat tytutdéw wydawanych przez obcy kapi-
tat w ogdlnym jednorazowym naktadzie osiagnat poziom 70% (w odniesieniu
do dziennikéw lokalnych wyniost on 65%)'%. Podobna w rozmiarach eks-
pansje¢ mozna bylo zauwazy¢ na rynku czasopism kolorowych. Na 50
milionéw egzemplarzy wydawanych miesi¢cznie blisko 20 milionow
przypadato na wydawcéw zagranicznych, gtownie niemieckich'’.

Wchodzenie kapitatu zagranicznego na polski rynek prasowy wielo-
krotnie owiane byto nimbem tajemnicy i niedoméwien. Byt to jeden z po-
wodow, ktore sprawiaty trudnosci w szacowaniu rzeczywistych wplywow
zachodnich koncernow w rodzimych mediach. Czgsto rowniez w prze-
jetych przez spétdzielnie dziennikarzy tytutach odsprzedawano kapitalty
zagranicznym firmom, przy czym nie nadawano tym wydarzeniom nale-
zytego rozgtosu. Zmiany wtascicieli nie byly tez na biezaco rejestrowane.
Sytuacja taka doprowadzita w efekcie do powstania ,,szumu informacyj-
nego” zwigzanego z procesem usamodzielnienia si¢ wielu redakcji wspie-
ranych przez obcy kapital, co dodatkowo pogorszyto atmosferg wokot
zjawiska prywatyzacji prasy. W przypadku niektorych gazet, jak choéby
,Zycia Warszawy” czy ,,Rzeczpospolitej”, moéwiono wrecz o naciskach
wywieranych przez konkretne ugrupowania polityczne.

Jednym ze zjawisk towarzyszacych ilosciowemu rozwojowi prasy na
poczatku lat 90. byt réwnoczesny upadek wielu pism. W kolejnych latach
(od 1991 do 1994 roku) ich liczba wynosita 97, 358 i 315 tytutow'*. Nie

""" 7. Bajka, Kapital zagraniczny w polskich mediach, ,Zeszyty Prasoznawcze”
1994, nr 1-2, s. 65.

" Ibidem.

" T. Kuczynska, Gazety z innego $wiata, ,,Tygodnik Solidarnos¢” z 13 maja 1994.

" W. Sonczyk, op. cit., s. 91-99.
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wytrzymaly konkurencji takie pisma, jak ,,Obserwator”, ,,Nowy Swiat”
czy ,,Spotkania”. Bardzo krotko funkcjonowato réwniez wiele mniej-
szych tytulow lokalnych. Na podstawie Katalogu mediow polskich za rok
1997 mozna poda¢ wiele przyktadow czasopism instruktazowo-szkole-
niowych, ktére z powodu trudnosci finansowych i/lub organizacyjno-tech-
nicznych zostaly zawieszone lub zlikwidowane (w sumie odnotowano
okolo 400 tytutow).

Waznym elementem polskiego systemu prasowego, biorac pod uwage
temat niniejszej pracy, jest rynek agencji fotograficznych. Zaczgly one
licznie powstawaé¢ po 1990 roku, wraz z rozwojem rynku prasowego.
Oprocz nastgpezyni CAF — ,,Agencji Fotograficznej PAP” reprezentujaca
w Polsce rowniez ,,AP” i,,EPA”, dziataja rowniez: ,,Delta Press”; ,,Agen-
cja Filmowa Axis & Plot” reprezentujaca londynska ,,People in Pictures”;
»Agencja Flash Press Media” reprezentujaca ,,Getty Images”, ,,Tony Sto-
ne Images”, ,,Hulton Getty”, ,,Allsport”, ,,Minden Pictures”, ,,Voler
Emst”, ,,Retna”, ,,Picture Finders” i wiele innych; ,,Agencja Pigkna” re-
prezentujaca ,,The Stock Market” z USA, ,,Yisages” z USA, ,,Option Pro”,
,Jerrican”, , Petit Format”, ,,SODEFI” z Francji; ,,Agencja Prasowa i Fo-
tograficzna Europa Press” reprezentujaca ,,TPH”, ,,HBL”, ,, Apollo”,
»lurkon”, ,,Omega”, ,Illust Tank™, oraz 23 inne agencje zagraniczne;
,»Bulls Press Poland” reprezentujaca ,,Camera Press”, ,,Alpha”, ,,Shooting
Star”, ,,Photonica”, ,,Fotex”, ,,Colorffic”, ,,Kipa”, ,,Online”, , Elisabeth
Whiting”; ,,Jmage ML-H” reprezentujaca ,,Focus Photo und Presse Agen-
tur”, ,,Woodfin Camp & Associates”; ,,Polska Agencja Fotograficzna Stu-
dio 697; ,,Polska Agencja Fotografow Forum” reprezentujaca ,,Reutera”;
»Prasowa Agencja Telewizyjna”; ,,ProPress Pfotography” reprezentujaca
»Aurora & Quanta Productions”, ,,The Brodgeman Art Library”, ,,jump!”,
»Picture Perfect”, ,,Popperfoto”, ,,Reporters”; ,,ThHETA” reprezentujaca
»Digital Vision Ltd.”; ,,Agencja Fotograficzna Gazeta” ztozona z fotore-
porterdéw ,,Gazety Wyborczej”; ,,Agencja Fotograficzna Super Express”
o podobnym profilu oraz jedyna agencja spoza Warszawy — poznanski
, Tam-Tam”".

Pojawienie si¢ fotografii bylo wynikiem zbiorowego wysitku wielu
pokolen ,reprezentujacych rézne dziedziny wiedzy, a takze suma do-
$wiadczen wnoszonych przez rozwoj chemii, optyki 1 mechaniki precy-

5 M. Polewska, Zrédla newséw — przeglqd agencji informacyjnych w Polsce,
,Press” 1999, nr 5, s. 62-66.
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zyjnej. Ostatecznie okre$lenie, ktore to nowe odkrycie miato ujaé
wspolnym mianem — fotografii, pojawito si¢ w XIX w. Stowa tego uzyt po
raz pierwszy w 1839 roku John Frederick William Herschel —jeden z tych,
ktérego badania weszty do skarbnicy fotochemii. Byt on odkrywca utrwa-
lajacych wtasciwosci tiosiarczanu sodu, wchodzacego do dzi§ w sktad
utrwalacza. Nazwa ,,fotografia” nie przyjeta si¢ jednak od razu.

Wertujac czasopisma pochodzace z pierwszych lat 40-tych XIX w. wi-
dzimy, ze dopiero wtedy dagerotypisci wyszli ze swoimi cigzkimi kame-
rami na ulice, aby fotografowa¢ codzienno$¢. Dopiero wowczas ilustracja
na dobre weszta na famy pism. Ilustrowane czasopismiennictwo zrodzito
si¢ pod wplywem fotografii, ktora wydobyta gleboko utajony wowczas
glod ilustracii'®.

Rozkwit prasy, jaki nastapit w potowie dziewigtnastego wicku byl
z jednej strony nastgpstwem rosnacego zapotrzebowania spotecznego na
stata informacj¢ o aktualnych wydarzeniach politycznych, kulturalnych,
artystycznych, towarzyskich, handlowych i przemystowych, z drugiej zas
wigzato si¢ to z rozwojem komunikacji kolejowej oraz tacznosci telegra-
ficznej; $wiat poczal si¢ wyraznie kurczy¢. Kolej i telegraf przyczynity si¢
do znacznego przyspieszenia obiegu informacji, budzac dla niej coraz
zywsze zainteresowanie warstw spotecznych, gtownie mieszczanstwa.
Juz woéwczas powstawaly pierwsze agencje prasowe: Havasa w 1835
roku, Wolfa w 1849 i Reutera dziatajacej w Stanach Zjednoczonych od
1848 roku, a w Europie od 1851.

Wtasciwie juz wiele sposrod pierwszych pism zawierato elementy ilu-
stracyjne, chociazby w postaci winiet tytulowych. Pierwsze ilustracje pra-
sowe to drzeworyty, miedzioryty i staloryty. Do znacznego postgpu
w dziedzinie ilustracji prasowej przyczynita si¢ litografia, wynaleziona
w 1798 roku przez Alojzego Senefeldera; byla to pierwsza forma druku
ptaskiego. W przeciwienstwie do druku wypuktego (typografii) nadawata
si¢ ona doskonale do odbijania ilustracji péttonowych o innych przejsciach
walorowych, rysowanych tlusta, kreska na kamieniach litograficznych.
Znane redakcje korzystalty wigc z ustug bieglych w tej sztuce rysowni-
kow-litografow, ktorzy przenosili na kamien nie tylko wizerunki waznych
osobistosci, widoki miast czy krajobrazow, lecz coraz czgsciej sceny
przedstawiajace aktualne wydarzenia. Rysunki takie byty opatrzone odpo-
wiednimi adnotacjami, jednak ich zgodno$¢ z prawda byta wigc rozna.

'® L. Plazewski, Fotografia i jej rola spoteczna, ,,Fotografia” 1953, nr 1, s. 2.
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W powszechnym odczuciu szerzylo si¢ przekonanie, ze jedynie foto-
grafia moze przedstawi¢ obiektywnie i1 z pelnym autentyzmem $wiat, lu-
dzi 1 przejawy wszelkiej ludzkiej dziatalnosci. Ale nie znano jeszcze
sposobu bezposredniego przeniesienia obrazu na forme drukujaca. Zasto-
sowano wybieg jedyny z mozliwych w owych czasach. Uciekano si¢ do
wspolpracy fotografow, jako swoistych posrednikow pomiedzy wydarze-
niem a rysunkiem litografa na famach czasopism. Wysytano wigc fotogra-
fow, gdy tylko bylo to mozliwe wszedzie tam, gdzie spodziewano si¢
rzeczy istotnych, wielkich lub takich, ktore zgodnie ze znajomoscia ocze-
kiwan opinii publicznej czy spotecznych gustow i zainteresowan mogty
si¢ spotka¢ z aprobata i uznaniem czytelnikow. Tak wigc fotograf dostar-
czat litografowi zdje¢, ten za$ przenosit mniej lub bardziej wiernie obraz
fotograficzny na kamien litograficzny.

Fotografia w tej spotce z drzeworytem i litografia, odgrywata shuzebna
rolg. Zyskata jednak dla siebie pewne profity; powielana bowiem w wie-
lonaktadowych periodykach wyruszata w §wiatowa wedrowke w tysigcz-
nych odbitkach, zyskujac dzigki temu na znaczeniu. Prasa nie tylko
przyczynita si¢ do upowszechnienia fotografii. W wielu przypadkach za-
chowata je dla potomnosci; ilez bowiem dagerotypow i dawnych zdjec
fotograficznych zagingto lub zostato bezpowrotnie zniszczonych, a jedy-
nym $wiadkiem ich istnienia pozostaty odbitki drukarskie w starych tygo-
dnikach i albumach, jak rowniez jako wolne, oddzielne druki.

Korzystna dla obu stron wspolpraca rytownikow i litografow z foto-
grafami trwata niemal do konca dziewigtnastego wieku. Przelomem oka-
zat si¢ rok 1881. Wtedy to Georg Meisenbach wpadt na pomyst, jak proces
fotochemiczny znany w fotografii wprzggna¢ do przygotowywania formy
drukujacej. Sposdb nazwano autotypia. Polegat on, na rozbiciu pottono-
wego, wielowalorowego oryginalu na mnostwo drobnych, wypuktych
punkcikow. Dzigki temu uzyskuje si¢ w kamerze fotograficznej reprodu-
kujacej oryginal przez punktowy raster rysujacy obraz za pomoca punk-
tow. Ten rastrowy (zwany tez siatkowym) obraz przenosi si¢ na cynkowa
plyte metoda fotochemiczna, by w koncowej fazie, po wytrawieniu phytki
w kwasie azotowym, otrzyma¢ nowa, metalowa formeg drukujchl7. Ta
nowa metoda, wykorzystywana jest po dzi$ dzien — oczywiscie po wielu
ulepszeniach 1 modyfikacjach. Dzigki niej fotografia na state zagoscita

" H. Lato$, Z historii..., s. 22-24.
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w czasopismach, 1 w ten sposob upowszechnit si¢ jej nowy nurt: fotografia
prasowa.

Gdy rodzita si¢ fotografia, jeszcze przez nastgpnych osiemdziesiat lat
Polski nie byto na mapie Europy. Gdy fotograf polski posytat swe prace na
wystawy migdzynarodowe, eksponowano je w pawilonach: rosyjskim,
austriackim czy niemieckim, w zaleznosci od zaboru, z ktérego pochodzit.
Roéwniez jego osiagnigcia, dorobek i nagrody zapisywano nie na polskie
konto, lecz zaborcy. Z tego powodu wielu wybitnych fotografow, ktorzy
istotnie mieli co $wiatu pokazac nie brato udziatu w migdzynarodowych
wystawach. Karol Bayer, ojciec fotografii polskiej, albo Walery Rzewuski
z Krakowa, nawet w reklamowych ogloszeniach zaznaczali: ,,W wysta-
wach udzialu nie biorg”.

Warto tez doda¢, ze w pierwszych latach istnienia prasy ilustrowanej
pochodzenie ilustracji fotograficznej bylo raczej anonimowe. Rysunki
Kossaka, Kostrzewskiego, Matejki, Pillatiego czy innych tworcow oczy-
wiscie opatrywano nazwiskiem autora, poniewaz malarze wymagali tego
od redakcji, a poza tym ich nazwiska podnosity range czasopisma. Z auto-
rami fotografii wowczas si¢ nie liczono: raz zaptacona odbitka stawata si¢
wiasno$cia nabywcy. Prawo autorskie jeszcze nie dotyczyto wowczas fo-
tografii, Wlodzimierz Spasowicz (1829-1906), prawnik byt innego zda-
nia. W 1864 roku, w opublikowanym li§cie do redaktora rosyjskiego
czasopisma ,,Fotograf” uzasadniat prawo autorskie fotografow do swych
zdj¢¢. Dopiero Marcin Olszynski wprowadzit te informacje na tamy
»Ktosow”. W §lad za nim poszedt ,, Tygodnik Ilustrowany”. W obu tych
pismach zaczynaja si¢ pojawia¢ nazwiska najpierw fotografow warszaw-
skich, a potem takze Rzewuskiego i Szuberta z Krakowa oraz Szajnoka,
Edera czy Trzemeskiego ze Lwowa. Tylko fotografowie z zaboru pruskie-
go nie byli obecni na tych tamach'®.

Powstanie nowych materiatéw zdjeciowych, nowych technologii, do-
skonalszych aparatow fotograficznych pchngto na nowe tory rozwoj foto-
grafii prasowej. Fotograf wyruszajacy w plener dostawat najpierw do reki
klisze szklane o suchej bromozelatynowej emulsji, potem — w latach dzie-
wigcdziesiatych ubiegtego wieku — zwojowa btong graficzng, podobna do
tej, ktorej uzywamy dzis.

'8 L. Plazewski, Spojrzenie w przeszlosé polskiej fotografii, Warszawa 1982,
s. 72-80.
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W okresie dwudziestolecia migdzywojennego fotografia prasowa prze-
zywala burzliwy rozwdj. Pojawialy si¢ nowe nazwiska fotoreporterow,
powstawaty kolejne agencje fotograficzne, jednoczesnie coraz czgsciej
publikowane byty tematyczne cykle zdjec. Na czele polskiego czasopis-
miennictwa pod katem edytorskim, treSciowym i artystycznym stat nadal
tygodnik ,,Swiat”, ktérego poziom doréwnywat poziomowi publikacji
w Stanach Zjednoczonych i Europie Zachodniej (magazynom ,,Life”,
i ,,Look”, ktore stanowily wowczas wyznacznik pism ilustrowanych)".
Niestety rok 1939 zatrzymal ten rozwdj, a jedynym tematem fotografii
prasowej stala si¢ II wojna $wiatowa.

Podejmujac wysitek zilustrowania wydarzen wojny obronnej 1939
roku, autorzy zmuszeni byli do korzystania z tego, co ocalato. W takich
zestawach ilustracyjnych funkcjonuja wige obok zdjeé autoréw polskich
rowniez bardzo liczne zdjgcia niemieckie 1 znalezione w archiwalnych
szafach, a najczesciej reprodukowane z hitlerowskich albuméw wojen-
nych, almanachéw fotograficznych wychodzacych w Niemczech podczas
wojny i z pozniejszych publikacji historycznych. Sporo ilustracji to foto-
grafie powstate przez kopiowanie pojedynczych klatek filmowych z za-
chowanych dokumentalnych ta§m kronik wojennych. Korzystajac z tego
szerokiego wachlarza przerdznych zrddel, mozna zgromadzi¢ wystar-
czajaca 1 w miar¢ kompletna liczbg fotografii dokumentujacych omawia-
ny okres. Ale ile w tym konglomeracie jest zdje¢ prawdziwie polskich,
wykonanych z polskiego punktu widzenia, trudno ocenic.

Wojna i okupacja zniszczyta prawie catkowicie dorobek polskiej foto-
grafii (nie tylko prasowej). Drukarnie legly w gruzach, jak wigkszo$¢ na-
szego przemyshu. Odradzajaca si¢ po wojnie prasa polska wydawana byta
czgsto w warunkach chalupniczych. Pisma drukowane byty zazwyczaj na
byle jakim, nawet pakowym papierze kiepska, rozptywajaca si¢ farba,
nieczynne byly dziaty chemigrafii, brakowalo materiatéw 1 urzadzen.
W pierwszym okresie po wyzwoleniu prasa polska byta wigc pozbawiona
mozliwosci publikowania fotografii, a pojawiajace si¢ sporadycznie poje-
dyncze zdjecia odznaczaly si¢ bardzo niskim poziomem technicznym. Na
wigkszo$ci z nich nie mozna byto rozpoznac ani osob, ani obiektow.

Fotoreporterzy Wojskowej Agencji Fotograficznej utrwalali kazda
chwilg z zycia, ksztaltujacej swoje nowe oblicze Polski. Starali si¢ dotrze¢
ze swoimi kamerami do najbardziej odleglych zakatkow kraju, fotogra-

" M. Fuks, Zaranie fotografii dziennikarskiej w Polsce, Warszawa 1925.
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fujac nie tylko wydarzenia wielkiej wagi, ale rowniez codzienng troske
1 trud cztowieka. Powoli z fotoreporterow stawali si¢ wiernymi kronika-
rzami pierwszych, niespokojnych lat PRL.

W poczatkowym okresie dzialalno$ci agencje cechowata niestychana
zywotno$¢. Tempo, w jakim dostarczala aktualnych materialow zdjgcio-
wych o tematyce wojskowej i ogolnokrajowej, zaskakuje jeszcze dzi$,
tym bardziej ze ani po$piech, ani prymitywny sprze¢t nie obnizaty ich
poziomu artystycznego. Nic dziwnego, ze wkrotce stata si¢ czotowa ko-
morka obshugi prasowej w kraju. Ogromne zapotrzebowanie na dostarcza-
ne przez nig zdjgcia moze by¢ miarg jej 6wczesnych sukcesoéw, bo przeciez,
0 czym nie nalezy zapomina¢, w tym samym czasie dziatato na terenie
kraju kilka innych agencji fotograficznych (Agencja Fotograficzna ,,Film
Polski”, API, SAP, AR).

Regres fotografii prasowej w Polsce powojennej nie polegat na braku
umiejetnosei polskich fotoreporterow, lecz na tym ze fotografowali oni
taka rzeczywistos$c, jaka cheieli widzie¢ redaktorzy odpowiedzialni za pu-
blikowany material. W ten sposob fotografia reportazowa byta zubozona
pod katem tematycznym — Konkurs Fotografii Prasowej byt zdominowa-
ny przez tematyke wojskowa i,,socrealistyczng”. Fotografia prasowa stala
si¢ narzg¢dziem propagandy, co nie pozwalalo fotoreporterom na autorskie
spojrzenie, a tym samym kreatywno$¢ w fotografowaniu zachodzacych
zjawisk. Prace samodzielne zalegaly w prywatnych archiwach, a kiedy uj-
rzaly $wiatlo dzienne to byly zastrzezone przez cenzurg.

Bodzcem do zmian stat si¢ przetom polityczny, jaki dokonat si¢ w 1989
roku. Zmienity si¢ warunki funkcjonowania prasy w Polsce, co znalazto to
swoje odbicie takze w fotografii prasowej. Rozwiazano Wojskowa Agen-
cj¢ Fotograficzna, natomiast CAF rozpoczat okres transformacji, ktory
zostal uwienczony w 1991 przytaczeniem do Polskiej Agencji Prasowej,
jako Agencja Fotograficzna PAP. Prywatyzacja RSW ,,Prasa” spowodo-
wata, ze wigkszos$¢ tytutow zaréwno lokalnych, jak i ogodlnopolskich
znikta z rynku lub znalazta nowego whasciciela®.

Wigkszo$¢ fotoreporteréw nie umiata odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywi-
sto$ci. Zazwyczaj odchodzili oni do branzy reklamowej, badz zakladali
wlasne firmy zwiazane z fotografia. Ich miejsce zajgli ludzie, ktérzy nie
musieli liczy¢ si¢ juz z cenzura 1 w fotografowaniu mogli catkowicie zdaé
si¢ na wlasny, autorski sposob postrzegania rzeczywistosci. Czgsto nie

* Historia CAF, zasoby internetowe, http://www.pap.com.pl.
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byli oni przygotowani do pracy w redakcji i musieli si¢ wszystkiego uczy¢
od podstaw. Ci, ktérzy wytrwali stanowia obecnie czotdéwke polskiego
dziennikarstwa fotograficznego. Sa wérdd nich: Krzysztof Miller, Stawo-
mir Kaminski, Adam Golec, Robert Kowalewski, Jerzy Gumowski, Ma-
ciej Skawinski, Piotr Grzybowski, Mariusz Forecki. Nie sposob zauwazyc¢,
ze zdecydowana wigkszos$¢ z nich pracuje lub pracowata dla ,,Gazety Wy-
borczej”, ktora jako pierwszy dziennik w Polsce zrozumiala wagg fo-
tografii. W jej $lady poszia ,,Rzeczpospolita”, ktora wkrotce stala sig
najlepiej ilustrowanym dziennikiem w kraju. Oba tytutly (,,Gazeta Wybor-
cza” od 1991, a ,,Rzeczpospolita” od 1999 r.) wydaja wielkoformatowe
magazyny, ktore prezentuja najwyzszy poziom edytorski i przedstawiaja
najlepsze prace polskich i zagranicznych fotoreporterow.

Zapotrzebowanie na fotografi¢ prasowg stale rosnie, co jest wynikiem
rozwoju rynku prasy ilustrowanej. Nadal jednak utrzymuje si¢ ogromny
dystans pomigdzy Warszawa, a ,,prowincja”. Pomimo rozwoju nowych
srodkow komunikacji takich jak internet i telefonia komorkowa, fotore-
porterowi spoza Warszawy trudno jest sprzeda¢ zdjecie redakcji mie-
szczace] si¢ w stolicy.

Niestety, polskiemu ustawodawstwu nie sa znane pojecia ,,fotografia
prasowa” czy ,,fotoreporter”. Znaczenie historyczne ma juz tylko okresle-
nie ,,reporterskie zdjgcie fotograficzne” wywodzace si¢ z Ustawy z dnia
10 lipca 1952 r. o prawie autorskim.

Obowiazujace prawo prasowe jest kierowane do dziennikarzy zaj-
mujacych si¢ réznymi gatunkami swojej profesji, natomiast w bardzo
matym stopniu odnosi si¢ ono wprost do dziennikarzy fotografujacych.

Ustawa z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe w art. 7 ust. 2 pkt 4
kwalifikuje m.in. fotografig jako ,,material prasowy”. Z zapisu tejze usta-
wy wynika, ze kazda fotografia, niezaleznie czy bedzie to ilustracja, zdje-
cie reporterskie, fotoreportaz, zdjecie promocyjne czy reklamowe jest
materiatem prasowym. Ustawodawca zastrzegt jednak warunek, jaki musi
spetni¢ materiat prasowy. Jest to wymodg publikacji lub przekazania do pu-
blikacji w prasie. Kwestia zakwalifikowania zdj¢cia do druku nie ma tutaj
znaczenia. Nie ma takze na to wplywu, czy zdjecie wykonal zawodowy
fotograf, dziennikarz piszacy, czy amator, ktory wystat je do redakcji.

W doktrynie i ustawodawstwie uznanie dzieta fotograficznego za
przedmiot prawa autorskiego nastepowato nie bez opordw i zastrzezen.
Przyczyna tego byt fakt, ze w poczatkowym okresie rozwoju sztuki foto-
graficznej dominowaty zdjecia nie wykazujace wkladu tworczego wyma-
ganego do uznania dzieta za przedmiot prawa autorskiego, takie jak
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fotografie do dowodow osobistych, legitymacji, zdjgcia utrwalajace zda-
rzenia z zycia rodzinnego lub zawodowego itp. Z czasem zaczat jednak
zwycigza¢ poglad, ze fotografia, tak jak inne dziela, powinna podlegac¢
ochronie prawnej.

Wydanie kazdej gazety i czasopisma powstaje na kolegiach redakcyj-
nych. Tam najczesciej zapadaja decyzje dotyczace tego co ma by¢ foto-
grafowane. Dziennikarze zamawiajac zdjecia, nie biorg pod uwage tego,
czy dany temat bedzie wystarczajaco plastyczny, a wigc jak bedzie wy-
gladat on na fotografii. Zazwyczaj, szczeg6lnie w prasie regionalnej i lo-
kalnej, zamawia si¢ tez zdjecia wydarzen mato znaczacych.

Fotoreporter potrafi dzi§ sam by¢ scenarzysta, rezyserem i realizato-
rem, nie moze jednak pracowa¢ wylacznie na wlasna reke. Ryzykuje praca
,»do szuflady”, na co nie pozwala mu chociazby koniecznos¢ (i stuszna)
rozliczenia si¢ z materialow fotograficznych, jest rzecza powszechnie
wiadoma, ze fotoreporter dla petnego opracowania tematu musi wykonac
znacznie wigksza 1lo$¢ zdj¢¢, niz wymaga tego ostateczna jego forma.

Koncza sig czasy, gdy mozna bylo bezkarnie wycinaé¢ lub kopiowaé
zdjecia z innych gazet. Zastosowanie w ostatnim dziesigcioleciu w pol-
skiej prasie obrobki komputerowej moze jednak zrobi¢ z fotografa kreato-
ranowej rzeczywistosci. W ten sposob rowniez w Polsce zaczynamy mie¢
takie same problemy z fotografia, z jakimi boryka si¢ prasa zachodnia.

Fotografia jest relacja z rzeczywisto$ci. Nie wolno w niej ktamac¢ ani
naduzywac jej. Rowniez czytelnicy sa inteligentni, rozpoznaja oszustwo,
jak stato si¢ w przypadku magazynu ,,National Geographic”. Zdaniem dy-
rektora dziatu fotografii w ,,National Geographic” — Kenta Kobersteena
kwestie etyczne dotyczace tekstu maja zastosowanie takze w fotografii.
Niestety, wciaz obowiazuja dwa standardy: dla tekstu i fotografii. A prze-
ciez dziennikarstwo to fakty — niezaleznie od formy.

Zdaniem znanego fotografa Leszka Fidusiewicza, zeby zosta¢ fotore-
porterem, trzeba posiada¢ wrodzona umiejgtnos¢ patrzenia obrazem. Jesli
kto§ ma ,,drewniane” oko — nie grozi mu, ze nim bedzie. To jest podstawa.
Najwazniejsza cecha wedtug Fidusiewicza jest mie¢ co$ do powiedzenia.
Fotoreporter musi mie¢ wiedzg. Nie bgdzie dobrym fotodziennikarzem
ten, ktory przeczyta wszystkie najmadrzejsze ksiazki §wiata, ale jedno-
czesnie nie bedzie nim takze ten, ktory wylacznie fotografuje, a nie rozwi-
jasig intelektualnie. A im ma wigcej doswiadczen, tym fatwiej 1 pelniej sig
wypowiada. Co za$ dotyczy umiejetnosci, to po pierwsze musi umieé
postugiwaé si¢ aparatem fotograficznym do tego stopnia, zeby podczas
fotografowania nie czut go, zeby mu on nie przeszkadzat, nie odciagal
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jego uwagi od obserwowania tego, co fotografuje. A po drugie musi by¢
elastyczny w pracy kiedy idzie na temat z okre§lona koncepcja, z narzuco-
nymi sobie ramami, ale okazuje sig, ze przebieg wypadkdow jest inny, to
musi si¢ potrafi¢ przestawi¢ na inne tory.

Czesto ludzie odrzucaja prawde o $wiecie, wola wyrezyserowane
zdjecia gwiazd zamiast prawdziwego Zycia, gre pozorow zamiast prawdy.
Obiektyw jest granica, ktéra musi dzieli¢ fotografujacego od otaczajacego
go $wiata. Tuz po wypadku Diany szczegdlnie napastliwie atakowano fo-
tograféw za to, ze nie pomagali w akcji ratunkowe;j, a fotografowali. Foto-
reporter nie moze by¢ outsiderem, fotografowaé ,,na zimno”, a zarazem
wlacza¢ si¢ do akcji, na przyklad pomagajac w ratowaniu ofiar.

W Polsce, jak dotychczas, nie wyksztatcito sig lobby fotografow pra-
sowych, brak jest samorzadu zawodowego, a istniejace zrzeszenia dzien-
nikarzy nie maja w swoich strukturach sekcji fotograficznych. Taki stan
rzeczy sprzyja deprecjonowaniu roli fotograféw w §rodowisku dzienni-
karskim, co znajduje swoje odbicie wéréd naukowcoOw zajmujacych sig te-
matyka prasoznawcza.

Niestety, nic nie wskazuje na to, aby opisany stan rzeczy zmienit si¢ na
lepsze w najblizszej rzeczywisto$ci. Tylko niewielka czg$¢ fotoreporte-
rOw jest zainteresowana przerwaniem obecnej stagnacji w tym wzgledzie,
poniewaz wiedza wigkszos$ci z nich na temat wykonywanego zawodu jest
niewielka. Istniejace obecnie na rynku czasopisma fotograficzne kiero-
wane sa gldéwnie do amatorow, a wigkszo$¢ artykutow poswigcona jest
nowinkom technicznym i testom oraz rankingom sprzetu. Nieliczne arty-
kuty, dotyczace fotografii prasowej koncentruja si¢ wokot wynikow kolej-
nych edycji Konkursu Polskiej Fotografii Prasowej i na wywiadach z jego
laureatami. Brakuje na rynku pisma, ktore jednoznacznie polozyloby na-
cisk na publikacje¢ dobrej fotografii autorstwa rodzimych fotoreporterow.
Takze przyszte normy prawne powinny sprecyzowac niektore pojgcia, ta-
kie jak ,,0soba publiczna” czy ,,dobra osobiste”, a takze odnies¢ si¢ do pro-
blemoéw fotografii cyfrowej, ktora jest w znacznie wigkszym stopniu
podatna na manipulacj¢ niz jej konwencjonalna poprzedniczka. W rezul-
tacie, moze kto§ dokona tez analizy i opisu relacji pomigdzy fotografia
prasowa a innymi gatunkami dziennikarstwa.
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Summary

Press photography is not a frequent subject of press specialists’ considerations al-
though it is an inseparable component of contemporary newspapers and magazines.
The great part photography plays in the contemporary world in conveying information,
spreading knowledge, shaping opinions and social, political and cultural attitudes is
frequently forgotten. It should be sought in its universal character on the one hand and
in its imminent authenticity and utter believability of its presentations on the other. To-
gether with woodcuts and lithographs it played a supporting part. However, it has won
certain privileges. It was copied in high circulation periodicals and wandered the world
in thousands of copies thus gaining importance. The press has not only contributed to
photography becoming common. In many instances it has preserved photographs for
the posterity as an uncountable number of daguerreotypes and old photographs have
been lost or destroyed forever and the only evidence of their existence have been their
printed versions in old weeklies and albums, as well as separate prints.



