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Disc Jockey jako tworca zalezny
— problem miksowania utworow
w Swietle przepisow ustawy z dnia 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych

Wstep

maja 2003 roku Departament Handlu USA (USTR) przyjal tegoroczne

notowania tzw. Listy 301, ktora co roku zawiera oceny rzadu USA
1 panstw wspolpracujacych, w zakresie przestrzegania przez nie praw
wiasnos$ci intelektualnej, a w szczegdlnosci wlasnosci obywateli 1 firm
amerykanskich. Polska zostala niestety przesunigta na tzw. Priority Watch
List, co zwiazane jest z brakiem egzekucji praw wlasnosci intelektualnej
w naszym kraju, a w szczego6lnosci z funkcjonowaniem Jarmarku Europa
na Stadionie Dziesigciolecia w Warszawie i handlem na szeroka skalg pi-
rackimi nagraniami muzycznymi, filmami i programami komputerowymi
oraz brakiem woli politycznej polskiego rzadu w zwalczaniu tego procede-
ru. Jednakze problem naruszenia praw autorskich nie odnosi si¢ wytacznie
do handlu nielegalnymi nagraniami. Jest to takze problem publicznego
odtwarzania utworéw bez tzw. umowy licencyjnej na publiczne odtwarza-
nie utworow. Niniejszy artykutl ma pokrétce przedstawi¢ problematyke
publicznego odtwarzania utwordéw przez Disc Jockey-a przy zastosowa-
niu techniki miksowania z punktu zgodnosci z ustawa z dnia 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

1. Kto to jest Disc Jockey (DJ)

Jednym z podstawowych zagadnien, regulowanych w ustawie o prawie
autorskim, jest tre$§¢ praw przyshugujacych tworcy, zwiazanych ze stwo-
rzeniem przez niego utworu. Przepisy prawa autorskiego chronig tworce
przed naruszeniem wigzi osobistej wiazacej go z utworem (autorskie pra-
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wa osobiste), a takze zapewniaja mu ekonomiczne korzysci wynikajace
z wykorzystywania utworu na roznych polach eksploatacji (autorskie pra-
wa majatkowe)'. W niniejszym artykule zostanie poruszony problem pu-
blicznego odtwarzania przez disc jockey-a utwordéw i ochrony autorskich
praw osobistych 1 majatkowych twoércy odtwarzanych utworéw. Na wste-
pie nalezy si¢ jednak zastanowi¢ kim jest disc jockey i na czym polega
jego rola czy zadanie podczas publicznego odtwarzania utwordw.

Stownik jezyka angielskiego definiuje disc jockey-a (w skrocie: ,,DJ”)
jako osobg, ktora odtwarza nagrania, prowadzi audycje radiowa badz od-
twarza utwory podczas réznego rodzaju imprez tanecznych, takich jak
dyskoteki’. Wydaje sie, iz powyzsza definicja disc jockey-a jest za waska.
Nie ulega watpliwosci, iz w dzisiejszych czasach DJ-em jest takZze osoba
tworzaca muzyke, w szczegolno$ci muzyke, ktora oparta jest na rytmie.
Takim rodzajem muzyki jest na przyktad muzyka hip—hop’owa. Zignoro-
wanie roli DJ-a w muzyce hip—hop’owej mozna by poréwnaé do igno-
rowania roli gitarzysty w muzyce rockowej. W tym sensie DJ jest
instrumentalista, posiadajacym instrumenty, jakimi sa r6znego rodzaju
sprzety elektroniczne, a w szczegolnosci adaptery potaczone z mikserem.

Jednakze dla potrzeb niniejszego artykutu skoncentrowac si¢ nalezy
na DJ-u jako na osobie odtwarzajacej publicznie muzyke. Profesjonalny
DJ odtwarzajacy publicznie muzyke, odtwarza ja podczas imprez w for-
mie tzw. miksu®. Wskutek zastosowania techniki miksowania pewien ele-
ment, czy tez kawalek utworu muzycznego, zostaje przeniesiony do
innego utworu. Podczas tego procesu moze dochodzi¢ do przesunigcia ak-
centOw w aranzacji utworu z partii jednego instrumentu na inny, zmiany
tempa lub powtdrzenia okreslonych tematéw muzycznych w konsekwen-
¢ji zazwyczaj skutkujacego plynnym przej$ciem z jednego utworu do na-
stegpnego. Nalezy takze stwierdzié, iz technika ta powszechnie uznana jest
za formg¢ wyrazu artystycznego.

' J. Marcinkowska, A. Matlak, Tres¢ prawa autorskiego, w: Prawo autorskie
a postep techniczny, pod red. J. Barty i R. Markiewicza, Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 1999.

2 Cambridge International Dictionary of English (http://dictionary.cambrid-
ge.org/): disc jockey (abbreviation DJ) is someone who plays records and talks on the
radio or at an event where people dance to recorded popular music, such as a disco, por.
takze; Collegiate Dictionary — Meriam Webster (www.webster.com): disc jockey an
announcer of a radio show of popular recorded music; also : one who plays recorded
music for dancing at a nightclub or party.

3 0od ang. stowa ,mix” oznaczajacym mieszanie, mieszaning, mieszankeg.
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2. Czym jest zmiksowana muzyka w rozumieniu ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych

Jak wspomniano powyzej, technika miksowania utworéw przez DJ-a
uznana jest za form¢ wyrazu artystycznego. Jednakze moze budzi¢ watpli-
wosci fakt, czy miksowanie jest szczegdlnym rodzajem produkcji fono-
graficzne;j.

Zakres pojecia procesu produkeji fonograficznej w klasycznym rozu-
mieniu tego stowa jest o wiele szerszy. Przebieg procesu produkcji czy na-
grywania sktada si¢ z wielu etapéw i w przypadku dziet muzycznych
dotyczy dzieta fonograficznego. Pierwszym etapem procesu tworzenia
dzieta fonograficznego jest dobor utwordw, ktore znajduja si¢ na jednej
ptycie i zapewnienie im odpowiedniej obsady wykonawczej. Nastgpnym
1 zasadniczym etapem procesu fonograficznego jest nagranie utworu in-
terpretowanego przez artystow wykonawcow. Gdy udziat wykonawcow
jest zakonczony, montazysta i rezyser nagrania wykonuje z uzyskanych
elementéw nagrania montaz oryginatu®. Nie mozna tez wykluczy¢, iz
w trakcie procesu produkcji fonograficznej nie zostanie zastosowana
technika miksowania, jednakze sens i przeznaczenie miksowania na dys-
kotece czy tez w klubie jest zgota odmienny niz w klasycznym pojgciu
procesu produkcji fonograficznej.

Tak wigc, nie mozna potraktowaé zastosowanej przez DJ-a techniki
miksowania na dyskotece czy tez w lokalu do tego przeznaczonym, posia-
dajacym odpowiednie zezwolenie (umowg licencyjna), jako swoista od-
miang produkcji. W zwiazku z powyzszym, DJ prezentujacy zestaw
zmiksowanych utwor6éw nie jest producentem w rozumieniu art. 94 ust. 1
prawa autorskiego i praw pokrewnych, nawet jezeli jednoczesnie z pre-
zentacja dokonywalby rejestracji prezentowanych utwor6w na nosnikach
cyfrowych (DAT, Mini Disc itp.) badZ analogowych (kaseta magnetofo-
nowa itp.).

Zgodnie z powotanym artykutem producentem fonogramu jest ten,
pod czyim nazwiskiem lub firma (nazwa) fonogram lub wideogram zostat
po raz pierwszy sporzadzony. Powyzsza definicja odbiega od definicji
przyjetych w konwencjach migdzynarodowych i czotowych ustawoda-
stwach europejskich. Zaréwno konwencja rzymska, jak i genewska za
producenta fonogramu uznaja osobe¢ fizyczna lub prawna, ktéra jako

* M. Czajkowska, Nagrania plytowe i jego twércy w $wietle polskiego prawa au-
torskiego, ,,Studia Cywilistyczne”, t. XVIII, Krakow 1971.
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pierwsza utrwala dzwigki pochodzace z wykonania lub inne dzwigki.
Z kolei nowsze ustawy europejskie okres$laja producenta fonogramu jako
osobg, z ktorej inicjatywy nastapito pierwsze utrwalenie dzwigkowe. Jak
z powyzszego wynika, ustawodawca polski zastapil kryterium meryto-
ryczne — sporzadzenie utrwalenia przez dana osobg, jako pierwsza (lub
sporzadzenia go po raz pierwszy z jej inicjatywy i na jej odpowiedzial-
no$¢) — bardziej formalnym: sporzadzeniem fonogramu po raz pierwszy
»pod nazwiskiem lub nazwa (firma) tej osoby”. Ustawodawca polski
osiagnal w ten sposdb dwa cele tj. wskazanie osoby, na rzecz ktorej po-
wstaje prawo pokrewne, i mozliwo$¢ identyfikacji tej osoby przez otocze-
nie. Przez sporzadzenie fonogramu nalezy rozumie¢ nie tylko sam akt
utrwalenia okreslonego materiatu dzwigkowego, ale takze wszystkie po-
przedzajace go zabiegi organizacyjne, finansowe i techniczne’. W przy-
padku DJ-a prezentujacego muzyke, o przyznaniu praw producenckich
nie moze decydowac sam proces przeniesienia na inny no$nik. Zmiksowa-
ne utwory nabieraja samoistnego charakteru poprzez zastosowanie tech-
niki miksowania jako §rodka wyrazu artystycznego i staja si¢ tym samym
jednym utworem w rozumieniu art. 2 prawa autorskiego. Zgodnie z art. 2
pkt 1 opracowanie cudzego utworu, w szczego6lnosci tltumaczenie, prze-
robka, adaptacja, jest przedmiotem prawa autorskiego bez uszczerbku dla
prawa do utworu pierwotnego.

Nalezy zatem stwierdzi¢, ze charakter prawny utworéw poddanych
obrobce technika miksowania sktania do zastosowania ogélnych regut za-
sad ich modyfikacji.

3. Prawo do zmodyfikowanego utworu powstalego w wyniku
zastosowania techniki miksowania utworow

Pod pojeciem modyfikacji nalezy rozumie¢ taka zmiang czy prze-
ksztatcenie utworow, w wyniku ktorej dochodzi do stworzenia nowego
przedmiotu ochrony, utworu sktadajacego si¢ z utwor6w potaczonych
technika miksowania. W takim ujgciu modyfikowanie utworéw stanowi
opracowanie w rozumieniu art. 2 prawa autorskiego. Zgodnie z art. 2 pkt 2
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, rozporzadzanie i ko-
rzystanie z opracowania zalezy od zezwolenia tworcy utworu pierwotne-

> Por. M. Czajka-Dabrowska w: Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych—komentarz, podred. J. Barta, R. Markiewicza, Dom Wydawniczy ABC 2001.
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go (prawo zalezne), chyba ze autorskie prawa majatkowe do utworu
pierwotnego wygasty. Nalezy si¢ wigc zastanowi¢, komu nalezy przyznaé
prawa do stworzonej modyfikacji w sytuacji, gdy opracowania dokonuje
podmiot inny niz autorsko uprawniony do pierwotnych wersji utworow.

Nie ulega watpliwosci, iz prawa autorskie do zmodyfikowanych tech-
nikg miksowania utworéw przystuguja tworcy tej modyfikacji, a zatem
prawo autorskie do modyfikacji (o cechach opracowania z art. 2) powstaje
narzecz tworcy tej modyfikacji, pomimo ze juz sama czynnos¢ modyfiko-
wania stanowi wkroczenie w monopol autorski. Dopiero wykorzystanie
praw do tego opracowania, tj. rozporzadzenie i korzystanie zalezy od
zezwolenia podmiotu autorskich praw majatkowych do pierwotnych (wy-
j$ciowych) utworow. Tak wige w przypadku prezentacji przez DJ-a utwo-
réw w zmiksowanej formie mamy do czynienia z konstrukcja prawna
polegajaca na uznaniu DJ-a za tworce utworu zaleznego. W literaturze
podkreslano, iz takie dzietlo muzyczne jest dzielem zaleznym. Okreslano
je mianem ,,wigzanki utworéw” czy ,,wiazanka melodii”®. Praca tworcza
DlJ-a polega tu na wyborze, zestawieniu i zespoleniu w jedna catos¢ kilku
dziet lub ich fragmentdw, przy rownoczesnym dokonaniu pewnych zmian
w rytmice, tempie badz stopniu melodyjnosci utwordéw. Taki rodzaj pracy
nie moze by¢ uznany w §wietle prawa autorskiego za dziatalno$¢ ruty-
nowa, szablonowa, nie upowazniajaca do ubiegania si¢ o autorsko-praw-
ng ochrong. Element tworczosci znajduje swe odbicie juz w samym planie
— uktadzie, w zestawieniu poszczegdlnych utwordéw czy czesci utworow.
Budowane na tej zasadzie dzieta moga egzystowaé samodzielnie Iub
wchodzi¢ w sktad wigkszych form muzycznych. Ponadto zestawy zmik-
sowanych utwordw niejednokrotnie sa wydawane w postaci fonogramow,
za$ nabywecy takich fonograméw nabywaja go z uwagi na osobg DJ-a.
Dlatego tez nalezy upatrywaé w dziatalno$ci DJ-a, wytwor indywidualnej
mysli czlowieka, ktory charakteryzuje tworcza inwencja, samodzielno$¢
1 oryginalno$¢ postaci wytworzonego dziela.

4. Umowa licencyjna

Umowy dotyczace przejscia autorskich praw majatkowych moga po-
stanawiaé o przeniesieniu takich praw, a jezeli wyraznego postanowienia

% 1. Barta, Dzielo muzyczne i jego twérca w $wietle przepiséw prawa autorskiego,
ZNUJ, nr 20, Krakéw 1980.
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w nich nie ma, oznacza to, iz umowy takie maja charakter umoéw licen-
cyjnych, uprawniajacych do korzystania z danego utworu. Tak wigc prze-
niesienie praw musi by¢ w umowie doktadnie okreslone, jakich pol
eksploatacji przeniesienie dotyczy’, albowiem w art. 41 ust. 2° ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wyrazona zostata bardzo istot-
na dla praktyki obrotu prawami autorskimi norma, wedtug ktorej tres¢ tej
umowy majacej za przedmiot prawa autorskie (umowa licencyjna) odnosi
si¢ tylko do pol eksploatacyjnych, ktore zostaty w niej wyraznie wymie-
nione’. Otwarty, przyktadowy katalog pol eksploatacji zostal wymieniony
w art. 50 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Wskazanie
badZ pominigcie danego pola eksploatacji ma decydujace znaczenie dla
wyznaczenia tre$ci 1 sposobu interpretacji umowy licencyjnej. W art. 41
pkt 2 prawa autorskiego wymieniona jest przestanka ,,wyraznego wskaza-
nia” w umowie licencyjnej wszystkich pol eksploatacji. W przypadku pre-
zentowania utworow przez DJ-a (tzw. DJ set) pojawia si¢ watpliwos¢ czy
zawarta umowa z organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorski-
mi zawierajaca postanowienie, na mocy ktorych licencjobiorca o$wiad-
cza, ze organizuje imprezy, podczas ktorych wykonywane sa utwory
stowne, stowno-muzyczne, choreograficzne autoréw polskich i zagra-
nicznych obejmuje takze wykonywanie publiczne utworéow przez DJ-a
przy zastosowaniu techniki miksowania. Nalezy stwierdzi¢, iz w przypadku
takich watpliwosci nalezy odwotac si¢ do ogolnej zasady sformutowanej
w art. 65 kc, albowiem nie ma podstaw do przyjecia, iz te generalne reguty
kodeksowe nie znajduja zastosowania w sferze prawa autorskiego'’.

Art. 65 § 1 ke stanowi, iz o§wiadczenie woli nalezy tak thumaczy¢, jak
tego wymagaja, ze wzgledu na okolicznosci, w ktorych ztozone zostato,
zasady wspolzycia spotecznego oraz ustalone zwyczaje, za$ zgodnie z § 2
tegoz artykutu w umowach nalezy raczej badac, jaki byt zgodny zamiar
stron i cel umowy, anizeli opiera¢ si¢ na jej dostownym brzmieniu. Ponie-

" Por. Wyjasnienie Ministerstwa Kultury i Sztuki z dnia 1 marca 1996 zn.
DPA.024/60/96.

§ Zgodnie z art. 41 pkt 2 umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych
lub umowa o korzystanie z utworu, zwana dalej ,,licencja”, obejmuje pola eksploatacji
wyraznie w niej wymienione.

? Por. orzeczenie SN z 21 listopada 1963 r., OSN 1964, nr 11 poz. 228 oraz nie
pub. orzeczenie SN z 16 maja 1964 r.

' Por. J. Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, Z. Cwiakalski, R. Markiewicz,
E. Traple, Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych — Komentarz, Dom Wy-
dawniczy ABC, Warszawa 2001, s. 317-318.
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waz przy umowach przedmiotem wyktadni sa takze oSwiadczenia woli,
przeto ustawowej dystynkcji o§wiadczenia woli (§ 1) lub umowy (§ 2) nie
nalezy przypisywa¢ wigkszego znaczenia, anizeli wynika ono z czysto
»technicznych” wzgledoéw. Celem wyktadni nie jest wykrycie wewngtrz-
nej (subiektywnej) woli danej osoby, ale zrozumienie rzeczywistej tresci
jej dziatania, zmierzajacego do wywotania skutkéw prawnych''. Ponadto
interpretacja postanowienia umowy — znaczeniowo niejasnego — nie moze
by¢ oparta tylko na analizie j¢zykowej odno$nego fragmentu umowy, lecz
konieczne jest rowniez zbadanie zamiaru i celu stron, a takze kontekstu
faktycznego, w jakim umowe uzgadniano i zawierano'’.

Zasadnym wydaje si¢ twierdzenie, iz sposob prezentacji przez DJ-a
utworow przy zastosowaniu techniki miksowania jest szczegélnym ro-
dzajem publicznego wykonywania utworéw. Stosowanie tego typu
wykonywania jest typowym, powszechnym, a w wigkszosci przypadkow
wreez jedynym, w dyskotekach czy klubach. Podmiot zbiorowego za-
rzadzania prawami autorskimi w niniejszym przypadku nie moze powo-
tywacé si¢ na zapis art. 42 pkt 2 ustawy o prawie autorskim, albowiem
jako podmiot wyspecjalizowany w zawieraniu uméw licencyjnych, powi-
nien zdawac sobie sprawg z tego, iz umowa licencyjna wylaczajaca moz-
liwos$¢ stosowania techniki miksowania przez DJ-a przy publicznym
odtwarzaniu nie miataby zadnej faktycznej wartosci lub znikoma warto$¢
dla osoby fizycznej badZ prawnej prowadzacej klub badz dyskoteke. Na-
lezy nadmienié, iz mito$nicy muzyki niejednokrotnie przychodza do dys-
kotek czy klubow postucha¢ DJ-a odtwarzajacego z plyt okreslony rodzaj
muzyki stosujacego w perfekcyjny sposob technike miksowania, zas
wszystkie dyskoteki prowadzone w sposob profesjonalny korzystaja
zustug DJ-6w, za$ zawdd ten stanowi wysokokwalifikowang umiejetnosé
techniczna, potaczona z forma wyrazu artystycznego, jaka jest technika
miksowania. Odbiorca muzyki, niejednokrotnie potrafi rozrozni¢ styl pre-
zentacji okre§lonego DJ-a. Tak wigc zawieranie umowy licencyjnej, na
mocy ktdrej stosowanie tejze techniki miksowania w dyskotekach nie
bytoby mozliwe bytoby sprzeczne z gospodarczym przeznaczeniem takiej
umowy.

'""S. Dmowski, S. Rudnicki, Komentarz do Kodeksu cywilnego — ksiega pierwsza,
czes¢ ogolna, Wydawnictwo Prawnicze, Warszawa 1999, wyd. 2, komentarz do art. 65
ke.

"2 Por. wyrok SN z 1998.09.03, sygn. akt | CKN 815/97, OSNC 1999/2/38.
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5. Problem naruszenia autorskich praw osobistych
poprzez zmiksowanie przez DJ-a utworow

Ponadto powstaje problem czy organizator imprez z udziatem DJ-a do-
puszcza si¢ naruszenia autorskich praw osobistych i czy z tego tytulu
moze ponie$¢ odpowiedzialnos¢. Niewatpliwie poprzez stosowanie tech-
niki miksowania dochodzi do naruszenia integralnosci utworu. Jednakze —
jak juz wspomniano — nalezy mie¢ na uwadze fakt, iz odtwarzanie przez
DJ muzyki w formie miksu jest szczegdlnym rodzajem publicznego od-
twarzania, za$ organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
jak ZAiKS na mocy decyzji Ministra Kultury i Sztuki posiadaja zezwole-
nie na zarzadzanie prawami autorskimi wtasnie na tym polu eksploatacji.
Nie ulega watpliwosci, iz zawarta umowa licencyjna wytacza mozliwo$¢
dochodzenia przez autora utworu autorskich praw osobistych, jezeli
naruszenie tych praw nastapito przez DJ-a w formie miksu i w miejscu
przeznaczonym do organizowania takich imprez, albowiem prawo do in-
tegralno$ci nie odnosi si¢ w zasadzie do zmian, przeksztatcen tresci lub
formy dzieta pierwotnego przy tworzeniu dzieta zaleznego, za jaki nalezy
uzna¢ zestaw zmiksowanych przez DJ-a utwordw.

Ponadto ZAiKS, jako organizacja zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi, posiada umowy zawarte z zagranicznymi stowarzyszeniami
1 agencjami ochrony prawa autorskiego. Zagraniczne organizacje zbioro-
wego zarzadzania prawami autorskimi, takie jak np. dzialajace w Wielkiej
Brytanii Phonographic Performance Ltd., Performing Right Society czy
Mechanical Copyright Protection Society, udzielajac licencji na publiczne
odtwarzanie utworow muzycznych, udzielaja jej na wielu polach eksplo-
atacji obejmujacych takze prezentacje DJ-i"°. Nalezy wigc stwierdzi¢, ze
jezeliby uznaé, iz pomimo zawarcia przez polskiego organizatora imprez
z udziatlem DJ-a umowy licencyjnej na publiczne odtwarzanie utworow,
autor utworu, ktory zostatby zmiksowany przez DJ-a, mogtby powotywac
si¢ na naruszenie swoich autorskich dobr osobistych, dochodzitoby do
pewnej sprzecznosci, albowiem w przypadku gdyby zagraniczny organi-
zator imprez organizujacy impreze¢ na terenie Polski posiadatby wazna
umowg licencyjna zawarta z organizacjq zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi np. w Wielkiej Brytanii, dochodzenie praw z tytulu naruszenia

5 Tzw. DJ presentations por. informacje o umowach licencyjnych zamieszczonych
na oficjalnych internetowych stronach brytyjskich organizacji zarzadzania prawami
autorskimi: http://www.mcps.co.uk, http://www.ppluk.com/, http://www.prs.co.uk/.
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autorskich praw osobistych z mocy tejze umowy byloby wytaczone. Nale-
zy wigc w konsekwencji stwierdzi¢, iz na naruszenie autorskich praw oso-
bistych nie moze si¢ powotywaé autor utworu, ktory to utwor zostal
zmiksowany, jezeli zmiksowanie tego utworu odbylo si¢ w miejscu do
tego przeznaczonym (np. dyskoteka, klub), ktérego wilasciciel lub osoba
wykonujaca prawo wlasnosci posiadata wazng umowge licencyjna na pu-
bliczne wykonywanie utworow. Do takiego naruszenia dochodzi w przy-
padku braku takiej umowy licencyjnej lub publikacji zmiksowanych
przez DJ-a utwordw.

W zwiazku z powyzszym, bezspornym jest, iz DJ odtwarzajacy muzy-
ke z plyt czy tez z innych no$nikow, winien to czyni¢ w lokalu, ktory ma
zawarta umowg licencyjna z organizacjq zbiorowego zarzadzania prawa-
mi autorskimi, za§ umowa licencyjna nie wytacza mozliwos$ci stosowania
techniki miksowania utwordéw przy prezentacji albowiem jest ona szcze-
g6lna forma publicznego wykonywania utworéw. DJ moze prezentowaé
utwory poprzez zastosowanie techniki miksowania wytacznie w lokalu,
ktérego wiasciciel badz podmiot realizujacy prawo wilasnosci posiada
wazna umowg licencyjng z organizacja zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi. Publiczna prezentacja zmiksowanych utworow przez DJ-a
moze odbywac sig tylko i wytacznie w lokalu do tego przeznaczonym, za$
ewentualny zapis tego zdarzenia nie moze by¢ publikowany badz wyko-
rzystywany w jakiejkolwiek formie przez osoby trzecie, zar6wno bez zgo-
dy DJ-a, jak i tworcow, ktorym przystuguja prawa majatkowe i autorskie
prawa osobiste do utworéw pierwotnych wchodzacych w sktad utworu
zmiksowanego. DJ dokonujacy nagrania swojej prezentacji moze wyko-
rzysta¢ to nagranie wylacznie w przypadku ponownej dokonanej przez
siebie prezentacji utworow, w lokalu ktorego wtasciciel badz podmiot wy-
konujacy prawo wiasnosci posiada wazna umowe licencyjna.

Summary

One of the fundamental issues regulated by the act on copyright law is the content
of the rights vested in the author and related to his or her creation. The stipulations of
the copyright law protect the author against an infringement of a personal bond relating
him or her to the creation (personal copyrights) and provide him or her with economic
benefits provided by the creation being exploited in various realms (copyright property
law). The present paper addresses the problem of'a disc jockey’s public presentation of
music compositions and the protection of personal copyright and property law of the
author of presented music.



