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Epifenomenalny i istotowy wymiar muzyki
w polityce

Dzia{anie podejmowane w celu zmiany sytuacji politycznej nie mniej
niz kazdy inny rodzaj dziatania kreatywnego przebiega w swoistej
aurze emocjonalnej i estetycznejl. Eksponenci kazdej ideologii, starajac
si¢ ksztattowac rzeczywisto$¢ w zgodzie z przyjgtymi programami, duza
wage przywiazuja do wytworzenia sprzyjajacej — w ich przekonaniu — at-
mosfery przemian. Metodycznie i planowo w materii emocjonalnej poru-
sza¢ si¢ nie mozna — emocje pochodzace z réznych zrodet krzyzuja si¢
i trudno je kontrolowa¢. Zgodnie z konwencjonalnym wyobrazeniem na
temat profesjonalizmu w polityce, dziatacze polityczni najczesciej staraja
si¢ unika¢ afektacji w wypowiedziach i dziataniach, jednak zaplecze emo-
cjonalne ich dziatan istnieje i nieraz jest bardzo widoczne. Naturalna emo-
cjonalno$¢ zamierzen politykow i podejmowanych przez nich decyzji
zderza si¢ z reakcja spoleczna®. A wszystko to dzieje si¢ w warunkach

! Kazda sytuacja polityczna ma swoj wymiar estetyczny. W okresach przemian
politycznych ekspresja tworcza w spoteczenstwach narasta jako wyraz poparcia lub
protestu wobec nich. Napigcie emocjonalne towarzyszace transformacji szuka ujscia,
jakiego$ sposobu manifestacji. Moze przyjmowac formeg gestow lub zachowan o zna-
czeniu symbolicznym. Do znanych gestow i zachowan, na ogo6t bezblednie kojarzonych
z estetyka odpowiednich rezimow, nalezy np. wyrzut ramienia jako pozdrowienie faszy-
stowskie, zaci$nigta pigs¢ wyrazajaca solidarng walke ruchu komunistycznego (gest
o proweniencji socjaldemokratycznej), uniesiona w gorg prawa reka z otwarta dtonia
skierowana ku gorze — gest przywddcoOw komunistycznych wskazujacy kierunek ide-
owy, dwa palce w ksztalcie litery V, symbolizujace pokoj i zwycigstwo. Do typowych
reakcji na sytuacje polityczna nalezy gromadzenie sig¢ na znak poparcia dla dziatan eli-
ty wladzy lub kontestacji tych dziatan. Charakterystyczne sa tu zbiorowe marsze,
okrzyki, skandowanie hasel, §piew, klaskanie, taniec, umowne zachowywanie ciszy
w thumie, spontaniczne i najczgsciej nielegalne pisanie haset odnoszacych si¢ do rze-
czywistosci politycznej na budynkach i obiektach uzytecznosci publicznej, niszczenie
tychze itp. Por. A. Leinwand, Sztuka w stuzbie utopii, Warszawa 1998,s. 58,137 in.

* Dzialania architektow sceny politycznej moga spotkaé si¢ z dwoma rodzajami
reakcji spotecznej, wywolujacymi dwa rozne rodzaje napigcia emocjonalnego. Akcep-
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przestrzeni historycznej 1 kulturowej, ktdre rowniez maja swoisty klimat
emocjonalny. Skuteczne przeprowadzenie jakiej$ akcji politycznej w naj-
wyzszym stopniu zalezy od umiejetnosci obserwacji splotu towarzy-
szacych procesowi emocji i sterowania nimi na tyle, na ile jest to mozliwe.
90% dokonywanych manipulacji wszelkiego rodzaju to manipulacje emo-
cjami’.

Ksztattowanie sytuacji politycznej jest dziataniem wielozadaniowym.
Przedstawienie programu politycznego i deklaracja ideologiczna jest za-
daniem najbardziej spektakularnym, dlatego to wtasnie jemu najczgsciej
1 bezwzglednie nadaje sig status dziatania politycznego. Zadanie o wiele
trudniejsze 1 mniej eksponowane polega na dokonaniu oceny nastrojow
spotecznych w momencie przystgpowania do realizacji zamierzen poli-
tycznych, a nastgpnie wywotaniu akceptacji spotecznej. Chodzi tu o odpo-
wiednie przygotowanie spoteczno-kulturowego gruntu emocjonalnego,
na ktérym operacja polityczna ma by¢ przeprowadzana. Emocje zbiorowe
sq sita napedowaq procesow politycznych. Od nich zalezy atmosfera, w ja-
kiej procesy te dokonuja si¢. Atmosfera moze utatwia¢ lub utrudniac prze-
bieg procesow politycznych, ma ona zatem istotne znaczenie. Tworzenie
atmosfery dziatan politycznych jest dziataniem politycznym nie mniej niz
gloszenie pogladow politycznych i ruchy podejmowane w zgodzie lub
w sprzecznosci z nimi. Do niedawna teza ta mogta wzbudza¢ watpliwosci,
chociaz analiza praktyki politycznej od czasow starozytnych pozwala
przypuszczad, iz politycy zawsze doceniali znaczenie klimatu emocjonal-
nego sfery publicznej i intuicyjnie probowali na niego wptywac. Obecnie,
dynamiczny rozwoj marketingu politycznego Swiadczy o tym, ze kwestia
uzyskania spotecznej podatno$ci na zmiang (sytuacji, pogladoéw, $wiado-
mosci) poprzez manipulacj¢ emocjami zbiorowymi jest traktowana jako
zadanie pierwszorzedne i stricte polityczne. Jednak dziatania ukierunko-
wane na wytworzenie sprzyjajacej przeprowadzeniu procesu politycznego
atmosfery nie przez wszystkich podnoszone sa do rangi dziatan politycz-
nych bez wahania i zastrzezen. A jesli nazywa si¢ je — mimo watpliwo$ci —
dziataniem politycznym, a nie tylko okoliczno$cia tego dziatania, nie

tacja dzialan politycznych wladzy autorytarnej lub reprezentacji w rezimach demokra-
tycznych wywotuje w spoleczenstwie napigcie pozytywne o réznej gradacji — od
sympatii po entuzjazm. Brak poparcia dla odgornych dziatan wyzwala jaki$ rodzaj na-
pigcia negatywnego — od niezadowolenia po wyrazy buntu.

? Ciekawy materiat analityczny dla poparcia tej tezy mozna znalezé np. w ksiazce
M. Karwata, O sztuce manipulacji politycznej, Torun 1998, s. 20, 35, 106 i in.
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zawsze wiaze si¢ to z nadaniem mu istotnego znaczenia. Np. medialna de-
batg na temat przystapienia Polski do Unii Europejskiej, a zwlaszcza finat
wszystkich debat na ten temat w postaci publicznego podpisania stosow-
nych dokumentow w tej sprawie, niektorzy uwazaja za wlasciwe i zasad-
nicze dzialanie polityczne, natomiast odgrywanie w r6znych miejscach
1 sytuacjach Ody do radosci lub rozpowszechnianie innych symboli Unii
Europejskiej — za zabiegi uzupetniajace, wzmacniajace dziatanie zasad-
nicze.

W jaki sposdb mozna manipulowaé emocjami zbiorowymi? W jaki
sposob tworzy¢ atmosferg sprzyjajaca pomyslnemu przebiegowi akcji
politycznej? Werbalne i niewerbalne instrumenty wplywu stosuje si¢ jed-
noczesnie, a nawet niekiedy trudno jednoznacznie przyporzadkowac je
jednemu z tych dwoch rodzajoéw. Nie jest np. pewne czy ton wypowiada-
nych pogladéw (ktory moze by¢ obojetny, entuzjastyczny, ironiczny,
sceptyczny itd.) jest jakas forma wypowiedzi — a zatem nalezy do sfery
werbalnej — czy raczej jest niewerbalnym, jedynie slowom towarzy-
szacym komunikatem? Bez watpienia wybrany przez méwce ton rzutuje
na klimat, w ktorym przekazywane przez niego treSci beda odbierane,
a ten z kolei moze zadecydowac o stopniu ich akceptacji. Teoretycznie in-
teresujace, cho¢ z punktu widzenia pragmatyki politycznej niewazne jest
czy ton wypowiedzi przyczynia si¢ do powstawania atmosfery sprzy-
jajacej poparciu wypowiadanych tre$ci, bedac werbalnym czy niewerbal-
nym instrumentem wptywu. W kazdym razie przyczynia si¢ bardzo.
Trudno takze przyporzadkowac sferze werbalnej hasta i znaki graficzne
o znaczeniu propagandowym lub protestacyjnym wobec propagandy.
Roéwnie dobrze bowiem mozna plakaty i transparenty traktowaé jako
emocjonalno-estetyczne srodki dekorujace proces polityczny. Umiesz-
czone w miejscach publicznych jednoczesnie sa werbalnymi instrumenta-
mi wptywu — odczytujac hasta polityczne odczytujemy przeciez stowa —
1 instrumentami niewerbalnymi, wzmacniajacymi komunikaty werbalne
poprzez estetyczne srodki wyrazu. Wazne staje si¢ tu miejsce umieszcze-
nia transparentow, kontekst sytuacyjny, barwa liter i tla, z ktorymi moze
wigza¢ si¢ okreslona symbolika. Plakaty, popiersia, pomniki, makiety,
obiekty architektoniczne o szczegdlnym znaczeniu w kulturze danego ob-
szaru — to bez watpienia niewerbalne instrumenty tworzace atmosfere
wydarzen politycznych, cho¢ i w ich przypadku wspomina si¢o wymo -
wie ideowej.

Atmosfera rodzi si¢ w toku dziatan i pod ich wptywem, bez nich nie
istnieje. Dzialanie polityczne jest podszyte emocjami i otwarte na emocje
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zwrotne, reakcje, odbior. Bez pozytywnej odpowiedzi emocjonalnej ze
strony spoleczenstwa akcja polityczna wydaje si¢ malo skuteczna, nie
trafiajaca do masowego przekonania. Teoretyczny, sztuczny zabieg pole-
gajacy na wyroznieniu dwoch réznych, choé¢ jednoczesnie podejmowa-
nych rodzajow dziatan politycznych — wypowiedzi i ruchow politycznych
oraz dziatan wyraznie ukierunkowanych na kontrol¢ i modyfikacje oto-
czenia emocjonalnego — wychodzi naprzeciw pogladowi, ze rzeczywi-
sto$¢ polityczna ksztattowana jest z pomoca instrumentow zasadniczych
1 pomocniczych, oddzialujacych dobitnie i bezposrednio oraz delikatnie
1 posrednio. Hierarchia ta jest niedookres$lona, bardziej oparta na ocenie
intuicyjnej niz empirycznej. Niemniej jednak jest dos¢ powszechna. Srod-
ki komunikacji niewerbalnej — emblematy, symbolika graficzna zwigzana
z ideologiami — plakaty, fotografie, rysunki, a takze tworczo$¢ muzyczna
w hierarchii tej zajmuja miejsce podrzedne w stosunku do aktoéw werbal-
nych i nastgpujacych zwykle po nich czyndéw, przypisuje si¢ im rolg de-
koratywna, podtrzymujaca, wzmacniajaca sens wypowiedzi, skutecznie
utrwalajaca efekty dostownie sformutowanych, a nastgpnie przeprowa-
dzonych zadan politycznych. A przeciez sposob uzycia® instrumentow
dziatajacych w sposob bardziej wyrafinowany i mniej jednoznaczny niz
stowa decyduje o — jakze znaczacej — atmosferze politycznej. Niestusznie
pomniejsza si¢ mozliwosci sprawcze komunikatow niewerbalnych zapo-
minajac o roli, jaka odgrywaja w budowaniu sprzyjajacego powodzeniu
akcji klimatu emocjonalnego. Wtasnie niewerbalne, estetyczne srodki
wyrazu sg najbardziej nastrojotworcze. Najczesciej atmosfera polityczna
wyobrazana jest jako Srodowisko, w ktorym zachodza procesy polityczne,
bardzo istotne dla ich przebiegu, ale pozbawione istotnej mozliwosci re-
gulacji tych procesow. Wszystko co tworzy atmosferg polityczng uwa-
zane jest jedynie za epifenomen polityki, podczas gdy fenomenem —
polityka — jest jakoby wytacznie — poprzedzona werbalizacja programu
— akcja polityczna. Tymczasem instrumenty oddziatywania spotecznego
uwazane za epifenomenalne — z perspektywy czasu i w kontekscie specy-
fiki kulturowej — okazuja si¢ zasadnicze, decydujace o przebiegu i osta-
tecznym rezultacie przeprowadzonych dziatan politycznych.

Historia muzyki notuje jej udziat w procesach politycznych, skupiajac
si¢ na epifenomenalnym aspekcie tego udziatu. Rola muzyki w polityce,

* Np. powszechny, okoliczno$ciowy, oszczedny, natarczywy, dyskretny, agre-
sywny itd.
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jesli zwiazek pomigdzy nimi w ogole jest dostrzegany, ukazywana jest
jako uboczna, towarzyszaca. Wiadomo, ze muzyka bywa niezmiernie
przydatna dla modelowania nastrojow i — w konsekwencji — przekonan
1 postaw, totez jej rola w polityce kojarzona jest na ogét z podtrzymywa-
niem kultu wladzy w rezimach autorytarnych i wszelkiego typu indok-
trynacja. Funkcja muzyki sprowadzana jest do tworzenia klimatu
emocjonalnego sprzyjajacego przekazywaniu i utrwalaniu w §wiadomo-
$ci spotecznej okreslonych tresci ideologicznych. Z drugiej strony zauwa-
7a si¢, ze masowy demonstracyjny sprzeciw wobec narzucanej ideologii
rowniez chetnie wyrazany jest w formie muzycznej.

Zalozenia programowe muzykologii marksistowskiej najwyrazniej
wskazaly na mozliwo$ci wykorzystania muzyki w celach politycznych.
Role¢ muzyki sprowadzono gléwnie (cho¢ nie wytacznie) do wspierania
komunikatow werbalnych, uatrakcyjniania ich, uyymowania w powszech-
nie zrozumialg i przyjemng — w zatozeniu — formeg. Polscy muzykolodzy
zkregu prof. Zofii Lissy” byli najblizsi stwierdzenia, ze muzyka moze nie
tylko wspomaga¢ dziatania polityczne, lecz — jej przemy$lana pod katem
celu politycznego emisja — jest samoistnym dzialaniem politycznym.
Whbrew powszechnemu przekonaniu o niereferancjalnym charakterze mu-
zyki ttumaczyli, ze muzyka nie tylko moze towarzyszy¢ wypowiedziom
politycznym, lecz roéwnie dobrze moze zawiera¢ je w postaci jezyka
dzwigkow, ktory, w kregu kulturowym, z ktorego kod dzwigkowy pocho-
dzi i w okreslonej atmosferze politycznej, fatwo odszyfrowaé. Zatem moz-
na byto spodziewac sig, ze marksistowscy muzykolodzy wyartykutuja
pionierski wniosek, iz muzyka jest nie tylko epifenomenem polityki, lecz
samym fenomenem politycznym, nie tylko towarzyszy dziataniu politycz-
nemu bez istotnego wplywu na jego przebieg, lecz jest dziataniem nie
mniej niz inne dziatania polityczne. Zwazywszy, ze ze wszystkich rodza-
jow komunikatdw, ktore docieraja do czlowieka, zaledwie 7% przypada
na stowa, 38% — na intonacjg¢ gtosu i 55% na mimikg ciata, kod muzyczny
moze by¢ uznany za bardzo skuteczny sposob komunikowania, a masowy
odbior lub wykonanie form muzycznych z intencja polityczna mozna na-

> Wirod nich, o stuzebnej wzgledem rezimu komunistycznego roli muzyki naj-
wigcej pisali Stefania Lobaczewska i Jozef Chominski. Zob. np. J. Chominski, Zagad-
nienia formalizmu i tendencje ideologiczne w polskiej muzyce na tle rozwoju muzyki
Swiatowej, ,Ruch Muzyczny” 1948, nr 20; J. Chominski, Muzyka Polski Ludowej,
Warszawa 1968, s. 41; S. Lobaczewska, Zarys historii form muzycznych. Proba ujecia
socjologicznego, Krakow 1950, s. 18.
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zwacl expressis verbis dziataniem politycznym. Jednak szkota marksi-
stowska w kwestii roli muzyki w polityce nie postawita kropki nad i,
zadowalajac si¢ podwazeniem romantycznego mitu o absolutnej naturze
muzyki. Niezbyt wazne byto dla jej przedstawicieli czy muzyka funkcjo-
nuje w polityce jako instrument positkowy czy samodzielny. Chodzito im
tylko o zwrdcenie uwagi, ze w realizacji celow politycznych muzyka
moze znaczaco przydaé sig.

Dzisiaj o sterowanym wptywie muzyki na obrot spraw w polityce nie
trzeba juz nikogo przekonywac, cho¢ nadal mechanizmy tej praktyki sa
stabo rozpoznane. Pozwala to utrzymywac si¢ przekonaniu o ograniczo-
nym — epifenomenalnym — znaczeniu muzyki dla biegu spraw politycznych.
Wydana niedawno ksiazka Danuty Gwizdalanki o wielce obiecujacym
tytule Muzyka i polityka® moze przyczynia¢ si¢ do ugruntowania tego ro-
dzaju pogladu pomimo, iz autorka w rozdziale wst¢pnym watpi by muzy-
ka choc¢by doraznie mogta shuzy¢ celom politycznym. Tre$¢ ksiazki —
niezgodnie z teza postawiona na wstgpie — sklada si¢ z licznych przy-
ktadow politycznego uwiktania muzyki. Niestety, autorka jedynie reje-
struje udzial muzyki w wybranych wydarzeniach politycznych, lecz nie
wyjasnia na czym on polegat, w jakim stopniu wptynat na rozwoj tych wy-
darzen. Badanie muzyki jako instrumentu wpltywu politycznego — jej zda-
niem — mogloby co najwyzej doprowadzi¢ do wnioskow ,,dziwnych
i utomnych”’. Ten niezbyt zreczny wykret od trudu penetrowania dziewi-
czego obszaru badan politologicznych niepotrzebnie wspiera falszywy
poglad na temat przyczynkarskiej roli muzyki w polityce.

Muzyka, bedac z natury nastrojotworcza, wywolujaca emocje, a na
wyzszych stadiach rozwoju formalnego — skojarzenia i refleksje, od po-
czatku swego istnienia byta jednym z gltéwnych elementéw konstytu-
ujacych rzeczywisto$¢ polityczna. Wraz z rozwojem i doskonaleniem
audiowizualnych instrumentow oddzialywania przestata by¢ postrzegana
jako element o znaczeniu zasadniczym, bo — rzeczywiscie — ikonizacja
1 multimedializacja wszystkich sfer kultury umniejszyta mozliwosci ste-
rowania spotecznego za pomoca samego dzwigku. Jednak przynajmniej
do konca XV wieku istotowy wymiar muzyki w kulturze politycznej wiata
starozytnego (archaicznej), a takze w europejskiej kulturze Sredniowiecza
(tradycyjnej) uznawany jest za niewatpliwy — sami mysliciele starozytni

 D. Gwizdalanka, Muzyka i polityka, Krakow 1999.
7 Ibidem, s. 20.
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i $redniowieczni duzo pisali na temat rudymentarnej roli politycznej
1 wlasciwosciach sprawczych rnuzykig. Praktyki muzyczne we wspolcze-
snych spoleczno$ciach plemiennych’ ciagle jeszcze uwazane sa — zarowno
przez kulturologdw, jak i cztonkow tego typu spotecznosci — za podstawo-
wy czynnik ich koordynacji i spajania. Tutaj w sposob najbardziej wi-
doczny rytualizacja sfery politycznej wiaze si¢ z tradycja muzyczng —
muzyka nie tylko towarzyszy rytualom, lecz jest zasadnicza materia ich
organizacji. Nie znaczy to, ze W zbiorowosci organizowanej w oparciu
o inny niz plemig¢ czynnik muzyka odgrywa mniej wazna rolg. Jej walory
funkcjonalne sg uniwersalne w kazdym rodzaju kultury, podobnie jak eta-
py ewolucji form muzycznych sa analogiczne — rytmy stopniowo kom-
plikowaty si¢ 1 komponowaly z liniami melodycznymi, a czgsto takze
z tekstem. Zauwazono, ze muzyka sprzyja organizacji pracy zbiorowej,
zbiorowego wypoczynku, polowania, obrony przed nieprzyjacielem — in-
tegruje i koordynuje wigkszos¢ wspolnych przedsiewzigé. W kulturze ar-
chaicznej — organizowanej przez magi¢ — wprowadza w hipnotyczny trans
tych, ktorzy magicznymi zaklgciami leczg chorych i1 sprowadzaja szcze-
Scie, wprawia w ekstaze, jest bodZzcem podsycajacym zapat. W kulturze
tradycyjnej — organizowanej przez religi¢ i neotradycyjnej — organizowa-
nej przez ideologig totalitarna — rozpoznane juz w kulturze archaicznej

¥ O fundamentalnej roli muzyki w ksztattowaniu §wiatopogladu sprzyjajacego
utrzymywaniu sig relacji patriarchalnej w starozytnosci i Sredniowieczu oraz sposo-
bach jej zastosowania w organizacji zycia publicznego zob. np. w: C. Sachs, Muzyka
w Swiecie starozytnym, Warszawa 1981, s. 14, 109, 116 i in.; J. G. Landels, Muzyka
starozytnej Grecji i Rzymu, Krakow 2003, s. 17, 278; U. Eco, Sztuka i piekno w Sred-
niowieczu, Krakow 1997, s. 47; Platon, Panstwo z dodaniem siedmiu ksiqg praw, War-
szawa 1958, s. 17, 334, 148 1 in.; Arystoteles, Ustroj polityczny Aten, s. 104—105;
Sw. Augustyn, Objasnienia psalméw, w: Pisma starochrzescijanskich pisarzy, red.
E. Stanula, Warszawa 1986, s. 320.

? Spotecznosci plemienne reprezentuja kulture archaiczna, bez wzgledu na to czy
istniaty w starozytnosci, czy wspolczes$nie. Archaiczny jest sposob myslenia i organi-
zacji, zwiazany z przyjgciem przez te spotecznosci wizji $wiata rzadzonego przez sity
magiczne oraz zwigzanej z tym hierarchii. Wystgpuje tu nastgpujacy porzadek: bostwa
— osoby zdolne nawiazywaé kontakt z bostwami, dysponujace magiczng moca spraw-
cza — osoby pozbawione mocy magicznej, a wigc zalezne od bostw i czarownikow.
Archaiczno$¢ oznacza zatem odmiang relacji patriarchalnej, organizujacej zycie
w spotecznosci plemiennej, nie zas przynalezno$¢ do epoki historycznej. Por.: W. Pa-
radowska, R. Paradowski, K woprosu o suszcznosti sowietskoj kultury. Sowietskaja
kultura kak raznowidnost’ kultury tradicyonnogo tipa, ,,Probliemy Stawianowiedieni-
ja”, nr 4, Briansk 2002, s. 423-430.
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wiasciwosci muzyki wykorzystuje si¢ dla podtrzymania relacji patriar-
chalnej i umocnienia ideologii panstwa wyznaniowego lub totalitarnego.
We wspotczesnej kulturze konsumpeyijnej'’, producenci reklam odpowie-
dzialni za przygotowanie psychologiczne sity nabywczej rowniez stosuja
znang juz od starozytnosci wiedz¢ o muzycznych wlasciwosciach mode-
lowania zachowan zbiorowych i okre§lonego $wiatopogladu. We wszyst-
kich typach kultury, muzyka bedac instrumentem manipulacji emocjami
zbiorowymi stala si¢ nicodzownym elementem wszelkiego ceremoniatu,
w tym ceremonii wyboru wtadzy i oddania si¢ pod jej panowanie. Skupia-
jac si¢ chociazby na tym jej ,,legitymizacyjnym”, najbardziej pierwotnym
aspekcie istnienia dostrzegamy, ze jej uzyteczno$¢ polityczna realizuje si¢
w podobny sposob od zarania dziejow do chwili obecnej. Znajomos¢ kul-
tur starozytnych i starozytnej mysli politycznej wspomaga spojrzenie
na dzieje muzyki pod interesujacym nas katem — dalsza kulturologicz-
no-politologiczna analiza problemu'' opiera si¢ na obserwacji, na ile za-
obserwowana przez starozytnych przydatno§¢ muzyki w manipulacji
spotecznosciami potwierdza si¢ w réznych typach kultur i w r6znych spe-
cyficznych warunkach okreslonych historycznie, geograficznie i ideolo-
gicznie.

Znaczenie, jakie przypisywali muzyce starozytni, interpretacje kosmo-
logiczne zaréwno poszczegdlnych dzwigkow — charakterystyczne w mysli
wschodnioazjatyckiej' — jak i modeli melodycznych, zostato ujawnione

10" Szczegotowo o przedstawionej tu typologii kultur wedtug koncepcji R. Para-
dowskiego zob. np.: R. Paradowski, Religia, ideologia, reklama, 1, 11, ,,Spoteczenstwo
Otwarte” nr 2, s. 15,nr 3, s. 11; W. Paradowska, R. Paradowski, K woprosu o suszczno-
sti sowietskoj kultury. Sowietskaja kultura kak raznowidnost’ kultury tradicyonnogo
tipa, ,,Probliemy Stawianowiedienija”, nr 4, Briansk 2002, s. 427; W. Paradowska,
R. Paradowski, Typology of Cultures and Economy in Culture, ,Hemispheres. Studies
on Cultures and Societies” 2003, nr 18, s. 91.

! Rozumiemy, ze postawiona teza wymaga szerokiej argumentacji, a w zwiazku
z tym poglebionej analizy interdyscyplinarnej, nie moze jednak by¢ ona przedstawio-
na w ramach krétkiego tekstu. Tutaj znalazto si¢ miejsce jedynie dla fragmentaryczne-
g0 jej zarysu.

12" Najstarsze $wiadectwa przyporzadkowan kosmologicznych sa pochodzenia chin-
skiego. Chinczycy wierzyli, ze tworczo$¢ muzyczna moze wptywaé na rownowage
$wiata, stabilno$¢ dynastii i pomy$Ino$¢ panstwa. Wiazali los cesarstwa z poprawno-
$cig kompozycji. W konsekwencji, jednym z pierwszych obowiazkow panstwowych
nowego cesarza bylo stworzenie nowej oprawy muzycznej, ktora lepiej harmonizo-
walaby z universum, niz muzyka tworzona przez poprzednia dynastig. Byt to specy-
ficzny sposob legitymizacji nowej wiadzy. Jakkolwiek trudno bylo obiektywnie
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zaréwno w mitologii' jak i traktatach teoretycznych'®. Historia dostarcza
wielu przyktadéw obecnosci muzyki w Zyciu publicznym starozytnej
Grecji i Rzymu"®, wiadomo tez — choéby na podstawie niektorych prac

stwierdzi¢, ze muzyka tworzona przez nowa wladze lepiej harmonizuje z dzwigkami
kosmosu niz muzyka stworzona za czasow starej wiladzy, na tej podstawie szacowano
potencjalne mozliwosci rozwoju Chin przez nowego wladcg. Obiektywnie, o randze
i potedze nowego cesarza §wiadczyt rozmiar orkiestry dworskiej. Orkiestry sktadaty
si¢ ze wszystkich rodzajow instrumentow, z ktorych kazdy symbolizowat pierwiastek,
strong $wiata, pore roku, planete lub substancje. W przeciwienstwie do ogromnych or-
kiestr cesarskich za czasow dynastii Czou, wysokim dostojnikom wolno byto posiadac
orkiestry ztozone tylko z 27 (zazwyczaj niewidomych) muzykow, siadajacych po
trzech stronach czworoboku, podczas gdy zwykta szlachta mogta mie¢ nie wigcej niz
pigtnastu muzykow siedzacych w jednej linii. Dynastia Han miata cztery orkiestry: do
ceremonii religijnych, do patacowych pokazow tuczniczych, do uczt i na uzytek hare-
mu oraz wojskowa. Dynastia T’ang — za czaséw ktdrej nastapito apogeum rozwoju
chinskiej sztuki orkiestrowej — utrzymywata czternascie orkiestr, w ktorych lacznie
grato siedmiuset muzykow, ksztatconych w Cesarskiej Akademii Muzyki tzw. ,,0Ogro-
dzie Grusz”. Chinska interpretacje kosmologiczna muzyki przetworzyli starozytni
Grecy. Pitagorejczycy mowili o harmonii ciat niebieskich i probowali ustali¢ zwigzek
pomigdzy ich potozeniem wzglgdem siebie i ruchem, a odleglo$ciami pomigdzy stru-
nami w kitarze. Szkota platonska za$ poddawata system dzwigkow specjalnej analizie
liczbowej, widzac w muzyce odbicie matematycznego tadu $§wiata. Zob.: C. Sachs,
Muzyka w swiecie starozytnym..., s. 157, Platon, Panstwo. Objasnienia tlumacza,
przet. W. Witwicki, Warszawa 1958, s. 215.

13 Sposrod starozytnych mitow odnoszacych sie do muzyki i muzykow najbardziej
znane sa mity greckie, zwlaszcza opowies¢ o Marsjaszu oraz mit o Orfeuszu. Oba maja
charakter ostrzegawczy i magiczny. Mowia o stuzebnej wobec najwyzszych autoryte-
tow funkcji muzyki i zadaniu muzyka, ktére sprowadza si¢ do podtrzymywania kultu
bogow i Muz. Stosowanie jej w innych celach ukazane jest jako uzurpacja, za ktora bo-
gowie moga muzyka ukara¢ Smiercig. Zob.: W. Markowska, Mity Grekow i Rzymian,
Warszawa 1979, s. 347.

' Najwigcej traktatow teoretycznych omawiajacych role muzyki w panstwie po-
wstalo w starozytnej Grecji. Oprocz Arystotelesa i Platona oddziatywanie poprzez
muzyke bylo przedmiotem badan Arystoksenosa z Tarentu, ktory stworzyt podstawy
naukowe rytmiki. Por.: W. Tatarkiewicz, Historia Filozofii, Warszawa 1999, t. 1,
s. 120.

15 W starozytnej Grecji i Rzymie bez muzyki nie mogto odbyé si¢ zadne zebranie
publiczne ani przyjecie prywatne. Obrzedy rytualne zwigzane z wierzeniami polegaty
glownie na wykonywaniu piesni procesyjnych — prozodionéw, dytyrambow i peanow
oraz sktadaniu ofiar ze zwierzat przy dzwigkach aulosu. Na aulosach, kitarach, lirach
i tympanonach grano podczas Wielkich Dionizji, a takze igrzysk pytyjskich i olimpij-
skich (muzycy gra dopingowali atletow lub dyskoboli, dokumentuja to m.in. malo-
widta wazowe z potowy VI w. p.n.e). Dionizje — wiosenne $wigto ku czci Dionizosa,
odbywajace si¢ po zimie, gdy morze stawalo sig¢ zndw zeglowne — polegaly m.in. na
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Platona i Arystotelesa — ze umuzykalnienie wszystkich dziedzin zycia
byto dzialaniem celowym, dziataniem politycznym. Koncepcja dtugofa-
lowego oddziatywania na osobowo$¢ cztowieka — obywatela w panstwie
— nazwana zostala teoria ethosu. Jest ona czym$ posrednim miedzy wy-
ktadem pedagogicznym a refleksja z obszaru psychofizjologii. Z punktu
widzenia naszych rozwazan muzyki jako determinanty spoteczno-poli-
tycznej, teoria ethosu jest takze — nazywajac ja wspotczesnym jezykiem —
zaleceniem socjotechnicznym. W klasycznym okresie kultury greckiej,
zaobserwowana zdolno$¢ wywotywania poprzez praktyki muzyczne sta-
néw emocjonalnych — spokoju, pobudzenia Iub rownowagi psychofizycz-
nej (kdtharsis) — miata znalez¢ zastosowanie w procesie ksztaltowania
morale narodu. Muzykg traktowano utylitarnie — estetyka miata tu warto$¢
o tyle, oile dawata si¢ przetransponowa¢ w wartos$¢ etyczna. Starozyt-
nym wpajano kanon postaw, z ktorych najbardziej ceniono odwagg, dys-
cypling, postuszenstwo wobec ustanowionych autorytetow oraz ogdlnie
rozumiany stan uporzadkowania. Stuchanie i §piewanie okreslonej
w teorii ethosu muzyki bylo gtéwnym, a nie pomocniczym sposobem ma-
sowego wdrazania okreslonych postaw. Kultura starozytna we wszystkich
swoich aspektach —rowniez w aspekcie urzadzen politycznych — ogromna
wage przywigzywata do harmonii. Termin, okreslajacy ten pozadany pod
kazdym wzgledem stan, ma wyrazne konotacje muzyczne, wskazuje na
poczatek tancucha zaleznosci: stuchanie harmonijnej (tonalnej) muzyki
w okreslonej skali'® stwarza odpowiednie predyspozycje i nastawienie
do shuzby publicznej. Zdaniem starozytnych, panstwo tworza obywatele
w zgodzie ze swoim mniej lub bardziej wywazonym potencjatem etycz-

rytualnym zbiorowym tancu przy dzwigkach wielu grajacych jednoczesnie tympano-
néw, co wywotywato szat i masowa histeri¢ — zjawisko dobrze znane w czasach juz
zupelnie wspotczesnych — zbiorowe praktyki rytmiczne sprzyjaja wyzwalaniu zbioro-
wych zachowan histerycznych, na co mozna znalez¢ przyktady w kazdym ze znanych
typow kultur. Por.: J. G. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003,
s. 22.

' Sile emocjonalna muzyki Platon i Arystoteles wiazali z brzmieniem poszcze-
g6lnych skal muzycznych. Platon proponowat wyeliminowac z tworczo$ci muzycznej
skale miksolidyjska i syntonolidyjska, jonska, lidyjska i eolska — jako ptaczliwe, nadto
wzruszajace, rozleniwiajace, zalobne, nastrajajace do pijanstwa i rozpusty, ostabiajace
wolg. Uzasadniatl potrzebg ograniczenia calej tworczosci muzycznej do kompozycji
w dwoch tylko skalach — doryckiej i frygijskiej — budujacych klimat stanowczosci lub
wigoru, podniecajacych, podnoszacy na duchu, budzacych odwage i rozwagg, odczu-
cie majestatu, potegi, nieztomnego przekonania. Zob.: Platon, Parnstwo...,s. 155.
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nym i emocjonalnym. Sytuacja polityczna w panstwie jest wigc na tyle do-
brze wywazona, a zycie publiczne uporzadkowane na ile rownowaga,
dyscyplina i wlasciwa postawa spoleczna cechuje jego obywateli'”. Staro-
zytna teza, w mysl ktorej bodziec estetyczny wywotuje zawsze okreslong
postawe etyczna, powrocita potem w Sredniowiecznej filozofii chrzescijan-
skiej, w barokowej teorii przemiany wewngetrznej poprzez silne wzrusze-
nie, w romantycznym ,,wagneryzmie” — przekonaniu — przejgtym potem
przez ideologie totalitarne — ze muzyka powinna bardziej niz inne rodzaje
sztuki ksztattowa¢ nowego cztowieka. W Polsce lat 50-tych wiara w to,
ze warto$¢ estetyczna moze zrodzi¢ warto$¢ etyczna odezwala sig w ,,ide-
ologii muzycznej” Karola Szymanowskiego'® i innych wnioskodawcow
»wychowania” narodu droga jego umuzykalnienia (programowe hasto tej
formacji muzykologéw — ,,przez pickno do porozumienia™'®). Wspotcze-
$nie, w kulturze konsumpcyjnej nie znajdziemy zadnej pokrewnej teorii
ethosu wskazowki — wychowanie konsumenta wiaze kwesti¢ skuteczno-
$ci z jak najbardziej rozbudowana multimedialno$cia i polistylistyka.
W wychowaniu tym muzyka nadal jest cenionym narzgdziem, cho¢ juz
nie glownym, lecz jednym z wielu. Ulegla tez przeformutowaniu i stracita
klarownos¢ zalezno$¢ czynnika etycznego i estetycznego. W kulturze tra-
dycyjnej 1 neotradycyjnej etycznie stuszna postawa oznacza postuszen-
stwo 1 ofiarne, pelne wyrzeczen podtrzymywanie totalitarnego status quo,
co jest dos¢ jasno wyartykutlowane. W kulturze konsumpcyjnej, rozwi-
jajacej si¢ w warunkach liberalnej demokracji, jawne okreslenie rezultatu
wieloptaszczyznowej manipulacji spotecznej — bo z nia mamy tu do czy-
nienia — w kategoriach etycznych jest niemozliwe. Deklarowanym postu-
latem etycznym znajdujacym umocowanie w konstytucji jest bowiem
ochrona wolnos$ci. Tymczasem nakaz etyczny tamig zar6wno manipu-
lujacy $wiadomoscia zbiorowa, jak i manipulowane spoleczenstwo stano-
wigce wielokrotno$¢ zniewolonego homo oeconomicus.

Z systemu powszechnego wychowania muzycznego (paideia) opraco-
wanego przez Platona i Arystotelesa wynika, iz starozytnych najbardziej
frapowato dlugofalowe i systematyczne stosowanie bodzcow muzycz-

"7 Platon w Paristwie przeprowadzil analogie pomiedzy organizmem panstwo-
wym i organizmem ludzkim. Starat sig ustali¢ zakres ich wzajemnego oddzialywania
i okresli¢ jego skutki. Ibidem, s. 17.

18 Zob.: K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczen-
stwie, Krakow 1949, s. 12.

" Ibidem, s. 47.
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nych, nie zastanawiali si¢ za$ nad skutkiem incydentalnego ich zastoso-
wania wobec 0sob (grup osob), dla ktorych praktyki muzyczne nie sg
sprawa codzienna. Nie zaktadali mozliwoS$ci organizacji sfery publicznej,
wyksztatcenia etosu obywatelskiego i w ogdle zycia — bez kontaktu z mu-
zyka. Moze tylko na podstawie wiary w uzdrawiajaca moc peanéw?’ moz-
na wywnioskowa¢, ze w kulturze archaicznej muzyka uwazana byta za
niezawodny instrument zarowno dtugofalowego, jak i jednorazowego
wplywu. Pytanie o stopien skutecznosci kazdego z tych dwoch sposobow
zastosowania bodzca muzycznego pojawilo si¢ dopiero wraz ze zrdznico-
waniem si¢ stylow i konwencji muzycznych w obrebie jednej kultury.
Rozstrzygnigcie dylematu, czy reakcja emocjonalna jest wigksza i trwal-
sza przy matej czy duzej czgstotliwosci 1 natezeniu bodZca nabrato szcze-
gblnej wagi w neotradycyjnej kulturze totalitarnej. Uzyskanie jednolitej
postawy ideologicznej poprzez angazowanie w zbiorowe praktyki mu-
zyczne — stuchanie, $piew, rytmizacj¢ dziatan — nie byto juz tak metodolo-
gicznie sprecyzowane jak w kulturze archaicznej, gdzie cala tworczos¢
muzyczna powstawata wedtug tradycyjnych zasad, w okreslonej konwen-
¢ji i jednej z siedmiu znanych skal*' czy tez w $redniowiecznej kulturze
tradycyjnej, gdzie estetyka muzyczna réwniez byta uj ednolicona®. Podat-
no$¢ na bodziec muzyczny w kulturze archaicznej i tradycyjne;j jest funk-
cja czasu jego oddziatywania i wypracowanej zdolnosci percepcyjnej™.

% Peany byly pierwotnie zaklgciami, z towarzyszeniem tafica, przeciwko chorobie
i $mierci. Zob.: J. G. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu..., s. 295.

2! Normatywizm zgloszony w odniesieniu do skal muzycznych przez Platona
i Arystotelesa nie spowodowat eliminacji skal ,,gorszych”, wywotujacych niepo-
zadane, nazwane w teorii ethosu, stany emocjonalne.

2 W kulturze tradycyjnej, zapoczatkowanej w Sredniowieczu obowiazywata
w muzyce zasada proporcjonalnosci, tonalnosci i harmonii, pochodna starozytne;j teo-
rii ethosu i kosmogonicznym koncepcjom wschodnim, opracowana przez Boecjusza.
Rozwoj stylow muzycznych ograniczata dyrektywa kontemplacyjnosci i wzniostosci,
ugruntowana przez kompozytorow ze szkoty rzymskiej, z ktorych najwigksza stawe
zyskat Giovanni Pierluigi da Palestrina. Dopiero w okresie kontrreformacji ztamano
obowiazujaca konwencjg i w kulturze tradycyjnej pojawity si¢ — na wniosek jezuitow
— rozne, nieakceptowane dotad przez gremia koscielne, style muzyczne. Sytuacjg t¢
przypieczgtowaly postanowienia II Soboru watykanskiego. Zob.: U. Eco, Sztuka
i piekno w Sredniowieczu..., s. 49; M. Pieczykolan, Ancilla theologiae, ancilla populi,
,»Ruch Muzyczny” 2000, nr 10, s. 8.

' Mechanizm percepcji muzyki charakteryzuje sig specyficzna fazowoscia. W fa-
zie zapoznawania si¢ z utworem muzycznym — gdy stuchamy go pierwszy raz — nie
uruchamia on pelnej gamy wrazen estetycznych i emocji. Dopiero po wielokrotnym
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W kulturze neotradycyjnej, porzadkowanej przez ideologi¢ totalitarna,
z catego zasobu stylow i konwencji muzycznych typuje sig i upowszechnia
tylko jeden. Inne style i konwencje przez to nie zanikaja, zostaja jedynie
pozbawione legalnosci. Na duza cze$¢ spoteczenstwa nadal wywieraja
wigksze wrazenie niz konwencja obowiazujaca, narzucona. Proba elimi-
nacji nierodzimych lub (i) sprzecznych z tre$cia programowa gatunkow
muzycznych nie moze catkowicie si¢ powies¢. A nawet gdyby tak si¢
stato, nie mozna liczy¢ na to, ze bodzce muzyczne zgodne z obowiazujaca
konwencja bgda wywolywaly pozadane stany emocjonalne i reakcje
u stuchacza, ktéry pamigta jeszcze konwencje alternatywne i ma juz
uksztaltowane preferencje estetyczne. Taki stuchacz nie jest rownie po-
datny na muzyke programowa i ilustracyjna jak ten, ktéry nie zna wyboru
1jego smak estetyczny — a przez to i otwarto$¢ percepcyjna — jest znacznie
wigksza. W warunkach selekcji muzyki na programowa i wykluczona
pojawia si¢ ponadto kwestia manifestacji pogladow politycznych. Uczest-
nictwo w praktykach muzycznych zyskuje wymiar aktu poparcia rozprze-
strzenianej ideologii lub jej kontestacji. Zatem, w kulturze neotradycyjnej,
a takze konsumpcyjnej — ktora stanowi jej modyfikacje*, alternatywa mu-
zyczna wyraznie juz przeksztatca si¢ w alternatywe polityczng. Stad,
uwiktanie muzyki w polityke kojarzy si¢ w pierwszej kolejnosci z realia-
mi rezimow totalitarnych.

Estetyka wspotczesnosci jest estetyka obrazu. Mozna powiedzie¢, ze
to powrot do korzeni — kultura archaiczna i kultura tradycyjna sa wizual-
ne, wyroste z obserwacji §wiata, postuguja si¢ jezykiem symbolicznym.
Przekaz najwazniejszych tresci dokonuje si¢ tu podczas obrzedow, ktore
sa rodzajem widowiska angazujacego cata wspolnote. Obrzedowos¢ wiaze
si¢ ze Scisle okreslong sceneria, akcesoriami, a takze tancami i muzykq25 s

wystuchaniu utworu — stopniowo — odczuwamy petnig¢ wrazen, az do momentu, gdy
nastepuje faza przesilenia, zobojetnienia na bodziec. Aby utwor znowu zaczal wywie-
ra¢ wrazenie, musimy, przez dluzszy czas, przesta¢ go shucha¢. O muzycznym proce-
sie poznawczym zob. np. w: U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i niedookreslonosé¢
w poetyvkach wspotczesnych, Warszawa 1994, s. 81.

# Spoteczenstwa konsumpcyjne wykazuja cechy spoleczenstw totalitarnych pod
wzgledem struktur myslenia, oczekiwan spotecznych, rzeczywistego (najczesciej nie-
zgodnego z oficjalng deklaracja) podziatu wladzy, sposobow manipulacji pojedynczy-
mi ludZzmi i calym spoleczenstwem oraz wywierania masowej presji. Zob. np.:
R. Paradowski, Religia, ideologia totalitarna, reklama 11..., s. 16.

» Por.: K. Dadak-Kozicka, Obrzed i spektakl muzyczny. O dwéch odmianach kul-
tury obrazkowej, ,,Ruch Muzyczny” 1997, nr 20, s. 8.
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ktére — cho¢ wymienione na koncu — maja fundamentalne znaczenie. Pro-
ces uzaleznienia od konsumpcji i sama konsumpcja — dwa najwazniejsze
rodzaje obrzeddéw w kulturze konsumpceyjnej — takze maja swoja kultowa
scenografig, swoje rekwizyty, fetysze i udzwigkowienie. Zmienita sig jed-
nak hierarchia tworzacych obrzedy elementow — muzyka nie jest juz ele-
mentem wiodacym. Nie oznacza to jednak utraty jej samodzielnej mocy
oddziatywania politycznego. Jesli mozna w ogole moéwic o epifenomenal-
nym wymiarze muzyki w kulturze wspotczesnej, to nie w odniesieniu do
polityki, lecz do obrazu.

Przedstawiona tu analiza dowodzi, ze muzyka od poczatku swego ist-
nienia byta podstawowym i1 wielofunkcyjnym narzedziem ksztaltowania
rzeczywistosci politycznej i jest nim do dzi§. Obserwacja charakteru obec-
nos$ci muzyki w réznych typach kultur moze dostarczy¢ wielu przyktadow
na potwierdzenie tego wniosku.

Summary

The history of music has taken account of the part music has played in political
processes and in particular of its epiphenomenal aspect. If any connection between
music and politics is perceived at all, the role of music in politics is demonstrated to be
auxiliary and accessory. Music is well known for its extreme efficiency in creating
moods and, as a consequence, in creating opinions and attitudes. Therefore its role in
politics is usually associated with the support for the cult of the authority in autocratic
regimes and with indoctrination of all sorts. The function of music is reduced to that of
providing an emotional atmosphere conducive for the transfer and reinforcement of
certain ideologies in social awareness. On the other hand, it is observed that mass dem-
onstrative opposition against imposed ideologies is also frequently expressed by
means of music.



