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ABSTRACT. The paper concerns linguistic humour as an aesthetic-cultural category which
is at the core of comedy. Linguistic material from contemporary Russian movies and
their translations into Polish is analysed. The basic linguistic components creating
linguistic humour include neologisms, linguistic games, modifications of phraseological
units and intertextual references. The aforementioned components cause many problems
in movie translations into a foreign language. The paper attempts to provide an overview
of ways of translating.

Maria Mocarz-Kleindienst, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla II, Lublin
— Polska, momar@kul.pl

W dobie intensywnego rozwoju kultury audiowizualnej przekaz filmo-
wy stat sie wazkim mechanizmem przekazu kodéw kulturowych jako utrwa-
lonych w danej grupie spoteczno-kulturowej sposobéw interpretowania
znakéw. Obiektem naukowego opisu uczynilam jeden z komponentéw
kodu, jakim jest zjawisko komizmu. Pod pojeciem tym rozumiem kategorie
estetyczno-kulturowa, ukonstytuowana w wyniku wspétdziatania dwéch
czynnikéw: obiektu komicznego i obserwatora, ktéry taki obiekt jest w sta-
nie dostrzec i zareagowac na niego za pomoca $miechul. Tak sprofilowana
reakcja na komiczny obiekt jest pochodna procesow psychologicznych,
jezykowych, kulturowych, zachodzacych w $wiadomosci obserwatoréw
w trakcie postrzegania i oceny otaczajacej ich (naturalnej lub wykreowanej)
rzeczywistosci. Komponent kulturowy komizmu w zaproponowanym po-
dejsciu oznacza zdolnos¢ percepcji zjawisk komicznych przez czlonkéow
jednej przestrzeni kulturowej i ewentualny brak mozliwosci (lub ograniczo-
ne mozliwosci) takiej percepcji wskutek niezrozumienia treSci komicznych
przez innych, zewnetrznych obserwatoréw. Te zdolno$¢ gwarantuje po-
dobny, spotecznie akceptowalny (w danym przypadku oparty na humorze)

1T.Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny, Warszawa 2006, s. 182.
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spos6b postrzegania rzeczywistosci oraz reakcji na nig. Komizm jest katego-
rig, ktorej ontologiczny wymiar jest powigzany z reakcja na zjawiska jako
potencjalne nosniki komizmu. Zakrojone do granic przestrzeni kulturowej
postrzeganie oraz identyfikowanie komizmu postuluje Wojciech Kalaga,
wedlug ktorego ,roli podmiotu w odbiorze komizmu nie mozna traktowac
indywidualnie, a zawsze w kontekscie spotecznej i kulturowej przynalez-
nosci do grupy postugujacej sie wspdlnymi kodami, znakami”2. Te prze-
stanki zadecydowaly o postrzeganiu komizmu jako zjawiska hiperonimicz-
nego, nadrzednego w stosunku do takich pojec¢ jak: ludycznoé¢ wypowie-
dzi, satyra, humor, zart, kpina, ironia.

Komedia filmowa jest — w moim przekonaniu — gatunkiem reprezen-
tatywnym dla wspélczesnego pejzazu semiotycznego i jezykowego za-
razem. Jest to gatunek wyrosty na gruncie starozytnej komedii teatru i za-
korzeniony w tradycji kina Swiatowego, w tym polskiego oraz rosyjskiego.
W komedii, jak zauwaza Marek Hendrykowski, ,wizja $wiata, sposéb wi-
dzenia cztowieka ma charakter zabawowy, a jej celem jest wywolanie $mie-
chu”3. Z racji swoich podstawowych funkcji rozbawienia widza, dostarcze-
nia mu przyjemnych, lfatwych w percepcji wrazeri komedia jest gatunkiem,
po ktory stale siegaja rezyserzy na calym $wiecie. Niekiedy pelni ona row-
niez inne funkcje, np. o$mieszajaca czy wrecz krytykujaca istniejacy porza-
dek rzeczy. Podobnie jak komedie radzieckie, ktére byly przedmiotem nau-
kowej refleksji Marcina Cybulskiego, takze wspotczesne komedie rosyjskie
sa obrazami-zwierciadtami, w ktérych moga sie przejrze¢ czlonkowie danej
spotecznosci kulturowej, stanowia Zrédio informacji o kondycji czlowieka
w spoleczetistwie, jego relacjach z innymi*. Jezyk wspoélczesnych komedii
rosyjskich jest narzedziem, przy pomocy ktérego pomystodawcy filmu
z jednej strony prébuja odzwierciedli¢ jezykowy obraz otaczajacej ich rze-
czywistosci, pokazad, najczesciej w sposéb wybidrczy, kulture jezyka czton-
kéw spotecznosci kulturowej, z drugiej strony jezyk ten nierzadko staje sie
wyrazistym narzedziem autorskiej kreacji Swiata, czesto odbiegajacej od
rzeczywistego obrazu.

Z punktu widzenia estetyki przekazu filmowego mozemy moéwic o zja-
wisku komizmu, ktéry w swojej klasycznej formule moze odnosié¢ sie do
jezyka, sytuacji oraz postaci. W niniejszym opracowaniu postuluje stwier-
dzenie, ze te trzy wyodrebniane rozlacznie plaszczyzny przejawu komizmu
z reguly nie sa jednoznacznie rozdzielne. Komizm jezykowy moze wspo-

2W. K alaga, Komizm a przektadalnosé, [w:] Komizm a przektad, pod red. P. Fasta, Ka-
towice 1997, s. 10.

3SM.Hendrykow ski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994.

4M. Cybulski, ZSRR sig smieje. Filmy Leonida Gajdaja i radziecka kinematografia ko-
mediowa, Torun 2013, s. 66.
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magaé komizm postaci oraz sytuacji. Niekiedy nierozdzielnoé¢ poszczegdl-
nych komponentéw komizmu w materiale filmowym gwarantuje komple-
mentarny charakter elementéw werbalnych i wizualnych. Komponent este-
tyczny komizmu (przede wszystkim jezykowego, w mniejszym stopniu sy-
tuacyjnego czy postaci) jest ksztaltowany przez autora tekstu (scenariusza)
w oparciu o jezykowe mozliwosci danego obszaru kulturowego. H. Berg-
son, wykorzystujac komponent jezykowy w badaniach nad komizmem,
wprowadzil rozréznienie komizmu na: 1) komizm wyrazany przez jezyk,
2) komizm stwarzany przez jezyk. W pierwszym przypadku jezyk petni
wylacznie role nosnika — przekazuje humor, ktérego Zrédlo tkwi np.
w zabawnej sytuacji, w drugim za$ sam w sobie jest Zrédlem komizmu?.
Dlatego tez obiektem dalszych rozwazarn bedzie jezyk wspoélczesnych kome-
dii jako podstawowe narzedzie stuzace budowaniu komizmu, stwarzaniu
niezbednego obiektu komicznego, o ktérym pisala wspomniana wczeéniej
T. Tomaszkiewicz. Rzecz jasna, same pojedyncze elementy jezykowe sto-
sunkowo rzadko staja sie¢ samodzielnymi Zrédltami komizmu. Stuszne za-
tem jest zalozenie, ze z reguly komizm generuje, ewentualnie wzmacnia
konkretna wypowiedz, w ktorej dane elementy jezykowe sa uzyte, dodaj-
my, w taki sposob, ze wywoluja reakcje rozweselenia, rozbawienia. Zatem
w $wiecie filmowych kreacji komizmu przewaza¢ bedzie sytuacja, kiedy
komizm jest wyrazany przez jezyk uzyty w konkretnej sytuacji komuni-
kacyjnej. W celu dokladniejszej weryfikacji tak postawionej tezy niezbedne
jest ustalenie przynajmniej kilku — dla potrzeb niniejszego opracowania
— podstawowych komponentéw konstytuujacych zjawisko komizmu jezy-
kowego, posrednio réwniez sytuacyjnego i postaci. Sa nimi:

— neologizmy strukturalne i znaczeniowe,

— gry jezykowe, polegajace na wykorzystaniu podobnej formy graficz-
nej lub fonetycznej wyrazéw, wieloznacznosci jednostek leksykalnych,

— modyfikacje jednostek frazeologicznych, ich kontaminacje lub udo-
stownienie takich jednostek, tj. pozbawienie ich znaczenia metaforycznego,

— odniesienia intertekstualne,

— elementy jezykowe nasycone potocznoscia,

— zargonizmy?®.

Wymienione komponenty naleza do kategorii zjawisk jezykowych przy-
sparzajacych licznych probleméw w sytuacji ttumaczenia filmu na jezyk
obcy i, zdaniem wielu badaczy, decydujacych niekiedy o nieprzettumaczal-

5H.Bergson, Smiech. Esej 0 komizmie, Warszawa 1977, s. 140.

6 Na zargon jako Zrédto humoru jezykowego we wspélczesnych filmach rosyjskich
wskazuije Irina Kisielewa w pracy: I. Kisielew a, Zargon i humor w polskich przektadach
wspolczesnych filméw rosyjskich, [w:] Miedzy oryginatem a przektadem. Poczucie humoru
a przektad, t. XII, pod red. J. Koniecznej-Twardzikowej, M. Filipowicz-Rudek, Krakéw
2008, s. 139.
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noéci komizmu’. Do podstawowych przestanek takich probleméw zaliczy¢
mozna:

— kreatywnoé¢ w konstruowaniu wypowiedzi bohateréw, skutkujaca
zastosowaniem wspomnianych neologizmoéw, gier jezykowych, modyfika-
i frazeologizméw — artefaktow jezykowych niemajacych skodyfikowa-
nych w stownikach przektadowych odpowiednikéw w obcym jezyku;

— nieprzystawalno$¢ w danym kontekscie wypowiedzi jednostek sko-
dyfikowanych w Zrédtach leksykograficznych jako potencjalnych nosnikow
komizmu jezykowego;

— trudnoéci w identyfikacji jednostek stanowiacych potencjalne Zrédto
komizmu (odniesienia intertekstualne, znacznie rzadziej modyfikacje zwia-
zkow frazeologicznych).

Materiat ilustracyjny dla niniejszych badan pochodzi w gléwnej mierze
z komedii O czym rozmawiajqg mezczyzni (O uem 20B0opam MYxuuHsl) W rezy-
serii Dmitrija Djaczenki (2010) oraz jej przektadu na jezyk polski w postaci
wersji lektorskiej, ktory powstal na zajeciach tlumaczeniowych z grupa
studentéw II roku studiow magisterskich pod moim kierunkiem. Na wybor
wlasnie tego filmu wptyneta bardzo duza jego popularnosé wéréd widzow
rosyjskich. Film stat sie Zrédlem wielu cytatéw, tzw. skrzydlatych fraz,
wpisujacych sie w pojecie humoru konwersacyjnego poza kontekstem fil-
mowym. Jak slusznie zauwaza Marta Dynel, ,cytowanie humorystycznych
powiedzonek przez widzoéw jest Swiadectwem sukcesu komedii [...], naj-
bardziej udane powiedzonka wchodza do jezyka codziennego, co daje wi-
dzom poczucie wspdlnoty 0s6b znajacych dang komedie”8.

Wykorzystanie wlasnie takiego materialu tlumaczeniowego posiada
niewatpliwa zalete, jaka jest mozliwos¢ bezposredniej argumentacji wybo-
réw translatorskich i opisu przestanek, ktére zadecydowaly o takim, a nie
innym ksztalcie wersji ttumaczonej filmu na jezyk polski. Gtéwnymi bo-
haterami sa czterej koledzy — mezczyzni w Srednim wieku, ktérzy posta-
nawiaja uciec od codziennych obowigzkéw i wspdlnie wybrac sie na kon-
cert do Odessy. W tym celu wymykaja si¢ ukradkiem ze swoich doméw.
Spedzajac dilugie godziny w samochodzie, pokonujac setki kilometréw,
prowadza dlugie, niekoriczace si¢ i pelne humoru rozmowy o zwiazkach,
kobietach i swoich mitosciach. Film obfituje w wypowiedzi kolegéw, wy-
$miewajacych codzienne nawyki swoich partnerek, w tym réwniez jezyko-
we, ktore sa nieodltacznym komponentem codziennej komunikacji miedzy
matzonkami:

7Por. np. K. H e j w o w s k i, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa
2004, s. 106.

8M. D y n e 1, Polska komedia filmowa, [w:] Humor polski, pod red. D. Brzozowskiej
i W. Chlopickiego, Krakéw 2014, s. 262.
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1. — KcraTy, ¢ XeHIMHaMM TO Xe camoe. BoT, mmoka TeI ee moOwBaeIbcsi, OHa
IpekpacHa. A BOT BBI y)Xe JKMBeTe BMeCTe, OHa yTPOM YXOOWT Ha pabory,
nenyer Tebss m rosoput: ,Tel Mot HeGpwrhmm! Vm maXe Tak: TBI MOV
3acraHHbI yeOyparka!”

— Her, Het: uebypadxa!

— W Bpone Gl 5TO Tak MIo, 1a? Ho Tak mpoTuBHO.

— [a v To, UTO 3acTIaHHEIV VI HeOpUTHIII-uebypalika 3To , HaTsKKa” .
— Her, Jlem, a0 ,Hatsadka”.

2. — Z kobietami jest tak samo. Dopo6ki ja zdobywasz, jest piekna. A kiedy juz
jestescie razem, wychodzi rano do pracy, caluje cie i méwi: , Ty mdj nieogo-
lony i zaspany misiaczku (kiwaczku)!”.

— Nie, nie msiaczku /kwaczku!

— Niby to mile, ale zarazem irytujace.

— Zaspany i nieogolony misiaczek — troche przesada.
— Nie, Losza, to , psesada”.

Zabawowy charakter powyzszej konwersacji, konstytuujacy komizm na
poziomie wypowiedzi, wynika z fonetycznych modyfikacji lekseméw ueby-
pauwixa, Hamsxka, ktérych celem jest przeSmiewcze odwzorowanie niepra-
widlowych nawykéw wymowy zony jednego z bohateréw. Takie zabawy
materialem jezykowym wymagaja od ttumaczy duzej kreatywnosci, swo-
body w postugiwaniu sie materiatem jezyka ojczystego, na ktéry najczesciej
tlumaczy sie filmy (niezaleznie od techniki). Ttumaczenie oparte na do-
stownosci jest tu niemozliwe. Zatem ttumacz musi zaproponowac takie jed-
nostki z repertuaru leksykalnego jezyka polskiego, aby zachowa¢ ekwiwa-
lencje funkcjonalng ttumaczonej repliki. Powyzsze propozycje, oparte na
wykorzystaniu m.in. ustalonego ekwiwalentu dla rosyjskiego pluszowego
bohatera kiwaczek (wariantu znieksztalconego fonetycznie — kwaczek) lub
odpowiednika hiperonimicznego w postaci misiaczek (w wersji znieksztat-
conej fonetycznie — msiaczek) jako produktu zastosowanej generalizacji,
oddaja sens wypowiedzi, czyniac ja zrozumialg i zachowujac jednoczesnie
jej humorystyczny ton. Na podobnym mechanizmie oparta jest wymowa
kolejnej repliki:

3. — Torpma Pomeo u [IxysberTa... . [TomyuaeTcs xopolio, uTto oHM yMepin. Benb
OHV CTOJIBKO ITpeoaeiesint paan CBOETVI JTIO0BL.
— A BbIiepxasia Obl, ckaxeM, ee JIO0OBb, eciiit ObI OHa y3HaJIa, YTO OH TO-
BopuT ,3BOHUT”?

4. — W takim razie Romeo i Julia... . Dobrze sie stalo, ze umarli. Przeciez tyle wy-
cierpieli w imie mitosci.
— A czy ta milo$¢ przetrwalaby, gdyby ona dowiedziala sie, ze on moéwi
,poszlem”?

Tu bohater nawigzuje do zjawiska charakterystycznego dla wspot-
czesnego jezyka rosyjskiego jako jezyka o zmiennym akcencie — mozliwo-
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§ci zmiany miejsca takiego akcentu z réznymi skutkami dla samej wypo-
wiedzi i jej autora. Najczesciej zmiana taka ewokuje nastepujace konsek-
wencje: podmiot wypowiadajacy wyraz 36onum z akcentem na samogloske
,0” jest postrzegany jako osoba niedostatecznie wyksztalcona. Forma cza-
sownika rosyjskiego 3fonum z takim odbiegajagcym od normy literackiej
akcentem w Swiadomosci wielu wyksztalconych uzytkownikéw jezyka
rosyjskiego konotuje wrazenie potocznej, niekiedy rowniez niepoprawnej,
zdradza niski poziom wyksztalcenia osoby postugujacej sie tym wiasnie
wariantem akcentuacyjnym. Jezyk polski takich mozliwosci nie daje. Stad
tez pojawia sie propozycja uzycia blednej formy gramatycznej czasownika
posztem (zamiast poszedtem), zdradzajacej rowniez brak dostatecznej wiedzy
jezykowej bohatera.

Efekt gry jezykowej w analizowanym filmie jako noénik komizmu wy-
powiedzi uwidacznia sie¢ w kolejnym fragmencie filmu:

5. — Ecmu Takme yMHEBIe, TO TIyCTh OHW JIydIle oOBscHAT, TodeMy KueB — Math
roponos pyccknx. Het, pyccknx, 1agHo, nousatHo. Ho mouemy Kues — marp?
OH e oten?!

— A g ckaxy Tebe. DT0 II0oTOMY, YTO MOCKBa — IIOPT IISITU MOpETL.

6. — Jedli sa tacy madrzy, to niech wyjasnig, dlaczego Kijéw jest matka rosyj-
skich miast. To Ze rosyjskich — rozumiem. Ale dlaczego matka? Chyba ojcem?!
— Dlatego ze Moskwa jest portem pieciu moérz.

Jeden z bohateréw podaje w watpliwos¢ zasadnosé uzycia w stwier-
dzeniu Kijow jest matkq rosyjskich miast rzeczownika rodzaju zeriskiego dla
charakterystyki miasta, ktérego nazwa jest rodzaju meskiego. Uzyskuje
réwnie niedorzeczng odpowiedz, ze zadzialal tu mechanizm analogii do
frazy reklamowej sformulowanej jeszcze w 1937 r., ze Moskwa (toponim
rodzaju zeriskiego) jest portem pieciu morz. Bliskos¢ systemow leksykalno-
-gramatycznych jezyka polskiego i rosyjskiego pomagaja w prosty sposéb
przekazac na jezyk polski powyzsze elementy komizmu, powstale na po-
ziomie calo$ciowej wypowiedzi.

Komedia O czym rozmawiajqg meiczyzni stanowi w zamysle jej autorow
zartobliwg trawestacje watkéw tragedii romantycznej Williama Szekspira
Romeo i Julia. W filmie pojawiaja sie kilkakrotnie odniesienia do gtéwnych
bohateréw, zaréwno tytutowych, jaki i tych, ktérzy w spos6b mniej oczywi-
sty zwigzani sa ze sztuka szekspirowska. Spéjrzmy na kolejny przyklad:

7.[...] oH HOCKM 110 Bceyt KBapTupe pasbpaceBaeT. [IpuBBIK, YTO 3a HMM MaMa
senyt MOHTeKKM II0A0VIpaeT.

8. Skarpety po calym mieszkaniu rozrzuca. Przyzwyczail sie, Ze mama lady
Montecchi posprzata.

We frazie opisujacej kawalerskie przyzwyczajenia jednego z czworki
bohateréw pojawia sie nawigzanie do matki tytulowego Romea. Najblizszy
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kontekst nie daje takiej pelnej informacji ani ttumaczowi, ani widzom. Stad
tez zasadniczy problem polega nie na poszukiwaniach wtasciwego ekwi-
walentu, lecz na wtasciwej identyfikacji postaci, o ktérej jest mowa. Pomoca
w tym przypadku stuzy fakt, ze w filmie, jak wspomniatam, pojawiaja sie
kilkakrotne odniesienia do Romea, ponadto pewna podpowiedz jest zawarta
w formie jezykowej: 1edu Monmexxu wyraznie wskazuje na wtoskie pocho-
dzenie nazwiska. Zatem majac dodatkowo na uwadze fakt, ze para kochan-
koéw pochodzita z Werony, wtoskiego miasta, nietrudno dojé¢ do wniosku,
ze sedu Monmexxu to nikt inny, jak pani Montecchi — matka Romeo.

W filmie pojawiaja si¢ przypadki niejawnych odniesienn intertekstual-
nych do tragedii szekspirowskiej. Oczywiscie skoro pojawiaja sie one w ro-
syjskim filmie w rosyjskiej wers;ji jezykowej, sa to odniesienia do rosyjskich
ttumaczen tego utworu. W jednej z rozméw widz styszy nastepujace stowa:

9. Ho HeT neuasibHer IOBeCTV Ha CBeTe, YeM I1oBecTb 0 Pomeo n [ xysbeTTe.

Jest to fraza zaczerpnieta z koricowej czedci utworu Szekspira. Nadmie-
ni¢, ze autorka tlumaczenia tej wersji jest Tatiana Szczepkina-Kupiernik.
Ograniczenia przekazu audiowizualnego (brak mozliwosci zastosowania
przypisow, koniecznoé¢ kondensacji replik bohateréw, prowadzaca do re-
zygnacji z wprowadzania tzw. metatekstowych wstawek, przekaz tresci
w formie audialnej, nie graficznej) powoduja, ze z reguly odniesienia inter-
tekstualne maja charakter niejawny. Zatem wyzwaniem dla tlumacza jest
wlasciwa identyfikacja tej frazy jako cytatu zaczerpnietego wtasnie z utwo-
ru Romeo i Julia. Samo za$ odnalezienie cytatu w polskim ttumaczeniu nie
powinno przysparzaé¢ wiekszych probleméw tlumaczowi z racji tatwej do-
stepnosci polskich ttumaczen tego utworu. Stad tez studenci bez problemu
zastosowali cytat z polskiej wersji utworu:

10. Czy tragiczniejsze znaliscie koleje, niz smutne Julii i Romea dzieje?

Komizm jezykowy jako kategoria estetyczno-kulturowa, komponent
kodu kulturowego, o ktérym wzmiankowano wczeéniej, jest fenomenem
niejednorodnym w swoich przejawach, pozbawionym cech uniwersalnosci.
Nosi wyrazne znamiona relatywizmu, jest nacechowany kulturowo (co
znajduje potwierdzenie w sformutowaniach typu niemiecki humor, angielski
humor). Odmienne sa kryteria estetyczne, ewokujace procesy komiczne,
odmienne sa rowniez reakcje na nie. Stad tez niektérzy badacze postrzegaja
zjawisko komizmu jak zZrédio nieprzekladalnosci, o ktérym wspominatam
juz wczesniej. Wojciech Kalaga wyréznia trzy sytuacje komiczne o réznych
gradacjach przekladalnosci, w ktérych nieprzekladalnoéé¢ ewokowana jest
réznymi przestankami. S to sytuacje nastepujace:

»— gdy komizm umiejscowiony jest w jezyku i wynika z samego two-
rzywa jezykowego;
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— gdy komizm ma charakter pozajezykowy i wynika z modelu lub
obrazu $wiata, jezyk za$ pelni jedynie funkcje nosnika;

— gdy komizm wynika z modelu $wiata, ale 6w model $wiata jest nie
tyle bezposrednio komunikowany przez jezyk, co jest w jezyku zawarty
i wynika z jezyka”?.

W tym miejscu chciatabym skupi¢ sie na sytuacji trzeciej, w ktérej ko-
mizm moze by¢ wynikiem konotacyjnych skojarzen typowych dla danego
obszaru kulturowego. Ta sytuacja zaklada przetlumaczalnos¢ na poziomie
jezyka, ale odmiennos¢ asocjacyjna nie sprzyja, czasami wrecz przeszkadza
osiggnieciu w przekladzie efektu komicznego paralelnego do tego, jaki jest
osiggany w oryginale. W celu ilustracji problemu postuze sie przyktadem
z innego filmu, réwniez komedii, ale tym razem radzieckiej autorstwa Leo-
nida Gajdaja, poswieconej przygodom studenta Szurika (Operacja ,Y” i no-
we przygody Szurika):

11. — Ilypuxk, BBl KOMCOMOJIeL]? DTO Ke He Ball MeTof,. [me rymanmsy, rioe , ge-
JIOBEK UesI0BeKy...?”

12. — Szurik, jestes komsomolcem? To przeciez nie sa wasze metody. Gdzie hu-
manizm? Gdzie cztowiek cztowiekowi...?

Bez watpienia widz polski odniesie niedokoriczong fraze czlowiek czto-
wiekowi... do sentencji tacifiskiej (wypowiedzi z komedii Plauta Asinaria):
homo homini lupus est / cztowiek cztowiekowi wilkiem. Natomiast widzom ra-
dzieckim lat 60. to hasto kojarzylo sie z hastem komunistycznym Yexobex
ueno0Bexy opye, mobapuuy u 6pam, i tylko takie skojarzenie gwarantuje wiasci-
we zrozumienie wypowiadanej frazy, w ktorej pojawia sie odniesienie do
idei humanizmu. Ewentualne wstawienie brakujacego komponentu wilk zu-
pelnie wypaczyloby sens powyzszej wypowiedzi. Dostowna przektadalnosé
tej wypowiedzi, mozliwa, jak wida¢, bez problemu na poziomie jezyko-
wym, nie zapewnia przektadalnosci na poziomie asocjacyjnym. Powyzszy
fragment wersji ttumaczonej pochodzi z oficjalnej wersji filmu, udostepnianej
polskim widzom np. podczas projekcji festiwalowych. Uwzgledniajac po-
wyzsze réznice asocjacyjne, warto zaproponowac inng wersje tlumaczenia,
ktora te réznice zniweluje, np.:

13. — Szurik, jestes komsomolcem? Ale to nie s3 wasze metody. Gdzie huma-

nizm? Gdzie czlowiek czlowiekowi przyjacielem i bratem?

W tej wersji odbiorca polski potraktuje to wyrazenie skrzydlate jako
modyfikacje utrwalonej w §wiadomosci polskich odbiorcéw frazy Czlowiek
cztowiekowi wilkiem. Oczywiscie, trzeba sobie zdawaé sprawe z tego, ze
w przypadku koniecznosci przettumaczenia tej frazy w wersji napisowej na

YW.Kalaga, op. cit., 5. 12.
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jezyk polski zaproponowana forma okaze sie za dluga. Wtedy mozna za-
proponowaé pominiecie czeéci frazy Ale to nie sq wasze metody z racji ogo6lni-
kowosci tresci w niej zawartych.

Powyzsze rozwazania prowadza do nastepujacych wnioskéw: komizm
jako kategoria estetyczno-kulturowa, powszechnie obecna we wspoélczes-
nych filmach rosyjskich (komediowych przede wszystkim, ale nie tylko
takich), stanowi wyzwanie dla ttumaczy, zwlaszcza poczatkujacych, jakimi
sa studenci specjalizacji translatorskiej. Majac na uwadze fakt, ze zadna
komedia po przettumaczeniu na inny jezyk nie traci swoich komediowych
cech gatunkowych, ktére s3 w znacznym stopniu konstytuowane przez
jezyk, mozna stwierdzi¢, ze kategoria komizmu jest z zasady przettuma-
czalna na jezyk obcy. Mozna méwié o réznych stopniach przekltadalnosci:
mniejszym, ograniczonym w przypadku komizmu stwarzanego przez je-
zyk, takze przez sama kulture oryginatu, wiekszym — w przypadku zja-
wisk komicznych jedynie przekazywanych przez jezyk, a ukonstytuowa-
nych przez kontekst wypowiedzi. Przekladalnos¢ komizmu w materiale fil-
mowym zapewnia uzycie jezykowych no$nikéw komizmu w konkretnych
wypowiedziach, ktére zanurzone w sytuacji komunikacyjnej wspotistnieja
z materialem wizualnym. Jednym z najwazniejszych wyzwan dla ttumaczy
jest sama identyfikacja elementéw komicznych w tlumaczonym tekscie
oraz umiejetny doboér jednostek jako przekaznikéw komizmu, weryfikowa-
nych nastepnie w trakcie masowego odbioru filmu zaréwno w warunkach
projekcji kinowej, jak i telewizyjnej.
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