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ABSTRACT. This article is an attempt to analyze the category of meeting between two
main characters in The Other using a symbolic key. I try to explain the important role of
such semiotic categories as threshold and mask in the process of becoming more aware
about ourselves, which I interpret as part of the process of rite de passage.
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Dzieta Jurija Mamlejewa utrzymane sa w kluczu realizmu metafizycz-
nego — takim mianem pisarz okres$la artystyczna dominante konstruowa-
nia $wiata przedstawionego swych utworéw. Celem obranej przez niego
metody kreowania rzeczywistosci artystycznej jest wnikliwe przedstawie-
nie procesu , poszukiwania prawdziwego siebie”!. Autor skupia swa uwa-
ge przede wszystkim na ukazaniu wewnetrznego zycia bohateréw swych
utworéw oraz zmian w sposobie postrzegania przez nich $wiata i swego
w nim miejsca. Otaczajaca rzeczywistos¢ pelni zaledwie role drugoplanowa
— akcent polozony zostaje na wewnetrzne stany postaci. To ukazanie prze-
zy¢, zmagan ze soba oraz ze $wiatem stanowi gléwny cel wypracowanej
przez Mamlejewa poetyki. Z tego wzgledu wydarzenia, do jakich dochodzi
w powiesciowym $wiecie, zostaja mocno wyeksponowane pod katem zna-
czeniowej nos$noéci symboliki. Glebsze warstwy utworu (mityczne, magicz-
ne, mistyczne) pozwalaja na dostrzezenie tego potencjatu interpretacyj-
nego tekstu, ktéry nie jest uchwytny z poziomu fabularnego odczytania
jego tresci.

Jednym z ciekawszych dziel Mamlejewa, w ktérym mamy do czynie-
nia z problemem zmagarn bohateréw z wlasnym $wiatem wewnetrznym,

1®.A. T1 o H 0 M a p e B, Kamapcuueckue s¢pcpexmut 6 mBopuecmbe KOpus Mamaeeba,
[w:] Zrédio elektroniczne: http://www.google.ru/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&
source=webé&cd=1&ved=0CCkQFjAA&url=http %3A%2F %2Fzar-literature.ucoz.ru%2F
didaktika_1%2Fkatarsicheskie_ehffekty_v_tvorchestve_jurija_mamle.docx&ei=E1bFUq
WENoHXtAbZ60GoDgé&usg=AFQjCNFkrlmquVZ]Jce4prOlhyF_NpOwqpA&bvm=bv.581
87178,d.Yms&cad=rjt (14.10.2013).
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jest Inny. Powies¢ ta zasluguje na szczeg6lng uwage takze dlatego, iz stano-
wi jeden z nielicznych przykladéw w twoérczosci pisarza, w ktérym re zyg-
nuje on (przynajmniej w znacznej czesci) z zastosowania infernalnej poe-
tyki, bedacej jedna z charakterystycznych cech jego dziel. Autor Szatunow,
stynacy z epatowania czytelnika brutalnoscia, przemoca oraz skrajnym we-
ryzmem, w omawianym utworze zaskakuje stosunkowo fagodnym tonem,
w jakim utrzymana jest narracja. Wydaje sie, ze odejécie od zwyczajowego
jezyka opisu zdarzen zorientowane jest na uwydatnienie samych tresci,
podejmowanych w Innym. Pozbawienie powiesci elementéw zaskakujgcych,
szokujacych, czy wrecz odrazajacych, bedacych dotychczas nieodlaczng
czescig warsztatu pisarskiego Mamlejewa (a dla wielu odbiorcéw stanowia-
cych o atrakcyjnosci jego utworéw), powoduje przesuniecie uwagi czytelni-
ka z jezyka opowieéci na sama opowies¢. Wiasnie dlatego celem niniej-
szego artykulu jest préba analizy jednego z wydarzen, do jakiego dochodzi
pomiedzy powieéciowymi postaciami, z punktu widzenia symbolicznej
nosnoéci atrybutéw w nim partycypujacych.

Aby nalezycie odczyta¢ wage obecnoéci poszczegdélnych elementow wy-
stroju wnetrza, w ktérym bohaterowie zawarli znajomos¢, nalezy pokroétce
zarysowac kontekst, w jakim doszto do tego wydarzenia. Jedna z gtéwnych
bohaterek powiesci, malarka Alona, zostaje porwana na zlecenie Trofima
Borysycza Lochmatowa. Artystka zostaje przewieziona do jego podmos-
kiewskiej willi, aby tam spotka¢ sie ze wspomnianym bandyta. Powodem,
dla ktérego kryminalista zapragnal pozna¢ dziewczyne, jest jej obraz zaty-
tulowany Hesdewnue mbapu?. Lochmatow rozpoznal swe oblicze w jednym
z potworéw na namalowanym przez nig obrazie i porazony przenikliwo-
Scig artystki postanowil ,zaprosi¢” ja do swojej rezydencji, aby dowiedzie¢
sie, kim jest osoba, ktéra potrafita dostrzec , prawdziwg twarz” bandyty. To
spotkanie, w perspektywie caloéciowego odczytania utworu, stanowi asumpt
do reorganizacji zycia bohaterki. W procesie tej przemiany wyraznie do-
strzegalne sa elementy rytuatu przejécia — obrzedu, ktéry wiaze sie z prze-
fomowym momentem w zyciu czlowieka, a takze z wkroczeniem przez
niego w nowy, nieznany obszar (zaréwno w sensie terytorialnym, jak i prze-
no$nym, emocjonalnym)3, co niesie ze sobg znaczne zmiany. Na charakter

210.B. M a m 11 e e B, [lpyeoii, lllenxoso 2007, s. 107. Poniewaz powies$¢ nie ukazata
sie dotychczas w polskim przekladzie, odwotania do tekstu podaje w jezyku oryginatu.
W dalszej czesci artykulu bede stosowaé skrécony zapis, podajac w nawiasie litere ,1”
oraz, po przecinku, numer strony, np. (I, 107). Zapis ten pojawi sie w tekscie gléwnym.

3 Te i pozostale odniesienia do rytuatu (obrzedu) przejscia opieram przede wszyst-
kim na spostrzezeniach Victora Turnera, ktéry kontynuowat tradycyjng wizje tego uje-
cia, zaproponowang przez francuskiego etnografa Arnolda van Geneppa. Zob. V.Tur -
n e 1, Betwixt and between: The liminal period in “rites of passage”, [w:] W.A.Les s a,
E.Z. V o g t, Reader in Comparative Religion: An Anthropological Approach (4th Edition), New
York 1979, s. 234-243.
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wspomnianego powyzej trzyetapowego rytuatu skladaja sie nastepujace
fazy: faza wylaczenia (inaczej preliminalna lub separacji), polegajaca na po-
zbawieniu jednostki statusu, odebraniu jej miejsca, badZ odseparowaniu jej
od grupy; faza marginalna (inaczej liminalna, badZ okres przejsciowy),
podczas ktorej jednostka nie ma okreélonego statusu, nie przynalezy do
zadnej ze spotecznosci, tkwi w stanie zawieszenia; oraz faza wtaczenia (ina-
czej postliminalna lub integracji), podczas ktérej nadawany jest jej nowy
status. Proba ogladu postaw bohaterki przed wizyta w willi bandyty, pod-
czas jej pobytu w rezydencji, a takze po zawarciu znajomosci z Trofimem
Borysyczem pozwala na dostrzezenie zmian w sposobie postepowania
dziewczyny, sugerujacych, iz mozna je odczytac jako swoistq realizacje po-
szczegdlnych etapéw wspomnianego obrzedu. Na taki kontekst ,pracuje”
przede wszystkim symboliczna warstwa utworu, uwydatniajaca doniosta
role spotkania z Lochmatowem w zyciu malarki.

Bohaterka nie wie, czego sie spodziewac po mezczyZnie, ktéry rozkazat
ja porwaé. Obawiajac sie najgorszego (przemocy, gwaltu lub pozbawienia
zycia), postanawia skorzysta¢ z technik adwaita-wedanty*, ktérych uczyt ja
jej narzeczony Wadim. Zamierzeniem dziewczyny jest che¢ odseparowania
sie od wlasnego ciata. Malarka prébuje zdystansowa¢ sie wzgledem swej
»materialnej powloki” w przekonaniu, iz nie pelni ona konstytutywnej roli
w ksztaltowaniu jej ,ja”. Osiagniecie zamierzonego rezultatu wigzaloby sie
dla Alony z wkroczeniem w nowy etap zycia, w ktérym cialo nie stanowito-
by ontycznego fundamentu podmiotowosci. Tak wiec porwanie dziewczyny,
odseparowanie jej od otoczenia, a takze podjeta przez nig préba zrezyg-
nowania z wlasnego ciala moga zosta¢ odczytane jako przejaw wkroczenia
w poczatkowa faze rytuatu przejscia, faze separacji. Pomimo iz bohaterce
nie udaje sie¢ zrealizowad swego zamierzenia, a wiec nie potrafi ona wy-
preparowaé mentalnej ekstensji swego ,ja”, przechodzi ona do kolejnego
etapu omawianego rytualu, a wejscie to na poziomie fabuly-sjuzetu zostaje
zespolone z wkroczeniem do sali, gdzie oczekuje na nia Lochmatow:

Haxoner niepen HUMI — MacCUBHas JlepeBsiHHAs ABepb ¢ pe3b0ort. Beepxy Ajié-
Ha yBuesia JepeBsIHHYI0 MacKy B BUIle UeJI0BeYeCcKOro JIMiia C 3aKPBITBIMU I7la-
samu (I, 122-123).

Nalezy pamietaé, ze znaczeniowe pole spotkania, do jakiego doszlo po-
miedzy bohaterami, odslania takze inny kontekst. Przejécie przez drzwi
nierozdzielnie wigze si¢ z przestapieniem przez prog, ktére z kolei nasuwa
mys$l o przekroczeniu pewnej niewidzialnej granicy, symbolicznym wejsciu
w nowy etap zycia. W wierzeniach stowianskich prég odgrywat niezwykle
istotng role: nie tylko wyznaczat granice domostwa, lecz takze rozdzielal

4 Zapis tego stowa w danej formie za: M. ] a k u b ¢ z a k, Wyzwalanie si¢ od Ja,
[w:] tejze, Sens ja. Koncepcja podmiotu w filozofii indyjskiej (sankhja-joga), Krakéw 2013, s. 192.
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Swietg przestrzenn wewnatrz domu, od tego co na zewnatrz — chaosu®.
Pelnil takze funkcje sakralnej granicy, ktorej przystugiwala szczegélna
moc®, byl miejscem styku dwoch §wiatéw (sacrum i profanum), a tym sa-
mym punktem granicznym, osobliwym wyznacznikiem nieciggtosci prze-
strzeni’”. Drzwi i prég w naturalny sposob zwiazane byly z idea wejscia
i wyijscia, ktorej przypisuje sie wysoki stopiert semiotycznoscié. Przekro-
czenie granicy domostwa czy tez konkretnego pomieszczenia metaforycz-
nie oznacza¢ réwniez moglo rozpoczecie nowego etapu, wkroczenie w nie-
znany obszar, i wydaje sie, Zze wlasnie w ten sposob nalezy odczytywac
wejscie bohaterki do sali. Wraz z pojawieniem si¢ w pomieszczeniu Alona
zaczyna bowiem odczuwac specyficzng aure, jaka nacechowana jest wspom-
niana przestrzen — w miejscu tym dominuje atmosfera wyjatkowosci
i imperialnosci. Uwage bohaterki przykuwa fotel stylizowany na tron, na
ktérego oparciu widnieje ten sam co wczesniej motyw wyrzezbionej heba-
nowej maski:

Ha BHyIHVITeJ’IBHOVI CIIMHKe [] TPpOHa BO3BbIIIAJICA OTHIOOb He 30JI0TOM opeJl,
a BCA Ta JKe MacCKa: JKyYTKOBaTO€ V3 Y€PHOIo IepeBa JIMIIO C 3aKPbITBIMU IJIa3aMit

(1, 123).

Osobliwe ,,koczowanie” tego przedmiotu (,ta sama”, a nie , taka sama”
maska) jednoznacznie wskazuje na koniecznos¢ bacznej analizy jego meta-
foryki, co podyktowane jest nastepujacym pytaniem: dlaczego maska sie
przemieszcza i na co wskazuje wykonany przez nig ruch? Réznorodnosé
kodéw kulturowych (kysemypruix cmoica06), a takze symboliczna nosnosé,
jakimi nacechowana jest maska, bez watpienia skutkuja wieloscia mozli-
wych interpretacji jej obecnosci w tekscie powieéci. Wydaje sie, iz wbrew
przyjetemu pogladowi o tym, iz jest ona symbolem falszu, klamstwa
i oszczerstw, w Innym jej funkcja ulega rehabilitacji, jako ze sam przedmiot
moze wskazywac na odstanianie tego, co ukryte. Najbardziej rozpowszech-
nionym celem nalozenia maski jest ukrycie oblicza, a tym samym za-
maskowanie pewnej prawdy, przywdzianie falszywej pozy. Dualnos¢, jaka
cechuje ten przedmiot, zwigzana jest z faktem, iz atrybut ten nie tylko na-
Sladuje rzeczywistos¢ (na przyklad odwzorowuje ksztalt twarzy), ale takze
ja znieksztalca, ukrywajac to, co najistotniejsze. We wspoélczesnym rozu-
mieniu tego stowa pelni zatem funkcje osobliwego kamuflazu, jest ktamli-

5M. Sulim a, Symboliczne przestrzenie domu, ,,Zeszyty Naukowe Politechniki Bia-
tostockiej. Architektura” 2007, nr 20, s. 89.

6G.van der L eeuw, Fenomenologia religii, Warszawa 1978, s. 350. Cyt za: ibidem.

"M.Sulima, Rola religii w ksztattowaniu przestrzeni domu wiejskiego, , Zeszyty Nau-
kowe Politechniki Biatostockiej. Architektura” 2008, nr 21, s. 89.

8AK. Bajburin, W sprawie opisu struktury stowiariskiego rytuatu budowniczego,
,Konteksty” 1990, nr 3, s. 64. Cyt. za: Ibidem.
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wym wyrazem tego, czego w istocie nie ma. Tymczasem tak przyjete po-
strzeganie tego przedmiotu jest rezultatem spowszednienia i zwietrzenia
tego, co dawniej odnosilo sie do sfery sacrum i stanowilo swego rodzaju
ikong?. Maska, wbrew podstawowemu polskiemu znaczeniu tego stowa,
nie stuzyta do zastaniata prawdy o cztowieku, lecz przeciwnie — do jej od-
staniania®0. Grecki Zrédlostéw pokazuje bowiem, iz jej pierwotnym celem
bylo odstonienie prawdy o cztowieku, obnazenie jego prawdziwej
natury, a z biegiem czasu stlowa ,, prosopon” (maska) i ,persona” (cztowiek)
zostaly potraktowane jako okreélenia opisujace specyfike natury cztowiekall.
Maska zawiera w sobie takze charakterystyczny naddatek nacechowany
symbolicznie, ktory jest na tyle silny, ze zdaje sie dociera¢ do archety-
powego obrazu czlowieka!2. Jej nieludzki charakter, np. zoomorficzny, naj-
pelniej wyraza ukryty aspekt ,ja” — potwornego sobowtéra czlowieka,
ktoéry, bedac ucielesnieniem pierwotnego chaosu, objawia cztowiekowi dia-
lektyke jego wlasnej natury?3. To spotkanie z Innym ,, we mnie” jest drama-
turgiczng osia wszelkich rytuatéw inicjacyjnych, w ktérych maska tak
czesto odgrywa kluczowa role. Podwéjna modalnosé¢ wyrazalnosci, tzn.
reprezentowanie zaréwno czlowieka, jak i jego ,dopelnienia”, ktérego po-
siadania podmiot moze nawet nie by¢ §wiadomy, czynigc z maski znak
przejécia, decyduje o jej trudnej do uchwycenia ambiwalencji. Maska zatem
posredniczy miedzy $wiatem ludzi i pierwotnym nieludzkim porzgdkiem,
staje sie¢ mediatorem!4. Przedmiot, ktéry widzi Alona przed wejSciem do
sali, przedstawia ludzka twarz z zamknietymi oczami. Zdecydowana wiek-
szos¢ tego typu artefaktow, bez wzgledu na charakter, w jakim zostanie
uzyta (np. do gry w teatrze, podczas karnawalu czy tez wszelkiego rodzaju
rytualéw), posiada wyciete otwory na oczy, tak, aby noszace je osoby wi-
dzialy, gdzie si¢ znajduja. Wzrok jest jednym z tych zmystéw, ktory
W przewazajacym stopniu wplywa na poczucie orientacji w terenie. Pozba-
wienie kogo$ mozliwosci obserwowania otaczajacej przestrzeni zmusza do
wyostrzenia innych zmystéw oraz wstuchania sie w swoje wnetrze. Warto

9P.Florenski, Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Podgoérzec, Warszawa 1984, s. 113.

WM. Drwiega, Dwie drogi wspotczesnych filozofow — Paul Ricoeur i Jozef Tischner,
»Znak” 2011, nr 669, [w:] Zrédlo elektroniczne: http://www.miesiecznik.znak.com.pl/
139/7/dwie-drogi-wspolczesnych-filozofow-paul-ricoeur-i-jozef-tischner-czesc-ii (17.07.
2014).

17 Kruczalak, Wybrane problemy z filozofii cztowieka, ,Monitor” 2011, [w:]
zrédlo elektroniczne: http: //www.monitorpl.com/monitorarticle /2011_11_10_Wybrane_
problemy_z_filozofii_czlowieka.qb (28.05.2015).

12M. Z e r k o w s ki, Kultura maski, [w:] zrédlo elektroniczne: http://roverground.cz/
mealingua/kultura-maski/ (28.05.2015).

13 [bidem.

14 [bidem.
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réwniez zaakcentowac potencjal sprawczy, jakim nacechowany jest wspom-
niany artefakt. W praktyce archaicznej byt on postrzegany jako dodatkowy
kontur ciala, posiadajacy symboliczne znaczenie wyrazone na powierzchni
i jednoczesnie transformujace otaczajaca rzeczywistosé. Stanowil osobliwe
~przedtuzenie” czlowieka, zwiekszajac jego cechy osobowosciowe. Dzieki
niemu czlowiek mial szanse na przybranie zupelnie innego wizerunku
— twarzy antagonisty czy tez potwornego sobowtodra. Jednakze pod maska
ciggle jeszcze skrywalo sie prawdziwe oblicze osoby ja przywdziewajacej,
totez nie mogta by¢ ona nacechowana niekontrolowanym potencjalem
samosprawczosci. Oczywiscie nie da sie zaprzeczyd, iz jako akcesorium
niezwykle energetyczne posiada ona ogromna moc sprawcza i jest w stanie
uruchomié w czlowieku pewne cechy badZz zachowania, ktére nie sa dla
niego swoiste; z drugiej jednak strony okazuje sie¢ pomocna w procesie
samopoznania, dzieki gwarantowanemu poczuciu anonimowoéci, uwalnia-
jacemu noszacy ja osobe od przestrzegania norm spotecznych czy tez etycz-
nych. Tak wiec natozenie maski interpretowa¢ mozna w pewnych kon-
tekstach nie tylko jako swego rodzaju probe, na jaka wystawiona zostaje
osoba ja nakladajaca, lecz takze jako jeden z czynnikéw pelnigcych istotna
role w procesie poznawania samego siebie.

Taka tez symboliczng funkcje zdaje sie pelni¢ wspomniany powyzej
przedmiot w Innym. Obecnos¢ maski nad wejsciem, gdzie beda sie wazy¢
losy Alony, moze symbolizowa¢ przekroczenie swego rodzaju granicy.
Granicy, $wiadomie badz nie, wytyczonej zaréwno przez Lochmatowa, jak
i narzeczong Wadima. Trofim Borysycz , zaprosil” malarke wiedziony swe-
go rodzaju wewnetrznym impulsem — poczucie wspélnotowosci i zaska-
kujacej bliskosci z nieznanym mu czlowiekiem spowodowato, iz postano-
wil ,, otworzy¢ sie” na artystke, wyjawic jej swe plany odnosnie duchowego
samorozwoju, a tym samym odrzuci¢ na moment zainteresowana jedynie
materig poze. Alona z kolei wchodzac do pokoju, nie tylko przekracza gra-
nice wlasnego strachu, lecz takze wlasnych ograniczen, coznajduje
potwierdzenie w dokonanej przez bohaterke introspekcyjnej analizie pod-
miotowoéci. W tak zarysowanym kontekscie maska moze by¢ postrzegana
nie tylko jako niemy obserwator, ale i mediator pomocny w eksplorowaniu
dopelnienia ,ja”, co z kolei eksponuje dialogiczno$¢ natury bohateréw. Da-
ny artefakt jest wiec poniekad materialnym reprezentantem rytuatu inicja-
cyjnego, zmierzajacego do odkrycia przez powieSciowe postaci swego praw-
dziwego oblicza. Ponadto stanowi on swego rodzaju mechanizm obronny,
samokonstruujaca sie strategie dzialan, wynikajaca z checi projekcji swego
nieprawdziwego wizerunku lub zdobycia anonimowosci, ktérych celem
jest ochrona naszego innego ,Ja”; jest wiec aktualizacja wlasnego wizerun-
ku w konkretnym schemacie zachowan, a tym samym stanowi jeden ze
sposobow zwigkszenia samoswiadomosci jednostki, ktéra poprzez staly
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namyst na wilasnym ,Ja” (ocmeicaubanue) pozwala pokonaé wewnetrzny
,dualizm” i osiggnaé¢ pelnie, ostateczna integracje!>. W tak zarysowanej
perspektywie maska umieszczona przed wejsciem do sali, w ktérej ma dojs¢
do spotkania o fundamentalnym wrecz znaczeniu dla kazdej ze stron, mo-
ze nie tylko symbolizowaé¢ dualizm bohateréw, dialogicznos¢ ich natury.
Staje sie takze zapowiedziag podejmowanego wysitku zorientowanego na
redefinicje swej podmiotowosci, ktéry bedzie udzialem Alony, oraz dekon-
strukcje, a nastepnie obnazenie swej prawdziwej natury w przypadku
Lochmatowa. Jawi si¢ ona zatem jako substancjalny reprezentant rozpocze-
cia procesu duchowego przeobrazenia. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt,
iz umieszczona jest ona nad drzwiami. Jej metaforyka zostaje znaczaco zin-
tensyfikowana za sprawa odwolarn do nosnosci semiotycznej zwigzanej
z pojeciem progu i szerokim kontekstem samokonstruujacych sie (w tak za-
proponowanym ujeciu) konwergentnych odniesieri na linii maska-prog.

Nie nalezy takze zapomina¢ o fakcie, iz maska ,koczuje”: znad drzwi
przemieszcza sie na oparcie fotela, stylizowanego na tron, a ten przeciez
symbolizuje punkt oparcia w czasach ciaglych zmian'e. W takiej perspekty-
wie spotkanie tkwigcych w stanie antropologicznej niepewnosci bohateréw
urasta do rangi wydarzenia o charakterze fundamentalnym dla dalszego
ich rozwoju. Co wiecej, fakt, ze hebanowy artefakt znajduje si¢ na oparciu
charakterystycznego fotela, swiadczy¢ moze réwniez o tym, iz bohater
w nim zasiadajacy odrzuca wszelkie pozory, zrywa te maskel?, ukazujac
tym samym swa prawdziwa twarz rozméwcy. Taka interpretacja wydaje
sie zasadna, jesli zwazy¢ na to, iz bohaterka zostala ,zaproszona” na roz-
mowe z Lochmatowem, poniewaz ten dostrzegt swe oblicze na namalowa-
nym przez nig obrazie. Tak wiec zabieg umieszczenia maski na oparciu fo-
tela zorientowany jest na wyeksponowanie prawdziwego wnetrza postaci.
Ponadto szeroki kontekst wykorzystania tego motywu pozwala przypu-
szczaé, iz znajdujaca sie w sytuacji granicznej (jesli przywota¢ okreslenie
Karla Jaspersa) bohaterka, otwierajac drzwi do sali, w ktérej oczekuje na

50.10. O cbp My x u Ha, Macka, ,3Hanne. ITorvmvanme. Ymernue”, Mocksa 2007,
Ne 2, s. 226-228.

BOM. P penmmenbep, Tpon [w:] zZrodlo elektroniczne: http://ec-dejavu.
ru/t/Throne.html (28.05.2015).

17 Warto przypomnie¢ w tak zarysowanym kontekscie jungowskie rozumienie roli
Maski (Persony) w procesie indywiduacji — jest to odrzucenie archetypu reprezentuja-
cego role spoleczng, ktéra gra czlowiek uwiktany w skomplikowana sie¢ konwenanséw.
Dopelnienie Persony Animg badz Animusem stanowi wazny krok na drodze rozwoju psy-
chicznego. Zob. ]. Prok o piuk, C. G. Jung, czyli gnoza XX wieku, [w:] CG.Jun g,
Archetypy i symbole, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1993. Jesli zatem odczytywaé symbo-
like maski umieszczonej na oparciu fotela jako probe przezwyciezenia Persony, nasunie
sie analogia wskazujaca na moment, w jakim znajduje sie Lochmatow w trakcie wspom-
nianego powyzej procesu.
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nig nieznajomy, przekracza niewyartykutowane, aczkolwiek wyznaczone
przez siebie granice. Jakkolwiek maska nie tworzy konkretnego wymiaru
czasowego, jej zastosowanie ma na celu podkreélenie waznego, uroczystego
momentu, w jakim jest nakladana — w przypadku omawianego tekstu eks-
ponuje osobliwy charakter spotkania, jego doniostos¢. Zatem fakt, iz umie-
szczona jest nad wejSciem do pomieszczenia, gdzie beda wazy¢ sie losy
malarki, a nastepnie wraz z bohaterka wkracza do pokoju (przypomnijmy,
Ze to ,ta sama”, a nie ,taka sama” maska), wolno przyja¢ jako symboliczna
zapowiedz przyblizania do prawdy. Podjecie relacji ,twarza w twarz”,
a tym samym ujawnienie swego prawdziwego oblicza — najczystszego
przejawu formy ducha, jadra wytuskanego z martwej skorupy, ktora kre-
powala jego zwojel® — sprawi, iz Alona w trakcie (roz)mowy'?, a takze
na fali wrazenia, jakie zrobi na niej wymiana zdan z Lochmatowem, podej-
mie probe rekontekstualizacji swojego zycia.

Wizyta u Lochmatowa staje si¢ wiec momentem przelomowym w sa-
mopostrzeganiu Alony. Nowa sytuacja, w jakiej bohaterka musi si¢ odna-
lez¢, stanowi impuls dla glebokich przemysleni o podlozu egzystencjalno-
-metafizycznym. Ponadto, zawarcie znajomosci z Lochmatowem przyczy-
nia sie do redefinicji zycia malarki. Wydarzenia, do jakich doszto w willi,
spowodowaly, ze Alona nabrala Zyciowego dystansu i z wiekszg samo-
Swiadomoscia percypowala otaczajaca ja przestrzen, a takze procesy w niej
zachodzace. Docenita przede wszystkim warto$¢ uczué: wolnosci, ktorej
odzyskanie byto dla niej jak ponowne narodziny (,I'me-To ona uyscTBOBasIa
cebs1 HoBopoxennowt” (I, 151)), i milosci, jaka darzyt ja Wadim. Wycho-
dzac z samochodu, ktéry odwozil ja z willi Lochmatowa, malarka doznata
euforycznego wrecz poczucia szczescia. Stan ten stanowil przyczynek do
wprowadzenia okreslonych zmian w jej zyciu. Wydaje sie, iz dojrzala ona
emocjonalnie — z latwoscia podjela decyzje o zerwaniu z dotychczasowym
stylem zycia, docenila wartos¢ mitosci, zaangazowania i oddania:

51 Buepa T03BOHIIIA eMy M ITopBasia ¢ HuM. HaBHo cosperto. Ho 3ta mcropus 1o-
cnyxwia vHnimanmei [...] (I 158).

Spotkanie stanowilo zatem impuls do zmian w Zzyciu bohaterki.
W znacznym stopniu przyczynito sie do dekonstrukcji oraz redefinicji fun-
damentoéw jej podmiotowosci, rewizji zyciowych priorytetow, a takze ode-
gralo istotng role w procesie samopozna(wa)nia Alony. Zawarcie znajo-
mosci z Lochmatowem, w perspektywie caloéciowego odczytania utworu,
mozna takze postrzegac jako niezwykle wazny moment w zyciu bohaterki

B8P.Florenski, op.cit,s. 11.

19 Zapis w tej postaci odsyta do filozofii dialogu Levinasa. Zob. E. Le vinas, Sepa-
racja i roz(mowa), [w:] tegoz, Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, przel. M. Kowal-
ska, Warszawa 1998, s. 44-82.
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— moment, ktéry umozliwil jej rozpoczecie procesu mentalnego prze-
obrazenia i duchowego wzrastania. Spotkanie z bandyta urasta zatem do
rangi wydarzenia o charakterze epifanijnym — w $lad za rozumieniem tego
pojecia w kluczu filozoficzno-antropologicznej ontologii Michaita Bachtina,
gdzie stanowi ono wyraz egzystencjalnej koncepcji indywidualnego pod-
miotu, ktéry dopiero ,staje sie” w relacjach z innymi ludZmi?.
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