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ABSTRACT. The article examines the category of feast in Vladimir Sorokin’s novel
Tearypus. The proposed interpretation of selected parts of the novel leads to the conclusion
that in postmodern conditions, the phenomenon of small feast might take on the role
of a medium of cultural identity.
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W akcentujacej heterogenicznosé i wzglednos¢ dobie ponowoczesnosci
integracja spoleczenistw wokot wspélnych wartosci stanowi nie lada wyzwa-
nie, preferowane staja si¢ poziomy lojalnosci inne niz te fundowane na
bazie narodowej czy etnicznej, co implikuje pytanie o status $wieta jako
medium tozsamosci kulturowej. Kultura postmodernistyczna asymiluje
rzecz jasna zabawowy, dekonstrukcyjny pierwiastek fenomenu. Karnawa-
fowe odczucie $wiata jest niewatpliwie jedna z kluczowych kategorii inter-
pretacyjnych w odniesieniu do $wiatowej literatury postmodernistycznej,
staje sie rowniez cechg kultury ponowoczesnej jako takiej (Andrzej Szahaj
okresla ponowoczesno$¢ mianem ,czasu karnawatu”?). Przestrzen arty-
styczna utworéw Wiadimira Sorokina daje sie okresli¢ mianem hiperkarna-
walowej, epatujac poetyka skandalu, groteski, ironiczng i autoironiczna
percepcja tradycji, kreujac atmosfere pluralizmu i wzglednosci. Tak kon-
struowana narracja wydaje sie éciSle sprzezona z orientacja ideologiczna
przywigzanego do idei wolnosci pisarza, ktoéry, jak odnotowuja litera-
turoznawcy?, zdaje si¢ porzuca¢ wczedniejsza neutralna pozycje na rzecz

LA. S z a h aj, Ponowoczesnos¢ — czas karnawatu, postmodernizm — filozofia blazna,
[w:] Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstow, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1996.

2Zob.np.: MIT. M a p y c e H K 0 B, Abcypdonedus pyccxoit xusnu Baadumupa Copoxu-
Ha. 3ayms, epomeck u abcypd, CankT-IletepOypr 2012, s. 5-10; I'. He ¢ a r n 1 a, BosBpauje-
Hue 6neped Baadumupa Copokuna, uiu om 0ecmpykyuu — K KOHCHpYKyuu (aHmu)ymonute-
ckoeo mupa, [w:] Om modeprusma k nocmmodeprusmy. Pycckaa aumepamypa XX-XXI Bexob.
Cooprux cnameti 8 uecms npogp. Xarunwl BawkeseBuu, pen,. A. CkotHmika, 5. Ceexn, Kpa-
xoB 2014, s. 558.



222 A.Stryjakowska

dyskretnej artykulacji swojego stanowiska wobec kondycji wspélczesnego
czlowieka i §wiata. Zasada ta doczekata sie szczytowej realizacji w ostatniej
powiesci rosyjskiego pisarza pt. Tearypusd. W Swietle dalszych rozwazan
warto zaakcentowaé geokulturowe rozszerzenie diapazonu literackiej re-
fleksji postmodernisty: zyskawszy po wydaniu Dnia oprycznika i Cukrowego
Kremla opinie celnego prognosty wydarzent w Rosji, autor sytuuje akcje
Tellurii rowniez w rozmaitych zakatkach Europy Zachodniej.

W $wiecie artystycznym Tellurii rosyjski pisarz dokonuje swego rodza-
ju inwentaryzacji wspolnych dla przestrzeni europejskiej kolektywnych
lekéw, pragnierr i nadziei, czesto z niemata doza ironii nadajac literacka
forme rozmaitym fobiom, prognozom i ideom towarzyszacym biezacej de-
bacie publicznej, a zwlaszcza dyskursowi medialnemu. Akcja powiesci roz-
grywa sie w II potowie XXI wieku w realiach nowego sredniowiecza, a dzisiejsza
Rosja i Europa rozbite sa na mniejsze organizmy parnstwowe po wyczer-
pujacych konfliktach. W czeéci z nich tocza sie jeszcze dzialania wojenne,
czes¢ odbudowuje swoj potencjal po kilkuletniej okupacji przez islamskich
fundamentalistow. Najbogatszym parnstwem, skupiajagcym uwage niemal
wszystkich bohateréw, jest rozposcierajaca sie w goérach Altaju tytulowa
Demokratyczna Republika Tellurii. Dysponuje ona strategicznym dla Euro-
pejczykow i $wiata potencjatem — to wlasnie tam wydobywa sie tellur,
ktory jest powszechnie pozadanym narkotykiem, pod postacia gwozdzi
wbijanym do glowy przez wyspecjalizowanych ciesli.

Wylaniajgca sie z mapy politycznej atmosfera dezintegracji potegowa-
na jest przez nietradycyjna dla gatunku kalejdoskopowa strukture dzieta,
ktore sktada sie z piec¢dziesieciu czesci zaledwie wprowadzajacych czytel-
nika w $wiat poszczegélnych bohaterow — reprezentantéow rozmaitych
grup socjalnych, regionéw geograficznych, a nawet rozmiaréw i gatunkéw.
Sorokin po raz kolejny wprowadza bohateréw w trzech ,formatach” (nor-
malnym, duzym i malym), a takze postaci zoomorficzne. Kazdy z nich po-
stuguje sie unikalnym jezykiem; lingwistyczne bogactwo dzieta potwierdza
status autora jako mistrza stylizacji. Opisana atomizacja polityczna i spo-
teczna nie doprowadzila jednakze do zupelnej erozji wiezi kulturowych
taczacych mieszkancéw Starego Kontynentu. Bogata intertekstualna prze-
strzent powiesci pozwala postrzegac ja nie tylko jako dystopijna wizje przy-
sztosci, lecz takze jako refleksje o europejskim dziedzictwie kulturowym.
W spluralizowanym mikrokosmosie Tellurii mozna bowiem odnalez¢é sze-
reg elementéw konstytuujacych wspdlna przestrzen tozsamosciowa. Tym
najbardziej oczywistym jest wspomniana potrzeba tellurowego transu,
przed ktéra nie powstrzymuje nawet stosunkowo duze prawdopodobien-

3 Powies¢ nie zostata jak dotad przettumaczona na jezyk polski; by zachowac przej-
rzystos¢ wywodu, bede jednak uzywac spolszczonej wersji tytutu: Telluria.
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stwo $mierci. Pozytywnym elementem formujacym europejska tozsamosé
okazuje si¢ natomiast przechowana mimo wszechogarniajacego rozpadu
pamiec kulturowa, objawiajaca sie réwniez jako fenomen implicytnie zako-
dowany w sposobie konstruowania narracji, ktéry zdaje si¢ orientowac na
przywrocenie i aktualizacje zbiorowej §wiadomosci w obliczu wyzwan i za-
grozen wspolczesnego Swiata.

W tak nakreslonym kontekscie znaczeniowym warto usytuowac kilka
noénych interpretacyjnie scen, miejsc szczegélnej koncentracji sensu. Pierw-
sza z nich jest ukazany ,,0od kuchni” reportaz telewizyjny z przywréconego
po trzyletniej okupacji karnawatu w Nadrenii Pétnocnej-Westfalii. Reporter
Richard Scholtz relacjonuje z Kolonii maskaradowy pochéd Rézowego Po-
niedziatku (Rosenmontag to kulminacyjny punkt koloniskiego karnawatu),
przypominajac widzom o bolesnych wydarzeniach minionej wojny. Boha-
ter, narzekajac na politykéw cierpiacych na syndrom ,krétkiej pamieci”,
moéwi o potrzebie pielegnacji pamieci historycznej dla pomyslnosci przy-
sztych pokoleni, a takze zaimplementowania poczucia dumy z mlodego
panstwa i zaufania do prowadzonej przez nie polityki multikulturalizmu.
Zorientowany na osiggniecie tych celow dyskurs medialny wyraznie eli-
minuje z pola widzenia konstytutywne dla karnawatu cechy: ambiwalent-
ny $miech, ekscentryzm, skandal, nastawione na parodyjna delegitymizacje
systemu konwenanséw i autorytetow. Zamiast tego powiesciowa relacja
z pochodu karnawalowego staje sie narzedziem polityki historyczno-
-kulturowej, a w kolektywna $wiadomos¢ wdrazane sa nowe autorytety
i schematy mentalne. Modelowe wspdtistnienie kultury chrzescijariskiej
i muzulmanskiej ma wyrazac¢ sie¢ w parodyjnych figurach prezydenta Ca-
simira von Liitzowa i kanclerza $Safaka Basttirka, bohateréw wojennych,
ktérzy zdotali odeprze¢ natarcie talibéw. Reporter Scholtz przeprowadza
ponadto wywiady z innymi $miatkami, wéréd ktérych znajduja sie m.in.
potomkowie jugoslowiariskich imigrantéw i przedstawiciele mniejszosci
seksualnych, w tym Sabina Grgi¢ — lesbijka, studentka wydzialu humani-
stycznego. Pozornie spontaniczne rozmowy z tymi bohaterami réwniez
podporzadkowane sa polityce historycznej; widzowie bombardowani sa
szablonowymi hastami typu ,Mup, 3aBoeBaHHBIVI OTIIaMM B IIOJIAX IIOT,
HynicOyprom”, , 0101eTh KOBapHOTO M CWJIBHOTO Bpara”, ,IIpocilaBieHHbIN
ac, BO3JIYIIHBIV T'ycap, 3aluinaBimii Hebo Hamreit crpasbl” 4. Wylaniajacy
sie z transmisji obraz powojennego $wiata wolno zatem postrzegac¢ jako
literacka transpozycje szeregu kolektywnych obaw i nadziei wspoétczesno-
Sci, dotyczacych z jednej strony powrotu konfliktéw zbrojnych do centrum
Europy, separatyzmu i eskalacji islamskiego fundamentalizmu, z drugiej
za$ solidarnosci w obliczu ataku fundamentalistéw i mozliwoéci jego od-

4B. Copokusn, Tearypus, Mocksa 2013, s. 35-42.
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parcia oraz rozwoju konstruktywnej wspéipracy umiarkowanych wyznaw-
cow réznych wyznan. W konstruowanej przez telewizje paristwowa atmo-
sferze karnawalowy Smiech traci, jak zasygnalizowano, swoja ozywcza,
ironiczng energie, przestajac by¢ wentylem bezpieczeristwa, ulatwiajacym
egzystencje w warunkach podporzadkowania sie regulom zycia spotecz-
nego, i ograniczajac sie do naiwnej, bezposredniej wesotosci (cho¢ przeciez
i we wspolczesnych, skomercjalizowanych kiloriskich obchodach obecne sa
elementy satyry na aktualng rzeczywistos¢). Nalezy przy tym zastrzec, ze
karnawalowe antyzachowania sg nieobecne w widzialnej przestrzeni medial-
nego obrazu karnawalowego pochodu, bo to wytacznie na nim koncentruje
sie narracja. Eksponowana nieautentycznos¢ dyskursu poteguje zestawienie
prowadzonej przez Scholtza relacji telewizyjnej z obrazem jego zycia pry-
watnego. Za kulisami medialnego spektaklu rozgrywa sie dramat jedno-
stek — dziennikarz okazuje si¢ narkomanem cierpiagcym na zesp6t stresu
pourazowego. Z jego trudnym charakterem dzielnie zmaga si¢ pragma-
tyczna partnerka, palajaca niechecia do kolonskich obchodéw karnawatu
i okres$lajaca narracje polityki historycznej mianem ,marpuornueckast
ayts”?, ktorej przekazywanie pozwala wszakze pokonaé chwilowy kryzys
finansowy i wpisa¢ sie¢ w ramy nowego spoleczeristwa.

Konstrukcja omawianego fragmentu pozwala okresli¢ opisane w nim
zjawisko mianem dekarnawalizacji karnawatu, ktéra wolno rozpatrywacé
w optyce minus-chwytu. Uprawniong wydaje sie mianowicie teza, iz wy-
tracanie si¢ pozytywnej energii masowego Swieta wigze sie z karnawato-
wym charakterem ogélu rzeczywistosci, ktéra w obliczu skrajnej hetero-
genizacji nie pozostawia juz pola do buntu i ironicznego komentarza.
W kreowanej w powiesci pluralistycznej przestrzeni niemieckiego parnistwa,
wywodzonej z ponowoczesnej kultury otwartosci, przekory i demokratycz-
nej konsumpcji, karnawat jest wszak stanem permanentnym, codziennym,
traci wiec sens jego czasowa celebracja; sam rytuat (jako zaledwie $lad
pierwotnej obrzedowosci) zostaje zatem wykorzystany do innych celéw
— instrumentalnie wpisany w oficjalne dziatania polityczne¢. Co istotne,
dekarnawalizacja karnawalu nie oznacza bynajmniej rewitalizacji kultury
powagi — mozliwa wzniosto$¢ musi w hurrapatriotycznym komentarzu
medialnym ustapi¢ miejsca przesadnemu patosowi, sztucznosci, sztampie,
nastawionym na odgérng integracje masowego, niewymagajacego odbiorcy
wok6l minimum wartoéci, jakim staje sie bezpieczeristwo. Medialna inzy-
nieria tozsamo$ci operuje zatem zaréwno plytkim $miechem (przykladem

5 Ibidem, s. 47.

6 Oczywiscie poza kontekstem literackim polityka historyczna jest naturalnym ele-
mentem polityki panistwa, w danym wypadku zwracam jedynie uwage na rugowanie
elementu ironicznej gry z obrzedéw karnawatowych.
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moze by¢ moment apoteozy regionalnego piwa), jak i ptytka powaga (cy-
towane sztampowe okrzyki); wymowna jest ponadto degradacja kultury
wysokiej — przywolywany przez Scholtza fragment Fugi smierci Paula Ce-
lana nie wynika z jego erudydji, lecz zostaje, dzieki nowej technologii, auto-
matycznie wygenerowany w oku reportera; wszelkie powazniejsze dy-
gresje zdradzajace mentalng samodzielno$¢ bohatera sg z kolei natychmiast
przerywane przez dziennikarke ze studia. Mimo kreowanej przez media
pozytywnej atmosfery zwyciestwa mamy zatem do czynienia z faktyczna
degradacja swieta w takim sensie, w jakim jest nig nakreslona w Tellurii
proba desemantyzacji karnawatu i jego zaadaptowania na potrzeby mato
przekonujacej polityki historyczne;j.

W konstruowanym metakontekscie degradacji masowego $wieta jako
noénika tozsamosci kulturowej uwaga odbiorcy przenosi sie ku tym senso-
tworczym epizodom, ktére okresli¢ mozna mianem matych swigt’. Kontra-
punktem dla medialnej oprawy karnawatu w Kolonii jest polowa uczta
dwoch psioglowych podréznikéw — poety Romana i filozofa Fomy, ktérzy
zbiegli z prywatnego teatru, gdzie byli zmuszani do pracy jako aktorzy,
i zmierzaja w kierunku Tellurii. Ich erudycyjna rozmowe mozna stresci¢
jako zderzenie dwoch postaw wobec obserwowanego wokoét kryzysu para-
dygmatu o$wieceniowego, nawigzujace do modnej filozofii Petera Sloter-
dijka, w szczeg6lnosci opozycji cynizmu i kynizmu8. Do postrzegania osobli-
wej biesiady jako $wieta sklania postawa Fomy — filozof naklania swego
towarzysza do celebracji positku i poddania miesa obrébce termicznej,
uznajac to za przymiot ludzki (sama uczte okresla nobilitujacym mianem
trapezy). Foma nazywa siebie postcynikiem i przeciwnikiem bestializacji;
zacheca on swojego towarzysza do przezwyciezania zwierzecej natury
i wewnetrznego samodoskonalenia na drodze ku duchowo-cielesnej (etycz-
no-estetycznej) doskonatosci, powotujac sie na wymogi kontekstu kulturo-
wego i konieczno$¢ zados¢uczynienia spotecznym oczekiwaniom odnos$nie
do wizerunku poety. Bohater korzysta z instrumentarium pojeciowego Slo-

7 Wprowadzong kategorie mozna traktowac jako swobodne nawiazanie do pojecia
matej narracji w rozumieniu J.-F. Lyotarda, wraz z towarzyszacymi mu w mys$li ponowo-
czesnej pozytywnymi konotacjami. Zob.: J.-F. L y o t a r d, Kondycja ponowoczesna: raport
o stanie wiedzy, przel. M. Kowalska i J. Migasifiski, Warszawa 1997, s. 176.

8 Krytykowany przez Sloterdijka wspélczesny cynizm jest o$wiecong §wiadomo-
Scig falszywa — cechuje jednostki $wiadome rozpadu ideatéw i wielkich celow, jednak
konformistycznie ukladajgce sie z kultywujacym te iluzje spoteczeristwem dla swietego
spokoju i wlasnych korzysci. Postulowana przez niemieckiego mysliciela postawa ky-
niczna bylaby natomiast powrotem do cynizmu starozytnego, pryncypialnie bezczelne-
go i otwarcie demaskujgcego konformizm wspéiczesnego cynika. Zob. szerzej: P.S1 o -
terdijk, Krytyka cynicznego rozumu, przet. P. Dehnel, Wroctaw 2008.
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terdijka rowniez wtedy, gdy nazywa siebie i Romana ofiarami antropotech-
niki — swoistego treningu pozwalajacego zachowac¢ cztowieczeristwo i objaé
kontyngencje ponowoczesnego istnienia®. Nonszalancki Roman sytuuje sie
z kolei po stronie milego Sloterdijkowi kynizmu, akceptujac wlasng dwoi-
sta nature i bez skrepowania konsumujac ludzka padline, ktérego to proce-
deru nie poczytuje za ujme dla swej profesji. Sorokinowski kynik podpiera
sie zreszta bliskag samemu autorowi tradycja poetow przekletych, a kon-
kretnie nazwiskiem Charlesa Baudelaire’a. W rozmowie pojawia sie po-
nadto mniej bezposrednie odwotanie do znanych werséw Anny Achmato-
wej (,Ha 11oj1e O6paHM j1exxaT Mo3ry, He Bemas creiga”10), akcentujacych egali-
tarng rozlegtos¢ zainteresowan poezji. Roma, ktory najchetniej zaspokoitby
gloéd natychmiast, proces przygotowania positku nazywa ,bzdurnym ry-
tualem”, wlacza sie wszakze w dialektyczng dyspute, przyznajac, ze jego
marzenia zwigzane sa z ludzkim pierwiastkiem jego egzystencji, zdradza-
jac oczytanie i humanistyczng wrazliwoé¢ (a takze typowo ludzka predy-
lekcje do konsumpcji alkoholu). W dalszej czesci osobliwego Swieta Foma,
jakby na potwierdzenie swej przynaleznosci do zaklamanych wspoélczes-
nych cynikéw, po wygloszeniu dydaktycznych formut pod adresem , towa-
rzysza w antropotechnicznym nieszczesciu” wyjmuje wreszcie z plecaka
ludzka glowe i wrzuca do wrzatku, by potem z nieskrywanym juz apety-
tem skonsumowac przygotowang zupe, naigrywajac sie nieco z romantycz-
nych inklinacji towarzysza. Spolaryzowane na poczatku postawy bohate-
réw zmierzaja zatem ku spotkaniu: kazdy z rozméwcéw wyraza gotowosé
podwazenia swojej wyjsciowej idei w toku intersubiektywnego dialogu,
niejako asymilujgc oba pierwiastki autopercepcji. Na poty kanibalistyczna
konsumpcja nie umniejsza przy tym wartosci intelektualnej dyskusji, osa-
dzajac ja jedynie w iécie Sorokinowskim kontekscie hipernaturalistycznej
cielesnosci. Sygnalizowany kontekst znaczeniowy pozwala uzna¢ opisany
fragment za swego rodzaju pars pro toto $wiata artystycznego Sorokina,
zdolnego ulokowac¢ pewne wartosci nawet w najgtebszych pokladach ciem-
nej materii. Nawet na polu bitwy, mimo panujacych wojen, powrotu do feu-
dalnego ucisku, (pozornej) degradacji ciala i ducha oraz przyzwolenia na
kanibalizm, wséréd psiogtowych istot nie ustaje bowiem intelektualna wy-
miana mys$li pelna §wiadomych aluzji do europejskiej spuscizny kulturo-
wej, rozpoznawalnych figur symbolicznych: zaznaczong juz bogaty inter-
tekstualng przestrzen opisywanej sceny uzupelniaja m. in. odwolania do
poezji rosyjskiej i radzieckiej, opery Richarda Wagnera Lohengrin oraz iko-
nicznych przedstawien swietego Krzysztofa (w tradycji wschodniej przed-

9 Zob. szerzej: A. Z 'y c h1ifis k i, Making it explicit. Petera Sloterdijka anatomia antro-
potechnik, [w:] tegoz, Wielkie nadzieje i dalsze rozwazania, Poznan 2013.
10B. Co pokuH, op.cit., s. 202.
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stawiany wlasnie z glowa psa). Tak konstruowana linia interpretacji po-
zwala upatrywaé w scenie nadzieje na przechowanie w mikroskali gtebo-
kich tresci kulturowych, ktére tym razem pielegnowane sa oddolnie, na
zasadzie dobrowolnej partycypacji (a nawet na przekor pélzwierzecej na-
turze), a nie poprzez skrajnie splycajacy dyskurs medialny, narzucajacy
skompromitowane metanarracje. Pozadana aktualizacja europejskiej tozsa-
mosci kulturowej staje sie¢ w biezacej konstelacji mozliwa na poziomie
mikrowspélnot, tworzacych ponadnarodowa sie¢ lojalnosciowa.

Dyskretnie snuta antropologiczna refleksja oraz zageszczenie sieci in-
tertekstualnych asocjacji uprawnia ponadto do wysublimowania wartosci
naddanej opisywanego spotkania, nadania mu w toku interpretacji statusu
bachtinowskiego co-6vimus, a wiec wydarzenia dialogowego, zorientowa-
nego na wypracowanie podmiotowosci w kontakcie z drugim czlowie-
kiem!!. To wtasnie budowanie wiasnej godnosci wydaje sie bowiem nad-
rzednym celem wedrowcow — swoja droge nazywaja oni ,ucieczka
z ponizajacej przeszlosci”; rejterada z teatru zyskuje range symbolicznego
zerwania z koniecznoscia udawania kogo$ innego na rzecz konstruowania
wlasnej tozsamosci, ku czemu jako erudyci majg wszak ogromny potencjal.
Mentalna emancypacja wigze si¢ w danym wypadku z sygnalizowanym
wyzwaniem asymilacji pierwiastka zwierzecego i ludzkiego, ktére réwniez
wydaje sie mie¢ szanse na realizacje. Proces dialogicznego fundowania
podmiotowosci zostaje jednak zaklécony w kulminacyjnym momencie
symbolicznego zawtadniecia wiedza — przez odnalezienie w spozywanym
moézgu kuli oraz tellurowego gwozdzia, co przypomina odpowiednio
o $miertelnosci, kruchosci zycia oraz o mozliwosci spotkania z transcen-
dencja. Moment ten okazuje si¢ zgubny: jesteSmy $wiadkami swego ro-
dzaju ,zapomnienia” budzacej si¢ w trakcie uczty autonomicznej podmio-
towosci i , przypomnienia sobie” celu wedréwki: osiagniecia tellurowego
transu, postrzeganego przez zagubionych wedrowcoéw jako absolutny punkt
oparcia, spelnienie mglistych marzeni o szczeg6lnej mocy, nadczlowieczen-
stwie. Bohaterowie zaczynaja jak gdyby deprecjonowac swoje kompetencje,
nie dostrzegaja podmiotowosci budzacej sie hic et nunc w spotkaniu dwéch
mys$lacych jednostek, uzalezniajac osiggniecie pelni szczescia od kontaktu
z gloryfikowanym poéimetalem. Warto doda¢, iz owo przesuniecie optyki
uwypuklone zostaje przez zmiane w konstrukcji dialogu — intelektualnie
nasycone, autoironiczne repliki przechodza w naiwne okrzyki ku chwale
cudownego telluru:

11 Zob.: MMM. b a x T 1 H, A6mop u eepoii 6 scmemuueckotl desmeavHocmu. I[Ipobaema
abmopa, [w:] zrédlo elektroniczne: http://mmbakhtin.narod.ru/probl.html (31.10.2015).
Za zwrécenie uwagi na zagadnienie podmiotowosci dziekuje dr Annie Katarzynie
Przybysz.
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Poman. Tak He xoueTcsl TepsITh Bepy B MeUTy.

®oma. Meura Bcerfa ¢ Hamn. OHa — Hair Ajyibraup!

Poman. MpI BO3bMeM 3TOT I'BO3/Ib C cOOOTI?

®owma. Het! (bpocaem eb030v 8 mpaby). On myct. V0o yxXe chertan cBoe [eo, Ioaa-
PWI MeuTy BOMHY. A HaM HY>XHBI HOBbIe, CUAIOIIVe TBO3IN. DTUX TBO3AEN XaX-
IOyT HaIllVi M3My4YeHHbIe MO3r!

Poman. I'Bosny cusrolue, Hecyiye pafgocTh ¥ MOITb.

®doma. PagocTs!

Poman. Morimp!12

Zarysowana mozliwo$¢ interpretacji sytuuje epizod w szerszym kon-
tekscie Sorokinowskiej antropologii, jednym z gtéwnych motywoéw twor-
czoéci Rosjanina jest bowiem zapoznanie osiggnie¢ mentalnej emancypacji
jednostki w autodestrukcyjnej stuzbie wielkim narracjom (postrzeganej
jako regres, reifikacja, dehumanizacja). O ile zatem male $wieto uruchamia-
jace oddolng intelektualng debate rzeczywiscie przejmuje w danym wy-
padku funkcje noénika kulturowej tozsamosci, o tyle bezwiednie akumulo-
wana w jego trakcie energia wydaje sie powoli wytracana na rzecz nowego
absolutu. Rozpatrujac dany fragment w relacji do sceny degradacji karna-
walu, mozna wszelako zauwazy¢, ze w toku uczty psioglowych intelektua-
listow energia Swieta jest faktycznie gromadzona (czy tez wyzwolona
w procesie intersubiektywnego dialogu), podczas gdy koloriski karnawat
odbiorca ma okazje poznac juz jako $wieto zdegradowane, energetycznie
puste. Pewna nadzieje na autorefleksje daja dyskretne §lady — podréznicy
zasypiaja syci i objeci; w obu fragmentach rozpoznane zostaje niebezpie-
czenstwo uleglosci wobec wielkich projektow ideologicznych, pretenduja-
cych do organizacji zbiorowej wyobrazni (polityka historyczna, moc telluru).
Wedle stéw Fomy ,meursl msmaTeBaor” (wyczerpuja, wykariczaja). Do-
kladnie tego samego okreélenia uzywa Silke, opisujac meczace dzialanie
karnawatu i wykazujac duzy stopieni sceptycyzmu wobec medialnej mani-
pulacji pamiecig!. Akcentowane zmeczenie wolno rozpatrywac jako syg-
nal, iz bohaterowie sg $wiadomi destrukcyjnej energii nowych wielkich
narracji, nastawajacych na ich indywidulng autonomie.

Fragmentem dopelniajagcym kontekst malego Swieta moze by¢ scena
z zycia petersburskiej bohemy — zgromadzeni dekadenci (notabene réw-
niez cytujacy Baudelaire’a) pragna w osobliwy, egocentryczny sposéb od-
tworzy¢ obraz Edvarda Muncha Bohema Krystianii: przyjmuja analogiczne
pozy i za pomoca ,madrali” (w oryg. ros. ymruya — rodzaj futurystycz-
nego tabletu) robig sobie ,selfie” na tle obrazu, by z niemala satysfakcja

12B. Co p o x u H, op. cit,, s. 208. Zabieg stopniowego ubozenia jezyka bohateréw
ulegajacych zgubnemu wplywowi ideologii stosuje Sorokin réwniez w Trylogii (powie-
§ci Lod, Bro i 23 000).

B3 Por.: B.Copoxkus, op.cit, s. 46 i 213.
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skonstatowac tozsamos$¢ obu dziet i odda¢ sie obowigzkowej orgii. Paro-
dystyczny wydzZzwiek sceny nie deprecjonuje obrzedu, przeciwnie — dzieki
zabiegowi rekontekstualizacji i osobistemu, familiarnemu stosunkowi bo-
hemy do dziela wybitnego malarza wolno méwi¢ o aktualizacji konceptu,
przechowaniu artefaktu wysokiej kultury w indywidualnej pamieci, cen-
nym oddolnym zaangazowaniu i woli partycypacji w procesie odnawiania
tradycji.

Przywolane powyzej male swieta psioglowych intelektualistow i bohe-
my przysztosci mozna uznaé za renobilitacje karnawatu, jak réwniez po-
twierdzenie ponowoczesnej relokacji tej kategorii ze sfery temporalnej
obrzedowosci na poziom codziennej egzystencji i §wiatoodczucia. Ekspli-
cytnie wybrzmie¢ w tym miejscu powinny takie sygnalizowane juz karna-
walowe cechy obu opisywanych fragmentéw, jak: akcentowanie dialogo-
wego charakteru prawdy, zniesienie ograniczen (np. miedzy zwierzecoscig
a humanizmem w dialogu cynocefaléw oraz miedzy oryginalem a kopia
w kulturalno-cielesnej orgii bohemy) i ironiczny (ale zarazem dowartoscio-
wujacy) stosunek do tradycji — ambiwalentny $miech staje sie w tym za-
kresie strategia reakcji na $wiatowy kryzys i motorem aktualizacji tozsa-
moéci kulturowe;.

W podsumowaniu rozwazan wolno uzna¢ powies¢ Telluria za afirma-
cyjny manifest przynaleznosci do europejskiej przestrzeni kulturowej,
pewien hotd wspdlnej spusciznie, wspoétkonstruujacy sie¢ twoérczych im-
pulséw, taczaca rosyjski i europejski dorobek artystyczny. Wyposazenie
bohateréw w zaakcentowana tu kompetencje swiadomego kultywowania
pamieci kulturowej, czesto na przekor spoteczno-politycznemu zametowi
badz cielesnym ograniczeniom, wzmacnia intertekstualny potencjat Soroki-
nowskiej powiesci i jest wyrazem dowartosciowania literatury, twoérczosci
artystycznej, namystu filozoficznego, ktére maja nadzieje zachowaé swe
donioste znaczenie mimo ponowoczesnego rozpadu innych ukladéw od-
niesienia. Parodyjna wymowa intertekstualnych nawigzarn, podobnie jak
podejmowana na metapoziomie polemika Sorokina ze sztampowym, usakra-
lizowanym wizerunkiem twoércoéw i ich dziel, obnizanie patosu pierwo-
wzoréw nie kwestionuje ich wartosci, lecz wiedzie ku ozywczej rekontek-
stualizacji, prowokujacej odbiorce do intelektualnego wysitku. Wiasciwe
Tellurii zogniskowanie fabuly na europejsko-rosyjskim obszarze cywiliza-
cyjnym zyskuje wreszcie szczegdlng wymowe w relacji do biezacych wy-
darzen politycznych. Sytuujac rozwazania o przysztosci Rosji w kontekscie
paneuropejskim, Sorokin po raz kolejny ujawnia oblicze rosyjskiego Europej-
czyka, w rownym stopniu zainteresowanego losami wtasnego kraju i calego
kontynentu, narcystycznym projektom izolacji przeciwstawiajacego huma-
nistyczne poczucie ponadnarodowej lojalnosci. Wolno przy tym moéwic
o pewnym elitaryzmie Sorokina, ktéry w obliczu powszechnej degrengo-



230 A.Stryjakowska

lady, postepujacej intelektualnej degradacji, zdaje sie poszukiwac¢ mozliwej
strategii funkcjonowania liberalnie nastrojonego intelektualisty, odnajdujac
go wlasnie w ozywczym dialogu jednocze$nie zaangazowanych i zdystan-
sowanych (wobec metanarracji) jednostek.
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