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1. Wprowadzenie

»Istnieja dZzwieki, ktére wyrazaja rados¢, inne smutek i przygnebienie,
jeszcze inne czulosc i mitos¢, a stuchajgc ich w sposob naturalny jednoczymy
sie z tymi, ktérzy sie raduja albo cierpig” - tak w 1775 roku w pracy An Es-
say on Musical Expression pisal Charles Avison [Avison 1775: 3-4]. Angielski
kompozytor i estetyk nie byl pierwszym, ktéry podkreslat emotywne znacze-
nie muzyki. Juz pitagorejczycy zajmowali sie estetyka muzyki i jej wplywem
na nastréj czlowieka. Damon okreslat ja jako prawdziwy i wiasciwy srodek
ksztalttowania duszy, Platon wskazywat na ambiwalentny charakter muzyki,
opisujac ja z jednej strony poprzez odwotanie sie do sfery ratio, z drugiej -
do sfery emotum [Bilas-Pleszak 2005: 90-92], zas Arystoteles poruszat kwe-
stie tonacji, stwierdzajac, ze ,niektére melodie wprawiaja w nastréj smutny
i przygnebiony (skala miksolidyjska), inne budza nastrdj wesoty, jeszcze za$
inne wprawiaja w nastrdj posredni i powazny (skala dorycka), podczas, gdy
skala frygijska budzi zachwyt” [Fubini 1997: 56]. Swiety Bazyli w swej homilii
o I Psalmie stwierdza miedzy innymi, ze ,[...] psalm daje spokéj duszy, jest
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panem pokoju, tagodzi nietad i rozterke mysli, albowiem uspokaja namietno-
Sci duszy i miarkuje jej rozpasanie” [cyt. za Fubini 1997: 70]. Znacznie pdZniej
zaleznoéci pomiedzy muzyczng skalg a uczuciami opisat w De Musicae Laudi-
bus Oratio seu adhortatio polski kompozytor oraz teoretyk muzyki Jerzy Liban
z Legnicy. Ponizej przytaczam fragment tego dziela przettumaczony na jezyk
polski [Mika 2007: 99-100]. Ukazuje on przyklad werbalizacji (rozumianej
jako przedstawienie lub wyrazenie czego$ za pomoca stéw) emocji towarzy-
szacych odbiorcy muzyki:

[...] pierwszy ton z autentycznych porusza flegme i budzi ze snu. Jest stosowany dla
ludzi utalentowanych i stawnych. [...] Jak bowiem storice wysusza wilgoc i rozprasza
ciemnosci nocy, tak ton pierwszy szybko usuwa lenistwo, smutek, senne odretwienie
[...]. Najodpowiedniejsze sa dla tego tonu stowa zartobliwe, mile, dowcipne’.

Drugi ton [...] poréwnywany jest do ksiezyca i jemu podporzadkowany, poniewaz
tak jak wilgotny ksiezyc znajduje si¢ nizej niz inne planety, tak ten ton, smutny
i placzliwy, jest nizszy od wszystkich innych tonéw. W szczegdlnosci jest lagodny
i proszacy. A poniewaz prosbie towarzyszy zazwyczaj pokora, a czesto i placz, przeto
nalezy przydzieli¢ temu tonowi stowa sklaniajace do skruchy i tez.

Trzeci ton [...] przydzielany bywa Marsowi [...], poniewaz jest na wskro$ surowy
i posiada zdolnoé¢ pobudzania jak Mars. [...] stusznie przeto powinno si¢ dla niego
dobierac stowa ostre albo opowiadajgce o minionych bitwach.

Czwarty ton [...] swym brzmieniem uspokaja. Merkury bowiem rzadzi tym tonem.
Z tej racji wlasciwy jest pochlebcom, ktérzy zaréwno dobrych, jak i ztych [...] chwala
dla swoich korzysci. Tak samo ten ton tatwo dostosowuje sie zaréwno do placzu, jak
idoradosci [...] stusznie przeto nalezy przydziela¢ mu stowa oznaczajace pochlebstwa,
oszustwa i oszczerstwa.

Piagty ton wlada krwig i przyréwnywany jest do Jowisza, pod ktérego wptywem ludzie
okrutni stajq sie zyczliwi, tagodni i mili, poniewaz on zawsze lubi radoé¢ i wesolos¢.
Z tej racji stusznie powiada Swiety Augustyn, ze ton ten [...] rozwesela smutnych
i zatrwozonych, pociesza upadtych i zrozpaczonych [...]. Nalezy wiec dobiera¢ do
tego tonu stowa wyrazajace radosé i wesolosé lub opowiadajgce o jakims zwyciestwie.
Sz6sty ton [...] przydzielony jest Wenerze, pod ktérej wplywem ludzie stajq sie pobozni
i skorzy do lez. Tak i ten ton sklania czasem do bogobojnych tez, pochodzacych
z wiary i radosci. [...] najwazniejsze sa dla niego stowa pobozne i Swiete, sklaniajace
do tez spowodowanych poboznoscia, wspoétczuciem i radoscia duchowa.

Siédmy ton brzmieniem swym porusza czarng zo6i¢. Albowiem ludzi, ktérzy pod
wplywem Saturna [...] staja sie smutni, opieszali, powolni i ponurzy, ton ten swoja
harmonig nadzwyczaj pobudza i doprowadza do pewnej gwattownosci. [...] przeto
bardzo odpowiednie sa dla niego stowa twarde i surowe, a takze oznaczajace pewna
gwaltownos¢é.

Osmy ton [...] smutnych i powolnych doprowadza do umiarkowanej wesolosci.
[...] Niektérzy mowia, ze wyraza takze chwale i dlatego przez swietego Ambrozego
okreslany jest jako przyjemny i obyczajny. Odpowiada najbardziej ludziom
roztropnym, ktérzy wnikliwym umystem badaja to, co najgtebiej ukryte [...].

! Pogrubione fragmenty w obrebie cytatu - M. D.
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W epoce baroku powszechna staje si¢ praktyka podkreslania emocji (afek-
tow) poprzez charakterystyczne muzyczne motywy. Teoria afektow (Affekten-
lehre) wskazywala na zdolno$¢ muzyki do wyrazania stanéw uczuciowych,
a sama muzyke nazywano mowq afektow. Jezuita Athanasius Kircher jako
pierwszy skodyfikowal Affektenlehre w Musurgia universalis sive Ars magna
consoni et dissoni (1650), systematyzujac afekty jako wynik ré6znego rodzaju
muzyki [Fubini 1997: 168]. Albert Schweitzer, opisujac jezyk muzyczny Jana
Sebastiana Bacha, ukazuje na szereg motywoéw nazywajacych stany emocjo-
nalne, realizowanych poprzez odpowiednie srodki wykonawcze. Motyw bto-
giego spokoju, inaczej nazywany szczesnym uwielbieniem, realizowany jest po-
przez charakterystyczng formule rytmiczna; radosc jest, zdaniem Schweitzera,
wyrazana badz jako gamowy szybki przebieg wartosci 6semkowych lub szes-
nastkowych, badz za pomoca specjalnej formuly rytmicznej. Omawiajac jezyk
muzyczny kantat Jana Sebastiana Bacha, Schweitzer wymienia takze motywy
zmeczenia i niemocy (wyrazane synkopami), rytmy szczesliwosci, motywy przera-
Zenia (powtarzane motywy szesnastkowe, czesto w postaci akordéw), motywy
bolu (chromatyczny postep dzwiekéw) [Schweitzer 1972: 387-423].

Systematyzacja oznaczenn dotyczacych uczu¢ w muzyce klasycznej byla
procesem, ktérego poczatki nalezy wigzac z zanikiem sredniowiecznej anoni-
mowosci twércoéw muzyki. Za wprowadzenie okresleri w jezyku wloskim nie
odpowiada konkretny autor, dlatego trudno poda¢ dokladna date pierwsze-
go umieszczenia w tekscie nutowym adnotacji dotyczacych charakteru badz
nastroju utworu muzycznego. Za tworce pierwszego stowniczka terminéw
muzycznych Terminorum musicae diffinitorium uwazany jest Johannes Tincto-
ris, teoretyk dziatajacy w drugiej potowie XV w. [Fubini 1997: 109-110]. Stow-
niczek ten, definiujacy pojecia harmonii, konsonansu, kompozytora, nie zawiera
jeszcze wloskich oznaczert wykonawczych nazywajacych emocje i uczucia
towarzyszace wykonawstwu muzyki. W dziele Complexus effectuum musices
Tinctoris idzie o krok dalej - wymienia dwadziescia efektéw, jakie muzyka
wywiera jego zdaniem na stuchaczu, innymi stowy - bedacych efektem jej
emocjonalnego oddziatywania. Oto fragment omawianego dzieta:

Boga radowac,

Boga chwali¢,

Radosci zbawionych zwiekszag,
[...] Smutek rozpraszac,
Zatwardziatos$¢ serca zmiekczad,
[...] Dusze do walki podniecag,
Milos¢ podsycac [...]

......

koéw, m.in. Jean-Baptiste’a Dubosa, filozoféw (Kartezjusz, Leibniz), natomiast
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w Dictionnaire de la musique Jean-Jacquesa Rousseau znajdziemy juz (co praw-
da nieliczne) powszechnie dzi$ stosowane oznaczenia emocji: affettuoso, amo-
roso, barbare, cantabile, dolce, grave, pathetique, sensibilite, tendrement [Rousseau
1780-1789]. We wspolczesnych stownikach terminologii muzycznej notuje
sie znacznie wiecej oznaczeri oddajacych szerokie spektrum ludzkich uczué,
takich jak: affabile (pogodnie, z wdziekiem), brio (z ogniem, z zyciem), dolce
(stodko, delikatnie), dolendo (zalosnie, bolesnie), feroce (dziko, gwalttownie),
gioioso (wesoto), impetuoso (gwaltownie), lugubre (ponuro, zatodnie), maestoso
(uroczyscie), piangendo (placzliwie, zalosnie), risoluto (stanowczo), soave (la-
godnie), tranquillo (spokojnie) [Reiss, Sledzinski 1960]. Okreslenia te, bedace
forma werbalizacji emocji, postuza jako punkt wyjscia dla drugiej czesci ana-
lizy poréwnawczej materiatu niniejszej pracy.

Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze pojecia emocja i uczucie traktujemy synonimicz-
nie. Stanowiska badaczy sa jednak w tej kwestii podzielone. Stanistaw Grabias,
na przyklad, stwierdza, ze ,,emocja to typ ekspresji, polegajacy na uzewnetrz-
nianiu sie uczué, za$ ekspresja jezykowa to proces ujawniania sie nadawcy
w wypowiedziach” [Grabias 1997: 292]. Iwona Nowakowska-Kempna do-
konuje z kolei rozréznienia miedzy uczuciami o charakterze zdarzeniowym
(emocje podstawowe i krétkotrwate, inaczej afekty) oraz uczuciami-postawami
emocjonalnymi (emocje bardziej zlozone i dlugotrwate) [Nowakowska-Kempna
1995: 120-122].

Z perspektywy jezykoznawczej opisanie oraz kategoryzacja stanow emo-
cjonalnych nie jest zadaniem tatwym. Istniejg jednakze badacze, w ktérych
kregu zainteresowan znajduja sie¢ zwiazki emocji ze stowem [Mopmanckas
1970; Wierzbicka 1999; I1laxosckmrt 2008; bpasrosckas 2014 i in.], pojawia-
ja sie nowe kierunki w nauce (lingwistyka emocji, lingwokulturologia emo-
qji, lingwistyka kognitywna), a samych badaczy emocji okresla sie¢ mianem
emotiologéw [Iaxosckuz 2008]. W rézny sposéb rozumiane sa emocje pod-
stawowe. Lidia Nikotajewna Iordanskaja, powolujac sie na prace Kartezjusza
oraz Spinozy, podstawowymi nazywa uczucia: radosci, smutku, gniewu, na-
dziei, strachu i zdziwienia [za Borek 1999: 10], jednakze inni badacze, jak Silvan
Solomon Tomkins, sa sklonni zaliczy¢ do tej grupy réwniez inne emocje: za-
interesowanie, zadowolenie, zachwyt, zdziwienie, zaskoczenie, wstrzqs, przykrosc,
udreka, wstyd, ponizenie, strach, przerazenie, potepienie, wstret, gniew, wscieklos¢
[za Reykowski 1992: 14]. Dotychczas podejmowano rézne préby klasyfikacji
emocji. Czes¢ badaczy dzieli emocje na pierwotne i wtérne [Reykowski 1992:
14], inni (Iordanskaja) na emocje pozytywne i negatywne - nosoxumenvtoe
u ompuyamesvHoe cocmostue, oraz aktywne i pasywne - axmuéroe u naccubroe
cocmosinue [za Borek 1999: 10]. Typologii stanéw emocjonalnych podjeta sie
takze Urszula Jeczen [Jeczerr 2008: 250-251]. Podzial ten dotyczy nie emocji
odczuwanych przez wykonawcoéw, twércow, badz odbiorcéw muzyki kla-
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sycznej, a emocji w ogoéle. Badaczka wskazuje, ze dokonujemy werbalizacji
stanéw emocjonalnych, wykorzystujac zawarte w jezyku: 1) rzeczownikowe
nazwy uczué (np. smutek, wstret), 2) czasownikowe nazwy uczué¢ (np. cie-
szy¢ sig, bac sig), 3) nazwy wielowyrazowe (np. rados¢ z cudzego nieszczgscia,
wyrzuty sumienia), 4) frazeologizmy (np. by¢ w siodmym niebie), 5) frazemy
(np. niech szlag trafi), 6) konstrukcje peryfrastyczne (np. uczucie czci), 7) wy-
krzykniki jako czysty wyraz emocji (np. Oj, nietadnie!), 8) ekspresywne kon-
strukcje stowotworcze (np. podlizywacz, naciggacz, siostrunia), 9) emotywnosé
wprowadzang w spos6b niejawny jako implikatura (np. Lepiej bedzie, je-
§li skoriczymy te rozmowe), 10) powtdrzenia wyrazéw (np. A idzZze, idize ty!),
11) afektonimy $wiadczace o zazyltosci (np. promyczku, kotku, najdrozszy),
12) odpowiednie $rodki sktadniowe, wsréd nich pytania retoryczne, powto-
rzenia. Niemniej na powyzszej typologii (nieznacznie zmodyfikowanej) opar-
to pierwsza czes¢ analizy materialu badawczego niniejszej pracy.

2. Analiza materialu badawczego

W niniejszym artykule podjeto probe usystematyzowania okresleri nazywa-
jacych stany emocjonalne wykonawcéw muzyki klasycznej. Jako materiat ba-
dawczy postuzylo 200 tekstow krytyki muzycznej, zdeponowanych w korpusie
musiccritics.ru. Korpus ten, zgromadzony przez rosyjskiego krytyka muzycz-
nego Piotra Pospietowa i bedacy jednoczesnie archiwum tekstéw o tematyce
muzycznej, zawiera publikacje z lat 1992-2017, opisujace koncerty, festiwale,
recitale, premiery oraz inne znaczace wydarzenia w $wiecie muzyki klasycznej
i teatru. Teksty stanowigce przedmiot zainteresowania w niniejszej pracy opisu-
ja wykonania solistow-instrumentalistow (Jewgienija Kissina, Gidona Kremera,
Natalii Gutman, Eliso Wirsaladze, Grigorija Sokotowa, Héléne Grimaud, Jurija
Baszmieta, Michaila Pletniowa, Aleksandra Kniaziewa, Frederika Kempfa, Wta-
dimira Aszkenazi, Aleksandra Toradze). Analizie poddano teksty krytyczne od-
noszace sie do muzyki instrumentalnej wykonywanej solo (nie uwzgledniono
muzyki orkiestrowej, kameralnej, wokalnej, wokalno-instrumentalnej). Na ich
podstawie wyekscerpowano manualnie 150 jednostek leksykalnych, ktére na-
stepnie podzielono na kategorie gramatyczno-leksykalne.

2.1. Podzial gramatyczno-leksykalny

Na potrzeby niniejszego opracowania zaczerpniete z materialu badaw-
czego okreslenia uczu¢ zostaly pogrupowane wedtug ich przynaleznosci do
czeéci mowy. Podzial ten czeSciowo opiera sie na typologii zaproponowanej
przez Jeczer), jednakze na potrzeby niniejszego opracowania zostata ona zmo-
dyfikowana i utworzono nastepujace kategorie:
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a) rzeczownikowe nazwy uczuc:

becnoxoticmbo, 6aa200yuiue, 6.1a20podcmbo, 604v, Bocmope, BeaunecmberHocs,
63601106anmocms, eopeus, OpaMAMU3M, HKecHOKOCb, KUSHEHHOCHIb, UCHepuy-
HOCHIb, MYKectBo, MeAAHXO0AUS, MPAYHOCHIb, MASKOCHIDb, Heed, HeXHOCIb, Hellc-
mobBcmBo, HeBo3IMYMUMOCHIL, OMUAAHUE, 00ePKUMOCTL, 00UHOUecmBo, 1nooBux-
Huuecmbo, pabrooyuiie, padociy, pacmepsAHHOCb, COePIKAHHOCHIL, CePbEIHOCHTD,
CMpAcmHOCb, CHIPACIL, CHIPO20CIIL, MOCka, mpeBoed, mpaziusm, YoeoumeabHOCHb,
yooBosvcmbue, pponoa, x0400HOCHB, XpabpocHis, yeioMyopue, UecHHOCHb, 1Yyb-
cmbennocms;

b) przymiotnikowe nazwy uczué:

agpeccuBuLil, 01a20cmHbLL, DeCKOMNPOMUCCHYLL, D0tIKUTL, OYpHbLIL, B00XHOBEHHbIIL,
Becenviil, B3601H08anHbLil, B036bl1ieHHbLTL, BOCTIOpKeHHDII, 2AYO0KUI, 0eMOHUYECKUTL,
ouxoBamuvlil, dpmamuuubtﬂ, 3a()yMuub’btﬂ, AUPUUHDBLU, HEKHbLIL, HOCMAAbZUUECKUL,
OMYAAHHDII, NeUalbHblil, Nopbibuchblil, padocmHbil, pasoymuubeii, paccyooutslil,
CKenMuUHblil, Cepbe3Hblil, CHOKOUHDLIL, cae3ubulil, CKOp6Hoit, CMpACHbLIL, CHPORUTL,
MpazutHblll, MOPKeCmBentblll, Mpo2amenvHblil, Mpenemmbiil, YMUpompBopeHHsli,
x0400Hb111, wyBembennviil. Wéréd przymiotnikowych nazw uczué zwracajg uwage
przyklady uzycia krotkiej formy: uponuuen, kanpusen, newasen, cenmumenmanet,
cmpauien, mpazuyet, yoeoumenen;

c) przystowkowe nazwy uczué:

,annacuonamuo”, 600po, 01a20po0Ho, Bosbbiuierno, OpyxeatodHo, 3a0ymuubo,
samanyubo, saxbamuviBaionie, MeAGHXOAUYHO, MYsKechBeHHo, Hacmou4uBo, onmumu-
CMUYHO, CHOKOIIHO, CO3ePUAMEAbHO, COEPIKAHHO, Men0, YbexdeHHo, ynpsamo, yoeou-
MeAbHO, YMUpOmBopeHHo;

d) czasownikowe nazwy uczug:

oyncmbobams, 6041e6030y30ar0usuti, Boo0yuiebasims, omuaabuniics, neuaiiny-
cs1, comHeBarouuiics, mopxecmByouwut, youbaame;

e) wielowyrazowe nazwy uczué, utworzone z polaczenia wyzej wymie-
nionych,

- przymiotnikowo-imienne (adj. + nom.):

HANpsKeHHbLl paxmanunobekuil nagoc, B041e601l HANOpP, pomManmuueckas SMo-
Yus, yepromas 2posa, HANpAXeHHwlll nagoc, 2opoas puich ¢urasa, yupxoboe Boc-
Xuujenue, eAYOUHHAL MEAAHX0AUS, AeeKas 0DeckypakeHHOCHb, Mo2yuuil Bexaun,
monkue uybcmba, neuasvrovie 6o1600bL, HepBHO-B36UNHYUEHHAA ApecCUs, MPAYHAS 1O~
cka, Bnympennuil Heyom, ckpbuimas apgexmayus, sKk3a16mMupobantas OUHaMuUKa,
npomubopeuubole uybemba, SMOYUOHANLHAAL KOPPEKITHOCHIL, IMOYUOHAALHAS DpOC-
KOCHIb, 3445 UPOHUA, IMOUUOHAAbHLIL HAXKUM, wedpas omcedsmuHa, paoochHoe
uyBcmbo, HeXHASL MOHKOCb, YeploMas neualb, besmepHas padocms, 2aybokas ne-
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4aAb, HANYCKHOT ONMUMUSM, D0Ae3HEHHBLTL ONMUMUSM, NeUAAbHbIL KOHMPOAb (3a
SMOLSIMN);
- imienno-imienne (nom. + nom.): uycmbo ycmarocmu, uybecmBo onycmo-
ULeHHOCUL, OugYyujeHue 00uHouecmba

- przystéwkowo-przymiotnikowe (adv. + adj.): cdepxanto dpamamuunsiii

- czasownikowo-imienne (verb. + nom.): uwyuui ycnokoerus

- przystéwkowo-czasownikowe (adv. + verb.): smoyuonasvHo 3axeus

- przystéwkowo-przystéwkowe (adv. + adv.): nporsumesvro epycmmo

- przymiotnikowo-przymiotnikowe (adj. + adj.): ax3asemupobarno-

-POMAHMUUHDLIL.

Najliczniejsza grupe stéw nazywajacych uczucia i emocje towarzyszace
wykonawstwu muzyki klasycznej przedstawiaja przymiotnikowe nazwy
uczu¢ (45 jednostek). Niewiele mniej licznie prezentuje sie grupa rzeczow-
nikéow (43 jednostki). Wsréd nazw wielowyrazowych najbardziej repre-
zentatywne sa polaczenia przymiotnikowo-rzeczownikowe (31 jednostek),
poza tym odnaleziono trzy przyklady polaczeri imienno-imiennych, zas
pozostate typy (przystéwkowo-przymiotnikowe, czasownikowo-imienne,
przystowkowo-czasownikowe, przystowkowo-przystiowkowe oraz przy-
miotnikowo-przymiotnikowe) sa reprezentowane przez pojedyncze przy-
klady. Werbalizacje uczué¢ przy pomocy przystéwkéw zaobserwowano
w 20 przypadkach, natomiast jednostki czasownikowe odnotowano w licz-
bie o$miu.

Jak juz wspominano, niektérzy badacze [Borek 1999: 10] proponuja
podzial emotywoéw na posiadajace zabarwienie pozytywne i posiadajace
zabarwienie negatywne. Podzial ten jednak, zastosowany dla izolowanych
jednostek, wydaje si¢ nieprecyzyjny, poniewaz potrzeba szerszego konteks-
tu, by dane uczucie okresli¢ jako pozytywne badz negatywne (por. rados¢
z urodzin dziecka a rados¢ z cudzego nieszczescia; mitos¢ odwzajemniona
a mitos¢ bez wzajemnosci?).

2.2. Por6wnanie tekstu nutowego z tekstem recenzji

Interesujace moze okazaé si¢ zbadanie oraz poréwnanie, w jakim stop-
niu $rodki wyrazowe uzywane przez krytykéw muzycznych pokrywaja sie
z uzytymi w tekscie nutowym oznaczeniami nazywajacymi emocje. Sposrod
tekstéw poddanych analizie jedynie w ponizszych przykladach mozliwe bylo
dokladne zidentyfikowanie utworu muzycznego, o jakim byla mowa w re-
cenzji, badz jego czesci (jesli, jak w przypadku sonaty czy koncertu, opisywa-
no utwor wieloczesciowy):

2 Por. milos¢ frustracyjng jako jedna z najbardziej przykrych emocji negatywnych [Borek
1999: 10].
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1. Franciszek Liszt Danse macabre (wykonanie Michait Pletniow)

- w tekscie nutowym znajduja sie nastepujace oznaczenia (w nawiasach
podano ekwiwalenty rosyjskie okreslenn wloskich zaczerpniete ze stow-
nika terminologii muzycznej Aleksandra Naumowicza Dolzanskiego
[Homxaruckmitr 1964]): martellato (ouens ompwibucmo, omuexanubas), pe-
sante (yBecucmo), rinforzando (ycuiubas), strepitoso (wymmo), piacevole
(npubrexamenvro),

- w tekscie recenzji: yupxoBoe Bocxuujerue.

2. Wolfgang Amadeusz Mozart Sonata fortepianowa C-dur KV 330 cz. 11
(wykonanie Michait Pletniow)

- tekst nutowy: dolce (ouens nexro), adagio (cnokotino),

- tekst recenzji: eaybuHHaA MeAAHXOAUSL.

3. Edward Grieg Melodia op. 47 (wykonanie Michail Pletniow)

- tekst nutowy: allegretto, ben tenuto (6videpxarnto), morendo (3amupas),

- tekst recenzji: nponsumenvuiil, 3a0ymunBbiil.

4. Robert Schumann Koncert fortepianowy a-moll (cz. IlII) (wykonanie
Michait Pletniow)

- tekst nutowy: allegro vivace (nosnwiii xusnu), brillante (61ecmsauye),

- tekst recenzji: Bocmopikertolil.

5. Robert Schumann I Sonata fortepianowa (wykonanie Jewgienij Kissin)

- tekst nutowy: con fuoco (c oenem), alla burla (uymiubo), ma pomoposo
(nviuno, Baxno), scherzando (wymaubo, Beceno), passionato (cmpacmmuoiii),
animato (odywebBaenro),

- tekst recenzji: 31a5 uponus, epomeck.

6. Franz Schubert Sonata fortepianowa B-dur (wykonanie Jewgienij Kissin)

- tekst nutowy: cantabile (nefyue) con passione (cmpacmno), slentare
(ocaabaamy),

- tekst recenzji: neuasvHuiil.

7. Franciszek Liszt Sonet Petrarki nr 104 (Michail Pletniow)

- tekst nutowy: dolce (ouens HexHo), dolente (xa100r0), languendo (kax 6
usnemoeas), smorzando (npuesyuias, samupas,),

- tekst recenzji: meumamenvrocmeo.

8. Franciszek Liszt Walc Mefisto (Michait Pletniow)

- tekst nutowy: con fuoco (c oenem), strepitoso (uymno), dolce (ouers Hexcro)
appasionato (cmpacmno), esspresivo (c Bvipaxeruem), amoroso (110006Ho),
quieto (cmupHo),

- tekst recenzji: demonuueckui.

9. Franciszek Liszt Dolina Obermana (Michail Pletniow)

- tekst nutowy: tempestoso (6ypHo), appasionato (cmpacmo), dolcissimo
(6 Bvicuueit cmenenu HexHO),

- tekst recenzji: sxsaremupoBantviil.
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10. Johannes Brahms I Koncert fortepianowy d-moll (Grigorij Sokotow)

- tekst nutowy: maestoso (Besuuecmberino),

- tekst recenzji: myxxecmbBento.

11. Johannes Brahms I Koncert fortepianowy d-moll (Hélene Grimaud)

- tekst nutowy: con passione (cmpacmHo),

- tekst recenzji: nopwibucmuiil.

12. Wolfgang Amaduesz Mozart Sonata fortepianowa a-moll KV 310 (Grigorij

Sokotow)

- tekstnutowy: calando (samuxas), andante con espressione (c vipasxeruem),

cantabile (nedyue),

- tekst recenzji: epycmmno, ougyujernue oounouecmba, mpeboea.

Dla pelniejszego obrazu badania, przy poréwnaniu okresleri wykonaw-
czych w tekscie nutowym oraz w recenzjach postuzono sie stownikiem wy-
razéw bliskoznacznych [Esrenpesa 2001]. Tylko w niektérych przyktadach
badane jednostki pozostaja w relacji synonimicznej, a sa to: adagio (cnoxoito)
oraz eaybunnuill; alla burla (wymaubo) / scherzando (wymaubo) oraz uponus;
slentare (oc1ab1smv) oraz neuasvHuiil; con passione (crmpacmmo) oraz nopwiBucmo.
W pozostalych przyktadach brakuje bezposrednich zwigzkéw pomiedzy jed-
nostkami (sa jednak posrednie, np. zaréwno tempestoso (6ypHo), appasionato
(cmpacmno) w tekscie nutowym, jak i sxsasemupoBannuii w tekscie recenzji po-
zostaja w relacji synonimicznej ze stowem smoyuonassreiil). Trudno sie jednak
oprze¢ wrazeniu, ze takie okreélenia, jak calando - 3amuxas czy con espres-
sione - ¢ Buipaxeruem moga oddawac stowa epycms, owsyuenue oourouecméa,
mpeBoea (Sonate a-moll Mozart napisal po $émierci matki), a wrazenie demo-
nicznosci (demonuueckuir) okredlenia: con fuoco - ¢ oernem, dolce - ouens HexHo,
amoroso - 11000610 i appasionato - cmpacmmo. Powyzsze rozwazania majq jed-
nakze charakter wylacznie introspekcyijny.

Znaczna liczbe wynikéw uzyskano dzieki analizie materialu badawcze-
go za pomoca stownikéw asocjacyjnych [Kapaysos, Yepkacosa, Ydmiiesa,
Copoxkmnn, Tapacos 2002; Gawarkiewicz, Pietrzyk, Rodziewicz 2008]. Poréw-
nanie zwigzkéw skojarzeniowych okreslen wykonawczych zamieszczonych
w tekécie nutowym oraz okreslert zamieszczonych w recenzjach przedsta-
wia sie nastepujaco: eayburnas (mesarxosus) - cnokotiro (adagio), ¢ oenem (con
fuoco) - sa01, cmpacmueil (passionato), neuasvHsii - ocaabaame (slentare),
nebyue (w polaczeniu: epycmnas necus poprzez relacje synonimiczng stow
neuasvHblll i epycmublil); demonuyeckuil — ¢ oenem (con fuoco), cmpacmno, 1106060
(demon - diabel - ogieri - namietnosé — mitosc); sx3arvmupobarnsiii (W znaczeniu
przewrazliwiony) - 6 Bvicuierr cmenenu HexHo (dolcissimo), sxsaremupoBantviil
(W znaczeniu egzaltowany, gwattowny) - dypHo (tempestoso); myxecmbenno -
BeauuecmbBenno (maestoso) - poprzez asocjacje slow majestat i meiczyzna;
nopwlbucmulil — cmpacmuo (con passione - z pasja); epycmHo — nebyue (cantabile)
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- poprzez konotacje: epycmuas necns. Wiele sposréd analizowanych jednostek
nie posiada polaczen skojarzeniowych w wyzej wspomnianych stownikach.
Fakt ten ukazuje, jak réznorodne i dalekie od - uzywajac terminologii kogni-
tywnej - jadra danego pojecia (jakim w tym przypadku jest okreslenie emo-
qji) skojarzenia moze wywolywac¢ muzyka. Nalezy nadmienié, ze powyzsze
rozwazania, bedace préba dla szerszego badania, nie przedstawiaja wyczer-
pujacej analizy problemu. Opracowanie tej kwestii wymaga bowiem zastoso-
wania metodologii psychologii kognitywnej. Interesujace rezultaty mogtoby
przynie$¢ przeprowadzenie eksperymentu psycholingwistycznego.

3. Zakonczenie

Niniejszy artykul miat na celu ukazanie réznorodnosci srodkéw wer-
balizacji ludzkich emogji i uczu¢, ktére towarzyszg odbiorcy i wykonawcy
muzyki klasycznej. Teksty rosyjskiej krytyki muzycznej postuzyty jako bo-
gate Zrédlo dla badan, ukazujgce interesujace spektrum analizowanych jed-
nostek leksykalnych. W pierwszej, strukturalnej czesci analizy jednostki te
pogrupowano wedtug przynaleznosci do czesci mowy, a nastepnie poddano
badaniom iloéciowym. Najbardziej reprezentatywne okazaty sie przymiotni-
kowe, rzeczownikowe oraz przymiotnikowo-rzeczownikowe nazwy uczud.
W czesci drugiej podjeto probe poréwnania przykladéw werbalizacji emocji
w tekstach krytyki muzycznej z oznaczeniami emocji zawartymi w tekscie
nutowym. W analizie poréwnawczej wykorzystano stownik synoniméw oraz
stowniki asocjacyjne. Uzyskane wstepne wyniki pozwolily ustali¢ katalog
srodkow jezykowych, za ktérych pomoca krytycy werbalizujg emocje zwia-
zane z muzyka klasyczng, otwierajac aktualne i interesujace perspektywy ba-
dawcze, taczace jezykoznawstwo z psychologiag i muzykologia.
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