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ABSTRACT. The article presents the interpretation of two Russian films, Travelling with Pets
by Vera Storozheva and Taxi Blues by Pavel Lungin, from the point of view of the category
of nostalgia. The article shows that the heroes of both artistic texts function in the hybrid
reality, the collapse of the old world accompanies their search for the wholeness and new
identity. Travelling with Pets emphasizes the spatial dimension of the experience, whereas
Taxi Blues transforms it into the vision of the relationship with time, the continuum of past,
present and future, which corresponds with the triad: history-memory-nostalgia.
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Charles Maier wyrazit niegdy$ opinie, ze nostalgia jest tym dla pamie-
ci, czym kicz dla sztuki, jest historig bez poczucia winy [1999: 273]. Swietta-
na Boym nazwala nostalgie symptomem i utopia naszych czaséw, a jedna
z czolowych badaczek postmodernizmu Linda Hutcheon okreslita kulture
wspoblczesna mianem kultury nostalgicznej, przygladajac sie jej przez pry-
zmat problemu ironii [Boym 2001; Hutcheon 2000]. Z punktu widzenia zja-
wiska pastiszu analizowat z kolei nostalgie Fredric Jameson, ktéry jako pierw-
szy zauwazyl obecnoé¢ nurtu nostalgicznego w kinie lat 70. i 80. XX wieku,
w filmach skierowanych przede wszystkim do masowego odbiorcy. Latwo
zauwazy¢, ze pod koniec minionego stulecia nostalgia nie jest juz proble-
mem czy przypadloscig nieradzacej sobie z zyciem, rozdartej jednostki, ale
zjawiskiem kulturowym, wpisanym na stale w pamie¢ zbiorowq. Niektorzy
wigza te swoistg intensyfikacje zainteresowania nostalgia z twoérczym kry-
zysem ery postmodernizmu. Rosyjska badaczka Tatiana W. Bakina w swych
rozwazaniach nad wybranym fenomenem kultury zwraca uwage na istotne
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réznice miedzy nostalgig a rosyjska tesknota (ros. mocka), kojarzona przewaz-
nie z nuda, chandrg czy smutkiem, podczas gdy kategoria nostalgii winna
przywodzi¢ na mys$l asocjacje z brakiem i utratg, domem, zapamietanym wra-
zeniem zmyslowym, ulokowanym w danej przestrzeni lub czasie, ktory juz
nigdy nie wroéci, stad nieodzownie towarzyszy jej mitologizacja i idealizacja
zjawisk minionych [2014].

Przystepujac do rozwazan nad obecnoscia nostalgii we wspolczesnym
kinie rosyjskim warto zwréci¢ uwage na obserwowany dzi$ niemalze we
wszystkich sferach kultury zwrot ku retrospekcji, czego wyrazem sg miedzy
innymi idee oparte na recyklingu, symulagji, (re)produkcji, kontaminacji czy
cytowaniu. W tendencje te perfekcyjnie wpisuje sie propozycja Jamesona, by
kino nostalgiczne rozumie¢ jako filmy bliskie francuskiemu stylowi la mode re-
tro, przypominajacemu widzowi atmosfere dawnych czaséw przy uzyciu ma-
terialnych atrybutéw danej epoki. Czes¢ badaczy owa materialno$¢ uznaje za
niezbedny skladnik zjawiska nostalgii, ttumaczac tym jednoczesnie niezwy-
kla popularnosé¢ w ostatnim czasie i wyréznianie prestizowymi, festiwalowy-
mi nagrodami takich filméw jak Artysta (The Artist, 2011) Michela Hazana-
viciusa, Hugo i jego wynalazek (Hugo, 2011) Martina Scorsese, Hitchcock (2012)
Sachy Gervasi’ego oraz rozw6j mockumentow. Odrebna grupe w klasyfikacji
dziel nostalgicznych powinny chyba stanowi¢ obrazy czerpiace garsciami
z bogatej historii kina i eksperymentéw filmowych, do ktérych nalezatoby
zaliczy¢ takze wspomnianego juz Artyste i caly niemalze dorobek Quentina
Tarantino, peten intertekstualnych gier i wizualnych odniesier do osiggniec¢
Swiatowej kinematografii.

Celem niniejszego tekstu jest przedstawienie propozycji interpretacji
dwoch filmow rosyjskich, tj. obrazu Wiery Storozewej Podroz ze zwierzeta-
mi domowymi (ITymewecmbue ¢ domawnumu xubomuvimu, 2007) oraz Taxi Blu-
es (Taxcu-0.103, 1990) Pawla Lungina z punktu widzenia kategorii nostalgii.
W percepcji problemu zamierzam wyjé¢ poza dos¢ wasko zdefiniowany
przez Jamesona termin kino nostalgiczne, kontekstualizowany przez teoretyka
gléwnie w odniesieniu do wspétczesnych wariantéw filmu historycznego. Za
modelowe przyklady odzwierciedlajgce zalozenia Jamesona mogtyby tez stu-
zy¢ filmy Woody’ego Allena, krecone wedltug swoistej matrycy, sktadajace sie
na jego cykl miejski. Moim rozwazaniom patronowac beda przede wszystkim
spostrzezenia Freda Davisa, dokonujacego rozréznienia miedzy nostalgia
prywatna (bazujaca na pamieci i biografii konkretnej jednostki) a nostalgia
zbiorowa (oparta na doswiadczeniach, skladajacych sie na tozsamos¢ kul-
turowq catych grup, spojonych wspélng historia) oraz typologia Swiettany
Boym, wyrézniajacej nostalgie restauracyjna i refleksyjng, inaczej zwana iro-
niczng [Boym 2001; Davis 1979]. W ujeciu Boym, co okaze sie intelektualnie
plodne dla dalszych rozwazan, nostalgia moze oznaczac¢ takze tesknote za
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przysztoscia, paralelnymi mozliwosciami, ktére z r6znych przyczyn zostaty
utracone i niezrealizowane. Warto przy tym pamietaé, ze nostalgia nie za-
wsze zwigzana jest ze stanem pasywnym, wynikajacym z poczucia braku
czy niespelnienia, pierwotnie, o czym przypomina w swych rozwazaniach
Przemystaw Czapliniski, wigzano ja z aktywnoscia, ocalajacym powrotem do
domu (greckie nostos), to modernizm przesunal akcent na algos (bdl utesknie-
nia) [2001: 5-9].

Wydaje sig, ze wybrane do interpretacji obrazy filmowe w sposéb niemal
komplementarny uswiadamiaja wspomniang wyzej biegunowos¢ pojecia.
Mozna postawic teze, ze film Storozewej stanowi dla widza propozycje re-
fleksji nad aktywnym wariantem nostalgii, koriczy sie bowiem metaforycznie
ujetym odnalezieniem domu jako $wiata w swej pelni, ztozonej z harmonijnie
scalonych fragmentéw. Lungin w ostatniej sekwencji poscigu i wybuchu sa-
mochodéw niemalze dostownie prezentuje ciemng strone nostalgii, rozpad
marzen i iluzji bohatera zyjacego w rzeczywistoéci zbudowanej na falszu.
Oba filmy, mimo ze powstaly ponad 10 lat temu, doskonale pokazuja tak-
ze niezwykle aktualny dzi§ problem poszukiwania dziejowego continuum,
stabilnej podstawy egzystencji w obliczu chwiejnosci ukladéw geopolitycz-
nych i elastycznosci norm moralnych, uzasadniajac tym samym koniecznos¢
rewizji badan nad dynamicznie rozwijajacymi sie trendami nostalgicznymi
w literaturze, filmie i sztukach plastycznych.

Krytycy, przygladajac sie filmowi Podroz ze zwierzetami domowymi, najcze-
Sciej poszukuja odpowiedzi na pytanie, co jest gtéwnym problemem obrazu
Storozewej, niemal jednoglosnie diagnozujac przy tym, ze stanowi go przede
wszystkim kwestia wolnosci osobistej, a szczeg6lnie rola i wybory zyciowe
kobiety [Monastireva-Ansdell 2008]. W zgodzie ze wspomnianym, po czesci
socjologicznym, postrzeganiem filmu pozostaja interpretacje dokonywane
w tzw. duchu feminizmu, ktérych autorzy uznali dzielo rezyserki za mode-
lowy manifest tego nurtu. Istotnymi jawia si¢ komentarze wydobywajace na
pierwszy plan aktywng, pozbawiong sentymentalizmu, postawe protagonist-
ki, ktéra nie rozczula sie nad soba po $mierci meza, nikogo nie obwinia za to,
co ja w zyciu spotyka, ale bierze zycie w swoje rece i $wiadomie o nim decy-
duje, odtracajac ze wszech miar racjonalng propozycje przystojnego Siergieja.
Pod pewnymi wzgledami Natalie mozna by wiec uzna¢ za bohaterke antyro-
syjska, w otaczajacej ja patriarchalnej rzeczywistosci prezentuje sie¢ bowiem
jako silna indywidualistka, zdeterminowana, by zrealizowa¢ sw¢j ,biznes
plan”, ktérego wieniczacym zadaniem jest adopcja dziecka.

Bylaby to jednak ocena bardzo mylaca i powierzchowna, w rzeczywistosci
bowiem jej zycie zdaje sie realizowac¢ w przebudzonej do zycia sferze ducho-
wej, w dojrzalej i sSwiadomie rozwijanej seksualnosci, w kontemplacji przy-
rody, dzieciecym, naiwnym zachwycie nad mato znaczacymi wydarzeniami
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i namysle nad sama soba, kobieta odczuwajaca puls $wiata, matka-ziemia.
O tej ostatniej hipostazie kobiecosci $wiadczg w gléwnej mierze ciggi kadrow
ukazujace Natalie w podrézy do domu dziecka. Na pierwszy rzut oka wyda-
wac sie moze, ze to dopiero podréz powrotna z synem i psem jest momentem
osiggniecia spelnienia przez bohaterke, nostalgicznym powrotem ocalajacym,
ktérego zapowiedz i w pewnym sensie lustrzane odbicie stanowig kadry
przedstawiajace korowéd slubny, pokonujacy most. W obu przypadkach re-
zyserka wyraznie zaznacza moment przejécia, pokonywania granicy i bycia
w drodze, dodatkowo zaakcentowany obecnoscig mostu, zyskujacego tutaj
status symbolu zdegradowanego niemal do poziomu czytelnej, jednowymia-
rowej alegorii. Korowdd, budzacy skojarzenia z karnawalowa maskarada,
przywodzacy na mysl réwniez asocjacje z tréjca (panna mioda, malzonek
i ich zyjace w lonie matki dziecko), stanowi jednak przewrotny znak falszu.
Cigzowe zaokraglenia kobiety, sztucznos¢ wydarzenia akcentowana miedzy
innymi gltosnym émiechem przechodniéw i ich strojami, pozwala traktowac
podroéz Natalii jako znacznie bardziej autentycznag i optymistyczng prognoze
na przyszlos¢. Bohaterka osiaga zreszta wewnetrzna harmonie, swoéj wirtual-
ny dom, duzo wczesniej, podejmujac $wiadoma i wyzwalajaca decyzje o ad-
opcji, co zdaja sie sugerowac zblizenia jej twarzy w trakcie podrézy lodzia,
przedstawiajgce wizerunek bohaterki wyraznie stylizowany na ikone Matki
Bozej (dominujaca obecnos¢ biekitu w kolorystyce zdje¢, diugie, monotonne,
podobne do siebie ujecia, wprowadzajace atmosfere zadumy i kojacego bez-
ruchu).

Badacze kategorii nostalgii czesto wskazuja na fakt, ze wzrost nastrojow
nostalgicznych obserwowany jest szczegélnie po okresach gwalttownych
zmian, rewolucjach i innych przelomowych wydarzeniach historycznych.
Przelozeniem tego typu zdarzenh w zyciu protagonistki jest Smier¢ meza,
ktora pozwala jej dojrze¢ niezrealizowane mozliwosci. Bohaterka, cho¢ nie
mogla zaj$¢ w cigze z matZzonkiem, odrzuca takze - na rzecz adopcji - szan-
se noszenia dziecka Siergieja, w rezultacie czego jest w stanie przepracowac
swoje traumatyczne doswiadczenia z domu dziecka, z ktérego wielokrotnie
uciekata. Podrézujac po latach do miejsca dzieciecych cierpieni, dokonuje
rekonstrukcji tej przestrzeni, nadaje jej status domu, ktérego nigdy nie mia-
ta. Mitoé¢ do zaadaptowanego syna przemienia ja w miejsce utopijne, kto-
re nigdy nie istnialo. Mozna skonstatowad, ze powracajac do domu dziecka
i zabierajac z niego chtopca Natalia re-kreuje takze wlasna prehistorie. W za-
chowaniu dziecka, znajdujacego natychmiast ni¢ porozumienia z psem, i wy-
gladem zewnetrznym przypominajacego Natalie, znajdujemy zapowiedz
jego lepszego losu. Bohaterka swym postepowaniem nie tylko czyni $wiat
lepszym, ale uzdrawia takze sama siebie. Dajac sobie szanse na mitos¢, budzi
sie z duchowego odretwienia.
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Ten ocalajacy powr6t do samej siebie poprzedza etap teatralizacji, charak-
terystyczny - jak zauwaza Swiettana Boym - dla zachowan nostalgicznych.
Natalia, szukajac recepty na zycie, bierze udzial w swoistej maskaradzie ko-
biecosci, przymierza zaskakujace dla widza stroje (suknia §lubna, prowoka-
cyjny czerwony kostium etc.) jak gdyby szukata roli dla siebie, testowala, czy
utracone na zawsze niewykorzystane mozliwosci byly rzeczywiscie dla niej.
Budzace skojarzenia z kiczem przebieranki przywodza na my$l prace Cin-
dy Sherman, jednej z czolowych artystek postmodernizmu, autorki stynnych
Film Stills, serii fotografii, na ktérych sama Sherman wciela sie w uderzajace
sztucznoscig, stylizowane role kobiety wspoélczesnej. Film Storozewej i ko-
jarzona z nurtem feministycznym sztuke Sherman mozna by uznaé¢ w tym
kontekscie za przyklady ersatz nostalgii, tesknoty - jak wspomina Arjun Ap-
padurai - sztucznie wytworzonej, dyktowanej potrzebg, ktérej wczesniej nie
byto, wyprodukowanej przez sztuke masowaq [1996: 78]. W filmie Podréz ze
zwierzetami domowymi potrzeba ta wyrasta z kontaktu z wczeéniej niedostep-
nym dla Natalii §wiatem zewnetrznym, ktéry rodzi w niej che¢ prowokacji,
oderwania si¢ od - na ten moment - ograniczajacego zycia wiejskiego. Irracjo-
nalny epizod jazdy pociggiem i ryzykowne z niego wyskoczenie mozna od-
czytywac jako odrzucenie mirazu §wiatowego zycia, powrét do codziennosci,
w ktorej Natalii przypisana zostata rola matki, opiekunki stwarzajacej dom
dla bezdomnych, syna i psa.

Zaproponowany wyzej sposob interpretacji pozwala wskaza¢ na
zwigzek istniejacy miedzy omawianym filmem a obrazem Nostalgia (Ho-
cmarveus, 1983) Andrieja Tarkowskiego. Mistrz rosyjskiego kina réwniez
wyraznie stawia akcent na stabilng obecnos¢ matki, o czym Swiadczy
psychiczne rozchwianie prowokacyjnej Eugenii, jej nerwowe wybuchy
i desperacja, by uwies¢ gléwnego bohatera. Slavoj Zizek nazywa Eugenie
,bytem wybrakowanym”, ,nieautentycznym, histerycznym stworzeniem”,
niekorzystnie skontrastowanym przez rezysera z matczyna figura porzuconej
w Rosji zony [2011: 215]. Zizek jednoznacznie komentuije:

Wedtug Tarkowskiego w momencie, gdy kobieta akceptuje role osoby seksualnie po-
zadanej, poswieca to, co w niej najcenniejsze, duchowgq esencje jej istnienia, a zatem
traci swoja wartos¢, przechodzi w jalowy modus egzystencji: Swiat Tarkowskiego
jest przesigkniety ledwie skrywanym obrzydzeniem do kobiety prowokacyjnej [2011:
215-216].

Bezpieczenstwo i autentyczno$¢ symbolizuje w Nostalgii drewniana da-
cza, pojawiajgca sie w marzeniach bohatera. W swym wysublimowanym ob-
razie rezyser adaptuje - jak zauwaza wspomniany stoweriski kulturoznawca -
typowy hollywoodzki schemat tworzenia pary (the couple), by zakamuflo-
waé prowadzona z odbiorca gre [Zizek 2011: 217]. Film Storozewej z przy-



164 Beata Waligorska-Olejniczak

wolanym obrazem Tarkowskiego spinaja w mentalng cato$¢ réwniez dlugie
ujecia, dopuszczajace zaledwie powolny ruch, sygnalizujace wyczekiwane
duchowe pojednanie gléwnego bohatera ze Swiatem, poddanie sieg sile iner-
¢ji. Zewnetrzna podréz w obu obrazach to ,eksternalizacja i/lub projekcja
wewnetrznej podrézy, podrézy inicjacyjnej w glab wlasnej psyche” [Zizek
2011: 217].

W probie dotaczenia Natalii do pasazeréw pociagu mozna dostrzec nie
tylko spektakl i maskarade potencjalnych tozsamosci kobiety, ale takze akt
wpisywania indywidualnego losu w zachowanie grupy, bedace wyrazem
zbiorowej nostalgii za przeszloscia, by postuzy¢ sie tutaj terminem Freda
Davisa. Pociag zdaje sie¢ w tej sekwencji by¢ znakiem Rosji radzieckiej i zy-
cia odchodzacego w przeszlosé wraz z jej upadkiem. Bohaterka, kierujac sie
impulsem i wsiadajac do pociagu, pragnie to zycie w pewien spos6b zatrzy-
mac i uchwycié. Scena ta przypomina widzowi, ze w kinie sowieckim pociag
niejednokrotnie symbolizowat idee postepu i modernizacji. W filmie Podroz
ze zwierzetami domowymi znajdujemy komunikat pozwalajacy scali¢ ten ob-
raz z dzietem Mata Wiera (Maxenvkasn Bepa, 1988) Wasyla Piczula, w ktorym
wspomniany $rodek transportu, przewaznie stojacy na bocznicy, niesie w so-
bie zapowiedz unicestwienia dotychczasowego $wiata, nieuchronnych zmian
w przededniu rozpadu Zwigzku Radzieckiego, co zostaje zaakcentowane
réwniez w obrazie filmowym Taxi Blues.

Propozycja Pawta Lungina wydaje sie koncentrowa¢ na kluczowej dla
kultury rosyjskiej opozycji ja-my oraz relacji przeszioé¢-terazniejszosé. Swiet-
tana Boym twierdzi, ze ,nostalgia nie jest wrogiem wspoélczesnosci, lecz jej
czescia skladowa”, a tesknota (algia) zawiera w sobie potencjal jednoczacy,
stad narracje nostalgiczne moga sluzy¢ tworzeniu sie swoistych ,wspdlnot
utraty”. Irina Kaspe zauwaza z kolei, ze nostalgia to nie tylko sposéb kon-
struowania przeszlosci, ale takze szczegdlna struktura tozsamosci osobistej
i zbiorowej [2008: 4].

Obraz ,ja” badz ,my” w danym przypadku ksztaltuja dwa jasno zaznaczone bieguny
,terazniejszosci” i, przesziodci”, gdzie wewnetrzne cechy ,terazniejszosci” moga oka-
zac sie rozmyte i nieokre$lone w poréwnaniu z , przesztoscig”, ale granice wewnetrz-
ne sa Scisle zaznaczone, bieguny dzieli znaczny dystans, wrecz przepasé [Zamarajewa
2014: 23].

W takim wypadku artykulacja do$wiadczenia przeszlosci moze stuzy¢
budowaniu przesziosci w oparciu o dos§wiadczenia pozytywne i negatywne,
budujace niepowtarzalny charakter wspdlnoty, ktéra dzieki temu procesowi
moze sobie z nimi poradzi¢ [Yang 2003: 278-283]. W mojej opinii film Taxi blues
potwierdza powyzsze spojrzenie na kategorie nostalgii, mozna go uznac za
przykiad kina nostalgicznego, opowies¢ o mentalnosci rosyjskiej i odzyski-
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waniu przysztosci przez nardd rosyjski droga zanurzenia w przesztosé. Naj-
bardziej emblematyczne pod tym wzgledem sa dwie sceny, ktérych zderzenie
buduje obraz utopijnej przesztosci i przyszlosci jednoczesnie. Mowa tu o ujeciu
gléwnego bohatera Sztykowa w planie ogdélnym, na tle charakterystycznego
wiezowca z epoki stalinowskiej, gdy widzimy go czekajacego przez noc na za-
plate za kurs. Malerika sylwetka bohatera wskazuje, ze jego determinacja i wia-
ra w okreslone zasady zostaja wowczas nie tylko poddane prébie. Monumen-
talnos¢ budowli nadaje postaci wymiar ironiczny, ukazuje bezsilnoé¢ zaréwno
takséwkarza, jak i catego systemu, ktéry legnie za chwile w gruzach, co sugeruje
wizualne skojarzenie obrazu z kolosem na glinianych nogach. Mocno stapajacy
po ziemi Szlykow, cztowiek brutalny, o solidnej budowie zewnetrznej, kieruja-
cy sie prymitywnymi instynktami, przegrywa w starciu z Liosza, saksofonistg,
wolnym duchem, nieprzywigzanym do nikogo i niczego, co zostaje podkreslo-
ne réwniez w wygladzie zewnetrznym muzyka, jego chudosci i upodobaniu
do uzywek. Kontrast ten, w zestawieniu z r6znica Swiatopogladéw bohaterow,
ktérzy buduja zaskakujacy dla widza rodzaj relacji osobistej, pozwala trakto-
wac film jako przyklad rosyjskiego wariantu buddy movies, otwierajac przy tym
szereg nowych mozliwosci badawczych [Seckler 2009]. W kregu niezrealizo-
wanych w niniejszej publikacji interpretacji nalezaloby umiesci¢ réwniez po-
tencjalne postepowanie, zmierzajace do dostrzezenia w Lioszy antybohatera
naszych czaséw, taczacego w sobie dystynktywne cechy zaréwno wiecznego
rosyjskiego fatalizmu, jak i amerykarskiego wiecznego optymizmu, manifestu-
jacego sie w nadrzednym umilowaniu wolnosci.

Zapowiadane wyzej zestawienie wspomnianego ujecia z kadrami ukazu-
jacymi fragment wystepu, promujacego trase koncertowa Lioszy na telebimie,
pozwala postawié teze o dominacji sfery wirtualnej w zyciu tego bohatera.
Szlykow jawi sie przy nim jako czlowiek zamieszkujacy przede wszystkim
w regulowanej okreslonymi zasadami rzeczywistosci fizycznej, podczas
gdy Liosza, postrzegany przez czes¢ krytykéw jako uosobienie antysemic-
kich uprzedzeri Rosjan, funkcjonuje glownie dzieki wyobrazni pobudzanej
muzyka. Swiadcza o tym nie tylko halucynacje bohatera po wypiciu wody
kolonskiej, kiedy to mentalnie, przy dZzwiekach grajacego w glowie saksofo-
nu, przenosi si¢ do sztucznego raju, ale takze sciezka rozwoju jego kariery.
Powstaty w 1990 roku film to obraz korca czaséw sowieckich, kiedy Zachod
stanowil przewaznie konstrukt mityczny, byt swiatem zupelnie obcym i nie-
osiggalnym. Wystepujacy na telebimie Liosza, ktérego kariera przypadkiem
nabrata rozpedu za granica, wkracza nagle i agresywnie w rzeczywisto$c¢ ro-
syjska jako zupelnie inny czlowiek. Nie bez znaczenia jest tutaj chyba réw-
niez fakt, ze Liosze gra Piotr Mamonow, legendarny zalozyciel grupy roko-
wej Zvuki Mu, co przydajac bohaterowi wiarygodnosci, narzuca jednoczesnie
asocjacje z mitem artysty, postacig-ikona $wiata muzyki. W konsekwencji
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reprezentowany przez Liosze $wiat komercyjnego sukcesu to dla Sztykowa
rzeczywisto$¢ utopii, ziemia obiecana, kuszaca mirazem bliskosci.

Skarnawalizowana scena odwiedzin w mieszkaniu Szlykowa nie pozosta-
wia jednak ztudzen, zZe jest to Swiat poza zakresem mozliwosci takséwkarza,
pryska mit imperium i ulatnia si¢ marzenie o powrocie do tego, co znane
i oswojone, utozsamiane z obecnoscia Lioszy. W rezultacie mozna rzec, ze ko-
jarzona z improwizacjg i wolnoscia muzyka jazzowa jest w filmie no$nikiem
mys$lenia nostalgicznego, jezykiem emocji przywotujacym wspomnienia, co
pozostaje w zgodzie z obserwacjami Swietlany Boym, dotyczacymi ogélnej
natury nostalgii, zamieszczonymi w monografii Przysztos¢ nostalgii (Future of
nostalgia). Zwracajac uwage na dziewietnastowieczng geneze zjawiska, Boym
wskazuje na potencjal rytuatu i wspomnien, ktére mialy odwracaé uwage
od nieuchronnosci uplywajacego czasu, i akcentuje wage kultury popular-
nej, sprzyjajacej nostalgiotworczej teatralizacji zycia codziennego. Kluczowa
w tym kontekscie wydaje sie by¢ kwestia pamieci, ktora w triadzie tuz obok
nostalgii i historii umieszczaja w swych rozwazaniach Emily Keightley i Mi-
chael Pickering. Postrzegajac relacje miedzy elementami triady jako kontinu-
um, badacze definiuja nostalgie jako ucieczke od terazZniejszosci, sprzezona
z pragnieniem powrotu do idealizowanej przesztosci i odzyskiwaniem przy-
sztodci droga uznania pewnych aspektéw przesztosci za podstawe lepszej
przysziosci [Pickering, Keightley 2006: 937]. Jest to wiec forma ,rezydencji
kulturowej”, zwigzana z poszukiwaniem bezpieczenistwa ontologicznego
w przesztosci, stanowigcej przy tym rodzaj drogowskazu, orientacyjnej mapy
przysziosci. W ujeciu Lungina, z trzech elementéw skladajacych sie na no-
stalgie, czyli tesknoty, braku i utraty, zdaje sie dominowac ten ostatni obszar.
Przesmiewcze zakonczenie, bezproduktywny poscig samochodowy, wska-
zuje raczej na niemozno$¢ zaspokojenia tesknoty niz na szanse odbudowy
$wiata na zgliszczach historii.

Zaproponowana wyzej interpretacja wspotczesnych dziet filmowych po-
zwolila zauwazy¢, ze w obu analizowanych tekstach artystycznych bohate-
rowie zmuszeni sa funkcjonowaé¢ w hybrydycznej rzeczywistosci, na styku
starego i nowego systemu. Rozpad otaczajacego ich $wiata towarzyszy nostal-
gicznym dazeniom do odzyskania obrazu calosci i utraconej tozsamosci boha-
tera, ktory sprawdzajac sie w nieznanych dotychczas rolach szuka dla siebie
miejsca w nowych okolicznosciach zyciowych. Skladajace si¢ na nostalgie do-
$wiadczenie braku, tesknota za innym zyciem i utrata stabilnego punktu opar-
cia staja sie w obu filmach motywacja do bycia w drodze, czynig bohateréw
nomadami. Podroz ze zwierzetami domowymi akcentuje wymiar przestrzenny
tych poszukiwan, rezyser Taxi Blues przekltada 6w proces przede wszystkim
na wizje relacji z czasem, ptynne kontinuum przesztosci, terazniejszosci i przy-
sztosci, odpowiadajace triadzie historia-pamieé-nostalgia.
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