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Testimonies of war in the works of Irina Serebryakova

Abstract. This article aims to explore the traces of anti-war discourse in the work of Irina Sere-
bryakova, a Ukrainian playwright, screenwriter and interpreter. Following Russia’s attack on
Ukraine in February 2022, the author turned her work towards capturing the changes that war forces
on the lives of ordinary people. Serebryakova’s dramas record the forced reorganisation of vari-
ous planes of everyday existence: professional, living or emotional. She presents the relationship
between man and war from different perspectives, e.g. in the piece In the Instagram, we will live
forever she tackles the problem of looters stealing from flats during bombing raids, but also refugees
from the Warsaw train station. The text Women in the dark, written with Masha Denisova, is, in turn,
a kind of diary from Russian-besieged Kyiv, written using the verbatim technique. Apart from that,
in the play My best Iranian friend, the author combines the traumas of war with the issue of intoler-
ance and national-religious discrimination.
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Wojna, mimo swojej brutalnosci i destrukcyjnosci, nie tylko od wiekéw to-
warzyszy ludzkosci, ale jest takze wyraznie obecna w kulturze, a nawet — jak za-
uwaza brytyjski historyk wojskowosci John Keegan — to w niej wyraza si¢ kultura
danego spoteczenstwa, to ona bywa determinantem owej kultury, a niekiedy po
prostu jest kulturag (Keegan 25). Cho¢ na pozor pojecia wojny i kultury znajduja
si¢ na przeciwlegtych biegunach semantycznych, to zachodza mi¢dzy nimi silne
powiazania na wielu ptaszczyznach. Tworcy kultury wszystkich epok chetnie sig-
gali po wojng, traktujac ja jako jeden z gtéwnych motywow — istnieje ogromna
liczba przyktadow ze sztuki, zardwno tej wysokiej, jak i tej popularnej, w kto-
rej za pomoca literatury, malarstwa, architektury, muzyki, a wspodtczesnie kina
czy gier komputerowych starano si¢ uczci¢ wybitnych dowddcow, odda¢ hotd
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mestwu zotnierzy czy przyblizy¢ i spopularyzowac historyczne zwycigstwa (por.
Olzacka 2012, zrédlo elektroniczne). Wojna stanowi réwniez przedmiot nauki
oraz realnie wptywa na zycie spoteczenstw (nie tylko czynnie zaangazowanych
w konflikt). Elzbieta Olzacka podkresla, ze ,,[z] wojng zwigzana jest cata sfera
wyobrazen i praktyk kulturowych, obejmujacych nie tylko tradycje, wierzenia,
obrzedy, rytuaty, obyczaje, prawa, jezyk zwiazany z grupg wojskowych, ale row-
niez caty zespot podobnych wyobrazen i praktyk wlasciwy wszystkim cztonkom
spoteczenstwa” (Olzacka 2012, zrédto elektroniczne).

Autorka zwraca takze uwage na spoleczng, prawng i religijng legitymizacje
konfliktoéw zbrojnych. Zjawisko wojny, zaznacza socjolozka, nigdy nie sprowa-
dzato si¢ jedynie do zaspokojenia zwierzgcych instynktow, ale zawsze byto w pe-
wien sposob sakralizowane — zabijanie czy umieranie na wojnie bylo i jest inne
jakosciowo od tych samych zjawisk w czasie pokoju, a kultura i sztuka odgrywaja
niezwykle wazng role w tym u§wigcaniu przemocy wojennej, np. poprzez przeka-
zywanie wartos$ci, przekonan czy idei nobilitujacych $mier¢ bohaterska i depre-
cjonujagcych $mier¢ tchorzliwa, co znajdziemy w wielu arcydzietach, niezaleznie
od czasu i1 miejsca ich powstania (Olzacka 2016: 7). Oczywiscie, usankcjono-
wanie wojny nie tylko w przestrzeni sztuki tgczy si¢ z odpowiednim ,,przedsta-
wieniem” dziatan wojennych, takim, aby konflikt zbrojny nie byt postrzegany
jedynie jako nieograniczona przemoc (Contamine 269). Stad bierze si¢ potrzeba
i dazenie poszczegdlnych imperiow (ktore jako silniejsze zazwyczaj pierwsze
rozpoczynaty konflikty) do ujgcia wojen w ,,ramy” (okreslenie Judith Butler) i za-
dbanie o odpowiednie uksztattowanie spotecznego odbioru prowadzonych opera-
cji zbrojnych. Sakralizacja wojny 1 militaryzacja spoteczenstw czesto odbywaja
si¢ z wykorzystaniem sztuki i literatury, co wida¢ chociazby na przyktadzie Rosji.
Marta Zambrzycka, analizujac rosyjska literature wojenng poswigcong konflik-
tom w Czeczenii, pisze:

Czasy wojen ulegaja mityzacji, opowiada si¢ o nich jak o okresie wprawdzie nieludzkim
i okrutnym, lecz pelnym heroizmu godnego pradawnych bogow. Jej uczestnicy sga bohaterami,
ich czyny obiektem czci. Niewazne, jak bardzo nienawidzimy wojen, wczesniej czy pozniej
kazda z nich stanie si¢ legenda [...]. A legenda wojny [...] jest legenda okrutng, bo sankcjonu-
jaca zbrodnig i nadajaca jej znamiona heroizmu (Zambrzycka 105).

Nie sposob jednak nie dostrzec, ze oprocz tradycyjnych utwordéw gloryfiku-
jacych wojng istnieje caly nurt tworczosci antywojennej, deheroizujacej postac
zolierza, a takze pokazujgcej nichumanitarno$¢ i okropienstwo wojny. Tendencje
do odzierania dziatan wojennych z chwaly czy bohaterstwa i zwracanie uwagi na
koszty fizyczne oraz psychiczne wszelkiego rodzaju konfliktow sg od dtuzsze-
go czasu obecne w dramaturgii rosyjskojezycznej, stanowiacej przedmiot badan
w niniejszym artykule. Autorki i autorzy odwotujg si¢ do konfliktow z ré6znych
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okresow historycznych: Anna Baturina (@ponmosuuxa, 2009), Ksenia Stiepany-
czewa ([nu Ilobeodwt, 2010) czy Jurij Ktawdijew (Pazsanunst, 2010) demitologi-
zuja mit Wielkiej] Wojny Ojczyznianej, z kolei Jelena Katuzskich (Coroamckue
nucoma, 2001), Siergiej Reszetnikow (Yacosoti, 2005) czy Piotr Filimonow ({//a-
numo-topm. [lapao-anne ¢ nyrememom, 2004) zwracaja si¢ ku wojnom prowadzo-
nym przez Rosje w Czeczenii. Zajecie Krymu w 2014 roku i wojna na wschodzie
Ukrainy rowniez znalazta oddzwick w powstajacych dramatach — temat ten po-
ruszali zarowno pisarze Rosjanie (np. Michail Durnienkow Botuina ewje ne naua-
nacw, 2015), jak 1 Ukraincy (np. Natalia Btok Cxeoss xoorcy, 2017; bomba, 2019
czy Natalia Worozbyt I1noxue oopozeu, 2017).

Sprzeciw wobec ataku Rosji na Ukraing 24 lutego 2022 roku w srodowisku
dramaturgicznym odzwierciedlit si¢ kolejng falg antywojennych sztuk oraz po-
wolaniem do zycia projektu ,,J{pamaryprus npotus BoiHbI’, bedacego czgscia
festiwalu Lubimowka (Dramaturgia protiv vojny, zrodto elektroniczne). Antywo-
jenny program zostat ogloszony we wrze$niu 2022 i jest przejawem oporu wobec
rosyjskiej agresji. Zgodnie ze stowami organizatoréw jest to ,,[...] BHeOUepeIHOM’
Oeccpounsrit open call [...] 6e3 orpaHUYECHHIA 110 BO3PACTy aBTOPOB M BPEMEHH
Hanucanus texcta” (Dramaturgid protiv vojny, zrddlo elektroniczne).

Na pierwszej tzw. krotkiej liscie (ogtoszonej w grudniu 2022 roku) znalazty
si¢ utwory o tematyce wojennej i okotowojennej, ktore byty nadsytane na Lu-
bimowke w zwyklym trybie, natomiast kolejne listy (z lutego i z sierpnia 2023
oraz z marca 2024 roku) zawieraly juz sztuki nadsytane bezposrednio w ramach
projektu. W przeciwienstwie do zwyktego naboru, oglaszanego w konkretnym
terminie raz w roku, na antywojenny projekt Lubimowki mozna wysyta¢ sztu-
ki ciagle, dlatego w niedtugim czasie nalezy si¢ spodziewac kolejnych odston
projektu.

Projekt Lubimowki nie jest jedyng tego typu inicjatywa opozycyjnych wo-
bec wladzy Putina $rodowisk artystycznych, czujacych potrzebe oprotestowania
dziatan wojennych Rosji poprzez tworczos¢ literacka. Juz pierwszego dnia petno-
skalowej wojny pojawila si¢ internetowa platforma ROAR (Russian Oppositional
Arts Review/BecTHHUK ONITIO3UITMOHHON PyCCKOS3BITHON KyIbTYpHI), ktorej redak-
torkg naczelng jest pisarka Linor Goralik. Stworzone czasopismo elektroniczne
thumaczone jest na angielski, francuski, wtoski oraz polski i jest jednym z miejsc
tworczego sprzeciwu wobec ,,lojalnej, stuzalczej, a w ostatecznej formie laczacej
si¢ z bezposrednig propagandg oficjalnej kultury, ktora stuzy obecnemu przestep-
czemu rzadowi Rosji” (Pro ROAR, zrodio elektroniczne). Znajdujag si¢ tam za-
rowno wiersze, formy prozatorskie, dramaturgiczne, jak i bardziej publicystyczne
eseje czy szkice, a takze obrazy, graffiti czy krotkie formy audiowizualne.

W obu antywojennych projektach biora udziat artysci roznych narodowo-
$ci, nie tylko Rosjanie, ale tez Ukraincy czy Bialorusini. W niniejszym artykule
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chciatabym przyblizy¢ antywojenng tworczos¢ mtodej dramatopisarki ukrainskie;
Iriny Sieriebriakowej (ur. 1988). Autorka pisze zarowno po ukrainsku, jak i po
rosyjsku, ale przedmiotem badan beda jej ostatnie sztuki, napisane po ataku Rosji
w lutym 2022 roku, ktore zostaly wyrdznione w opisywanym wyzej projekcie
Jlpamaryprust TpoTUB BOWHBI . UtwoOr B uncmazpame mvl Oyoem sicums 8e4HO
(2022) Sieriebriakowa nadestata na konkurs Lubimowka w ,,zwyktym” trybie, nie
wiedzac jeszcze o istnieniu specjalnej sekcji tematycznej dla sztuk o wojnie. Tekst
zostat wlaczony rownolegle do glownego programu festiwalu w 2022 roku oraz
do projektu ,,/Ipamaryprus npotus BoiHbI" (opublikowano go w pierwszej liscie
finatlowej w grudniu 2022 roku). Kolejne utwory: napisany razem z Masza De-
nisow3 tekst JKenwunovr ¢ memnome (2023) oraz dwie samodzielne sztuki: Hepa
eenepanos (2023) 1 Mos nyuwas upanckas noopyea (2023) byly przez autorke
zgloszone juz w ramach antywojennego projektu Lubimowk.

Irina Sieriebriakowa zajmuje si¢ takze tworzeniem scenariuszy filmowych
oraz tlumaczeniami. Filmy, dla ktorych wspoltworzyla scenariusze, byly poka-
zywane na wielu europejskich festiwalach, np. serial Hawi ioeanvni oimu mozna
byto zobaczy¢ na Tallinn Film Festival w 2021 roku (7V Beats Forum, zrédto elek-
troniczne), a na forum Hyperwriter 2022 w Budapeszcie serial ten zostal jednym
z finalistow (Serial ‘Nasi ideal'ni diti’ vid, zrodto elektroniczne). Sieriebriakowa
uczestniczyta w réznych teatralnych i dramaturgicznych laboratoriach w Ukrainie
1 poza nig (np. brata udziat w kursie scenopisarskim Terrarium. Intencus 2018
w Kijowie, szkolita swoj warsztat ttumacza podczas TorinoFilmLab Extended
w 2022 w Turynie, byta takze uczestniczkag Documentary Summer School, wspot-
organizatorem ktorego byl Locarno Film Festival).

W konteks$cie dramaturgicznym, oprocz sukcesow na Lubimowce, Sieriebria-
kowa moze pochwali¢ si¢ wygrang w projekcie Instytutu Ukrainskiego ,,Trans-
mission.UA: drama on the move™!, w ramach ktorego jej utwor Tinoepreno zostat
wybrany (razem ze sztukami takich uznanych autorek, jak Liudmyla Tymoshenko,
Tetiana Kytsenko czy Olga Maciupa) do przettumaczenia i wystawienia na brytyj-
skiej scenie; cze$¢ angielska projektu byta realizowana we wspotpracy z British
Council oraz London’s Royal Court Theatre (5 Ukrainian plays were translated,
zrodto elektroniczne).

Po rozpoczgciu przez Rosje petnoskalowej wojny Sieriebriakowa na pewien
czas opuscita Kijow i1 Ukraing, brata udziat w réznych projektach, m.in. czes§¢
2023 roku spedzila w totewskiej rezydencji artystycznej w Pawitoscie, pracujac

! Program byt organizowany w latach 2020-2022 i realizowany w Polsce, Niemczech i w Wiel-
kiej Brytanii. Jego gtdownym celem byto wspieranie thumaczen, promocji i produkeji spektakli na
podstawie wspotczesnej dramaturgii ukrainskiej i, jak pisza organizatorzy, jednym z celow bylo
zwigkszenia obecnosci Ukraincow w europejskiej spotecznosci teatralne;.
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nad projektem zwigzanym z bajkami o battyckich wydmach, a takze nad wyda-
niem pierwszej powiesci (Jahimovica, zrédto elektroniczne). Ta dos¢ szczegolto-
wa prezentacja postaci autorki wynika z checi szerszego przedstawienia sylwetki
tej dramatopisarki, ktora dopiero zaczyna by¢ lepiej rozpoznawana przez krytyke
i publicznos¢, a w polskiej przestrzeni jest jeszcze prawie nieznana, co po czesci
wynika takze ze stabej obecnosci dramaturgii ukrainskiej w polskiej $wiadomo-
$ci. Poza dwiema antologiami opracowanymi przez Ann¢ Korzeniowska-Bihun:
Nowy dramat ukrainski, t. 1: W oczekiwaniu na Majdan (2015, razem z Andriejem
Moskwinem) i Wspolczesna dramaturgia ukrainska. Od A do Ja (2018), polscy
czytelnicy nie majg mozliwosci zapoznania si¢ z tworczo$cig dramaturgiczng na-
szych wschodnich sgsiadow inaczej niz w oryginale.

Sztuki Sieriebriakowej korespondujg z utworami zebranymi w obu antolo-
giach — zaré6wno utwory mtodej autorki, jak i teksty jej bardziej znanych koleza-
nek 1 kolegéw (Natalii Worozbyt, Natalii Blok, Olgi Maciupy czy Pawta Arjego)
sa ,,zainfekowane wojna” (Lappo, zrodlo elektroniczne). Cho¢ tworczos$¢ Sierie-
briakowej nie zawiera opisow walk na froncie, bohaterami nie sg zolierze ani
wojskowi, ale zwykli cywile, niejednokrotnie zyjacy dos¢ daleko od pola walk,
to w jej sztukach, podobnie jak w utworach duzej cze$ci dramatopisarzy ukrain-
skich, doswiadczenie wojenne jest wyraznie obecne. Jak pisze Irina Lappo:

[...] wzmianki o przemocy, syndromie posttraumatycznym, wojnie, uchodzcach z Donbasu,
zotnierzach, pogrzebach zotnierzy, matkach zohierzy, rehabilitacji zolierzy — pojawiaja si¢
w niemal kazdej sztuce. Diagnozg, ktora stawia ukrainskiej rzeczywistosci bohaterka monodra-
mu Natalii Btok — ,,Tu wszystko jest przesigknig¢te wojna jak trucizng” — potwierdza caly tom
[...] Wojna jest na Ukrainie tekstem, pretekstem i kontekstem, jest obecna nawet w nieobecno-
$ci, w tekstach, w ktorych jej nie ma albo prawie nie ma (Lappo, zrodto elektroniczne).

Lubelska badaczka zauwaza ponadto, ze ,,[ulkrainski dramat patrzy na woj-
n¢ oczami kobiet. Kobiety sg daleko od dziatan wojennych, lecz nosza wojne
w sobie, jak chorobe, Zalobe, co$, co na zawsze zmienito ich Zzycie. M¢zczyzni
walcza 1 ging, kobiety pamigtaja” (Lappo, zrodto elektroniczne)® i ta perspek-
tywa obecna jest rowniez w tworczosci Sieriebriakowej. Postaciami na kartach
jej utworow sa glownie kobiety — jesli pojawiajg si¢ mezczyzni, to na ogdt sg
to nastolatkowie albo starcy. To zwykli ludzie — osoby pozornie mato znaczace,
poniewaz nie walczg aktywnie ani nie dokonujg zadnych wielkich czynow, kto-
rych heroizm jest heroizmem dnia codziennego, polegajacym gtéwnie na probach

2 Wojna (do 2022 roku okreslana jako ATO — Antyterrorystyczna Operacja), jako czynnik zna-
czaco ksztattujacy tematyke wspotczesnej literatury ukrainskiej, obecna jest zarowno w dramatur-
gii, jak i prozie, o czym pisze Aniela Radecka (Radecka 257-258).
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przetrwania w strasznych warunkach konfliktu zbrojnego. Zainteresowanie autor-
ki mikrohistoriami i przedstawienie opowiesci o zyciu cywilow zbliza ja z kolei
do istniejgcej juz od kilku dziesiecioleci tendencji, obecnej zardwno w tworczosci
literackiej, jak i badaniach naukowych, odejscia od wielkich narracji ku maltym
opowiesciom. Krzysztof Pomian opisuje to stowami: ,,[z]jawiska masowe ujmu-
jemy dzi$ zatem, gdy to mozliwe, nie tylko jako masowe, lecz roéwniez, jesli nie
przede wszystkim, jako przelamane przez pryzmat jednostkowego doswiadcze-
nia. Tego, co publiczne, szukamy w tym, co prywatne; tego, co zbiorowe — w tym
co, osobiste” (cyt. za Pawletko 50).

Utkane z matych, zwyczajnych opowiesci nieidealnych, pospolitych ludzi
utwory mtodej dramatopisarki niezaprzeczalnie rozszerzaja ,,ramy” wojny, ktore
Judith Butler rozumiata jako sposoby ,,[...] wybiorczego ksztaltowania doswiad-
czenia, bez ktoérych prowadzenie wojny nie byloby mozliwe” (Butler 72-73).
Oglad, jak konstatuje filozofka, wigze si¢ z zajeciem stanowiska, stad najczgsciej
panstwo pragnie wpltywac na wizualne sposoby uczestnictwa w wojnach, czego
przyktadem sa chociazby popularne podczas inwazji na Irak w marcu 2003 roku
tzw. asystowane reportaze, tzn. reportaze pisane z perspektywy ustalonej przez
wojskowe i1 rzadowe instancje (Butler 122—124). Powstate w ten sposob teksty
byly jednostronne i fragmentaryczne, gdyz, ,,reporterom [...] udzielano dostepu
do obszaru dziatan wojennych jedynie pod warunkiem, ze ich spojrzenie ani na
chwile nie zboczy z wyznaczonych pol odpowiednio sparametryzowanej akcji”
(Butler 123). Dazenie do reglamentacji tresci przez rézne podmioty i z réznych
przyczyn powoduje, ze kazda dodatkowa perspektywa pokazujaca wojng jest cen-
na. Dlatego tez dramaturgi¢ Sieriebriakowej (oprocz walorow literackich) warto
rozpatrywa¢ wlasnie jako glos rozszerzajacy pole postrzegania rzeczywistosci
1 niejako artystyczng wersj¢ historii moéwionej, szczego6lnie jesli utwor, tak jak
w przypadku tej autorki, nalezy do nurtu dramaturgii dokumentalnej i pokazuje
indywidualng perspektywe osob, ktore albo bezposrednio uczestniczyty w opisy-
wanych wydarzeniach, albo je obserwowaty.

Zreszta tradycja dokumentowania na biezaco rzeczywistosci nie jest obca
ukrainskiej dramaturgii — warto przypomnie¢ chociazby sztuke /[nesnuxu Maii-
dana napisang w technice verbatim przez Natali¢ Worozbyt i Andrieja Maja. Bli-
ski verbatimowi, czyli ,,technice tworzenia tekstu metoda montazu dostownie za-
pisanej mowy” (Bolotian, zrédlo internetowe), jest takze utwoér Sieriebriakowe;j
JKenwunvr 6 memnome. Sztuka napisana wspolnie z Masza Denisowa jest zbiorem
wypowiedzi mieszkanek Kijowa na temat ich przezy¢ zwigzanych z blackouta-
mi wystepujacymi wiosng i zimg 2022 roku. Tekst w duzej mierze opiera si¢ na
dziennikach samej Denisowej, ale takze na realnych doswiadczeniach kobiet po-
znanych przez Sieriebriakowa na dworcach podczas swoich licznych podrézy po
Europie (podrozy, ktére byly mniej lub bardziej wymuszone wojng — po rozpoczg-
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ciu dziatan wojennych autorka opuscita Kijow i wyjechata do Czech, nastgpnie
korzystata z r6znych programow rezydentur artystycznych).

Utwor zbudowany jest gtownie z krotszych lub dtuzszych monologow, ktore
ze sceny wyglaszaja kolejno Aktorka 1 i Aktorka 2. Nie maja one imion, w prze-
ciwienstwie do kobiet, ktorych wypowiedzi odczytujg. Uzycie przez bohaterki
wlasnych imion sprzyja uznaniu ich za pelnoprawne podmioty, czyni je bardziej
widzialnymi, konkretnymi osobami z wtasna historia, ktorg warto ustyszec¢. Jak
pisze Butler w ksigzce Ramy wojny: ,,nie da si¢ przyznaé, ze poszczegodlne zycie
zostalo zranione czy utracone, jesli nie uznamy go wczesniej za zyjace” (Butler
41) — zindywidualizowanie postaci poprzez imi¢ sprzyja uznaniu zycia za wazne
i majace prawo do swojej opowiesci. A opowiesci bohaterek sztuki JKenwyunoi
6 memnome dotycza gtownie realiow codziennego zycia w pograzonych w ciem-
nosci dzielnicach Kijowa. Tytulowa ciemnos¢ dobrze oddaje atmosfere pierw-
szych miesiecy wojny: ,,JeMHOTa — 3T0O OBUIO OTyIIEHNE Hadajga BOWHE — mOWwi
w wywiadach Sieriebriakowa (V Instragrame my budem zit' vecno, zrédlo elek-
troniczne). Ciemno$¢ zwigzana byta nie tylko z fizycznymi niedogodnosciami,
takimi jak brak pradu, wody, internetu czy sieci telefonicznej, ale dotyczyla takze
sfery psychicznej. Pierwsze tygodnie i miesigce pelnoskalowej wojny to poczu-
cie niepewnosci, zagubienia, leku o to, co przyniesie jutro i brak mozliwosci za-
planowania czegokolwiek, brak jasnosci, co nalezy robi¢ i w jakiej kolejnosci.
Przyktadowo, rozne godziny wlaczania i wytaczania pradu wigzaty sig¢ z brakiem
regularnosci w takich prozaicznych i codziennych czynnosciach, jak higiena oso-
bista, jedzenie czy praca:

IMerunusi. YacTo 01 HE 3HAIOT, KOT/IA BBIKJIIOYAT CBET U KaK JI0JITo ero He Oynet. ITpuxonuiis
¢ paboThl ¥ HE TIOHUMAaEIIIb, CKOJIBKO eIlé k1aTh. HEeBO3MOKHO MOCTPOUTH IUIaHBI Ha JeHb! To
XKe caMoe C JIMCTAHIIMOHHOM pabotoii n1oma, ¢ oOyuenueM xereit! IIpocum coolOuiaTh TOUHbIH
rpaduk oTKIFOUeHus atekTposneprun! (Serebrakova 2022, zrodlo elektroniczne).

To przystowiowe poruszanie si¢ jak we mgle dotyczyto zarowno osob znaj-
dujacych si¢ w Ukrainie, jak i tych z niej wyjezdzajacych, co autorka podkresla
w wywiadach, wspominajac chaos 1 niewiedze ludzi, ktorych spotykata na dwor-
cach w réznych czgéciach Europy. ,,Wojna — pisala Butler — opiera si¢ na wytwa-
rzaniu i reprodukowaniu niepewnosci [...]. W warunkach niepewnosci nie trzeba
zmie$¢ zycia z powierzchni ziemi — i tak podlega ono trwalemu i skutecznemu od-
dzialywaniu przemocy” (Butler 24). Sieriebriakowa, poza uczuciem niepewnosci
towarzyszacym wojnie, wymienia jeszcze trudne i wszechogarniajgce poczucie
bezsilnosci: ,, [yt MeHs BoitHa — 3T0 Oeccunue” (,,Kak pisat' posle Osvencima?”,
zrodto elektroniczne).

Destrukcyjna sita wojny unicestwia wiele ptaszczyzn ludzkiego istnienia —
poza $miercig fizyczng, zniszczeniu ulega czgsto wymiar cywilizacyjny, kultu-
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rowy oraz osobisty — ginie $wiat, w ktorym cztowiek dotychczas funkcjonowat.
Bohaterki omawianej sztuki musza uktada¢ swoje zycie wedtug nowych, cha-
otycznych i nieprzewidywalnych regut. Dtugotrwaty brak pradu sprawia, ze co-
dzienne czynnosci nabieraja nowego wymiaru i o tym gtownie opowiadajg boha-
terki utworu. Ich monologi sa petne matych elementéw codziennosci, wczesniej
niezauwazalnych, teraz nabierajacych istotno$ci i znaczenia: wazne jest wiedziec,
ktore ubrania da si¢ tatwo zatozy¢ w ciemnosci, jak zorganizowac dzien przy nie-
regularnych dostawach pradu czy jak prostota i minimalizowanie potrzeb moga
pomoc w przetrwaniu kolejnego dnia:

Boxena: [...] st y3Hauna, 9To MaJIeHbKHIT GAHTHK HA )KCHCKUX TPYCaX MPHCOOAYEH Ty/Ia HE CTOIBKO
UISL KPacoThl, CKOJIBKO JIISL TOTO, YTOOBI HAOLIYIIb B TEMHOTE HaXOIUTSH |...]

JIro0a: 3a 3TOT MecsI y MeHS HOsIBUIACh IPUBBIYKA JeaTh Be€ ObicTpo. Ena ynpocTtunace. Llan-
COB IIPUT'OTOBUTH YTO-TO CJIOKHOEC ITOYTH HET. EI[HHCTBeHHbIFI BbIXO/l — IpocTasd 6]>ICTpaﬂ caa.
Emé B nome Bcerma oymKeH OBbITh XJeO: OH CBHITHBIA M €ro He Hy)XHO ToToBHTH (Serebrakova
2022, zrodto elektroniczne).

Dodatkowo poczucie niepewnosci i1 trwogi wywotane wojng uwidacznia si¢
takze w stosunkach migdzyludzkich. W omawianym utworze sgsiadka jednej
z bohaterek mowi: ,,Ceiiuac Hamo OBITH OCTOPOKHBIM C HE3HAKOMBIMH JTFOIb-
mu” (Serebrakova 2022, zrédto elektroniczne), zwracajac swojg kwestig uwage
na fakt, ze wojna stawia przed ludzmi pytania o wspolnote, o podziat na ,,my”
i,,0ni”, co wiaze si¢ z koniecznos$cia decydowania, czyje zycie postrzegamy jako
warte zachowania i obrony, a czyje nie? (Butler 89). Odpowiedzi na pytanie,
kim jestesmy ,,my”, a kim sa ,,oni”, trzeba szuka¢ na wielu ptaszczyznach: od tej
najbardziej oczywiste] w czasie wojny, czyli dotyczacej kwestii panstwowych
(w tym przypadku: my — Ukraina i oni — Rosja), po bardziej skomplikowane rela-
cje sasiedzkie czy wewnatrzpanstwowe/wewnatrznarodowe. Dziatania wojenne
i zwigzane z nimi realne poczucie zagrozenia zycia uwypukla kruchosci zycia
1 tego, ze owa kruchos$¢ ,,zaktada spoteczny charakter zycia, tj. fakt, ze zycie
jednych zawsze w jakims$ stopniu pozostaje w rekach drugich” (Butler 57). W sy-
tuacji konfliktu zbrojnego nasilajg si¢ takze konflikty wewnetrzne, kiedy oprocz
atakoéw wroga ludzie muszg mierzy¢ si¢ z wszechobecnym brakiem: pracy, zyw-
nosci, kontaktow z bliskimi. Wtedy czgsto zaciera si¢ lub przesuwa granica na
linii ,,sw0j” — ,,obcy”.

Ten watek, zasygnalizowany w tek$cie JKenwunuol 6 memnome, zostaje rozbu-
dowany przez Sieriebriakowa w utworze B Uncmaepame mot Oydem scumov euro,
o czym informuje juz podtytul, ktory brzmi: I[lame ucmopuii o ceoux u uydxncux.
Zgodnie z tytutlowa informacjg sztuka sktada si¢ z pigciu czgéci: w pierwszych
czterech scenach poznajemy kolejnych bohateréw i ich historie zwigzane z trwa-
jacym konfliktem, w ostatniej scenie wszyscy spotykaja sie podczas przekracza-
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nia ukrainsko-polskiej granicy, a nastepnie razem czekajg na dworcu kolejowym
na pociag do Czech. Grupa bohateréw jest bardzo zréznicowana, poniewaz sa
w niej: rodzenstwo Tim i Wiera, nastolatka Julia, emerytka Walentina i mtoda
kobieta Wika. Mimo réznic wieku, pochodzenia spotecznego czy wyznawanych
$wiatopogladow zawiazuje si¢ migdzy nimi ni¢ porozumienia, zbliza ich do siebie
doswiadczenie wojny, przymusowej emigracji i uczucie strachu przed udaniem
si¢ do nieznanego kraju.

Niemniej w utworze B uncmaecpame mvi 6yoem scums éeuro Sieriebriakowa
pokazuje nie tylko, w jaki sposéb w trudnych sytuacjach zawigzuja si¢ sojusze
migdzy nieznanymi sobie wczesniej ludzmi, ale takze jak wojna wzmaga wzajem-
ng nieufnos¢. Sztuke otwiera scena, w ktorej Wika w ciemnosci probuje otworzy¢
drzwi do domu swojej matki i zostaje zaatakowana przez sasiadow, ktorzy biorg
ja za szabrowniczke. Dopiero kiedy udaje im si¢ w $wietle latarki z telefonu zo-
baczy¢ jej twarz, zostaje rozpoznana i uznana za ,,swojg’: ,,JIlto6a (My>xauHam):
Csou 310. Jlouka Hunbl. U3 Kuesa npuexana” (Serebrakova 2023b, zrodto elek-
troniczne). Zanim zostata potraktowana jako ,,swoja”, grozito jej realne fizyczne
niebezpieczenstwo — mieszkancy bloku, do ktérego przyjezdza dziewczyna dos¢
doktadnie przedstawiaja, jakie kary spotykajg szabrownikow: ,,Banepa. (kaiidyer
OT 3TOTO onucaHuss) Mapon&poB y Hac JI0 TPYCOB PA3JCBAIOT U K CTONOY MpUMa-
TBIBAIOT CKOTUEM. A Korja u 0e3 TpycoB. M iynmum, koHeuHo. /[eBok, mpaBaa, He
noswiu oka” (Serebrakova 2023b, zrédlo elektroniczne).

Scena ta (szczegdlnie z uwzglednieniem opisu niezdrowej radosci, kto-
ra czerpie Walera, opisujac przemoc wobec szabrownikow) zwraca uwage na
jeszcze jedno niebezpieczenstwo, ktore niesie ze sobg wojna, a mianowicie le-
gitymizacje przemocy dokonywanej przez podmioty definiujace si¢ jako ofia-
ry. W cytowanej juz monografii Ramy wojny Butler dostrzega groze sytuacji,
w ktorej podmiot, przekonany, ze z definicji jest zraniony lub przesladowany,
nie dopuszcza mys$li, iz popelniane przez niego akty przemocy moga zostaé
uznane za ,,zadawanie ran”, nie widzi swojego, takze przemocowego, zacho-
wania, gdyz z definicji uwaza, ze moze wytacznie rany odnosi¢, a nie zadawac
(Butler 264). Stawik, Walera i Luba, ktérzy atakujg Wike, czuja si¢ usprawie-
dliwieni, gdy zadajg przemoc, bo w swoim przekonaniu, czynig to w imi¢ spra-
wiedliwos$ci 1 obrony wiasnych interesow, lecz nie widza, ze siegaja po ten sam
srodek, przez ktory cierpia, czyli agresje. Wika, ktora zaatakowana przez sgsia-
déw matki, oskarza ich o barbarzynstwo:

Buxka. Ber coBcem oxpenenu B cBoeM cene! KTo-To 6aHKy oryproB yKpal y Bac WM YTIOT, @ BB
ero m3buBaere u yHmxkaere! Uem BbI syuie Bparos toraa? Ecnm cBon TakuM 3BephEM cTanun?
3a Ganky orypuoB! JlronpMH HaJ0 OCTaBaThCs. XOTUTE BOPOB HAaKa3blBaTh, BBI3BIBANTE IMOJIU-
0. ClencTBre, Cy/l M Bee iefia. 3aKOHbI y Bac BooOIIIe He jeiicTByroT, 1a? (Serebrakova 2023b,
zrodto elektroniczne).
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wpada w te sama putapke co oni — kiedy w koncu wchodzi do domu, widzi
w kuchni szabrownika i wykrzykuje haslta i grozby wczeéniej kierowane do niej:
,Buka. (kpuanut Mapoaépy) Teds k cTondy mpumoTaroT ckotaeM! Telst n300b10T
1o cmeptu!” (Serebrakova 2023b, zrodto elektroniczne).

Problematyke opozycji ,,sw0j” — ,,obcy” kontynuuje Sieriebriakowa w sztu-
ce Mos nyuwas upanckas noopyea. Jej bohaterkami sg dwie studentki filologii
angielsko-francuskiej na uniwersytecie kijowskim: pochodzaca z Iranu Amal
i Nadia, ktora z kolei przyjechala z Donbasu. Poczatkowa nieufno$¢, a nawet
wrogos¢ (szczegolnie ze strony Nadii) dziewczyn wobec siebie stopniowo uste-
puje miejsca przyjazni. Laczy je to, ze obie czuja si¢ obco wsrod pozostatych
dziewczyn z grupy. Jak zauwaza Magdalena Sroda:

Obcy to kto$ spoza naszego toposu, spoza naszego porzadku, spoza §wiata habitusu, jezyka,
wartosci, cywilizacji. Obcy nosi w sobie §lad radykalnej réznicy, wykluczonej przez $wiado-
mos¢, a jednoczesnie pochodzacej z jej gtebi. Dlatego budzi lek, zgroze, wrogosé (Sroda 9).

Amal jako przedstawicielka nieeuropejskiej kultury wyroznia si¢ odcieniem
skory, sposobem ubierania si¢, zachowaniem czy jezykiem. Przy czym nie chodzi
tylko o jej ojczysty jezyk — w sztuce Mos nyuwas upanckas noopyea Sieriebriakowa
porusza rowniez problem jezykowej tozsamosci Ukraincow. Mtoda Iranka, jadac do
Kijowa, nauczyla si¢ ukrainskiego, a na miejscu okazato si¢, ze znajomos$¢ ukrain-
skiego, przy jednoczesnej nieznajomosci rosyjskiego, jest kolejng ptaszczyzng, na
ktorej uwidacznia si¢ obcos$¢ dziewczyny. W uniwersyteckiej administracji dziew-
czyna styszy od urzedniczki: ,,[lo-pyccku Tl He TOBOPHIIL, TBOW YKPAHHCKUI 5 HE
noanmMaro” (Serebrakova 2023a, zrodlo elektroniczne), a wlascicielka wynajmowa-
nego przez nig pokoju w nastepujacy sposob komentuje nieznajomos$¢ rosyjskiego:
,,X03sHKa. (cmepus ee g3ensioom) EnyT crona. SI3b1k gaxe He Berydmin. Kak TbI TyT
XHTh Oyzens. .. (Serebrakova 2023a, zrodlo elektroniczne).

ZYozong sytuacj¢ jezykowa wschodniej Ukrainy Sieriebriakowa przedstawia
z punktu widzenia cudzoziemki, dla ktorej jezyk jest tozsamy z panstwowoscia:
,»51 HE TOHUMAIO ATUX JItoeil. S Bblyumiia uX si3bIK, @ OHM CAMU HE TOBOPAT Ha CBO-
ém si3pike” (Serebrakova 2023a, zrodto elektroniczne). Z podejsciem do kwestii
jezyka Amal kontrastuje pozycja Nadii, dla ktorej kwestia uzywania ukrainskiego
zamiast rosyjskiego jest problemem bogatego i w miar¢ bezpiecznego Kijowa,
niedostrzegajacego realnych problemow spoleczenstwa mieszkajacego poza me-
tropolig: ,,Hazns. [...] Bce HaxpeH pa3BanmBacTCs, a UM JeJIaTh OOJIbIIE HEYETO,
TOJIBKO TOIHTH 32 YKpauHCKUH si3bIK. [ pébanas crpana” (Serebrakova 2023a, zro-
dto elektroniczne).

Miejsce urodzenia jest kolejnym elementem, ktory taczy Amal i Nadi¢ oraz
odréznia je od pozostatych studentek. Amal, z powodu swojego odmiennego wy-
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gladu, spotyka si¢ z odrzuceniem i agresjg stowng ze strony kolezanek z roku,
Nadia za$, cho¢ nieodrzucana tak bezposrednio przez grupe, rowniez odczuwa
dotkliwy brak wspolnych doswiadczen z kolezankami z grupy. Dziewczyna od
najmtodszych lat Zzyje w cieniu wojny, jaka rozgrywa si¢ na Donbasie, i czuje si¢
niezrozumiana przez Ukraincow z innych czgséci kraju. Rozgoryczona opowiada
o swoich uczuciach Amal:

Hans. [...] MHe neBsaTh jet ObLI0, KOrza Hayanach BoitHa y Hac Ha JlonOacce. [lomkusnu mMoeii
BOWHA UAET. A OHU CHIAT 371ech, B Kuee. [Tomutuku. [pebyt B3sTku. CIIOKOHHO U HAro. |...]
U npo BoiiHy He ToBOpST. OHU 3TO Ha3bBaKOT 3Haelb Kak? ATO. AHTUTEppOpHCTHYECKas OTIe-
pauus. Boitasl y Hac Ha JloHOacce HET, HOHUMAEIIb?

He Tonbko nonutuku. BooOme Bcem B Kuese mnesars Ha Hac. Tam y Hac nunus ¢pponTa. Peans-
Hasl BOHA, MOHUMAaeIIh? A MOTOM st mpueskaro B Kue, U y HUX TyT Kak OyITO HUYEro HE Mpo-
ncxomut. OHM B Kade XoIaT 1 OyXaloT, Kak Bcerna. A emé y HuX TyT Hora, MeAUTAINH, CaJIOHBI
KpacoTsl 1t cobax. [...]

51 me 3a Poccuro, Tb1 He mymail. Bee onm ypossl, ¢ 06enx ctopoH. Uto Te, uto 31 (Serebrakova
2023Db, zrédto elektroniczne).

Sztuka konczy si¢ w momencie, kiedy wojna dociera do Kijowa. Bohater-
ki budza nad ranem odglosy wybuchoéw — co w oczywisty sposob nawigzuje do
wydarzen z 24 lutego 2022 roku. Amal pelna jest niepokoju, niepewnosci i zdez-
orientowania, ogarnia jg metaforyczna ciemno$¢, obecna tak czesto w sztukach
Sieriebriakowej. Jednak Nadia, ktorej wojna towarzyszy przez wigkszos¢ zycia,
zachowuje spokoj i jasny umyst — przedstawia Amal metodyczny plan dziatania,
ktory pomoze jej wydosta¢ si¢ do Europy. Jak stwierdza sama autorka, wlasnie
ten spokoj 1 znajomos$¢ ,,procedur”, ktorymi wykazuje si¢ Nadia, budzi grozg,
poniewaz $wiadczy o tym, ze ludzie wychodza z ciemnos$ci pierwszych dni czy
miesiecy wojny nie dlatego, ze nadchodzi koniec wojny, ale odwrotnie — dlatego,
ze konflikt trwa na tyle dtugo, ze staje si¢ stalym elementem codziennosci, zostaje
oswojony i znormalizowany (Jahimovica, zrodto elektroniczne). Podobng uwage
wypowiada Walentina:

Bcs Gena B TOM, YTO BO BpeMsl BOWHBI )KHM3Hb HE 3aKaHYMBacTCs. Ha mepBbie HECKONBKO JHCH
TeOs CIIOBHO BBIOpACHIBACT Ha XOMy W3 MOe3/1a. A MOTOM ThI KOe-KaK MOJHMMACHIbCS HA HOTH.
U cTaHOBHTCS SICHO, YTO ThI JIA’Ke HUYETO He comait. Y moxenb uard. M Hy)KHO Kyla-To UITH
(Serebrakova 2023b, zrédto elektroniczne).

Sieriebriakowa w swojej tworczosci rejestruje zmiany, jakie wojna powoduje
w zyciu zwyktych ludzi. Aby to osiagna¢, chetnie siega po strategie teatru doku-
mentalnego (szczegolnie teatru verbatim), taczac dokumentalizm z fikcyjnoscia.
Wykorzystujac w swoich tekstach pozateatralne $wiadectwa Ukrainek i Ukrain-
cOw z czasOw wojny, oddaje glos swiadkom tych wydarzen i pozwala wybrzmie¢
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ich historiom. Cho¢ sztuki dramatopisarki nie majg formy monodramu, to wyja-
zuja wiele jego elementow: przede wszystkim charakterystyczna jest tu dominu-
jaca obecnos¢ monologdw, czgsto w formie strumienia Swiadomosci (np. Hepa
eenepanos, Kenwunol ¢ memnome). Ten sposob narracji wymaga od widza lub
czytelnika zwiekszonego zaangazowania i wspotprzezywania tego, co rozgrywa
si¢ na scenie (Lepiseva 24), a prezentowane przez Sieriebriakowa opowiesci o co-
dziennosci w czasie wojny mocniej oddziatuja na emocje odbiorcow.

Sztuki dramatopisarki pokazuja historie 0osob zmuszonych do ucieczki, do
pozostawienia swoich doméw oraz dotychczasowego zycia. Ta przymusowa
emigracja czgsto ratuje fizyczne istnienie cztowieka, ale bywa niszczaca dla jego
zycia spotecznego — ludzie uciekajacy przed wojng w pewien sposodb umieraja
kulturowo, gdy zostaja rzuceni w inng rzeczywisto$¢ obyczajowa. Rejestrujac
przymusowg reorganizacj¢ roznych plaszczyzn codziennej egzystencji: zawodo-
wej, bytowej czy uczuciowej wywotang wojng, Sieriebriakowa wilacza si¢ w an-
tywojenny dyskurs i poprzez stowo pisane daje §wiadectwo koszmardéw i konse-
kwencji wojny.
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