STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA



Adres redakcji

Instytut Filologii Rosyjskiej i Ukrainskiej UAM
al. Niepodleglosci 4
61-874 Poznan, Polska
Tel. +48618293576, faks +48618293575
email: studia.rossica.posnan@gmail.com; ifros@amu.edu.pl
strona domowa: srp.amu.edu.pl

Zespo6t redakcyjny

Beata Waligorska-Olejniczak (redaktor naczelna), Bozena Hrynkiewicz-Adamskich,
Svetlana Kirschbaum, Aurelia Kotkiewicz, Wiera Mieniajlo, Wawrzyniec Popiel-Machnicki,
Roman Szubin, Konrad Rachut (sekretarz)

Recenzenci

Lista recenzentow, opis procedury recenzowania oraz wskazowki dla autoréw dostepne sa
na stronie internetowej czasopisma: srp.amu.edu.pl

Rada naukowa

Stefano Aloe (Uniwersytet w Weronie, Wtochy)
Wojciech Chlebda (Uniwersytet Opolski, Polska)
Claudia Criveller (Uniwersytet Padewski, Wtochy)

Olga Frolova (Moskiewski Uniwersytet Panstwowy im. M.W. Lomonosowa, Rosja)
Vladimir Klimonov (Uniwersytet Humboldtéw w Berlinie, Niemcy)
Tetyana Kosmeda (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Polska)
Elisa Kriza (Uniwersytet Ottona i Fryderyka w Bambergu, Niemcy)

Joanna Mianowska (Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Polska)
Anna Paszkiewicz (Uniwersytet Wroctawski, Polska)

Audinga Pelurityte-Tikuisiene (Uniwersytet Wilenski, Litwa)

Walenty Pitat (Uniwersytet Warminsko-Mazurski, Polska)

Larysa Raciburskaja (Nizegorodski Uniwersytet Panstwowy im. N.I. Lobaczewskiego, Rosja)
Michat Sarnowski (Uniwersytet Wroctawski, Polska)

Antonina Szczerbak (Tambowski Uniwersytet Panstwowy im. G.R. Dzierzawina, Rosja)
Bazyli Tichoniuk (Uniwersytet Zielonogorski, Polska)

Natalia Tuliakova (Panstwowy Uniwersytet Badawczy Wyzsza Szkota Ekonomii
w Sankt Petersburgu, Rosja)

Natalia Tupikova (Wotgogradzki Uniwersytet Panstwowy, Rosja)

Roman Voitekhovich (Uniwersytet w Tartu, Estonia)

Halina Watrobska (Uniwersytet Gdanski, Polska)

Jarostaw Wierzbinski (Uniwersytet Lodzki, Polska)

Alexander Woll (Uniwersytet Poczdamski, Niemcy)



UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU

STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA

TOM XLVI, NR 2

Redaktorzy naukowi tomu

BoZENA HRYNKIEWICZ-ADAMSKICH
BEATA WALIGORSKA-OLEJINICZAK

WYDAWNICTWO
NAUKOWE

POZNAN 2021



Oktadke projektowata

MARIA DOLNA

Publikacja sfinansowana przez Instytut Filologii Rosyjskiej i Ukrainskiej UAM
oraz Wydziat Neofilologii UAM

© Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2021

Wersja elektroniczna publikacji jest dostgpna

@ @ @ @ na licencji Creative Commons — Uznanie autorstwa —
BY NC SA Uzycie niekomercyjne — Na tych samych warunkach

4.0 Migdzynarodowe

Wydano na podstawie maszynopisu gwarantowanego

Redaktor techniczny: DOROTA BOROWIAK
Koordynacja prac wydawniczych: OLGA BRONIKOWSKA

Opracowanie graficzne oktadki i tamanie komputerowe: MARCIN TYMA

ISSN 0081-6884
DOI: 10.14746/strp

WYDAWNICTWO NAUKOWE UNIWERSYTETU IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
61-701 POZNAN, UL. ALEKSANDRA FREDRY 10
www.press.amu.edu.pl
Sekretariat: tel. 61 829 46 46, faks 61 829 46 47, e-mail: wydnauk@amu.edu.pl
Dziat sprzedazy: tel. 61 829 46 40, e-mail: press@amu.edu.pl

Wydanie I. Ark. wyd. 19,00. Ark. druk. 19,00

DRUK I OPRAWA: VOLUMINA.PL DANIEL KRZANOWSKI, SZCZECIN,
UL. KS. WITOLDA 7-9



CONTENTS

Introduction . . . . . . . ...

LITERARY STUDIES

Jolanta Brzykcey, The world as a transit. The poetics of space in the poetry of Gisella
Lachman . . . . . . . ...
Roman Voitekhovich, Marina Tsvetaeva's spaces . . . . . . . ... ... ... ...
Alexander Chertenko, “The Moscow sun shines everywhere”. The Soviet Capital as
a Utopian Space in “New Moscow” (1938) and “The Swineherd and the Shep-
herd” (1941) . . . . . . . . e
Edyta Fedorushkov, An atrophy of mind: Kirill Serebrennikov’s “St Georges Day” .
Monika Sidor, From the cultural perception of space to reflections on eternity. Spatial
discourse in the novel “Brisbane” by Eugene Vodolazkin. . . . . . . . ... ..
Natalia Tuliakova, Natalia Nikitina, Travelling to the described present: mago-space
in the Strugatskys’ “Monday starts on Saturday” . . . . . . . . ... ... ...
Francesca Negro, “A sour cherry orchard”. An excursion through Chekhovian green
SPACES. . o v i e e e
Antoni Bortnowski, frony in Mikhail Bulgakov's feuilleton “Kiev, the City” . . . . .
Monika Knurowska, “Daybreak wakes you up for bloodshed. Before the stars rise, you
will die”. The pamphlet-novel “The ape is coming to pick up its skull” by Yuri
Dombrovsky . . . . . . .
Tomasz Nakoneczny, Between ‘ratio’and ‘emotum’. Polish-Russian mutual perception
in a binary perspective . . . . . . ...

LINGUISTIC STUDIES

Jana Kitzlerova, Mayakovsky, a language innovator? Word-formation of Mayakovsky's
neologisms, their structure and role in contemporary Russian . . . . . ... ..
Agata Ksiazek, Two spheres of war propaganda. The language of the Moscow TASS
Windows’ poems . . . . . . . ..
Alena Kalechyts, The pragmatic function of intertextemes in digital media texts of the
Belarusian and Russian mass media . . . . . . . .. .. ... ... . ... ...
Matgorzata Widet-Ignaszczak, Religious lexis in the Russian translation of the encycli-

IR}

cal letter “Laudato si’” of Pope Francis — the space of tradition and contemporary

11
27

51

69

79

93

105

125

135

147

163

185

201

215



6 Contents

Karina Zajac-Haduch, Narrativity of the linguistic picture of human existence in Polish
and Russian phrases containing the verbs of movement ‘is¢’/‘uomu’, ‘chodzi¢’/ ‘xo-
oums’ (on lexicographic material) . . . . . . . .. ... ... ...

Maria Dzienisiewicz, The linguistic worldview of sound (based on Polish and Russian
musical critical texts) . . . . . . . .. e

Andrzej Narloch, The metaphor “systema digestorium” in the Russian linguocultural
SPACE . . . e e

Joanna Orzechowska, Linguistic and culturological aspects of nonverbal communi-
CAtion. . . . . . . . . o e

Krystyna Janaszek, Competences of foreign language users. Sociolinguistic compe-
tences and sociocultural knowledge of Russian studies students . . . . . . . . .

Zofia Szwed, Observations on the ways of expressing negation in the Ruthenian recen-
sion of Church Slavonic text . . . . . . . . . . . . . ...

233

243

257

271

281

293



SPIS TRESCI

Stowo wstepne . . . . . . .

LITERATUROZNAWSTWO

Jolanta Brzykcy, Swiat jako tranzyt. Poetyka przestrzeni w poezji Gizelli Lachman. .
Roman Voitekhovich, Ilpocmpancmea Mapuner Llgemaesou . . . . . . . . . . ...
Alexander Chertenko, ,, Die Moskauer Sonne scheint iiberall “. Die sowjetische Haupt-
stadt als Raum der Utopie in ,, Das neue Moskau* (1938) und ,, Die Schweinepfle-
gerinund der Hirt" (1941). . . . . . . . . . .
Edyta Fedorushkov, Ampogus pasyma: ,, FOpweg oenv” Kupunna Cepebpennukosa .
Monika Sidor, Od kulturowego pojmowania przestrzeni ku rozwazaniom o wiecznosci.
Dyskurs przestrzenny w powiesci ,, Brisbane” Jewgienija Wodolazkina. . . . . .
Natalia Tuliakova, Natalia Nikitina, Travelling to the described present: mago-space
in the Strugatskys’,, Monday starts on Saturday”™ . . . . . . . . ... ... ...
Francesca Negro, ,,4 sour cherry orchard”. An excursion through Chekhovian green
SPACES. . o o e e e e e
Antoni Bortnowski, Aponuueckoe nauano 6 ghenvemone ,, Kues-copoo” Muxauna Byn-
CAKOBA . o v v v v i e e e e
Monika Knurowska, ,, ITeped 3apeii 6ac poouna 3emns, nocudbneme bl panvbiie 3630
seuepnux”’. Poman-namepnem FOpus [Jombposcroeo ,, Obesvsina npuxooum 3a ceo-
UM UEPENOM” . . . . . L e e e e e e
Tomasz Nakoneczny, Miedzy ,,ratio” a ,,emotum”. Polsko-rosyjskie postrzeganie wza-
Jjemne w perspektywie binarnej. . . . . . ...

JEZYKOZNAWSTWO

Jana Kitzlerova, Maskoseckuii — nosamop sizvika? CrosoobpasosamenvHas cmpykmypa
Heonocusmos Masako8cko2o u ux poinb 8 COBPEMEHHOM PYCCKOM A3bIKE . . . . . .
Agata Ksigzek, Dwie przestrzenie wojennej propagandy. Jezyk utworow moskiewskich
Okien TASS . . . . . . . e
Alena Kalechyts, Ilpaemamuueckas ¢ynkyus unmepmexcmem 6 6e6-meouamexcmax
benopycckux u poccutickux unmepem-CMM . . . . . . . . ...
Matgorzata Widet-Ignaszczak, Kongeccuonanvhas nexcuka é pycckom nepegooe sHyu-
— NPOCMPAHCMBO MPAOUYUU U COBDEMEH-

2

Kauxu nanvl Ppanyucka ,, Laudato si’

11
27

51

69

79

93

105

125

135

147

163

185

201

215



8 Spis tresci

Karina Zajac-Haduch, Narracyjnosé jezykowego obrazu ludzkiej —egzystencji
w polskich i rosyjskich polgczeniach wyrazowych zawierajgcych czasowniki ruchu
IS¢/ ‘uomu’, ‘chodzié’/ xooumv’ (na materiale leksykograficznym). . . . . . . .

Maria Dzienisiewicz, Jezykowy obraz dzwigku (na materiale polsko- i rosyjskojezycz-
nych recenzji muzycznych) . . . . . . .. o

Andrzej Narloch, Memadopa ,,systema digestorium” 6 pycckom TUHB0KYIbNYPHOM
APOCMPAHCIIBE . . . . . o o v i it e e i e

Joanna Orzechowska, Jlunegoxynsmyponocuueckue achekmsi He8epOAIbHOU KOMMYHU-

Krystyna Janaszek, Kompetencje uzytkownikow jezyka obcego. Wiedza socjokulturowa
i kompetencja socjolingwistyczna studentow rusycystow . . . . . . . . . . . ..

Zofia Szwed, U3 nabrrodenuii Hao cnocobamu blpadceHus OMpUYarus 6 YepKoGHO-
CNLABAHCKOM MEKCME PYCCKO20 U600 . . . « o o v o o v e it e

233

243

257

271

281

293



STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA, vol. XLV1/2: 2021, p. 9. ISSN 0081-6884.
Adam Mickiewicz University Press, Poznan
DOI: https://doi.org/10.14746/strp.2021.46.2.1

SLOWO WSTEPNE

Najnowszy, specjalny numer ,,Studia Rossica Posnaniensia” prezentuje pra-
ce poswiecone problemowi przestrzeni w rosyjskojezycznych tekstach kultury.
Z radoscig publikujemy w nim artykuty przedstawiajgce spojrzenia slawistow
z Czech, Estonii, Niemiec, Portugalii, Rosji, Stowacji oraz Polski lokujace szero-
ko rozumiany dyskurs rusycystyczny w konteks$cie zwrotu spacjalnego, istotnego
nurtu wspotczesnych badan kulturoznawczych na catym $wiecie. Mamy zaszczyt
zaprosi¢ Panstwa do lektury opracowan zwigzanych z rzeczywisto$cia przestrzen-
ng Rosji, przygotowanych z wykorzystaniem nowoczesnych metodologii litera-
turoznawczych i jezykoznawczych, w tym réwniez komparatystycznych i inter-
dyscyplinarnych. Profil numeru okres$laja deskrypcje krajobrazéw kulturowych
1 miast, ktore mozna traktowac jako modele $wiata badz zaledwie fragmentarycz-
ne ujecia przestrzeni lokalnych, teksty po§wigcone rozwazaniom nad metaforyka
przestrzeni i mitami spacjalnymi, imagologie literackie i filmowe czy tez (re)inter-
pretacje znaczenia zalezno$ci przestrzennych w odniesieniu do ideologii, religii,
sytuacji wykluczenia, wojny. Publikowane studia dotycza zjawisk analizowanych
zar6wno na podstawie materiatow historycznych, jak i tekstow wspotczesnych.
W tomie znalazty takze miejsce refleksje ukierunkowane w strong narracji tozsa-
mosciowych, interakcji kulturowych w poezji rosyjskiej emigracji oraz motywow
1 sposobdw magizacji rosyjskiej rzeczywistosci przestrzennej. Catos¢ dopetniaja
artykuly zwiazane ze sferg komunikacji niewerbalnej, fenomenami wystepujacy-
mi w tekstach medialnych i poszerzaniem kompetencji jezykowych w przestrzeni
ksztatcenia uniwersyteckiego. Po raz pierwszy w ,,Studia Rossica Posnaniensia”
oprocz prac w jezyku rosyjskim, angielskim i polskim mamy przyjemnos¢ zapre-
zentowa¢ wyniki badan w jezyku niemieckim. Mamy nadziejg¢, ze aktualny numer
bedzie dla Panstwa zachetg do dalszej lektury i wspolpracy z czasopismem.

Redaktorki tomu

StRP 46(2), 2021: 09. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).
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LITERATUROZNAWSTWO

JOLANTA BRZYKCY

Swiat jako tranzyt. Poetyka przestrzeni
w poezji Gizelli Lachman

The world as a transit. The poetics of space
in the poetry of Gisella Lachman

Abstract. The article is an analysis of the poetry of Gisella Lachman (1895-1969), poet of the
“first wave” of Russian emigration, from the perspective of the poetics of space. The poet expressed
her emigration experience (multiple changes of residence: Russia, Germany, Switzerland, USA)
in her poems in spatial relations. They appear on different levels of the works’ morphology: in the
construction of the lyrical “I”, in the organisation of the presented world, in the repertoire of motifs
and the selection of poetic lexis and genre forms. Space plays a literal role in Lachman’s poetry; it
is a representation of extra-literary reality, seen subjectively. It is also subject to metaphorisation,
becoming a tool for expressing philosophical content. The poet creates not only a spatial model of
the world, but also a spatial model of human life, which she perceives as a transit on the road to
eternity.

Keywords: Gisella Lachman, first wave of Russian emigration, poetry of White emigration, poetics
of space, spatial model of human life

Jolanta Brzykcy, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun — Polska, tomine@umk.pl,
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-9563-0723

Przestrzen i emigracja pozostaja ze soba w szczegdlnie bliskich, wrecz
nierozerwalnych relacjach. Emigracja, oznaczajaca wyjazd z ojczystego kra-
ju do innego panstwa, staly lub okresowy pobyt w innym panstwie (Stownik
Jjezyka polskiego), wiaze si¢ z dobrowolnym lub przymusowym przemieszcze-
niem w przestrzeni fizycznej, geograficznej i kulturowej, jest opuszczeniem
,»SW0jego miejsca” na ziemi i wyruszeniem w inng przestrzen, cz¢sto nieznang
i obcg. Czynno$¢ emigrowania i sytuacja bycia na emigracji oznacza zmie-
nione potozenie w $wiecie, dyslokacje w planie geograficznym i kulturowym,

StRP 46(2), 2021: 11-25. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).



12 Jolanta Brzykcy

przejscie w inne pole semantyczne i inny system wartosci. Piszac o tych za-
gadnieniach, emigranci i badacze wskazuja na takie aspekty, jak: opuszczenie
(domu, bliskich, narodu, czytelnikow), dystans fizyczny, rozziew przestrzenny
(Dobieszewski 33), znalezienie si¢ na zewnatrz, przesuni¢cie poza centrum,
wyjécie ,,poza”, przekroczenie granic (politycznych, kulturowych, jezyko-
wych, psychologicznych). W zaleznosci od przyczyn emigracja bywa utozsa-
miana z podroza, wedrowka, pielgrzymka lub ucieczka, tutaczka, wygnaniem
(banicja). Niektorzy badacze, majac na uwadze jednokierunkowos$¢ emigracji,
wpisang w nig niemozno$¢ powrotu do porzuconych miejsc, proponujg postrze-
ganie jej jako antypodrozy, podrozy zredukowanej, nieukonczonej (zob. Time).
Wspolnym mianownikiem wszystkich tych okreslen i asocjacji sa wyobrazenia
przestrzenne, u podstaw ktorych lezy ruch i wigzace si¢ z nim przesunigcie
terytorialne.

Emigracja prowokuje takze specyficzne postrzeganie przestrzeni, wprowa-
dza do niej nieodwracalne peknigcie na dwie strefy, zazwyczaj odmiennie walo-
ryzowane i nacechowane: ojczyzne i obczyzne (Wyskiel 37; Ndiaye 2008: 132).
Pisal o tym Czestaw Mitosz:

Wyobraznia, zawsze przestrzenna, wskazuje na poétnoc, potudnie, wschod i zachdd od pewnego
centralnego, uprzywilejowanego miejsca, ktorym jest przypuszczalnie wioska naszego dziecin-
stwa czy nasz powiat. Jak dtugo pisarz mieszka w swoim kraju, uprzywilejowane miejsce, ko-
liscie si¢ rozszerzajac, utozsamia si¢ z catym krajem. Wygnanie przesuwa ten o$rodek; a raczej
tworzy dwa osrodki. Wyobraznia odnosi wszystko do otoczenia ,,tam, daleko” [...].
Wyobraznia kierujaca si¢ ku odleglemu regionowi czyjego$ dziecinstwa jest typowa dla lite-
ratury tesknoty [...]. Chociaz do$¢ rozpowszechniona, literatura tgsknoty jest tylko jednym
z wariantow radzenia sobie z oderwaniem od rodzinnego kraju. Nowy punkt, ktéry organizuje
przestrzen w odniesieniu do siebie, nie moze zosta¢ wyeliminowany, to znaczy nie mozna sie-
bie wyabstrahowaé z fizycznej obecnos$ci w okreslonym miejscu na Ziemi. Dlatego wlasnie
powstaje dziwne zjawisko: dwa osrodki i dwie przestrzenie stworzone wokoét nich naktadaja
si¢ na siebie lub — i to jest szczes$liwe rozwigzanie — zrastaja si¢ w jedno (Milosz, Zrodlo elek-
troniczne).

Wszystkie te, nakreslone w duzym skrodcie, przestrzenne konotacje emigracji
znalazty wielokrotne i bogate pod wzglgdem form wyrazu artystycznego odzwier-
ciedlenie w tworczosci literackiej emigrantow rosyjskich ,,pierwszej fali”. Dla
zilustrowania zagadnienia zacytuje wiersz Aleksieja Aczaira (wlas¢. nazwisko
Gryzow) Ilo cmpanam paccesnus. Doskonale oddaje on wysoki wspotczynnik
geograficzny, jakim cechuje si¢ poezja ,,pierwszej fali”:

M5I XKuBaiM B CypoBOi HEMETUHHE,
Hawm 3nakomb! Apkup u Cuawm;

Ms! xonunu no auxoit Typerunne
W no npanucTeIM HEOECHBIM ropaM.
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Hawm 6nu3ku u [Tamup, u Amepuxka,

U barnan, u JInoHCKUM 3a/1UB.

Harm xa3ak y BocTouHoro OGepera
VYoupascs B Jle:KHEBCKUH MPOHB. ... ]

Ha nnanTanusx, pepmax, Ha Gpadbpukax,
IJIe HU BCTaTh, HU COTHYTHCS, HU JICUb,
B apreHTHHAX, KaHa/ax u appukax
paszmaercst MOCKOBCKAsl Peyb. | ... ]

He cnomuna cyap6a Hac, He BBITHYIIA,

XOTb NPUTHYJIa IO CAaMOM 3eMJIN...

A 3a 10, uTo Hac PonyHa BEITHANTA,

MBI 110 CBeTY ee pasHecinH. (Russkad poezia Kitad, zrodlo elektroniczne)

W thimie rosyjskich uchodzcow, wygnanych z Rosji i roznoszacych ja po
$wiecie, znalazta si¢ Gizella Lachman — poetka juz za zycia dziatajaca w cieniu
wielkich staw ,,biatej emigracji”, dzi$§ za$ wtasciwie nieznana i niedostrzegana
przez historykow literatury rosyjskiej!. Aby te anonimowos¢ przetamac, przyto-
cze¢ fragment notki biograficznej:

[...] poetka i tlumaczka urodzita si¢ w 1895 roku w Kijowie. Szczgsliwe dni dziecinstwa
i wezesnej mtodosei na Ukrainie, w majatku rodzicow, okreslity pogodna tonacje jej poezji.
Wyksztalcenie zdobyta w Kijowie. W 1919 roku, majac 24 lata, wyemigrowata do Niemiec.
Mieszkata w Berlinie, gdy istniata tam duza kolonia pisarzy rosyjskich. Jednakze jej wlasne
pierwsze proby poetyckie nie wyszty poza poziom dyletanctwa; swiadoma tego, na dlugo za-
rzucita poezje.

W drugiej potowie lat 20. przeniosta si¢ na state do Szwajcarii. Wybuch II wojny $§wiatowej
zmusil ja do nowej emigracji, jesienia 1940 roku wyjechala do Lizbony, skad statkiem — do
USA.

Od 1941 roku Lachman mieszkata w Nowym Jorku. W 1943 roku, nieoczekiwanie dla samej
siebie, zaczela pisa¢ wiersze. Jej debiut literacki miat miejsce w czasopismie ,,HoBoe pycckoe
cnoBo” w 1944 roku. Mieszkajac w Nowym Jorku, zblizyta si¢ do uczestnikow ,,Kotka rosyj-
skich poetow w Ameryce” [...]. W 1949 roku wspdlnie z J. Antonowa, J. Markowa, K. Stawina,
T. Timaszowa, Z. Trocka i innymi cztonkami kotka wydata almanach Yemwvipraoyams, ktorego
tytut oznaczat liczbg autorow.

W latach 50. jej wiersze i przeklady byly publikowane w czasopismach ,,Moctsr”, ,,HoBbrit
KypHan”, ,,HoBoe pycckoe cioBo” i innych emigracyjnych periodykach. Dwa tomiki poetyc-
kie, I1nennvie cnosa (1952) i 3eprana (1965), zawieraja sto wierszy i kilka przektadow z Emily

! Pojedyncze wiersze Lachman, wraz z biogramami, zostaty wiaczone do kilku antologii rosyj-
skiej poezji emigracyjnej (Kovaldzi 98-106, 425-426; Krejd 1995: 287-288, 635-636). W Polsce
jej tworezos¢ i sylwetke przyblizyta Iwona Anna Ndiaye (Ndiaye 2006: 195-199, 393). Zob. takze
Aleksandrov 299. Wiersze Lachman wydano na Ukrainie w 1997 roku. Tomik zostat opatrzony
dwoma wstepami: Jurija Koczubeja (Kocubej) i Oleksandra Fiedoruka (Fedoruk). Obszerny szkic
o poetce opublikowat kilkanascie lat temu Jurij Lewing (Leving). Sa to, jak dotad, jedyne opraco-
wania poezji Lachman.
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Dickinson, Roberta Frosta i Edny St. Vincent Millay. W 1966 roku kilka jej wierszy wtaczono
do antologii Coopyarcecmeo.
[...] zmarla w 1969 roku w USA [przektad mgj J.B]. (Krejd 2001).

Rekonstruujgc biografie Lachman, jej autor sitg rzeczy uwypuklit stygmat
wygnanczego niezakorzenienia i wigzacy si¢ z nim aspekt przestrzenny. Kilku-
krotne zmiany miejsca zamieszkania, wymuszone przez sytuacje polityczng lub
bardziej prozaiczne, ale przeciez wazne, powody finansowe (w poszukiwaniu pra-
cy poetka przeniosta si¢ z Nowego Jorku do Waszyngtonu?), sprawity, ze indywi-
dualne doswiadczenie wygnania wpisuje si¢ w kulturowa parabolg emigracyjnej
eksterytorialnosci.

W poezji Lachman zagadnienia te znalazty odzwierciedlenie przede wszyst-
kim w relacjach przestrzennych. Ujawniajg si¢ one na réznych poziomach morfo-
logii utworow poetki: w konstrukeji ,,ja” lirycznego, w organizacji $wiata przedsta-
wionego, w repertuarze motywow 1 sprzezonym z nim doborze okreslonej leksyki
poetyckiej oraz form gatunkowych?. Ich analiza jest celem niniejszego artykutu.

Podmiot wierszy Lachman znajduje si¢ na ogét w ruchu: spaceruje, odbywa
krotkie samochodowe przejazdzki, piesze wedrowki czy migdzykontynentalne
podroze. Motywacja tych przemieszczen jest rozna, dyktowana wewnetrzng po-
trzeba badz narzucona przez zewnetrzne okolicznosci, niezalezna od woli pod-
miotu. W pierwszym przypadku sg to przechadzki lub gorskie wycieczki z uko-
chanym, opisywane w wierszach o tematyce milosnej:

Hac anrensr obeperanu,

Korma BcTpeyanmuch Mbl ¢ TOOOH

U psimom 1y, 3a0bIB TIEYany,

Ha mur o6nackansl cyap00i.

MpbI B 04apOBaHHOM J0IHHE
Bpoauiu B1osib Kakux-To pex... [...]

[...] Mex miagkoii ckaioii U IITyOOKHUM OBparom
TponmHKa OblIa TaK y3Ka.

1o Hell TBI criycKayiCs yBEPEHHBIM 1L1ATOM,

Tol MHE yibiOascs cierka... [...] (Lahman)*

2 Wedlug niektorych biogramow (http://www.vekperevoda.com/1887/lahman.htm) poetka
mieszkata tez w Filadelfii.

3 Przestrzen artystyczng w poezji Lachman rozumiem, za Jurijem Lotmanem, jako ,,continu-
um, w ktorym rozmieszczone sg postaci i toczy si¢ akcja”. Mozna je, do pewnego stopnia, identyfi-
kowac¢ z przestrzenia fizyczna, cho¢ nalezy pamigta¢ o prymarnej funkcji ,,modelowania stosunkéw
pozaprzestrzennych” (Lotman 220).

4 Wszystkie wiersze cytowane sg wedtug wydania: Gizela Lahman, Vibrani poezii/Gizella Si-
gizmundovna Lahman. /zbrannad poézid. Kiev, Triumf, 1997. Web. 29.09.2020. http://ju.org.ua/ru/
literature/749.html.
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oraz przemieszczenia o znacznie wickszym zasiegu terytorialnym, jak eskapa-
da po Europie, bedaca kompozycyjna i fabularng kanwa cyklu wierszy Notatnik
podrozny (Ilymesass mempaow). Przeciwwage dla ruchliwosci waloryzowane;j
pozytywnie, gdyz inicjowanej przez sam podmiot, $wiadomej i dobrowolnej, sta-
nowig jej odmiany przymusowe, jak emigracyjna tutaczka lub podréze mentalne,
mimowolne, bo odbywajace si¢ we $nie lub naglym wspomnieniu. Pierwsze z na-
zwanych ,,przemieszczen negatywnych” rzadko jest wyrazane wprost, jedynie
w dwoch wierszach przybiera eksplicytna postac (,,Kyma BeayT ckuransaeckue
Tporbl?”, ,,3a MOpe-OKeaH B W3rHaHbe mpuHecia / CTEMHOro BeTpa Iyl U Iiad
MeTenH CHeXHOI’). Motyw onirycznej podrozy w przesztose¢, spotkania z daw-
no niewidzianymi czy tez niezyjacymi juz bliskimi badz z sama sobg sprzed lat
pojawia si¢ u Lachman cze$ciej (zob. wiersze: Cmpannuya, Bee 6 mupe kpymo
UBMEHUNOCH..., 3epkana). Strategie kommemoratywne sa wowczas sprzezone
z czynno$cig pokonywania przestrzeni (i czasu), co znajduje wyraz w zastosowa-
niu odpowiednich czasownikow ruchu:

Xody oM4aThCsi HEBUTUMKON

Ha kppuibsax pagocTHoro cHa

Tyna, rae 3a mpo3payHoOi JABIMKON
Jlexur nanexas crpana. |[...]
B36epych, kak cTpaHHHIA ¢ KOTOMKOIA,
Ha nepessinHoe KpbuibLO |...].

Nieodlagcznym rezultatem przemieszczen ,,ja” lirycznego w przestrzeni fi-
zycznej, geograficznej i kulturowej jest jej dyferencjacja. Skorelowana z ruchem
zmiana percepcji wprowadza do otoczenia napiecia i peknigcia, zarysowuje w nim
linie podziatu, prowadzi do réznicowania wedlug rozmaitych kryteriow. Zasadni-
cze w tym wzgledzie sg opozycje przestrzeni otwartej i zamknigtej (pole, rownina,
ulica — dom, pokdj, numer hotelowy), przynaleznej do $wiata natury i kultury
(gory —miasto), prywatnej i publicznej (dom — dworzec), zorientowanej wokot osi
pionowej (ziemia — niebo) 1 horyzontalnej (blisko — daleko, tu — tam).

Jednym z istotnych, cho¢ wcale nie prymarnych uporzadkowan przestrzeni
w $wiecie przedstawionym wierszy Lachman jest, bedacy pochodng emigracyjne;j
eksterytorialnos$ci, roztam na ojczyzneg i obczyzng. Zgodnie z regutami, jakie rzadza
literaturg emigracyjna (por. Wittlin), przestrzen ojczysta ukazywana jest przez po-
etke jako odlegta w ptaszczyznie spacjalnej i temporalnej, bezpowrotnie utracona
(,,Moii kpail He3a0bITII U TaNbHUN, ,, 10 CUX TIOp HaM cHuTcs / [Ipumeperusina-
sicst cTpaHa’), szczegblnie droga podmiotowi, wyposazona wylacznie w pozytywne
konotacje (poczucie bezpieczenstwa, brak trosk, szczesliwe dziecinstwo, mitosc,
blisko$¢ innych). Jej reprezentantami sa matryce wyobrazeniowe ukrainskiego pej-
zazu, z typowym dla niego bezkresem i sennoscig urodzajnej, zyznej rowniny:
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[...] IlnbIByT BO BCEM BEIMKOJICTIEU
Pactpenannsie BeTpoM cremny,

B nBety BUIIHEBBIE CaJb,

Kaxk OynTo ObI B MyIIMHKAX CHeTa.
[InereTcs U CKPHITUT Telnera;
Konec rybokue crenst

BuyiHb! Ha BSI3KOM UepHO3EME;

Ee BesyT B 1eHUBOI peme,

[arast ¢ B&XKHOCTBIO, BOJIHI [...].

Ten krajobraz bywa niekiedy uzupeniany o znaczace atrybuty kulturoznawcze:

[...] 3BoH OyOeHIIOB, IECHB SIMIITMKA
U ryn lnenpa caunuce B mpocTope [...].

Kreujac obrazy kraju ojczystego, poetka si¢ga takze — cho¢ czyni to rzadko
— po toponimy. Jest to przede wszystkim Dniepr (,,aan cuneromum J{aempom /
Brercst npM Becenblii napoxoza”, ,,I'bl IpUHEC MHE U3/1aneka Kycouek Poccuu — /
KonokonbsHbie 3B0HbI 1 oMyT JHenpa”) i charakterystyczne dla topografii Kijowa
(ktérego nazwa w wierszach si¢ nie pojawia), cho¢ mniej rozpoznawalne, punkty:
Mogita $w. Askolda, czyli uroczysko z cmentarzem, polozone na prawym, wy-
sokim brzegu Dniepru i most Lancuchowy przerzucony przez rzeke w poblizu
Mogity, w 1853 roku, nazywany takze Mikotajewskim, na cze$¢ d6wczesnego cara
Rosji. Oba elementy architektury rodzinnego miasta Lachman wprowadzita do
wiersza Martickuii gemep, wmopy weeeis...:

[...] Hax oOpeiBOM MeX MIaKy4ux UB
PaciBetaet CHOBa KyCT CHPCHH.
JleBOouKa YnTACT, MOJOKHUB
MpaMOpHYIO KHUTY Ha KOJICHH.
HemoaBmXHBI B MPAMOPHBIX PyKax
[TupoKo pacKpbIThIE CTPAHHIIBI.
Bugunis, nerkoi craiikoit B o0akax
3a [lenmHbIM MOCTOM JICTAOT MITHUIIBI.
3amax Masi B BO3IyXe pa3iiuT. ..

MBI ¢ ToGO# 0 cMepTH Tam 3a0bLTH,
Tne TpaBa pocia MeX APEBHUX ILTHT
Ha Ackoib10BOM MOTHIIE.

Warto dodac¢, ze utwor powstat w 1949 roku, gdy nie istniat juz ani cmentarz,
zamkniety przez bolszewikow w 1919 roku i zamieniony na park miejski, ani
most, zburzony rok pozniej. Nie wiadomo, czy fakty te byly znane poetce, jednak
niezaleznie od tego wzmagaja one wyrazone w wierszu poczucie bezpowrotnosci
przesztosci.
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Waznym komponentem kreowanej w omawianych wierszach przestrzeni oj-
czystej, co takze odpowiada fizjologii literatury emigracyjnej, jest dom rodzinny.
Podobnie jak i pozostale komponenty fizycznie nicosiggalnej ojczyzny, jest on
dostepny jedynie w snach i wspomnieniach podmiotu lirycznego; niekiedy — jak
w wierszu Bozepauerue domotli —urzeczywistnia si¢ w poetyckim akcie tworczym:

3a4eM mucarhb 0 TOM, YTO TOJBKO CHHUTCS,
Yero 1aBHO Ha cBeTe 00JbIIE HET?

Ho 1icT MOKphUIH YepHbIE H3JIOMBI,
CJ10Ba KOJIYIOT U MOKOT B HOYH —

B pasBaiuHax paspyIieHHOro aomMa
3aleBeMINCh THXO KUPITHYH.

Symbolika domu w wierszach Lachman réwniez miesci si¢ w paradygmacie
emigracyjnych wyobrazen przestrzennych, nakazujacych widzie¢ w nim centrum
wszechswiata, gniazdo rodzinne, azyl, siedzibe rodu, wiez z przeszioscia, trwa-
los¢, ostoje itp. Poetka, kre§lac obrazy przytulnej sypialni (,,B 1eTcTBe MHE Ka3a-
nachk Becenee / OHa Bcex koMHaT Ha 3emiie”’) badz tez wspominajac odczuwang
w dziecinstwie beztroske (,,B3beraro OvicTpo Ha KpbuTBIO, / CMEIOCH, KakK Jie-
BOuKa, Oecrieuno”), jawnie odwotuje si¢ do tych znaczen. Pieczotowitos¢, z jaka
rekonstruuje wnetrze domu i jego najblizsze otoczenie, jest miarg jej tesknoty za
utraconym rajem na ziemi:

[...] OOHsBIIM CTEHY LETIKUMH PyKaMH,
TaHyICS MIIIONT M BUJICS Y OKHA.

A Ha OKHE B3JIOXHYJIU 3aHABECKH |[...]

Ha crapoii mocTpe BCHBIXHYIH TOJBECKH
W yneiOHyncst 6aOyIIKuH MOPTPET.

[...] Homa Obut cuHKME 000H,
CTONHK TI0J] KUCEWHOIO BOJIHOM,
3epkaiio B cepeOpsiHOU ompasge... | ... ]

PacKpBITHI IMPOKO BOPOTA.
Kaxk Bcrapsp, 1Ba 1yba y BOpoT
KuBaror 11ackoBo JIMCTBOIO. [...]

Zgodnie z prawami emigracyjnej optyki naturalnym dopehlieniem, a zara-
zem przeciwnym biegunem dla przestrzeni ojczyzny jest obczyzna. Lachman
podporzadkowuje si¢ tej zasadzie jedynie czesciowo. Po pierwsze, dychotomia
ta nie jest kluczowa w jej poezji, czytelne $lady peknigcia na przestrzen ,,obcg”
i,,swoja” znalez¢ mozna w kilku zaledwie wierszach. Odnotujmy, gwoli badaw-
czej rzetelnosci, ze osig jednego z nich jest nieprzystawalnos$¢ obu sfer:
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Ha uy»OuHe n coHIe, ¥ Ty4H JpyTHE,
1 BonHA rOBOPUT Ha 4y>KOM SI3BIKE...

51 uepuy TBoOe ums, Poccus,

Ha mpumopckom mecke |...],

z kolei ideowg kanwe drugiego utworu stanowi emigracyjna bezdomnos¢, una-
oczniona w obrazie hotelowego pokoju. Podmiot liryczny wiersza to uchodzca,
ktory bezskutecznie probuje przeksztalci¢ bezosobowe wnetrze wynajetego nu-
meru we wlasne miejsce na ziemi:

3a Hemesel THXO0 TSAHETCS HeJels,

W, OBITH MOXET, TOABI MHPHO 3/1€Ch IPOHIYT.
B xoMHare 6e31MIHOI, B KOMHATE OTEIIst

S co3math craparochk CBOM OBUIONH YIOT.

Paznoxuna KHUIM, BbIHYJIA IOPTPETHI

U HakpbuIa MIe10M CTapEHBKHUN CYHIYK
C HOBOIO HAACKIOM, C IIECHEH HEIOIIETON
O KOHIIE CKUTAHHIA, O KOHIIE Pa3iyK.

PaBHORYIIHBI CTEHBI, HO CMEIOTCS BEIllH,

Bbuies u3-noj miea KpacouHbIH SpIIbIK.

My3bl JlansHux CTpaHCTBUIM CIIBILTY TOJIOC BEIIUH. ..
V Bemiei JIyKaBbIX CBOU jKUBOH SI3BIK.

Jednak, ogolnie rzecz biorac, zbyt rzadko Lachman mowi o wygnaniu, by
mozna byto uzna¢, ze temat ten szczego6lnie ja frapuje. Co wigcej, w niektorych
przypadkach deszyfracja wygnanczego kodu jest wtasciwie niemozliwa bez zna-
jomosci biografii poetki. Do wierszy, ktore mozna okresli¢ mianem autobiogra-
ficznych, nalezg np. Howto-tioprckas nous... Hebockpebul... 1 Kocoa-nubyov mul
ecmpemumcs oname... W obu ideowg i kompozycyjng zasada jest kontaminacja
dwoch typdw przestrzeni: obiektywna przestrzen obczyzny przenika oniryczna
przestrzen kraju rodzinnego:

Hero-fiopkckast Hodb... HebockpeOnt
OxkyTaia CHe)XHas MIJIa. ..
Mepemiarcs rae-To cyrpoosl,

ITo GenbIM X0IMaM — Kyrona,
OBpary, IIyXue J0poru

U ToHKast TKaHb cepebdpa,

Uro KUHYI BONIIEOHUK IBYPOTHIA
Ha cunue npaunel Quenpa....

[...] PxxaHoe mosnie, CBeKUE CHOIIbI
MenbkHYT Ha MecTe HeOocKkpeOa.
[Touynsarcs B oceHHel noiymrie
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IMox poHapsMK YIB! TOXKIITHBON
Ci1e/1bI KOIIBIT Ha B3PBIXJICHHOH 3eMile
W 110M ¢ KOJIOHHAMHU 3a HUBOIA. [...]

O tym, ze przebitka dwoch plandw czasoprzestrzennych wyrasta z osobi-
stych wygnanczych doswiadczen autorki, nie sposob dowiedziec si¢ z tekstu wier-
sza, do jego odczytania w tym wilasnie kluczu konieczna staje si¢ wiedza o jego
pozaliterackich kontekstach®.

Inna przyczyna, dla ktorej rzeczywisto$¢ artystyczna Lachman wymyka si¢
emigracyjnym typologiom przestrzennym, tkwi w odmiennej od powszechnie
przyjetej wsrod rosyjskich poetow ,,pierwszej fali” waloryzacji obczyzny. W od-
roznieniu od wielu swoich pobratymcow, dla ktérych wszystko, co usytuowane
poza Rosja, jest obce, inne i niechciane®, poetka wzbrania si¢ przed jednoznacznie
negatywnym osadem zagranicy. Swiadczy o tym, do pewnego stopnia, bogaty
repertuar rekonstruowanych przez nig krajobrazow obczyzny. Weduty Nowego
Jorku i europejskich metropolii (Kolonia, Paryz, Wenecja, Bazylea, Stambut),
szkice wtoskich i francuskich zabytkow architektury (katedra w Chartres, Dro-
ga Appijska), pejzaze Alp, potudniowych Wloch czy tureckich ptaskowyzow sa
dowodem zainteresowania poetki nieznanym i dlatego wtasnie wartym pozna-
nia otoczeniem. Lachman cechuje otwarcie na kulturg kraju osiedlenia, nie daje
si¢ ona sprowokowac¢ do typowo wygnanczych porownan i hierarchizacji, uni-
ka kulturowej konfrontacji przebiegajacej wzdhuz osi metropolia — diaspora. Jej
europejskie pejzaze sg utrzymane w tonie notatek z podrdzy, sporzadzanych nie
przez zmagajacego si¢ z traumg wygnania Rosjanina, lecz przez wytrawnego po-
dréznika. To obywatel §wiata, obdarzony subtelnym smakiem i zmystem obser-

5 Trudno jednoznacznie rozstrzygnaé¢ kwesti¢ autobiografizmu poezji Lachman. Z jednej stro-
ny zbyt mato wiemy o jej zyciu, by w rzeczywistosci artystycznej dostrzegaé refleksy weryzmu,
nalezy tez ostroznie podchodzi¢ do formuty ,,zycia i tworczosci”, pamigtajac, ze moze ona pomniej-
sza¢ range autonomicznosci proceséw tworczych, pomijaé¢ dazenie pisarza do rozgrywania swego
zycia jako spektaklu, w ktorym sg stosowane okreslone strategie tworcze (Wyskiel 9—10). Z drugiej
strony badacze wskazuja, ze ,,w rosyjskiej poezji emigracyjnej uwidacznia si¢ owo szczegdlne poj-
mowanie tworczosci, zgodnie z ktorym miedzy zyciem a sztuka w ogole (glownie za$ literatura)
zachodzi swoista relacja: dzieto i twoérca nie wystepuja w izolacji czy dychotomicznym antagoni-
zmie. Przeciwnie — dzielo stanowi niejako transpozycj¢ sytuacji zyciowej artysty” (NDiaye 2008:
116). Tendencje autobiograficzne moga mieé¢ wregcz znaczenie terapeutyczne dla samego tworcy:
LI IHCaTeNIb-3MHUT PAHT, JIUIICHHBI KOPHEW U BBIHYK/ICHHBII PUCTIOCAOINBATHCS K UX OTCYTCTBHIO,
paccMaTpHBaeT MHUCAHHUE HE TOJIBKO Kak BO3MOXKHOCTh (DOPMHUPOBAHUS )KH3HCHHOTO [IPOCTPAHCTBA,
HO M KaK BO3MOJKHOCTH aBTOPE(ICKCHH M KOHCTPYMPOBAHUS MIIH PEKOHCTPYHPOBAHUS «sD» TIOCIE
NepexXuToit TpaBMbI sMurpanun’” (Bugaeva 64).

¢ Por. na przyklad wypowiedz Piotra Wajla i Aleksandra Genisa: ,,Jopeus Haiero mosoxe-
HUS KaK pa3 U 3aKJII0YaeTcsl B TOM, YTO MbI ITOJBEIICHBI B O€3BO3IyLIHOM MPOCTpaHcTBe” (Cyt. za:
Ndiaye 2008: 113).
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wacji, pozbawiony kompleksow, ale i zdolny do krytycznego osadu. Znakomity
przyktad takiej optyki stanowig obrazy Stambulu i Wenecji (z wierszy Ilpozynxa
no bocghope 1 Beneyus). Oba miasta wywotujg wyrazne zaciekawienie podmio-
tu, jego dezaprobate budzi za$ nie ich odmienno$¢ kulturowa, lecz merkantyli-
zacja. Obliczone na wiekszy zysk innowacje, w rodzaju wznoszonych napredce
hoteli, dawnych patacow przeksztatcanych w muzea czy hatasliwych udogodnien
w transporcie miejskim, niszczg zywa tkanke miasta i naruszajg ich wielowiekowg
aure. Podmiot ubolewa nad tym, ze dawne patace — siedziby haremow, opiewane
m.in. przez Puszkina, zostaly zamienione na placowke naukowa, a weneckie gon-
dole sa wypierane przez tramwaje wodne. Oba wiersze Lachman mozna uzna¢ za
poetycki sprzeciw wobec XX-wiecznego rozwoju masowej turystyki jako ruchu
ksztattujacego wspolczesny krajobraz kulturowy:

[...] Kpemmocte Maromera, crapblii Xpam,
W nBoper, Tie — MOXeT OBITH — B TapemMe
[IpuBHaEHBS 10 CHX MOP JKUBYT,

Bpozsat cecTpbl MyMKUHCKOH 3apeMsl...
TaM Tenepp HayuHbIN UHCTUTYT.

Topayro meders 1aBHO ycnenu
IIpeBparuts B My3eif; a kK TeM JBOpIIAM
Jlenarot npucTpoiiku ais otenei

[lo amepuxanckum obpasuam...[...]J.

[...] Hax maryHamu He cIbIIIeH,
Kaxk BcTapb, IIICHUTENBHBII HaIIEB.
K npekpacHoMy npe3peHbst HONHBIHN,
MoTtopHBIit KaTep — OBICTPOXOL
BanpimMaet Ha KaHamax BOJHBI
3a0pbI3raHHBIX OCH3HHOM BO/I.
»IpaMBan” Ha BOJIE MPAKTUYHBL.
Joctynnsl Bcem. MM HeT yncna.

OT HUX Ha TOPOA HEOOBIYHBIH

Tenb coBpeMeHHOCTH Jieria |...].

Przedstawione powyzej rodzaje przestrzeni, spotykane w wierszach Lach-
man, wraz z wypetniajagcymi je artefaktami i wytworami natury mieszczg si¢
w ramach obrazowania werystycznego, opartego na zasadzie mimetyzmu. Pej-
zaze kreowane przez poetke sa odwzorowaniem rzeczywistosci pozaliterackie;j,
przepuszczonym, rzecz jasna, przez filtr jej subiektywnej §wiadomosci.

W zainteresowaniu $wiatem realnym badacze upatruja zwigzek jej twor-
czos$ci z estetyka akmeizmu, ktorego przedstawiciele glosili umitowanie ,,naszej
planety Ziemi” (Mandelsztam 48) i widzieli w niej jedyna inspiracje dla tworcy.
Istotnie, poetce obce sg mistyczne poszukiwania pozaziemskich bytow, wycieczki
do mitycznych i basniowych krain, budowanych mocg wtasnej wyobrazni badz
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zapozyczonych z przebogatego rezerwuaru kultur i cywilizacji §wiata. Jednakze
podmiot jej wierszy odczuwa czasem pokuse zerwania okowow $wiata rzeczywi-
stego, pragnie dowiedzie¢ sie, co kryje si¢ za jego namacalng strong:

MBI Bce B OKOBaxX TPeX MPUBBIYHBIX H3MEPEHUIH,
Ho s xouy y3HaTh, 4TO 1ACT rpsaayLuil yac.
CTpeMiTioch s pasmIsiIeTh He3puMble A7 Hac
[Ipenenbl CKpbIThIE HEBEAOMBIX CTYIIEHEH [...].

Przestrzen realna dominuje w poezji Lachman, bywa jednak przeciwstawia-
na innym odmianom przestrzeni, nierzeczywistym, fantastycznym, niemajacym
odpowiednika w §wiecie zjawisk obiektywnych. Dwa rodzaje takich interakcji
zashuguja na bardziej szczegdélowe omowienie. W pierwszym przypadku przeciw-
legtym biegunem przestrzeni realnej staje si¢ przestrzen oniryczna. Ta opozycja
uaktywnia si¢ w wierszach, w ktérych podmiot liryczny, pokonujac opér cza-
su, materii i wlasnego ciata, przenosi si¢, mocg snu, marzenia lub wspomnienia,
w przesztos¢ lub przysztos¢, ku minionemu lub oczekiwanemu. Powodowane
tesknotg, pragnieniem podsumowania wlasnego zycia lub potrzeba przewidze-
nia, tudziez zaplanowania jego dalszego przebiegu, ,,ja” liryczne powraca albo
wybiega myslg naprzod do rownolegltego wymiaru czasowego. O tego typu prze-
mieszczeniach, motywowanych na ogoét psychologicznie, byla juz mowa powy-
zej, warto jednak stwierdzenia te poprze¢ jeszcze jednym cytatem:

[...] Ho B mpocTpaHCTBE 32 BUIMMBIM Kpaem,
Tawm, T71e HeT HU Mperpaj, HU FPaHUIL,

3a mpeaenoM 3eMHbBIX H3MepeHHH
Pacuperator unble nyTH...

W Ha Tuxoii Tpone CHOBUAECHUI

Tak jerko HeM Jpyr apyra HauTH.

W drugim przypadku rzeczywisto$¢ poddajaca si¢ doswiadczeniu, wraz z jej
namacalnoscia i trojwymiarowoscig, jest konfrontowana ze swego rodzaju nad-
przestrzenia, rownie nieempiryczng i pozbawiong parametréw fizycznych, co sny
i marzenia, lokowang jednak poza samym podmiotem i niezalezng od niego. Naj-
bardziej charakterystyczny pod tym wzgledem wydaje si¢ wiersz 4 ¢ noayopeme
6 seunocmo saenanyna...”, w ktorym podjeta przed podmiot liryczny proba zrozu-

7 Wiersz nawigzuje do utworu Tiutczewa /Jens u nous. Wiez intertekstualna obejmuje temat
obu utworow (poszukiwania egzystencjalne) oraz zastosowane dla jego zobrazowania rozwigzania
artystyczne. W wierszu Tiutczewa irracjonalna osnowa $wiata, uosabiana przez noc, kryje si¢ za
zastong dnia, racjonalnego i dlatego dajacego poczucie bezpieczenstwa. Zerwanie tej zastony, row-
noznaczne z obnazeniem prawdziwej istoty $wiata, jest dla podmiotu doswiadczeniem traumatycz-
nym. W wierszu Lachman ,,ja” liryczne ,,zaglada do wiecznosci”, gestem tym poetka przywotuje
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mienia istoty Swiata odbywa si¢ poprzez ,,zajrzenie” do wiecznosci, wyraznie zo-
brazowanej jako inna, odrebna przestrzen. Wywotane ta czynnos$cia niepewnosc,
strach, bezsilno$¢ zostalty oddane za pomocg potraktowanego dostownie idiomu:
straci¢ grunt pod nogami (,,IOTEPATH MOYBY MO HOTaMu):

51 B momyapeme B BEUHOCTH 3aryIsSHYJIA.
U, conparasicp, OTIIATHYJIACH S

B packarax rpo3HBIX HE3EMHOTO I'ylia
Emie npoxkana oz HOToi 3eMiist

W yckonp3ana rae-To...

CBoif paif rpaaymunii, MOXET OBITh, TYOs,
S1 yxBatunach 3a MOIO IUIAHETY,

Ee B OGeccumbu sspocTHEH ryosl.

Z kolei w utworze Poowcoenue nepgenya wyobrazenia przestrzenne poshuzyly po-
etce do wyrazenia koncepcji praegzystencji. Zgodnie z nig cud narodzin polega
na opuszczeniu ,,przed-§wiata”, siedziby bytow duchowych, i wejsciu w wymiar
ziemski, materialny i cielesny:

[...] C mobeaHbIM BO3IIACOM BOIIICI OH B JIOM OTIIOB
W3 Mupa cMyTHBIX CHOB, KyZla HaM HET BO3BpaTa |...]

Oba wiersze wskazuja cickawa wlasciwos¢ rzeczywistosci kreowanej przez
Lachman: kategorie przestrzenne sg w niej wyposazane w znaczenia wtorne, sta-
ja si¢ nosnikami innych, nieprzestrzennych sensow. Lub, by postuzy¢ si¢ uwaga
badacza, obok przestrzeni moéwionej w jej utworach istnieje takze przestrzen mo-
wigca (Glowinski 81). Poetka wprzega jezyk relacji przestrzennych do refleks;ji
filozoficznej. Piszac o tajemnicy ludzkiego bytu i istnienia $wiata, a wigc o spra-
wach najtrudniejszych, bo niepoznanych i niepojetych, celowo, a moze instynk-
townie, wybiera rozwigzanie zapewniajace sukces: odwotuje si¢ do przestrzeni
jako ,,jednego z podstawowych parametrow naszego zycia” (Wallis 43), ,,zasad-
niczego sktadnika naszego $§wiata” (Tuan 13), ktory wspolnie z czasem zamyka
w sobie calg rzeczywistos¢, a warunkujac pojmowanie kazdej rzeczy realnej®,
pozwala mys$lowo ogarng¢ kwestie wymykajace si¢ ludzkiemu do$wiadczeniu.
Wyobrazenia przestrzenne stajg si¢ dla Lachman glownym narzedziem rozumie-
nia rzeczywistosci, pomagaja nada¢ sens wlasnemu zyciu. Dlatego w odniesieniu
do jej wierszy mowi¢ mozna nie tylko o przestrzennym modelu §wiata, ale i prze-

metaforg ,,ztotej kotary dnia”. Umykajaca spod stop podmiotu ziemia jest odpowiednikiem bezden-
nej otchlani (6e3nna) Tiutczewa. W obu przypadkach to metafizyczne przezycie budzi jednakowa
reakcje¢ emocjonalng: Iek, poczucie wlasnej znikomosci w obliczu kosmosu.

8 ,Czas i przestrzen sa ramami, ktore zamykaja w sobie calg rzeczywisto$¢. Nie mozemy pojac
zadnej rzeczy realnej inaczej, jak tylko w warunkach czasu i przestrzeni” (Cassirer 92).
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strzennym modelu bytu. Wytyczony przez narodziny i $mier¢, dwa progi, jakie
musi przekroczy¢ kazdy z nas, zamkniety w granicach trzech wymiarow, jest on
czescig wigkszej, kosmicznej uktadanki, a jednoczesnie przestrzenig tranzytowa,
poczekalnia w drodze do wiecznosci:

[enpo 1HU 1 HOYM pa3MeTao BpeMs [...]
U teneps — B ipeABeppy — I7e-TO Ha IIOpOre —
S cToro ¢ TsKeNIol HOIIEH MyCTOTHI.

Zy¢ znaczy dla poetki znajdowaé sie pomiedzy tymi dwoma punktami, ,,nie by¢
ani tu, ani tam”, sytuowac si¢ ,,poza zwyczajnymi ograniczeniami i tadem”, podazac
do nowego stanu (Kowalski 23). W ptaszczyznie fabularnej takie konceptualizowa-
nie $wiata i wlasnego w nim miejsca wyraza si¢ w scenach pozegnania i powitania,
do ktorych poetka ma zauwazalng predylekcje. Czesto czyni je osig sytuacji lirycznej
wierszy, podkreslajac — poprzez dobor komponentdow przestrzennych — semantyke
tymczasowosci, zmiennosci ludzkiego losu. Do rozstania lub ponownego spotkania
bohaterow lirycznych dochodzi zazwyczaj na progu domu, na ganku, na dworcu lub
w porcie —a wiec w ,,miejscach paradoksalnych” (Eliade 64), naruszajacych ciggtos¢
przestrzenna, oddzielajacych i zarazem taczacych jej odmiennie nacechowane wa-
rianty 1 narzucany przez nie zmieniajacy si¢ status cztowieka (dom — poza domem,
prywatne — publiczne, tu — tam, znane — nieznane, swoje — obce). Bohaterowie wier-
szy Lachman na ogdt wyruszaja w droge lub zmierzaja do jej kresu (w wariancie
pasywnym: zegnaja podroznika badz czekaja na jego powrot, jak ma to miejsce m.in.
w cyklu Bapuayuu na memy). W taki czy inny sposéb sa w podrozy: dostownej, me-
taforycznej (wspomnienie, sen) oraz alegorycznej (zycie).

Motyw peregrinatio vitae nalezy do kluczowych w omawianej poezji, szcze-
golnie w drugim tomie wierszy, opublikowanym cztery lata przed $miercig poetki,
zawierajacym wiersze o tematyce egzystencjalnej. Odpowiada mu szczeg6lny status
podmiotu lirycznego, naznaczonego pig¢tnem nomadyzmu. Bywa on turysta, pie-
churem, wedrowcem, spacerowiczem lub tutaczem, nade wszystko jednak jest piel-
grzymem, fomo viator przemierzajacym drogi zycia. Istnienie czlowieka, na ktore
poetka stara si¢ patrze¢ sub specie aeternitatis, to trudna, pelna cierpienia, ale i fascy-
nujgca wyprawa przez przestrzenie fizyczne i mentalne, geograficzne i duchowe. Ich
doswiadczanie jest wartoscig sama w sobie, stanowi o sensie i celu ludzkiego bytu.
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Bce 310 00BsICHSAET OTPOMHYIO MPUBJICKATEIILHOCTh U3YUCHHSI XY/I0KECTBEH-
HOTO IPOCTPAHCTBAa W OOJBIIUE YCIEXW WCCIEAOBATeNed 3TO MpoOieMaTHKH
(Muxanna baxruna, FOpus Jlormana, bopuca YcmeHnckoro u ap.), HO W HaKjIa-
JIBIBACT CEPbE3HBIC OIPAHUYCHUSI HA MCCIICIOBATEIIS: TOHEBOJIC MTPUXOAUTCS 3a-
TparuBaTh JUIIb HEKOTOPHIE ACTIEKTHI MPOCTPAHCTBEHHOTO MBIIIIEHHUS. B Hammem
CJly4ae Mbl OTPAaHUYMMCSI HEKOTOPBIMU HarOoJiee OOIUMH KaTErOpUsIMU OpraHu-
3alliu MPOCTPAHCTBA B TIOATHUECKOM Mupe MapuHbl L[BeTaeBoii, TakKMMH Kak Bep-
TUKaJbHAsi OPUEHTAIHS], TBOEMUPHE U MHOTOMHPHE, ,,063MEPHOCTH” U MEPHOCTH
[IBETAEBCKOTO TIPOCTPAHCTBA-BPEMEHHU.

JlaBHO OTMEUEHO, YTO MO3THYECKOE MpocTpaHCTBO L[BeTaeBoil opranuso-
BAaHO MPEUMYIIIECTBEHHO BJIOJb BEPTUKAIBHOM OCU. BhIsSBIseMBbId B ee mo3Max
CIOKETHBIN CyOCTpaT, KaK MPaBUJIO, BKIIIOYAECT CEMAHTHKY MOJIbeMa — BOCXOXK/IC-
HUs1, BO3HECEHU S, TIosieTa. Ha ypoBHE OTJIeIbHBIX MOTHBOB 3TOMY COOTBETCTBYIOT
MOTHUBBI POCTa, IBIKEHHSI PACTUTENBHBIX COKOB, 0OPAaTHOTO TEYEHHUS PeK (peKH
TEKYT BBEPX), TOPEHUS, 3ByKOPsIJIa, JICCTHUIIBI, COO0pa, rop, HeOeC U HeOOKUTE-
neit. J|pmxeHne BO3MOXKHO B 000MX HAIPaBICHHSIX, HO MAPKUPOBAHO JIBIKEHHE
BBepx. OCOOEHHO OTYETIMBO 3TO BRIPAXKECHO B modme Ha xpachom kone (1921)
u mosMax 1926—-1927 rr.: [Honvimxa xomuamst, Ilosma necmuuysvt, Hosozoouee
u Ilosma 6030yxa. MeHee CXeMaTHYHO Te jK€ KOHCTAHTHI MPOSBISAIOTCS U BO MHO-
TUX JApYyTHX TekcTax [[BeraeBoii. /[BmkeHHE B 3TOM MPOCTPAHCTBE 0OeCIIeUnBa-
€TCsl, KaK TPaBUIIO, B3aMMOJICHCTBUEM JIBYX T'€POCB PAa3HOTO YPOBHS, KOTOPBIC
CTPEeMATCS K €UHCTBY HIIH SBISIOTCS KOMIIOHEHTaMHU €IMHOTO IEJI0T0, KaK TeJo
U JyIa, 03T U €T0 TeHuH (Kiaccuaeckuit odpasen — Eeancenue om Hoanna, Tae
Nucyc BeicTynaer ot nuna Ota).

B nienmom Takast oppeHTaIms COOTBETCTBYET MOJIEIISIM TIPOCTPAHCTBA B TEKCTaX
MO3/THETO CPETHEBEKOBbS, B YaCTHOCTH, B )KaHPE BUJICHUI, K KOTOPHIM IIPUMBIKACT
u boowcecmeennas komedusi (La Commedia, 1555) Jlanre Anurbepu (Bahtin 84).
Hcroku 1ol Tpaauiimu BOCXoJsT u K Omkposenuto Hoanna boeocnosa, u x clie-
HaM TOCEIIEHUs 3arpoOHOr0 MUpa B aHTUYHOU juteparype (B Oouccee I'omepa,
Oneude Beprunms u T. 11.), a TaKke K HEKOTOPHIM arniokpudam u Oolee mo3mHe
(danTactuke (Knuea Enoxa, Mnoii ceem Cupano ne bepkepaka u np.). M3 Ommxaii-
mero K [[BeTaeBoil KOHTEKCTa MOXKHO BCIOMHUTH [lpuspaxu VIBana Typrenesa,
Con cmewrnozo uenogexa ®enopa Jlocroesckoro, Cunroro nmuyy (L’ Oiseau bleu)
Mopuca MetepnuHKa 1, HanpuMmep, Kanammuoeo niscyna JIsBa Ommca. [Ipu Bcem
pa3inyuy Ha3BAHHBIX TEKCTOB UX OOBCIMHSCT IS CITyCKa/MobeMa B IPOCTPaH-
CTBO BEYHOCTH, TJIe Pa3IMYHbIE BPEMEHA COCYIIECTBYIOT B €IMHOM KOHTHHYYME.
Wuorma 510 MUHYBIIEE, HO MOPOI BCTpedaeTcs u Oymymee (Cp. IpOpodeCKuidi COH
Anexcest Typouna B benoti esapouu Muxauna Bynrakora).

Kpome BepTHkanbHOW OCH OpraHU3aIluM XYIOXKECTBEHHOTO MPOCTPAHCTBA,
st [[BeTaeBoii XxapakTepHO U TUITMYHOE TSI POMAHTH3Ma U CHMBOJIM3MA YIBOC-
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HUE pEealIbHOCTH (JIBOEMHpHUE) — MapallielIbHOE CYIIECTBOBAHUE PA3HOMPHUPO-
HBIX MUPOB, T'PAaHHLIA MEXy KOTOPBIMH MOXKET CTaTh IPOHULIAEMO.

EcTp ompeneneHHbIii CHMBOIU3M B TOM, YTO YCIIOBHO ,,[IEpBOE” CTHXOTBOpPE-
Hue l[BeTaeBoii — MHUIMANBHEIN COHET Bempeua n3 IeOFTHOTO COOpHUKA Beuep-
nutt anvboom (1910) 1 ycrmoBHO ,,i0cTienHee” €€ CTUXOTBOpeHue Bce nosmopsiio
nepeuoiii cmux... (1941) BOCIpou3BOAAT ONIHY U Ty YK€ CIOXKETHYIO CXEMY — CBUA-
HUS C IPU3PAKOM, AYILIOH, S)UPHBIM MM aCTPAILHBIM TEJIOM JIIOOMMOTO YeI0Be-
ka. KopHu 3TOro croxkera — poMaHTHYECKUE U aHTUYHBIE. B cBoe Bpemst Danjeit
3enuHCKUH B cTaThe Anmuunas Jlenopa ykas3ay Ha TUTIOJIOTHYECKYIO CBSI3b KYJb-
ToBo# Oamnansl [oTrdpuna Asrycra broprepa (u cxonHbIX ¢ Hell, Hanpumep — Ko-
pungckoti negecmur oranna I'ere) ¢ nmomysasipHbIM Y POMaHTHKOB M CHMBOJIU-
cToB crokeroM o Jlaogamuu u [Iporecuiiae, npeCTaBIEHHBIM IIbeCaMU YWIbIMa
Bopnacsopra, Cranucnasa Bricnisineckoro, IHHOKeHTHS AHHEHcKkoro, Banepus
Bprocosa, ®enopa Comoryda u T. 1. (Zelinskij).

OTOT CIOKET CMBIKAeTCs ¢ APYTUMH, TJIe CBEPXbECTECTBEHHBIM yUYaCTHUKOM
CBUJIaHUSI BBICTYIACT CYIICCTBO MHOW MPHUPOABI WIIN YK€ MEPEPOIUBILEECS: PY-
cayouka, YHIWHA, BIIIA, BUHcca, (hest u p. Ero Mer Haxoaum B Jlania Pyk Bacu-
nust JKyKOBCKOTO M B OTHOM M3 CaMBbIX ,,HAPOJHBIX CTUXOTBOPEHUI AJeKcaHpa
[lymkuna — A nomuio uyonoe menogewnve.... Ho ecnu y IlymkuHa 3TOT MOTHB
MIPECTaBIeH B ,,cTepTOM” BUIE (,,MUMOJIETHOE BHJIEHBE W ,,TeHUU YUCTOU Kpa-
coTel” — cpaBHeHHe, mMeradopa), TO 3HAMECHHTOE CTUXOTBOpeHHe Bmagmmupa
ConoBweBa 3auem cnosa? B be3dpeschocmu nasyproi... (1892) Hecer Ha cebe
SIBHBIE Y€PThI JKU3HETBOPUECKOTO HEOMHU(OTIOTH3MA:

3auem cnoBa? B 6e30pexHOCTH J1a3ypHOM
D(UPHEIX BOJH CO3BYyUYHEIE CTPYH

HecyT k Tebe sxenanuii maMeHb OypHbBIi
W rtaiinelit B370X HEMeIOIeH II00BH.

W, tpenema y muioro mopora,
3a0BITBIX TPE3 K TeOe CTPEMHUTCS POi.
Henaneka Bo3ayiHas 1opora,

OJMH JHIIL MUT — U ST TIepe]] TOOO0H.

U B 3TOT MUT HE3pUMOTO CBUIAHbS

Hesneninuit cBeT BHOBb 03apHT T€05,

U TSDKKHH COH JKHTEHCKOTO CO3HAHBS

TrI oTpsixHemb, TOCKys U 11005 (Solov’ev 91-92).

Ha s1o ctuxorBopenue ccoiaics oHbid Banepuit bproco, uyTh mo3xe ero
IUTHPOBAIT 10HBIA Asnekcanap bimok. HecomHenHo oHO ObLTO M3BecTHO L[BeTae-
BOI M MOXKET CIIY’)KHTh CBOETO poOja ,,00IINM 3HAMEHAaTelIeM ™ K IEIOMY psIy ee
npou3BeAcHUH, BKIIoUast U mooMy C mops (1926), B KOTOpoii omrcaHo Boobpa-
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s)kaemoe cBunanue ¢ bopucom Ilacrepnakom. OCHOBOM ISl CIOXKETA TOCITYKUI
coH [lacrepHaka, U3NOKEHHBI UM B OHOM M3 TiUceM. J[pyrumu cioBamu, ,,BTO-
poii” peaTbHOCTHI0 MOXKET OKa3aThCsl HE TOIBKO ,,TOT CBET , HO U aCCOIIMUPYEMOe
C HUM IIPOCTPAHCTBO CHA, MEYTHI, TOITHYECKOTO TBOPUECTBA.

[ToMrMo OCHOBHOTO BapuaHTa, B KOTOPOM CBHJIaHHE JKeaTesbHo, [[BeTaeBa
OCBaMBaeT M HETAaTWBHBIE CIEHAPWUHU PA3BUTHS MCXOMHOM cuTyaru. Mbl BUANM
UX B CTHXOTBOpeHUsX JJous Haupa (1922) nu Jepuduxa — Opgpero (1923). B stux
npuMepax 0OHaKaeTCsl MBICITb, KOTOpask 3aMEeTHA M B JIPYTHX CITydasX, — MBICIb
00 repapXuueckOM COOTHECEHWH MUPOB, COCTABIISIONINX CUCTEMY ,,JIBOEMUPHS
,,TOT CBET” BBILIE ,,3TOTO” U MOTOMY MPEANOYTUTEIbHEHN (XOTS 3Ta MBICb OCIa-
puBaach yxe B ,,JIETCKOM~ CTUXOTBOpeHnu B Par). B nenom psiie cTuxorBope-
Huii [[BeTaeBa pa3BUBAET KIACCUYECKUI MTapaJoOKC O TOM, YTO UMEHHO B CMEPTHU
3aKJIoYaeTcss UCTUHHASA Xu3Hb. 110 KpaiiHed Mepe, OHU B3auMOoOpaTtuMsl (Bce
NOBMOPSAIO NEPBblll CIUX...):

Kax cmepth — Ha cBazeOHBII 00e/,
51 — xwu3nb, npumenmas Ha yxuH (Cvetaeva 1994, 11: 370).

Ho nemno He orpann4nBaeTcs mapaiein3MoOM, CBOETO pojia 3€pPKaTbHON CHUM-
MeTpHeil AByX MHUpOB. M B cTuxax, U B cBouX cTarhsix L|BeraeBa pa3pabarbiBa-
€T THOCTHUYECKYIO U MOMYJSIPHYIO Y COBPEMEHHBIX €li MUCTHKOB M CUMBOJIMCTOB
HJICI0 MHOTOCIIOMHON CTPYKTYphl Mupa (JIoTMaH cpaBHHBAJI €€ CO CTPYKTypOi
,wMarpemikn” [Lotman 1970: 59-60]), B koTopoil O0KeCTBEHHOE M MaTepHallb-
HOE — J1Ba MIOJII0CA, MEKAY KOTOPBIMH MOXKET 3aKJII0UaThCs N-0€ KOJIMYECTBO MPO-
MEXYTOYHBIX CTEIMEHeH: Hampumep, oT 7 110 365 (JaKOHUYHOE U3JI0KEHHE OCTa-
Bun Xopxe Jlync bopxec B cratbe Onpagoanue axce-Bacunruoa). K auciy cemp
I[BeTaeBa nuTana, KaKk ¥ MHOT'HE, 0c000€ MPUCTPACTHE, I03TOMY B €€ OCHOBHYIO
MOJICTIb BXOJJUT OOBIYHO 3eMJIsi U ceMb Hebec. Ho B pasHbIX M3BO/IaX 3TOW HJEH
MEJIBKAIOT U MHBIEC YHCIIA.

Tak, B moame HosocoOnee oHa THINET, 4TO ,,Pait He Moker He amdure-
atpom ObITh” (Cvetaeva 1994, I11: 135). D10, KOHEYHO, CBSI3aHO C IBETACBCKUM
peacTaBlIeHUuEM 0 Kpymioil popme Pasi, HO BaskHa U Uzes CTylIeHYaThIX PSIOB,
KOTOPBIX Oombiie ceMu. B Iloame necmuuyst B huHANE TTOABIAETCS 00pa3, Ha-
BeSIHHBIN BUJIcHUEM lakoBa, KOTOPBIN BUCI JICCTHUILY, BEAYIIYIO Ha HeOeca:
10 Hel MOAHUMAJIMCh U CIIYCKaJIUCh PaayTH. SICHO, 4TO CTyleHEeH 3/1ech OobLIe
cemu. Cama sectHuna lMakoBa cTpyKTypHO M30MOp(HA pamgyram, ¢ KOTOPbIMU
oHa 00pa3zyeT (pakTaIbHYK CTPYKTYPY — KakK Obl JICCTHUILY JICCTHUI[ WJIH pa-
AYTy panyr.

B crarbe [epoii mpyoa 1lBeTaeBa onuchIBa€T MEXaHUKY MOITHYECKOTO BOC-
NpUATHSL, TPEOYIOILYIO MOTEHIMAIbHOH ,,He3aBEPIICHHOCTH TEKCTa, BO3pacTa-
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OOICTO B CBOCM NOHUMAHUU YCPE3 BKIIFOYECHUC BO BCC Ooitee MpoOKuUe (3[[60]:
- BLICOKI/IG) KOHTCKCTBI:

— ,,Kak Benuk bor, co3naBumii Takoe comnnue!” U, 3a0biBast o conHile, pedeHoK aqymaet o bore.
[...] Yto xe daycr, kak He moBox k ['éTe? Uto ke ['€Te, kak He moBox k OoxkecTBy? [...] BoI-
COTa TOJIBKO TE€M U BEICOTA, YTO OHA BBIMIE [ ...| MPEAIIECTBYIOMIETO ,,BBIIIE”, @ 3TO YKe MOIIIO-
nieHo nocnieayromyM. [opa Beie 10a, 0671aKo BhIIIE ropbl, bor Beimie ob1aka — u yxe Oecrpe-
JenbHOe noBbleHne uiaen bora. [...] EquHCTBEHHAs BO3MOXKHOCTD BOCTIPUSITHSI HAMH BBICOTBI
— HENpEepbIBHOE MEpEeMElICHUE 10 BepTUKaiu Touek u3mepenus ee (Cvetaecva 1994, 1V: 15).

I{BeTaeBa clieiyeT TeM e HHTYUILHSM U 00pa3HOMU JIOTHUKE, KOTOPBIE Pa3BHBA
KoHcTaHTHH BambMOHT B CTHXOTBOPEHHU A Meumoio 106un yxoosuue meHu...
(1895) — 0 BOCXOXkICHUM TI0 JISCTHUIIC Ha OAITHIO B TIOTOHE 3a MOCIICAHUMU JTy-
YaMHU YXOJSIIErO CONHIA — U B CTAThe DeMEeHMAapHbule CLO8A O CUMBOIUYECKOLL
noaszuu (1904):

Ecnu BHI [...] camere y OONBIIOTO OKHA, [...] 4eM OoIbIle BBl OyleTe CMOTPETh, TEM SCHEE BaM
OyZeT pucOBaThCS HE3pUMas KHU3Hb 32 OYEBHIHON BHEUIHOCTHIO, M BCE OTH NMPH3PAKH, [...]
COJIBIOTCS B OJJMH OOIIMIf MOTOK, YIPaBIAEeMBbIil Ballled MBICTbBIO, [...] 00pa3yroT ¢ BaMH OIHO
Hepas3phIBHOE 11€710€, Kak paauychl ¢ ieHTpoM (Bal’mont VI: 348).

[locTenenHOE IPOsICHEHNE B KOHIIENITNH baThbMOHTa COOTBETCTBYET I[BETACB-
CKOMY ,,0ecIipeieTbHOMY MOBBIIIeHNTO uaen bora”. Cp. B cTuxoTBOpeHNH bais-
MOHTA!

S MeuTo10 JI0BUIT yXOZSILINE TEHHU,
VXxonsiye TeH! TOracaBIero JHs,

51 Ha GalHIO BCXOAWII, ¥ IPOXKAIH CTYIICHH,
W npoxanu cTyneHu 1mojy HOroi y MeHs.

W yeM BbILIE 5 1€, TEM SICHEH PUCOBAIKCD,

TeM sicHE# prucOBaNMCh OYEPTaHbsI BAAJIN,

W xaxue-To 3ByKH BAAJIM Pa3IaBallCh,

Bkpyr menst pasnaBanuce ot Hebec u 3emun (Bal’mont I: 56).

To sxe camoe MBI BUIUM B [loome Bozdyxa. Cemb HeOeC — 3TO TOTBKO OCHOB-
HBIC ,,oTaku’. [lociie MPOXOKIEHUS CEMU ,,BO3yXOB” MBIKCHUE TPOIOIKACTCS:

Tax, mpocTpaHCTBOM BCOCAHHBIH,
nunb poHsieT Xpam —

Jlusm. He B ieHb, a MCTIOABOJIb
bor cxBO3b AMYb U IIyLIb
Uyscts. 13 1yka — BBICTpEIOM —
Berics! He B mapcTBo aym —

B nonuoe BnaapruecTBo
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JI6a. Ilpenen? — Ocuib:

B uac, koryia rornueckuii

XpaM HaroHHT I

CoOOCTBEHHBIN — U BBIYUCIINB

Bcé, — xoropts! unci!

B uac, korjga rornueckui

s HATOHUT CMBICIT

CobcrBennslii... (Cvetaeva 1994, I11: 144)

[IpumeuarenbHO, 9TO, OTKA3aBIIMCh OT OTPAaHUYEHUH, HAJIaraeéMbIX YUCIIOM
ceMb (KOTOPOMY HCIIOJIHEH CBOe0Opa3Hblii TuMH CeMb — 6 0CHO8e Mupd...) JTAPH-
YyecKasi TEPOUHS HE OTKA3bIBACTCS OT ,,4UCI~ U JAAXKE ,,BBIYUCICHUN, XOTS U OHU
TIOJDKHBI OBITH ,,0CHJICHBI, TO €CTh B KOHECUYHOM CYETEe OTOPOIICHBI. DTO MOXKET
MIPUBECTHU B 3aMEIIATEIBCTBO YUTATEISI, HE MPUBLIKIIETO K IBETACBCKON JUATICK-
Trke. Bo MHOTHX citydasx l[BeTaeBa JeMOHCTPATUBHO BBICTYIIAET TPOTHB BCAKOM
,MareMaTuku’ (KaJeHnaaps, Beca, cuera u T. JI.) U BooOIIe panroHanbHOCTH. Of-
HAKO MBI BUJIMM, YTO OHA, ICHCTBUTEIBHO, HE Ope3roBaja BEIYHCICHHUSIMHU.

31eck MBI ePeXoiuM K OJTHOMY M3 Ba)KHBIX IMTOKa3aTeJieil 1IBETaeBCKOTO IT0-
3TUYECKOTO MPOCTPAHCTBA — €r0 0e3MEePHOCTU-U3MepUMOCTH. 1[BeTaeBa 10BOJIb-
HO aKTHBHO MpHOETraeT K YUCIIOBOW CHMBOIIMKE, IOJCYECTaM, ajireOpandecKoi
Y TEOMETPUIECKON 00pa3HOCTH, UTO HEOKUJAHHBIM 00pa30M BCTYIIAET B PE3KOE
MIPOTUBOPEUHE C €€ CaMOpENpe3eHTAIMeH KaK ,,CTUXUIHHOTO” 1M0ATa, NaJIeKOTO OT
Kakux Obl TO HH OBUIO MEJIOYHBIX MOACYETOB. [|BOWCTBEHHOCTh 3Ta — B ITOJIHOM
COOTBETCTBHH C Teopuel JloTMaHa 0 HEOOXOAUMOW HEOTHOPOTHOCTH TOITHUE-
ckux cucreM (Lotman 1996) — oka3biBaeTcsi BeCbMa NPOAYKTHUBHA.

[MouTn kax b1t pa3, korga [[BeTaeBa kacaeTcs TOH TeMbI, OHA SIBHO HCITBITHI-
BaeT muckoM@opT. Tak oHA W3BHHSET MOATHIECCKYIO ,,cTaTUCTHKY  IlacTepHaka
B CTaThe Dnoc u aupuxa cospemennoti Poccuu:

[TacTepHaky, Kak BCIKOMY II03TY, |[...| IPUXOIUTCS CHIDKATHCS 10 HU(PPOBOTO COMOCTABICHUS
CYACTBS CTA U COTEH THICAY, [...| OPYAOBaTh ABYMSI HEU3BECTHBIMU |...| BETHUYMHAMHE: CHACTHS
u uudpoBoro konuuecTna. [lacTepHaky, KOTOpPBI TaK HEAABHO, BHICYHYB TOJIOBY B (OPTKY —
HETIM:

Kakoe, musble, y Hac

Teicsiuenerbe Ha [BOpe?

npuxoauTces [ ...] Meputhes maTmiaeTkoi (Cvetaeva 1994, V: 393).

B Ilogecmu o Coneuxe (1937) 1IBeTaeBoi MPUXOIUTCS U3BUHATHCSA YXKE 32
camy ce0s:

Most TOUHOCTB CKy4Ha, 3Hat0. YuTarento 0e3pa3IyHbl JaThl, U S MU BPEXY XyHI0KECTBEHHO-
¢ty Beuu. J{ist MeHs ke OHM HACYIIHBI U Jaxke cBsmeHHs! [...] 1917 rogq — [laBnuk A., 3uma
1918 rona — KOpuit 3., BecHa 1919 rona — Coneuxa... IIpocto He BuKy ee BHE 9TOHU AEBATKH,
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JIBOMHOM €MHMIIBI U JIBOMHOMN JIEBATKHU, MEPEMEKAIONIMXCS €AMHUIBI U JIEBATKH... Mosi TOY-
HOCTB — MO IIOCIIeTHsIs1, ocMepTHast BepHocTh (Cvetaeva 1994, IV: 297).

B craree Iloom o kpumuxe llBetaeBa mucana: ,,CTHX TOJBKO TOTha yOemw-
TEJICH, KOTJIa MPOBEPsieM MaTeMaTHUECKOW (MM MY3bIKaJIbHOM, YTO TO Ke) dop-
mynoi. [IpoBepsite Oymy He «si»” (Cvetaecva 1994, V: 284). Cruxom llBeraepa
0OBIYHO MIMEHYET HE CTPOKY, a TEKCT, W MO MY3bIKaIbHOW (OpMOH MOHMMAET
KOMIIO3UIIMIO B 11esioM. Ho 1Mo moBoay OTKas3a OT MPOBEPKU OHA SIBHO JIYKAaBHT.
JlericTBUTENIbHO, B IMKJIE [/02mbl OHA 3a5BIISCT:

UYro ke MHE JieJ1aTh, IEBIly U EPBEHILY,
B mupe, roe Hanuepneiimuii — cep!

I'1ie BIOXHOBEHBE XPAHSIT, KaKk B TepMoce!
C 310ii 6€3MEPHOCTHIO

B mupe mep?! (Cvetaeva 1994, 11: 186).

Ho ectb MHOTOUHCIIEHHBIE TTPO3aNMUECKUE CBUIETEIHCTBA MAJICHBKUX ,,MaTe-
Marnueckux’’ panocteit LIBeraeBoii: ,, IHOTIA TOBITIO CeOs HA TypalKOM 3aHSATHH:
nmoncuuthiBato” (Cvetaeva 2001, II: 77). Ona nmumer o pyKONMUCH CBOEH IMbECHI,
nocesiieHHoi [xakomo Kazanose: ,,51 3aragaina, utoObl B ibece ObUIO 75 cTp|a-
Hu1l, 1o unciy jet Kazanossl. [lepecuntriBato: 75 crp[anmi]” (Cvetaeva 2000,
I: 414). CpaBHUM Apyroe 3HAMEHUTOE CBHIETEIHCTBO:

Wmwu cebe noBepInBBIX TOAPYT,
He BpImpaBUBIIMX Yy[a Ha YKUCIIO.
4 3nat0, yto Benepa — neno pyk,
PemeciieHHuK — 1 3Ha10 pemeco.

OT BBICOKOTOP)KECTBEHHBIX HEMOT

J10 MOJTHOTO MOTIPAHUS TYIIIH:

Bcio nectauily 60)KeCTBEHHYIO — OT:

Jpixanue mo€ — no: He apimu! (Cvetaeva 1994, 11: 120)

UYucno, ,JecTHuna OoxxecTBeHHas”, 1 Benepa — oOpasel uaeanbHbIX MPO-
MOpIUH — gBJIEHUS 0JJHOTO TNopsaka. OJIHA U3 HEHTPaJIbHBIX OMIO3UIIMI TEKCTa
— 9yA0 VS. 9ucio. MOXHO MCTOJIKOBaTh MOTHUB ,,BBINIPABJICHUS Uya HA YUCIO™
KaK OTKa3 OT ,,uyfa’ B MOJb3Y ,,4uciia”’, Kak MaHugecr ,,peMecieHandecTsa’. Ho
9TO OYIET SIBHO MOCTICIITHON HHTEPIIpETaIieH. ,,BeImpasienne” 31ech He CTOIBKO
3aMEHa, CKOJIbKO MHTEPIpPETaIs, IEPEBOJI, TO €CTh B KAKOM-TO CMBICIIC CHHTE3
YJIEHOB OMIo3ulinu. Kittod K 3TOMy TOJIKOBaHHUIO JaH B 00pase , IeCTHUIIBI , Ha
OITHOM TIOJTFOCE KOTOPOH ,,[TONIpaHKe AYyITH’, a Ha IpyroM — ee anodeos. Bocmpus-
THE ,,peMeciia’ (Kak ¥ BCEro TeKCTa B 11€JI0M) TaKkKe JOJKHO MPOUTH BCe CTYIIEHH
CBOETO OCO3HAHUAI.
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IIpumeuarenbHO, YTO YMCIO CTPOK B 3TOM CTHXOTBOPEHMH COOTBETCTBYET
00beMy MY3bIKQJIBHON OKTaBBl, HA KOTOPYIO, KaK Y€ OTMEYajoch HCCIeI0Ba-
Tesimu, LlBeTaeBa HaMeKaeT U CIOBOM ,,;10” (OTChIIKA K HOTE). My3bIka coenu-
HSIET ,,00’)KECTBEHHOE” HAaWTHE — ,,9y[0” — M YHCIIO KaK BBIPAKCHUE TapPMOHUH.
,JIeCTHUIIA” 1 eCTh Ta caMasl ,,MaTeMaTu4ecKast (MM My3bIKaJbHas, 9TO TO XKE)
¢dopmyna” (Cvetacva 1994, V: 284), kotopasi CTaHOBUTCSI MEPUIOM OTHOIICHUN
C aapecaToM CTHUXOTBOPEHHMSI: IPOOJIEMBI SCTETUKHU U JTIOOOBHBIEC KOJUTM3UU TECHO
MeperuIeTaroTCs (Kak B OHorpapuIeckoM IIaHe — U3IaTelIbCKUe W TUIHBIE OTHO-
menus L[Beraenoii ¢ AOpamom BuriHsikom).

Takum o0pa3omM, ,,BeIIpaBICHUE” 3/1eCh HE OTKa3 OT ,,uyfa’, a ero sICHOE
oco3HaHWe. 3a MHTYUIMEH U BJOXHOBEHHEM CIIelyeT MPOSICHEHHE ,,A300pEeTeH-
Horo” (B TepmuHax Muxauna JIoMoHOCOBA), MPUBEACHUE €TI0 B CTPOHHYIO KOM-
no3uuuto. B tpakrare Hckyccmeo npu ceéeme cosecmu llBeTaeBa BeICTpoMIIa
aMOUMBaJICHTHYIO MOJIEJIb TBOPUECKOTO MpoIiecca, B KOTOPOi ecTh MeCTo 1 0e3-
3aKOHHOMY Xa0Cy BJJOXHOBEHHMsI, U BOJIE TBOPIIA, TPEO/I0JIEBAIOIIET0, YKPOILAto-
IIETO ATOT XaoC. B KakOM-TO CMBICIIE 3TO HAIOMUHAET TEXHHUKY U3TOTOBIICHUS
JIPEBHUX OPAKYIJIOB: CHada1a Mu(US XaoTHIeCKH (OHTAHUPYET HACSIMH, a 3aTEM
JKpellsl ,,BBIMPABIAIOT UX, 3aKOBbIBas B CTPOTHME IIECTUCTOIHbIE FeK3aMeTphI.
O06e yacTH HEOOXOMUMBI: YHUCIO OECCMBICIEHHO 0€3 Uyza, YylI0 HeloCTHKUMO
6e3 uncna.

B yxe He pa3 ynoMHHAaBIIEMCS CTUXOTBOPEHMM Bce noemopsio nepevlil
cmux... (6 mapra 1941 r.) liBeTaeBa oOpaimaeTcs K MOJIOAOMY TIO3TY APCEHHUIO
TapkoBckomy (1907—-1989), u dhopmaiibHOM TEMOH JIJIsl TOATUYECKOTO BBICKA3bI-
BaHMs OKa3bIBa€TCs BCETO JIMIIb cOO B cuere, B BbIOOpe uucna. Tema 1BeTaes-
CKOW TIOPTUYECKON MEIHUTAIMU — CTpOKa TapKoBCKOTO, BRIHECEHHAs B AIHTpad,
,,51 CTOJI HAKPBLT HA MIECTEPHIX...”

Bce noBropsito nepsblit cTUX

W Bce nepenpasiisiio cI0BO:

—,,51 cTOJI HAKPBLT Ha LIECTEPBIX ...

Te1 ogHOTO 320611 — ceapMoro (Cvetaeva 1994, 11: 369).

W nanee Tema cuera pa3BUBAETCA A0 CAMOTO KOHLIA, YHCHA LIECTh U CEMb TTOB-
TOPSFOTCS TIATUKPATHO. B geTBepToif cTpode L{BeTaeBa BoCKIHIIALT:

Hesecerno u HecBeTII0.

Ax! He enuTe U HE TILETE.

— Kaxk mor TbI 1103a05ITh 4nciI0?

Kak mor Te1 ommbuthes B cuete? (Cvetaeva 1994, 11: 369).

I/ICHpaB.HeHI/Ie, KOTOpPOC BHOCUT I'€pONHA, ABUBLIUCH CCIII)MOI\/’I, MOMCHTAJIbHO
OXUBJIACT KapTHUHY:
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Pa3! — onpokunyna crakas!

W Bce, 4TO jXaXKAQJI0 TIPOIUTECS, —
Best conb U3 11a3, BCs KPOBb M3 paH —
Co ckarepTH — Ha TOJIOBHUIIBL.

U — rpo6a wet! Pazmyku — Het!

CTon packonIoBaH, JI0M pa30yxKeH.

Kak cmepts — Ha cBaneOHBII 00er,

S — xusHb, npumenmas Ha yxuH (Cvetaeva 1994, 11: 369).

Yucna BaKHBI HE caMu 1O cebe, OHM MOKa3aTesb HapyLICHUS! 1 BOCCTAHOB-
JIEHUSI TApMOHUH. 3aMETUM, 4TO ,,[IPABUIILHOE” YHCIIO CEMb HAPYILIAET HE TOJIBKO
cTpoky TapkoBCKOTo, HO U CTaHIAPTHOE YUCIIO CTOJIIOBBIX IPUOOPOB.

Jnist onucanus SIBJICHUI UCKITIOUUTEIBHBIX L[BeTaeBa peryasipHO MCIONB3YeT
OJTMH ¥ TOT € MPHEM: BHOCUT OOl B UNCIOBOH MOKa3aTeNb, OOBIYHO Ha eTHHU-
iy. Cobupasick npuexarsb B [Ipary B 1932 r., ona nuuier: ,,Bepto B cBoe Jito0u-
Mmoe uncio 32 [...], kotoporo Het B Mecsie...” (Cvetaeva 2009: 174). Kazanosa
B [Ipuxiouenuu y3HaeT, 9TO ,,CEMb CTYyIEHEH Yy JECTHHIIBI JTIOOO0BHONW U CO00-
maert: ,,5 Ha BocbMoii Tormal” (Cvetaeva 1994, 111: 464—465). Tam xe ['enpusrra
HMEHYETCS ,,BOCBMBIM 4yIOM MHUpa” U ,,JiecaTol cectpoil” my3. B Ilactepnake
LlBeTaeBa BUIUT ,,0para B MSATOM BPEMEHH TO/a, MIECTOM YyBCTBE W YETBEPTOM
m3Mepenun” (Cvetaeva 1997: 319). B 3TuX MOCTOSHHBIX MONpaBKax 3aMEeTEeH He
0TKa3 OT YHCJIOBBIX M3MEPEHHI, a WX OOHOBJIEHHE, OOBITPhIBaHME. TO K€ POUC-
XomuT ¢ KaneHmapeM (Ymob svickazams mebe... 0a Hem, 8 psobl...):

Tmera! Bo MHe oHa! Besne! 3akpbiB
T'maza: 6e3 nua ona! 6e3 mus! U nara
Jhxer xanennapuas... (Cvetaeva 1994, II: 176).

JlaTa yoKeT, HO MoMKHA OBITH M UCTHHHAS — MICUXOJIOTHUCCKU BepHAs — JaTa.
[lcuxonorudeckoe BpeMsi HE COBIQJaeT C BHEMHUM. HO 4TOOBI 3TO YBUJIETH,
HaJI0 COTMOCTABHTH JBa BPEMEHH: ,,.B TO BpeMs, KaK Ha 4acax Moell OpeHHOCTH,
00e3yMeBIIas KyKyIIKa BRICKAKUBACT Uepe3 KaXKaple TSATh MUHYT 10 1211 pa3, Ha
yacax Moell BeunocTu npo6uiio toneko: jaBa’” (Cvetaeva 2001, 11: 106).

O pabore Han nbecoit o Kazanose 1[BeraeBa 3amuceIBaet:

8 4. 6e3 po3bixy: B I* pa3 B3msHyIa Ha yackl: 10 4., BO BTOpoii — 3 4., B TpeTHii — 5 Y5 1. —
TIponerenu, kak gac. (JIro6oBb.) [...]

8 4. =1 4. (JIroO6oBB.)

8 4. = § 4. He 3Ha10, H0O Y MEHS HE ObIBaCT.

8 u. = 80 u. — ronox unm coBeTckas ciyxoOa (Cvetaeva 2000, I: 414).

,dyno” nposiBisiercst Ha (JOHE YKCia U B €0 YTOYHEHUH, HapylieHuH. [loatomy
JUTS XapaKTepUCTUKY TIOATOB L[BeTaeBa ncromb3yeT ornpeaeseHue ,,J00aBOIHbIE
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Ectb B Mupe numinue, 106aBOYHEIE,
He Brincannsie B okoem (Cvetaeva 1994, 11: 185).

Cp. Taxoke 3amuch ot 28 Hostopst 1919 1

Mens [...] Y2 mpe3upatort, 4 mpe3upaeT u xaieet, /4 — xaneer. (2 + Y+ Y= 1) A 1o, 9TO yxe
BHe equHUIBI — [109ThI! — BocTOprarores. [...] 3aMbICIHM BCEIEHHYTO, KaK eauHULY. [...] Tam
MHe, OeCCMBICIEHHOH, MecTa HeT. Ho MbI 3a0b1H e1iie OAMH KPO-OXOTHBIN Kycodek. — Tam Moii
oM (Cvetaeva 2001, 11: 49).

B omHOM 13 nuceM k Anekcanapy baxpaxy (IIUTHpyeM 10 KOTIMH U3 CBOIHBIX
TeTpazaeii) LlBeraeBa ObUTa BEIHYKICHA OMIPABIBIBATECS:

Ectp B Bamewm nuceMe HedTO Bpoze ynpeka. — ,,Bbl oTpaBineHsl 1orukoi”. JAUTs, 3TOT yIpek
MHE 3HaKOM Kak cCOOCTBeHHas pyka. MHe He Obuto 16™ ;et — moat Jmwmc [...] ckazam 000
MHe: — ApxuB B xaoce. —,,Jla, Ho syd1ie, yeMm Xaoc B apxuBe!” DTo — 51, OTUH U3 MOMX KaMHel
(o meHs!) IpeTKHOBEHUS JIIOJeH U criacaTeIbHbIX KpyroB oT Hux (Cvetaeva 1997: 194).

CnoBoM ,,xaoc” 0003HaYeHa TOITUYECKAst CTHXUS, 2 00pa3oM apXuBa KOJUPY-
eTCsl Ta yIOPSIIOYEHHOCTh, KOTOpas BHOCUTCS L[BeTaeBoil B TEKCTHI, B TOM YHUCIIE
U B BUJIE YUCJIOBOW CUMBOJIMKHU, TPONOPLUUNA U MOACUYETOB.

B yBennueHMsIX M yMEHBUICHUSX 3aJaHHOTO YMCIA MPOSIBISIETCS MPUHLUIT
runepoosin3Ma (K rurnepooiaM OTHOCIT W JIMTOTY Kak aHTU-ThrepOony). Ipe-
yBeJMUeHHE BooOIIe Hanbosee N3BECTHBIN U Hanbosee JOCTYMHBII TOHUMaHHIO
Tpor. ['mnepOona W3BeCTHa KaXKAOMY IIKOJBHUKY. B Hell Hambonee mpocThIM
Y HAaIJISAHBIM CITOCOOOM BBIPasKEH KJIACC METOHUMHUYECKUX TPOTIOB, OCHOBAaHHBIX
Ha CMELICHUU CEMaHTHUYECKUX IPaHull, a He Ha MeTamopdo3se. [IpumeuarensHo,
gT10 Bragumup MaskoBCKHIA — CTOPOHHUK HanOoJIee TOXOAIUBBIX CPEACTB BBIpa-
3UTEIBHOCTH — HE MEHbIIIe, YeM MeTa(opoi, akTHBHO TMOJIb30BaJICA U TUIepOo-
JI0M, yBEIMUKBAsI U YMEHbINIAS PEATbHOCTh, BUPTYO3HO UTPasi YBEIUUUTEIbHBIMU
Y YMEHBIIUTENbHBIME cy(drrcamu, cp. ,,iod0erouex” u 1. . (Gasparov 390).

Brpouem, u B meradopax yacto ckpeIThl THriepooibl. [Ipumep unctoil Tu-
nepOoJIbl — KOHIIOBKA NepBoii oabl [opanus (nep. Anapes Cemenosa-Tsan-11an-
CKOTO):

Eciu % ThI COMPUYTEIh K TUPHBIM MEBIIAM MEHS,
51 o 3Be3x Bo3Hecy ropayro ronoy (Kvint Goracij Flakk 1993: 26).

Ho takoe u eme Oosnblee IpeyBeIUIEHUE MOXKHO BBIPA3UTh yepe3 mMeTado-
PY-TUTOTY: ,,BECKOHEYHOCTH — MOM TOpIIOK...” (Benumup Xnebuukos, 1913).

[TpuHnun pabiie3naHCKOTO CHHACTETH3Ma, KOIZa Ba)KHOE BBIPAXKAETCS 4e-
pe3 IpeyBelIUYEeHUE, a HEBAXKHOE U BPEIHOE — Yepe3 IPEyMEHbIICHUE, TOIbKO
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YaCTHOE MPOSBJIICHUE OOIIUX 3CTETHUCCKHUX 3aKOHOB, CKBO3SIIUX U B KAaTETOPHUH
BO3BBIIIIEHHOTO, ¥ B TPaJIalliul CTHJIEH TI0 ,,BbICOTE” (B TEOPHUH ,,TpEX IITHICH
U T. I1.), © B CAaMOM TIpUEME TpaJalliH, YPE3BBIUAHO BAKHOM TSI TTIOHIMAHIS
CTPYKTYPBI TUPUIESCKOTO CTHXOTBOPEHHSI BOOOIIE U TUPUICCKOTO CTUXOTBOPCHHUS
IIBeTaeBOi B 4aCTHOCTH.

Mp1 HauaIu CBOE pacCyKICHUE C OMMCAHUS BEPTUKAIBHON OpPTraHU3aIiy M03-
THdyeckoro mupa llperaeBoii. Hu B yem OHa Tak SICHO HE BBIPAXKACTCSI, KaK B JIU-
pUYECKOM KOMITO3UITNH €€ TeKCTOB. COTIaCHO M3BECTHOMY aHEKIOTY, paccKa3aH-
Homy Nocudom bponcknm, AHHa AxmatoBa yrnpekana [lBeraeBy B ToM, 4To OHa
HAYMHACT C ,,BEPXHETO0 JI0”, JHIIas ce0s BOSMOXKHOCTH ,,iombema’ (Brodskij 133).
Opnaxo bponckuii cripaBeyIMBO OTMEYall, YTO OIIYIICHHE TIOAbeMa HEM3MEHHO
COMYTCTBYET UTCHUIO TEKCTOB LIBeTacBoil: HapacTaeT mareTuka, HO YBEIUINBA-
torcs u apyrue nokazarenu (Vojtehovi¢ 2012). /lo6aBum, 4To caMmo HapacTaHUe
TEKCTa, KOTZIa OH CTPOUTCS Ha KyMYJISIIINA TTApaJUIeIN3MOB WIIH BapHAIlUU HCXOI-
HOM MBICITH, TIPOU3BOIUT (PPEKT ,,CHEKHOrO KOMa™: IIeTOYKa CPAaBHECHUHN WM
aHAJIOTHH MOXET HE UMETh B ce0e SIBHOTO TMPU3HAKA YBEIUYCHUs (Tpaialiiu), HO
3MIeCh Ka4eCcTBO 00pa3yeT KOJMIECTBO caMo 110 ceoe.

XapakTepHo, uTo JiJIsl KOHIIOBKH [[BeTaeBa Hepeko mpuberaeT K mpueMy pes-
KOTO CHIDKEHHSI: ,,CHEXKHBIM KOM™ pacchllaeTcs, ,,Iy3bIph”~ onaercs (/lonvimka
pesrnocmu), IOCTpOSHHAS ,,0anTHs” ONpoKuAbIBaeTCs (Mue upasumcs, 4mo Gul
00/IbHbL He MHOI...) WIA OOBSBISETCS JIHIIb MOJHOXKBEM JJIS YEro-T0 Topasjio
Oosiee BO3BBIMIEHHOTO (Tdx — monvko Enena 2nsoum nao kposnsimu...). MOXKHO
CPaBHUTH 3Ty TEXHUKY C IPUHITUTIOM HATSITUBAHUS JTyKa: OOJBIITYIO 9acTh BpeMe-
HU TETUBA CO CTPENION OTTATMBAETCA B OHY CTOPOHY, HO B MOCJCIHUN MOMEHT
OTITyCKaeTCs, ¥ CTpeJia MopaxkaeT 0ObEKT B MPSMO MTPOTHBOIIOIOKHOM HaIpaBJie-
HUU — " y>Ke 03 BCSIKOH TTOMOIIH JTyYHUKA.

3ameTuM, 4TO 31eCh B3aUMOJICHCTBHE ,,apXuBa” U ,,xaoca” (,,aucia” u ,,ayaa’)
WHOE, HeXeIlM B CTAHJapTHOM ONMCAHWH Tpoliecca TBOpYeCcTBa. bosbpias gacTh
TEKCTa, KaKk MpaBmiio, y L[BeTaeBoii TOTU3UpPOBaHA, CTPOUTCS HA PACCYKICHUH
Y apryMEHTAIIUH, TOT/Ia KaK B KOHIIOBKE ,,lIOBOJIbSI” OTITYCKAIOTCS M TOPKECTBYET
HeKasi He3aBUCUMas OT aBTOpa WppamuoHaIbHas ,,ACTHHA” (Cp. TOT YKE TMPUHITAT
B OJIOKOBCKOM [ pewums beccmuiono, Henpodyono...). Ilpasna, llBeracsa He pa3
yYTBEpXKAaa, YTO MOCIETHUE CTPOKU NPUXOIAT K HEW MEepPBBIMU U, KAaK MOXKHO
MTOHSTH, IMEHHO CBOEH YOIUTEIHHOCTHIO 3aCTABIISIOT ITOATA TPOJIENaTh BECh 00-
paTHBIN MyTh, BRICTyIAsl B POJIH ,,aIBOKATa JIbIBOJIA’, KOTOPHII B UTOTEC TOJKEH
OBITh HEMIPEMEHHO TOBepkeH. VICTHHHOCTh MPpaIOHABPHOTO OTKPOBEHHS OYe-
BHHEe Ha (JOHE UCUEPITAHHOCTH CPEJCTB PACCYOYHON apryMEeHTAIINN.

Takum 00pa3oM, M3HAYAIBHBIH ,,[IOIBEM” MOXKET 0Ka3aThCs ,,CITYCKOM™ U JIaXKe
YeM-TO MPUHIMITAAIHLHO aMOMBaIEeHTHBIM. Tak, ,,BCs IeCTHUIIA O0’KECTBEHHAS —
OT: JBIXaHUE MOE — J0: He JBIIIN~ 3aKaHIMBAETCS TIOABEMOM (K pa3peKeHHOMY
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BO3/yXy BBICOT WJIH 3POTUYECKOMY BOCTOPTY), HO BBIIISIUT KaK CHUXKEHHUE (Cp.
CEMaHTHKY ,,0e3/IbIXaHHOCTH ). DTO HAIIOMUHAET IIPHUEM B KnHemarorpade, Korua
M300pakeHUE OKa3bIBACTCS HE NPSIMBIM, & OTPKEHHBIM B BOJIC WJIM B 3epKaje,
Y KaMepa, OCTaBuB (Ha 1-# B3MJIsIT) YXOMSAIIETO reposi, OKa3biBaeTcs (2-i B3MIIs)
cIenyIoleH 3a HUM.

Wnmi030pHOCTE 1 HAaNPaBJICHUH, U ITPOIOPITUHL ellle pa3 0OHaxaeT CyObeKTHB-
HYO CTOPOHY BocTpusiTis odrta. [IpuHium ,,y cTpaxa 1iasza Beliuku” (ITyraromime
BEIIH KaKyTCs O0IIbIe) paboTaeT v ¢ IPyTUMHU SMOLIUSAMU: Y JIF0OOBHU TaKXKe ,,I71a3a
Beauku”. [TpubnmkeHne K MCTOYHUKY 3MOIMI 3PUTEIBHO €ro yBeJIUYHMBACT, 3a-
CTaBJISICT BUJICTh €T0 JeTaIbHE|, IPOJIeBaeT caM Ipoliecc Bocnpusatus. Ha atom
CTpOMIIach Bes dcTeTHueckas Teopus Bukropa IlIxiroBckoro: BMeCTo 0OBIIEHHOTO
CKOJIB3SIIIETO B3IVIsiIa OOBIBATEIS XYJAOKHUK HAJICIICH B3IVISLIOM BHUMATCIIBHBIM,
3aMEYarOIIUM JIeTald, PaKTypy, CTpaHHOCTHU (OCTPaHEHHUE) IpeaAMeTa U T. 1. Toro
ke addexra co3HaTenbHO mobuBancs Hukomait 3a00OIKwiA, KOTOPBIM THCAT
o cebe B [exnapayuu OFDOPUY: ,,H. 3a0001KHI — TIOIT FOJBIX KOHKPETHBIX (U-
TYyp, IPUIBUHYTHIX BIUIOTHYIO K Ti1a3am 3putens’ (Zabolockij 1995: 185).

Kak m3BecTHO, LIBeTaeBa cHIbHBIM 3peHHEM He O0Najalia ¥ 9acTo MoJadep-
KHBaJia IPUBEPKEHHOCTh CIYyXy, & HE 3peHHI0, HO Y Hee 3(dekT nmpulnmkeHus
,,BIUTIOTHYIO K TJ1a3aM 3pUTEINsT SICHO BBIPAXKEH B TIPUEME Pa3JIOKEHHUs eIMHUIHO-
r0 Ha MHOYKECTBEHHOE M KOHKPETHO COCUUTaHHOE. MOYKHO Ha3BaTh 3TO T'OPU30H-
TaJbHBIM MACIITAOMPOBAHUEM WIH 3yMHPOBAHUEM (OT aHII. zoom). DTOT MPUEM
mo3BoJsieT LlBeTaeBoil MpUMEHSATh IPOCTPAHCTBEHHBIE KATETOPUH YBEIHMUCHHUS-
-YMEHbIIICHHUS HA METayPOBHE — HAa YPOBHE CJIOBECHBIX SIUHUII, KOTOPBIE MTOBEP-
rarotcst usmepenuro (Vojtehovic 2016).

Tax, 3yMHpPOBAHHIO U PA3IIOKESHHUIO HA COCTABJISAIONINE TIOABEPTrarOTCS NMEHa,
CJI0Ba, ,,MCTUHBI . OHU pacmagaroTcs Ha OYKBBI, CJIOTH U CJIOBA!

1. bykssr: ,,Ums TBoe — 11Tk OykB” (Cvetaeva 1994, 1: 288).

2. Cioru: ,,Pacctaemcs. [...] cioBo B ueTwIpe ciora...” (Cvetaecva 1994, I11:

44).
3. Cuosga: ,, Il MeHs He TH00HUIIB Oobie: / McTuHa B ratu cioBax” (Cvetaeva
1994, 11: 235).

[Tpu 5TOM He 00s13aTENHLHO HA COCTABIISIFOIIUE JOJIXKHA ICUTHCS OJHA CIHU-
11a — €JIMHCTBO BEPXHETO YpOBHA. Tak, TOCTaTOYHO CIIOKHBIE OTHOIICHUS YEThI-
peX YeJI0BEeK MOXKHO TIepeaTh MaJIbIM YHCIIOM clloB. 2 aBrycta 1913 1. IIBeTacBa
nutier EnuzaBere D¢poH:

IMoceutato Bam cruxu Cepesxe n kaprouky Anu B Bamem xonsepre. (Bot k<a>k MOXHO B 1e-
CSATH CJIOBaX 0003HAUUTh OTHOIICHUS YeThIpeX yenoBek.) (Cvetaeva 1999: 154).

Cp. Taroke IBOWHOM mepecdeT B mucbMe oT 18 mas 1926 1. x Imutpuro 1lla-
XOBCKOMY: ,,BoT cTuxu, Moii mro0umblii uki «IIpoBoxéd», KOTOpEI xanena u He
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nasana. He Bech, Bcex ctuxoB 13 (maro 7), a ctpok 256 (maro 158)” (Cvetaeva
1995, VII: 38).

OTMeTHM 3/1eCh ACTAIBLHOCTh MapaMeTPOB, KOTOpas MOXKET M HE COBIAJaTh
C peaybHOM, HO BayKHA U SMOLIMOHAIILHO OKpallieHa Jyis aBropa: ,,[Ipu mojcuere
okasasock 13. He maro (tmki mosmHOCTRIO — P.B.), oueBHIHO, M3-32 HHCTHHKTHB-
HOTO HekeTaHus uepToBoit mrockunbl” (Cvetaeva 1995, VII: 44).

Haubonee ecrectBeHHOM cdepoit A TaKUX ONEpaAIUil PEACTABISAETCS, KO-
HEYHO, HE MPOCTPaAHCTBO, a Bpems. 4 mas 1920 1. I[BeTaeBa usMepseT CBoe Jito-
0OBHOE TOMJICHHE B MHHYTaX OXKUJIaHMsI JIFOOUMOTO (B TaHHOM ciiydae — Hukounas
BrimecnasiieBa):

locnonu, xoraa 51 ero 1Y% THS He BUXKY, MHE KaxeTcst — moasur! |[...]

[...] Yepes nonHeIX aBa AHA [...] pUHYCh K HEMY, YUCTOCEPIEUHO Beps, YTO UAy 10 Jemy. [...]
[...] OTOpocuM 4—5 dacoB, K<OTOP>bIC CILTIO, U TIOICUUTaEM MUHYTHI. 48 uac. — 10 =38 u. 38
x 60 = 2280 [...] JIBe ThIcsSYn ABECTH BOCEMBJECAT MUHYT, U Kaxkaas kak octpue! (Cvetaeva
2001, II: 123-124).

Tor ’xe mpueM HMCHONb3yeTcsl TPU Toja CIYCTS B IHUCbME K AJeKCaHApY
baxpaxy ot 27 asrycra 1923 r.: ,,B cyTkax — 24 gaca, a aHel Bcex mpouuio 32.
24x32 [...] =768 gacos...” (Cvetaeva 1997: 207).

I[BeTacBa HE yHUKalIbHA B ATOM. TakoW K€ IPHUEM Mbl HAXOJUM B POMaHe
Amnppest benoro Ilemep6ype, a Gukcanusi TOU4HOTO BPEMEHHU M KoJM4ecTBa (Ha-
[IpUMEp CTYIEHEK) HEPEAKO MPENOJHOCHIACH KAK IPU3HAK aKMen3Ma AHHbI AX-
MaToBOM, Cp.: ,,5l coluia ¢ yma, 0 MaJlbdUK CTpaHHbIN, / B cpeny, B Tpu uaca!”
(Ahmatova 31). OTmMeruMm, 9TO NMEAAHTUYHOE JI0 OOJE3HEHHOCTH IPHCTPACTHE
K TIO/ICYETy BCEro Ha CBETE MPEecye/IoBalio TaKylo, Ka3anoch OBbl, ,,JJeTKOMBICIICH-
Hyl0” mucarenbHully, kak Hagexna Taddu, o yem BcmomuHana B kaure Ha be-
peeax Cenvt puna OnoeBuesa. Tak 4To €0 TYT HE OrPaHUYUBAETCS TIOATAMU,
MPSIMO TIPUYACTHBIMU MaTeMaTHKe Ha YHUBepcuTeTckoM yposHe (beunbrit, Xieo-
HUKOB U T. A.). llpuBenem npumep u3 [lemepbypea benoro (tnaska [lonoymmwiil
B [ 1a6e uemeepmoti, 8 KOMOpOU 10MAemcs TUHUSL NOBECNBOBAHbA):

Cepreii Ceprena JIuxyTHH 3aBoHOBAJICA [ . .. | IPOTEKIIO yxke aBa daca ¢ yxona Codou [Tetpos-
HBI; JIBa Yaca, TO €CTh CTO ABAALATh MUHYT |[...] JMIO €r0 OMPAYHIOCH:

— ,,CeMb THICSIY IBECTH CEKYHUII, KaK OHa yOe)kayla: ABECTU THICSY CEKyH]| — HET, Bce KOH-
4yeHo!” [...] ceMb ThICSAY IBECTH CEKYH/ IIEPEXKHUI OH, KaK CeMb ThICSY JICT; OT CO3JaHUs MHpPa
IO ceif IOpBI MPOTEKIO0 HEMHOTUM, Beab, Oonee. U Ceprero Ceprendy mokasanock, 9TO OH OT
CO3JIaHMs MUpa 3aKJII0YEH B 3TOT MPAK C [...] CaMONPOM3BOJIBHBIM MBIIUICHHEM, aBTOHOMHUEH
Mo3ra MoMHUMO Tep3aBiieiics suuHoctH (Belyj 193).

[IpumeuarenbHO, 4TO THEBHUKOBBIE MozicyeThl L[BeTaeBoii (,,48 gac. — 10 = 38
g, 38 x 60 = 2280 [...] JIBe ThICAUN IBECTH BOCEMBIECAT MUHYT, M KaXKaasi, KaKk
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ocTpue!”) oKa3bIBaeTCs BO3MOXKHBIM COTIOCTAaBUTh HE TOJBKO C Mpo3oi benoro,
HO | C TIoJIcueTaMu pyroro nosta — Jlennca Maiinanosa. [Iporutupyem ero nec-
HIO 48 yacos:

48 gacoB, 4T0O OCTAThCS BABOECM, 3allaX I'yd OLIYTHTh, CEPALIEM CEep/lia KOCHYThCSL.

48 gacoB — 200 ThICSAY CEKYH/, 4TOO APYT B APYra ymacTh M Ha3aJ HE BEPHYTHCS.

48 4acoB — 3TO TO, YTO HUKTO, HUKOT/IA, HH 33 YTO HE PAa3/ICJIUT Ha YACTH.

48 yacoB — 7TO LIaHC Ha JIOOOBB, ITO — BPeMsl IMOHSATh — YTO e Beé-Taku cuactbe (Majdanov).

IIpu Bceli cBoeii ,,0e3mepHocTn” l[BeTaeBa OKasbIBaeTCS MaTeMaTHYECKH
crpoxe Matimanoga. ,,200 TeICSY CeKyH — 3TO CKopee 56 Jacos, 4eMm 48, To eCTh
JIBOE CYTOK | ele 1iefiasi pabovasi CMeHa.

I[BeraeBa oxa3wiBaeTcst TouHee n Mropst CeBepsiHMHA, KOTOPBINA B baniade X
(1917) nucan:

JIro60Bb! KakMX-HUOYNE MATH OYKB!

Bcero aBe NIacHbIX, TPU CONIACHBIX!

Ho ckonbko B 3TOM €10BE MYK,

UYyBcTB BeYHO-HOBBIX 1 TpekpacHbix! (Severanin I1: 309)

Korna IlBeraeBa numier npo uMms ,,bi10Kb”, 4TO B HEM TISATh OYKB, OHA CYUTAET
MMEHHO OyKBEI, a HE 3ByKH; C 3TOH TOUKH 3pEHHUS B CIIOBE ,,JIOOOBE” IMIECTh OYKB,
a 3BYKOB KakK pas3 IsTh.

[Tpumep mopasutensHOH, HO BHENIHE 3akaMy(rpoBaHHO# TouHOCTH [[BeTa-
€BOM — B ee CTUXOTBOpeHUU M nonawin cebe — Mouceii 6 kopsune!.. (1916):

W nomutein cebe — Mowuceit B kop3une! —
UYepes Oemnblii cBET.

Kro0 e 1ymaeT 0 KakoM-TO ChIHE

B BocemHuauars yiet!

Pa33onouenHoll pokoBoil akTpuce —

He no Tex peueii!

A TO¥ caMOil HOYH — YK€ TISTh ThICTY

W narecoT HOYEH.

26 aBryct 1916 (Cvetaeva 1994, I: 318)

Peun unet o mpeanosaraeMoM BHEOPAYHOM CBHIHE aJipecara — IOJIbCKOTO €B-
pest Huxkomuma [lnynepa-CapHa, KOTOpBIN poauiics ,,[STh ThICAY U MATHCOT HO-
4eir” Ha3aJl, Korla ero OTily ObUIO ,,BoceMHaauarh jiet”. Jemum 5500 Ha 365 u 1o-
JydaeM Bo3pacT chiHa — 15 net. CiaemoBaTellbHO, THIIOTETHICCKAN CHIH POTUIICS
B 1901 r, a ero peanpHBIN OTEll HA BOCEMHAALATh JIeT paHbiie — B 1883 . U ato
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JIEHICTBUTEIBHO TaK — C TOYHOCTHIO JI0 Toja. BHenHe cka3zouynast ceBo-rumnep-
Ooua ,, [Tk THICSY M TISATHCOT Houel” (cp. Tvicaua u 00Ha HOub) OKA3bIBACTCS HAH-
TOYHEHIIUM YKa3aHUEM.

Ilocneanee, Ha YTO MBI XOTENN YKa3aTh, 3TO — IPOCTPAHCTBO ApXUTEKTOHUKH
IIBETAEBCKUX TIOATUYECKUX KHHT. B OHOM M3 MepBBIX CBOMX paboT Ha 3Ty TEMY
MBI YCIIOBHO pa3/ieNiniu KHUTH L[BeTaeBoi Ha JIBe KaTErOpUu: B MEPBOM IOCIO/I-
CTBYET YCIOBHO ,,THEBHUKOBBINH~ XpOHOJIOTHMYECKUI puHLUI (cp. Bepcmut I, Ilo-
cne Poccuu), B ApyToit — TeMaTndecKoe JeJICHHe Ha pasensl (Beueprutl aivbom,
Tcuxes) (Vojtehovi¢ 2005). B kHurax Bropoii kareropuu OpocaeTcsi B Iiaza siB-
Hasl IPONIOPLUOHATIBHOCTD Pa3/ieNioB, HOAUYNHEHHAS HE TOIBKO TEMaTHYECKUM, HO
¥ MaTeMaTHYEeCKUM MPaBUIIaM OPTaHU3AINN CTPYKTYPHOTO IIPOCTPAHCTBA KHUTH.

JanpHelinnee u3ydeHue 3Toil Tembl, HOBbIe naHHble (Lubannikova) u koH-
cTpyktuBHas nonemuka (Gevorkan) npuBenu Hac K MBICIIH, YTO PeYb HE MOXKET
WITH O IBYX OTTPaHUYEHHBIX JPYT OT Apyra Kareropusx. L[Beraesa ,,BbImpaBisieT
YyJ10 Ha YMCJIO”, BHOCUT MPUHLUIIBI ,,p)HTMUYECKON U MHOM yHOpsiioueHHOH! Op-
TaHU3aIMY Ha YPOBEHBb KOMITO3UIIH TIOYTH BCEX CBOMX KPYITHBIX TEKCTOB — ITOAM,
IIUKJIOB ¥ TO3TUYECKNX KHUT. Pa3nuume COCTONT TONBKO B CTETIEHH SIBHOCTH MPH-
MeHsieMoro cueta. Co3HaTenbHbIN MM O€CCO3HATENBHBIN 0TKa3 OT ATUX HPUHITH-
OB CKOpee MCKIII0YSHHE, YeM TIPaBUII0, CKOpee MUHYC-TIPHUEM.

Uro xe el maeT Bes dTa ,,Maremaruka’? llBetacBa — ApKwii MpeaCTaBUTEIb
TOTO TIOJNIOCA MO3TUYECKOTO MCKYCCTBA, KOTOPBIM TATOTEN K MppalMoHaIbHBIM
WJIH CBEPX-pallHOHAIBHBIM TEHICHIIUAM B MCKYCCTBE (TOTHKA, OapOKKO, pOMaH-
TH3M, cuMBONIM3M). Kak n3BecTHO, CTHIIb OAPOKKO B apXUTEKTYype Halllel BbIpa-
JKeHHE, B YaCTHOCTH, B MeTa)opu3Me: HeOLyIIeBICHHbIE KOHCTPYKLUH TpHoope-
Taju ,,)KHBOIIMCHBIE OUepTaHUs, pacTUTENbHBIE GopMbl U T. 1. B XVII B. — Bexe
0apoKKO — ObUIM IIHPOKO PACIPOCTpPaHEHbl (PUTypHBIE CTHUXH, MPHUIaBaBIINE
CTPOQHUYECKON KOHCTPYKLMHU HEKWI KUBONHMCHBIA BHI. Jle0 TyT He B caMoif
TATE K ,,3pUTEIHHOMY”, @ UMEHHO B HHTEPMEINAILHOCTH: B TIEPEBOJIE C OAHOTO
sI3bIKa UCKYCCTBA HA APYyroi. IIpocunTaHHOCTH KOMIIO3UIIMK B KHUTax L{BeTaeBoil
MO3BOJISIET aBTOPY YCWJIMBATh OLIYIIEHHWE €AMHCTBA, LIETbHOCTU 3aMbICIIa, BIIH-
CaHHOCTH Pa3pO3HEHHBIX ,,0CKOJIKOB” B IIETHHYIO0 MO3aHKY, HaJIeIEHHYIO €INHBIM
CMBICTIOM.

Hawm usBectro 15 xuur L[BeTaeBoii (He cunTasi pyKOIHCHBIX, CKOPEe COOTHO-
CHMBIX C IIUKJIaMH), ¥ MBI TIOTIPOOyeM CIeIaTh KPaTKuit 0030p 3aMEUCHHBIX HAMH
3aKOHOMEPHOCTEW B HEKOTOPBIX U3 HUX. I1epBblil meprosn ,,KHUTOCTPOUTENHCTBA”
HBeraesoii npuxoaurcs Ha 1910-1913 rr. L{BeTaeBa NoAroToBUIAa U BBILYCTHIA
TpHU COOpPHUKA:

1. Beuepruii anvoom (1910)

2. Bomwednwiii ponaps (1912)

3. U3 08yx knue (1913)
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B nepBoit kuure Beuepnuii anvoom 111 ctuxorBopenuid. Ilepoe otneneno ot
JIPyTUX KaK BCTyNMUTeNnbHOE (COHEeT Bempeua). OcTallbHble TIOACTICHBI Ha TPH pas-
nena. Hazanus pasnenoB BeIHECEHBI HAa THTYJIBHBINA JIUCT W TIPH YTEHUH TOAPS]T
00pa3yroT CTPOKY 3-CTOIHOTO NaKTHIS: /Jlemcmeo. — JIoboewb. — Tonvko menu. Bee
TEKCTHI TIPOHYMEPOBAHbI, YTO OTPAKEHO B COACPKAHWU, U OOpa3yloT 3HAYMMBbIE
nporoprun: 35 — 35 — 40 TekcToB. 3HAUMMa caMma ,,0KPYIJICHHOCTh  YHCEJI, ITOI-
YepKUBAOIAs UX ,,IPaBUJIBHOCTD . 3HAUMMO B3aUMHOE ,,0TpakeHHEe” POMOPLIIHA
MIEPBBIX JBYX Pa3leNioB U MX KPaTHOCTh yucy 7 (Oojee Toro, B CyMMe OHHU Jaf0T
yucio 70). Hakonern, 3HauMMO NPOTHBOIOCTABICHNE MEPBBIX IBYX MO3UTHBHO
OKpAIIEHHBIX Pa3/IeIoB NOCIEHEMY, ACCOLMUPYIOIIEMYCS C SITUTETOM ,,BEUEPHUIL”
B Ha3BaHWU KHUTH U C pUTYaIbHBIME 40 THAME TOMUHAHUS YA YMEPIIETO.

CUMBOIHUYECKHA KHUTA OMUCHIBACT KM3HECHHBIA ITUKJI, KOTOPBIH MPOCITUPYET-
Csl Ha IOCJIE0BaTEILHOCTh: YTPO (IETCTBO) — JieHb (JIF0OOBBL) — Beuep (TEHH).
TpouvIHOCTD JeICHIS MKOHUYECKH OTpaskaeTcs U B O0IIeM Jncie TeKCToB — 111,
1 B OCHOBHOH JIpaMaTHUYECKOW KOJUIM3WU KHHTH: JISHTMOTHBE JIFOOBH ,,BTpOEM”,
Y TEMAaTUYEeCKON MEPUOIMIHOCTH: Ha IPOTSHKEHUH BCEH KHUTH 3aMETHBIE TeMaTH-
YECKHEe CIIBUTH MPOUCXOASAT TIOCIE KaXKAOTO TPETHETO TeKCTa (BO3ZMOYKHO, BITHS-
HHUE KOMITO3UIIMOHHBIX MPUHIUIOB baabMOHTa U ,, TPHIIMCTHUKOB” AHHEHCKOTO).
Taxum 00pa3oM, KOMITO3HUIIHSI MOACITUPYET MPOCTPAHCTBEHHO-BpEMEHHbBIE 00pa-
3bI )KU3HEHHOTO ITyTH, COTHEYHOTO ITyTH, TPOMCTBEHHBIX OTHOIIEHUH U OTYACTH
nBoemupus. ECTh 1 Menkue mapaiieny, Takue Kak MOMEIIeHHe CTUXOTBOPEHUS
Jlrooosux XVII nog Homepom XVII (Vojtehovic 2012a).

B xommo3utnu cBoeit BTopoit KHUTH Bonwebnoiii honape 1BeTaeBa momnsita-
JIaCh B KaKOW-TO CTETECHH CIAPOAUPOBATH CTPYKTYPY MEPBOM KHUTH, CO3HATEIb-
HO UMUTHUPYH ,,MH(PAHTHIFHOE OTHOIIIEHHUE K ee MmocTpoeHnio. OHa He 3a0bIBaeT
OTMETHTb, YTO ITO ,,BTOpast KHUTA CTUXOB”, M KaK ObI MPOEIIUPYET €€ Ha MTEePBYIO.
Ho HekoTopble aeMeHThl CO3HATENbHO OMyCKaeT. Tak, Ha3BaHUsS TPeX pas3/iesioB
He BBIHECEHBI HA TUTYJIBHYIO CTPAHUILY, XOTS ¥ 3/IeCh OHU 00Pa3yIOT CTPOKY JaK-
THJIS, HA TOT pa3 4-ctomHoro ([Jemouxu, /lemu pacmym, He na padocms); B 000-
UX CIy4dasX 3TH MOHOCTHXHU CKJIAJbIBAIOTCSI B OCMBICIICHHBIC MEIaHXOINYECKUE
BBICKa3bIBAHHUSA:

<Jletu, 1F000BH — TOJIBKO TCHI>;

<JleTouku, IETU pacTyT HE HA PAOCTh>.

Ho Bo BrOpOoM cityuae onryiiaercsi BO3SMOKHOCTh UPOHHMH, TApOJUNHON OT-
CBUIKM K KPUTHKAM IIEPBOM KHUTH, @ UMEHHO K Bprocosy.

TekcThl BTOpOI KHUTH HE TPOHYMEPOBAHbI, U IIPOTIOPIIUY YaCTel IEMOHCTpa-
THBHO HapyII€HBL. DTO BUIHO U HEBOOPYKEHHBIM I71a30M, HO JIETKO TIOATBEPIK/1a-
ercs cuetom. Cp.:

Kuwnra I: 1 —35—-35—40.

Kanra II: 1 —34 - 16 — 67.
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CamMoe yTuBUTENBHOE, OJJHAKO, 3aKJII0YaeTCs B TOM, YTO 3TH YHCIIA HE MPOU3-
BOJIbHBI, YTO BUTHO U3 CPABHEHUS CXOKHX dacTelt — [Jemcmeo u [lemouxu. 3nech
WCIIOJIb30BaH MPUHIIUI HAPYIICHUS Ha ONHY €AWHHULY (,,MUHYC OAMH), O KOTO-
pOM MBI TOBOpUIIM BbIle. OTTaNKUBasich OT uucia 35, L{BeTaeBa MOBTOPSET €ro
YK€ He JTBAXKIbI, @ TPHKIIBI, HO C TIOMOIIBIO TPaHC(hOpMAIIHii:

I yacte: 35— 1=34,

II yacTe: monoBuna 34 — 1 = 16,

IIT vacte: gBaxasl 34 — 1 = 67.

To ecTh OHa TPOCTO pa30MBAET MOIOIAM U yABaUBAET UCXOTHOE YHCIIO, KayKIbIH
pa3 BbruuTast enuHULy. [1py Takoi cUIbHON AUCIPONIOPIIMM OHA HE MOYKET TEMaTH-
YeCKH KOPPEKTHO PaCIpeAeNTh MaTeprall. MHOTHE TEKCThI, KOTOPhIE CMOTPEIUCH
OBl eCTeCTBEHHO BO BTOpoi vactu lemu pacmym (B OCHOBHOM IO MOAPOCTKO-
BYIO JIFOOOBB), TaM HE MOMELIAIOTCS. DTO MoguepKuBaeTcs 1 Auddy3ueil Ha3BaHUHI
TIEPBBIX OBYX dacTel. [IpuHIHIT XaoTHIeCKoi MEIMaHWHBI CJIAHIOB ,,BOIIICOHOTO
(oHaps” — sMaTaKHbIH KECT B CTOPOHY KPUTHKH, HEIOOIICHUBIICH MEPBYIO KHUTY.
Ecmu rpynmupoBka TeKCTOB B Beueprem anbOome TIOMIUHSIIACH HESIBHO BBIPA)KEH-
HOMY TIPHHIIHITY ,,TPHJIUCTHAKA™ (2 HETIOMHBIC ,,KJIay3y/Ibl” B KOHIIE MTEPBBIX IBYX
YyacTel TeMaTHYeCcKH MPEeIBOCXUINANIN CIESAYIOIUI pa3aen), To B Bonuedbnom gho-
Hape TIEPUOTUIHOCTh TEMAaTHIECKOTO PUTMA HE BBIICPIKUBACTCS.

B menoM KOMMoO3WIMSI KHUTH, KaK MBI YK€ OTMEUYald, HOCHT aBTOMApOaNii-
HBII, HO UPOHUYHBIN B CBOEH aBTOMAPOAMINHOCTH, dMaTaKHbIM xapaktep. CooT-
BETCTBEHHO, T€ K€ TPOCTPAHCTBEHHBIE YEPTHI MOJCIUPYIOTCS U ,,apXUTEKTYyPOit”
BTOPOW KHHTH, TOJIBKO B CO3HATEIHHO HCKAKEHHOM, TPOTECKHOM BHJIE, C SIBHBIM
MEPEKOCOM B TEMaTHKE B CTOPOHY ,,JIeTCTBA’ (32 M30BITOK KOTOPOTO U OblIa pac-
KPUTHKOBaHA TepBasi KHUTa). DTO BBIPA3WIOCh M B TPEXKPATHOM HCITOIE30BaHIH
3aByaJIMPOBAHHOTO YHcia 35, BOCIIPOM3BEACHHOM (C MOMPaBKOW Ha MCKayKEHHS)
3,5 pasa (Vojtehovic 2013).

[Tocne s3BUTENBHON peneH3un bprocoBa Ha BTOPO COOPHUK, MOIBOMSIINN
Kak Obl HEyTeIINTEIbHBII UTOT IBETACBCKUM BBICTYIUICHHUSM B 1iefioM, [[BeTacBa
BBINTyCTHIIa COOPHUK M30paHHOTO — M3 08yx xnue (1913). 3neck oHa yxe oTKaza-
JIach OT TPEXYAaCTHOW CTPYKTYPHI, HO BEPHYJIACh K HEKOTOPHIM MPHUHITATIAM TIO-
CTPOCHMSI IIEPBOM KHUTU. BOo-nepBhIX, OHA B3si1a U3 KaXA0W KHUTH JOJIH0, Kpar-
HYIO YHCITy TSITh — 15 1 25 TekcToB (Oosblie U3 BTOPOi KHUTH, KOTOPYIO KPUTHKA
MIpUHsIA XyXe). Bo-BTOpBIX, OHa cobparna u3 HuX rpymmy B 40 CTUXOTBOpPEHUI
— Kak B (puHanbHOM paznene nepBoit kauru (Tonvko menu). B-rpeTbux, oHa te-
MaTHYECKU CTPYIIUPOBAIa TEKCThI KHUTH CKPBITHIMH ,, TPHITUCTHHKaMu . Tpayp-
Has cuMBoyHKa dncia 40 Obuta MOTYEpKHYTa U aBTOPCKHUM ,,3aMOTHIIHHBIM TI0
TOHY TIPO3aWYE€CKHM BCTYIUIGHUEM (,[...| Bce MBI OyzieM B 3eMie [ ...] MHE XOueTcCst
KPUKHYTH BCEM €Il )KHBBIM [...]"”), CTHIIMCTHYECKN HATIOMUHAIOIIAM CTUXOTBO-
peHwue B mpo3e (aHaJoT BBOJHBIM CTUXOTBOPEHUAM TEPBBIX JBYX KHHT).
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Ho ckazasicst u onbIT paOboOThl HaJ BTOpOM KHHUTOW: K 40 TekcTam, NEHCTBU-
TEJBHO, B3ATHIM ,,u3 IBYX KHUT”, [[BeTaeBa 100aBMiIa OHO HOBOE, TEPCOHAIBHO
nocBsAIIeHHOEe bprocoBy. DTa Jlerkas aCHMMETPHSI CKpaibIBaia H30BITOYHYIO pac-
CY/IOUHOCTH KOMITO3UIIUU, OCTaBJISS €€ KaK Obl JUIsi BHYTPEHHETO YIIOTPEOICHHMS.
Kpome Toro, HOBoe CTUXOTBOPEHHE CKPBITO JJOBOIMIIO YHCIIO KOMITOHEHTOB KHU-
T'H JI0 TpeX (HOBBIM ObLIO BCTYIJIEHHE U TTocBsmeHue bpiocory). Cocrapinsis KHU-
ry nogoOHbIM 0o0pa3oM, l[BeraeBa akieHTHpOBaja ,,MUHOPHYIO”, ,,BEYCPHIOW”
COCTABIISIOIIYIO CBOETO TBOPYECTBA, B TO BPEMSI KaK 0TOOP TEKCTOB e1lie OOoIbIIe
,,AH(QaHTHIN3UpoBa’” 00pa3 aBTopa, MOCKOJIbKY B KHUTY BOOOIIE HE Toaia JIto-
OoBHas Tema. byyun yke He TOJIBKO )KEHOU, HO U MaTephlo, 1 TeTKOH, [[BeTaeBa
OTHMCBIBAJIA TOIBKO ,,CKa309HOE” IETCTBO — CBOE, CECTPHI U MyKa.

[Mocne atoro cnenyer OONbLION (BOCEMUIETHHI) TIepephIB, 1 Koraa LiBeracBa
BO3BpalnaeTcs K myonukanusm kHUr B Hayane HOIla, ona Bo3Bpariaercs u K cTa-
PBIM TIpHeMaMm, HO JIeJIaeT 3TO erie 6oree H30IPEeHHO. MBI OTyCTHM 0030p KHUTH
FOnoweckue cmuxu, ckomrnonoBanHor B 1920 1., HO Tak ¥ He TosiBUBIIEHcs. He
BBIIIIIN U3 TiedaTh Takxke Jlebedunsiti cmarn (1921) u Bepcmut. 11 (1922). Ckaxem
TOJIbKO 00 OnHO# HeomyonukoBanHOH KHHUTE — Cogpemennurxam (1921), aBHO He-
cyleit Ha cebe YepThl epBoi ,,rpriioruun’ L{BeTaeBoil.

Kanra cocraBnena u3 Tpex yacreil. Teneps 3T0 He OONBIITNE YACTH, a IIHKIIBI,
HO UX 0TOOP, TOPSIOK ¥ IPOITOPIINY 3HAYUMBL. Bo-TIepBhIX, aapecarsl BEICTPOCHEI
o andasuty: Axmarosa — biiok — BonmkoHckuii. Bo-BTOpBIX, MyKCKast U )KESHCKAS
4acTh HOMUHAJIBHO CUMMETPUUHBbL: AXxMaroBa — 12 cruxotBopenuii; biok u Boi-
KOHCKHIA — 12 cTHXOTBOpeHMii B cyMMe. B-TpeTbrx, BonkoHCKHiA, OTHOCHBIIHICS
K ,,TPETheMy MOy, TOTUYHO 3aMbIKaeT Tpuaay. CUMBOIMYHO U YUCIO CTUXOTBO-
peHwii ero 1uKiIa — 7 (B IPYrUX U3MAHUSIX 3TO UK Yuenuk). Ho uncio 5 B miukie
CcTUXOB K bIIOKy Toke mMeeT omnpenencHHoe 3HaueHue. [1a9Ti Obuth KpaTHBI 1071,
KOTOPBIMU OHA OTEPUPOBANIa B PAaHHUX KHUTaX. YUCIO 5 acCOLMUPOBATIOCH IS
L[BeTaeBoii C MMOHATHEM ,,IISITH YYBCTB”, CHMBOJIU3UPYIOIINX 3€MHOE OBITHE; HO
Xpucroc (Ha KoTOporo npoeuupyercst biok) crpajgaer oT 3eMHOTO OBITHS, TOJTO-
MY ,,[IATh YyBCTB” OTCBUIAIOT U K IISITH paHaM pacmsitoro Xpucta. OIHaKoO BEHLIOM
BCEH ATOM CMMBOJIMYECKON MOCTPOMKHU CTaHOBUTCS 13-€ HEHyMepOBaHHOE CTH-
XOTBOpEHUE, KoTopoe [IBeTaeBa 100aBiseT K aXMaTOBCKOMY IIMKITY, ITpeBpaIias
JIOKUHY B ,,4epToBYy”. Tak omdepKuBaeTcs u ,,4acTula yepra’ B oOpaze Axma-
TOBOM, W HEKOTOPBIHA TIEPEBEC B TMOJIB3Y JKEHCKOTO Hadaja, U Mo3TH4IecKoe ,,+17,
a o0111ee YMCII0 TEKCTOB CKPBITO JJOBOJHUTCS 110 25 — Golee ,,Kpyryioro” B MOHUMa-
Huu [[BeraeBoii (k Tomy ke 310 5x5) (Vojtehovic 2013: 184—185).

He menee ynmuBuTensHo, HO 60I1ee H30UIPEHHO U 3aByaINPOBAHHO IOCTPOCHA
kaura Bepcmot (1921). Ona pa3neneHa Ha 1Be 4acTy (HE Ha JBa LKUKJIIA!), KOTOphIE
OXBAaTBIBAIOT OJIMH U TOT K€ XPOHOJIOTMUECKUU Nepruos B YeThipe rona: ¢ 1917 o
1920 1. B xax 10 U3 yacTeil HeHyMepOBaHHBIE M HEO3aTIaBIEHHBIE TEKCTHI YT
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XPOHOJIOTHYECKU MPABHILHO, HO TIPU 3TOM H300pakaroT Kak Obl COOCTBEHHBIH
mup. C 0JJHOH CTOPOHBI, 3TO JBA MMAPAJUICIBHBIX OBITHS, C PYTOW — BTOpAsi 4acTh
CHMBOJIMYECKH MTPOJOIKACT IIEPBYIO: TIEpBast 9acTh — ,,3eMHasI, BTOpas — ,,He0ec-
Has”. [lepBast KOHYAETCsl CMEPTHIO TUPUUECKON TePOUHHU, BTOPAsi HAUMHACTCS 0Y-
HOH cTaBkoil ¢ borom. Bosee Toro, 31ech €cTh CBOM TEMAaTHYECKUA PUTM, HO 3TO
y>K€ PUTM He ,,TPHIIMCTHUKOB”, a CKOpee ,,4eThIpeXIUCTHIKOB . [Ipn 3TOM uncio
TEKCTOB MepBoil yactu — 4x4, To ecth 16, a Bropoit — 4x4+3. To ectb umeercs
KJIay3yJia WIH KoJia [UTUTEIHHOCTHIO B TPHU CTUXOTBOpeHUs. Ecim MbI mocMoTpuM
Ha HEe TEMAaTUYEeCKH, TO OHA OKAXKETCS Kak Obl ,,TPEThel 4acThi0”’, HEBUIUMOM
Y CHHTETUYECKOMH, TOCKOJIbKY CMEIIUBACT OCHOBHBIE MOTHBBI 00CHX YacTei. ITO
MTOTIEPKUBAETCS U MOTHUBOM ,,JIByX 30pb’: 3Hato, ympy Ha 3ape! Ha komopou u3
06yx.... Takum 00pa3oM, CKpbITasi KOMIO3UIMs KHUTH: 16 + 16 + 3. Ilpu atom
Y B TIEPBOM ,,4€THIPEXIIUCTHUKE BTOPOM YaCTH MOXKHO BBIICIUTH CKPBITHIH ,, TPH-
muctHUK (NeNe 17, 18, 19): mepBBIe TpU CTHXOTBOPECHHUS OIHUCHIBAIOT TPH BCTPE-
YU BO3pOAUBIIEiics reponnn ¢ borom (ammo3us Ha Tpu auna Tpoursl). [loguep-
KHBaHUE YUCIIa 4 OYEBHUTHO OTCHIJIACT K 3¢MHOMY OBITHIO KaK ,,KPECTHOMY ITyTH,
a JIeTICHHNE Ha JIBE YaCTH — K KOHIIENTY JBOEMHUPHS.

3aMeTHM, TOMYTHO, YTO YETHIPEXYaCTHOCTh — ITO THUIHYHAS YETHIPEXI0Jb-
HOCTh BPEMEHHOTO Kpyra — nudepOnara, KaJeHIapHOTO Toaa, JHS, 4aca, MU-
HyTHL J{ns1 1[BeTaeBoit, mo-BUINMOMY, B 3TOM OBIJIO U CBOCOOpa3HOE ,,3aKIINHA-
Hue” 4 munyBimx JieT (1917-1920) kak OKOHYATEIIEHO 3aBEPIICHHOTO TIEpHO/Ia,
K KOTOPOMY HET BO3Bpara, Be/Ib OH 3aKOHYMJICSI CMEPTHIO JIouepu. MydnTeIbHbIE
,,BEPCTHI” UCIIBITAHUH OCTAJIUCh TI03aIH: TOJKHA HACTYITUTH HOBAsI, COBEPIIIEHHO
vHas Ku3Hb. M Tpu (PUHANBHBIX ,,JJUITHUX CTUXOTBOPEHUS KaK Obl BBIBOJIMIIH
TePOMHIO M3 ATOTO 3aMKHYTOTO KpyTa.

Coopuuk Bepcmul. Cmuxu. Boin. 1 (1922) coznmaBancs Ha ron moxke. OH
ropasao Ooiblie 1Mo 00beMy U BHEIIHE HE HECET IPHUMET PACUUCICHHOU KOM-
no3unuu. Ho ecim mpucMOTpeThCs K PacloOKEHUIO B HEM YEThIpEX ITHKIIOB
(ctuxu k Mockse, k bioky, kK AxMaToBO#l U Jlanuun — CKPHITOE MOCBSIICHUE
[Mnyuepy-CapHa), Kk 00beMy 3THX IHKJIOB U MPOMEKYTKOB MEXITy HUMHU, CTa-
HOBUTCS OYEBHJIHO, 9TO l[BeTaeBa cozHaTeNbHO pa30Omia TEKCT Ha CEMb 9acTen
U crenana OOJNBIIMHCTBO MPOIMOPIUN B KHUTE KPATHBIMU CeMH (Ba)KHA TaKKE
TPOUYHOCTH U YUCJIIO AEBATH). [I[pocTpaHCTBO, KOTOpOE OHA TaKUM 00pa3oM MO-
JleTHpoBaja, Kak HaM IPeaCTaBIsAETCs, JOKHO OBUTO KaK-TO aCCOMUPOBATHCS
¢ ,,ceMbI0 XonMamMu~ MOCKBBI KaK OJTHOTO W3 BOIUIOIICHHI BeyHOTO ,,Ipama’.
3aMeTHM TaKXe, YTO YeThIPE IMKJIa HE TOJHKO OTCHUIAIOT K CHMBOJHKE ,,Kpe-
cTa”, HO U coaep)kar B ceOe B CKPBHITOM BHJIE HICIO CKPBITOW YETBEPKH ITEPCO-
Haxkeil: MockBa — MeToHuMus camoil L[BeTaeBoii, ocTajabHbIe — €€ ,,COBPEMEH-
HUKH, KaK B OAHOUMEHHOH KHHTE (Cp. TaK)Ke CTUXOTBOpPEHHUE /[6a 6 keadpame
B Beuepnem anvbome). Ilpu 3TOM IBa )KEHCKUX TIEPCOHAKA YPABHOBEIITHBAIOTCS
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JBYMsI MY>KCKMMH, HO BJ10K 1 AXMaToBa MpUCYCTBYIOT sIBHO, a L[BeTaeBa u [1iy-
nep-CapHa — 3aByalMpOBaHHO.

Kuwra Pasnyxa (1922) — MuHHaTIOpHOE U3IaHHUE, TIOCTPOSHHOE U3 OJHOMMEH-
HOTO LIUKJIA U T03MBI Ha kpacrom xone. B mpuHIHIE, Aa)Ke HA TAKOM OTpaHUYCH-
HOM TIpocTpaHcTBe [[BeTaeBa ymynpsieTcsi BhIIEpKaTh CBOM OCHOBHBIE IpaBUIIA
xommosunuu. ObparieHHas k 0eccMepTHOMY [eHHIO 103Ma OKa3bIBacTCS JCBSI-
TBIM TEKCTOM U cOIepKUT 9 yactell. Takas 3alMKICHHOCTh HA YUCIIE IEBSITh 0Y-
TH HaBEPHSIKA OTCHUIAET K CHMBOJIIMYECKUM ,,JieBsiTKam” JlaHTe u (hpakTaIbHBIM
MPUHIIAIIAM TOCTPOSHHS ero IIIaBHOH 1moambl. Kak B Paznyxe, Tak u B Ha kpachom
KOHe OTYETIIUBO BBIPAKEHO CTPEMIJICHUE TE€POMHH NONAcTh B MUP WHOH.

Kanra Cmuxu x bnoxy (1922) o6benuHSIECT TOYTH BCE CTUXOTBOpeHMs L[BeTa-
€BOI, OOpallleHHBIE K CTapIIeMy 03Ty, 38 UCKIIOYCHUEM IIUKIa Bugueem, u co-
cTout u3 21 cruxorBopeHus. Jlymaercs, IpuunHa orpaHHYeHU Oblia He 3a0bl-
BUMBOCTB, a JKeJIaHUe, YTOOBI KOMITO3HIHS Oblia KparHa TpeM (Tpowura) u cemu
(accoumanuu: cemMb THEH TBOpeHHs, ceMb HeOec, pajayra, Tupa u T. I1.). Baemine
oHa apyxuactHa (Cmuxu k Brnoxy 1916—1921 e.; Iloopyea), HO TIEpBBIA paszzaen
paszOuT Ha JBE YacCTH, 00pa3yst HUCXOIAIIYIO TPaIaIlnio:

9 — 7 — 5 cTUXOTBOpPEHUI.

[ocnennsist sipuaiimas nexnapaius ,,Hymeposiorun” llBeTaeBoit — cOOpHUK
Icuxes. Pomanmuxa (1923), coctosmuit u3 12 gactelt, MUKIOB, TO3MBI Ha kpac-
HOM KOHe W TIONOOPKH CTHXOB JI0YEPH, UMEIOLIECH OJHOMMEHHOE C KHUTOM Ha3Ba-
Hue [lcuxes. Pa3nensl He HyMEpOBaHBI, TEKCTHI HE TOJHKO HE HYMEPOBaHBI, HO
W He TIpeNCTaBleHbl B [lepeyne, 3ambikaromeM KHury. OqHako LlBetaeBa cowra
HYXHBIM yKa3aTh KOJIMUECTBO CTUXOTBOPEHUH B KaXKIOM pazzeie.

[lepBbie Tpu nMenu oauMHAaKOBOE YMCio 11. OHU 0YEBUAHO COCTABIISLIIN IPYIIITY,
B CyMMe 00pasyronryto 33 cTUXOTBOpeHus (Kak B 1eOIOTHBRIX KHUTax Banepus bpro-
coBa u Cepres Ecenuna). OueBHIHO, YTO M OCTaIbHAs YaCTh KHUTY TEMaTHUECKH
pacriagaeTcst Ha TPYIIIB 110 3 4acTH, @ UX CyMMapHBIH 00beM 3HaunM: 12 — 24 — 36
earHuI (B CTydae ¢ OAMOM YUCIIOo YacTel — 9 — 3aByallupOBaHHBIN JIEMEHT; B CO-
BPEMEHHBIX M3JaHUSX rpaguieckoe WICHEHHE MOAMbI YacTO UTHOPUPYETCS, XOTS
ee 9-JyacTHOCTh coxpaHsyiach L[BeTacBoif BO BceX peHakIusax). TeMaTmdueckas 1mo-
CJICIOBATEIILHOCTD TPYII OIIPECNISeTC S TAaKUMHU T (hepeHIInaTbHBIMU PU3HAKA-
MH, KaK pedepeHIHaTbHbIA XPOHOTOI, TEHIEP U PO ACSTEIbHOCTH:

TlepBas Tpuaja: meHCKUi 1o, ApeBHsAs [ penus, mo33us.

Bropas Tpuaga: myxkckoi o, apesHsis [lanectuna, mpopouyectso.

TpeThs Tpuama: My>XYWHBI U )KEHIIUHBI, pOMaHTHYecKas EBpora, cTpacTb.

YeTrBepras Tpuajia: BHE 10JIa, BEYHOCTD, TyXOBHOE BOCXOXKICHHE.

OueBUAHO, YTO TaK OMHUCHIBAJICS MyTh Ayin — [lcuxeu, ¢ KoTopoi accouu-
upoBanack 11-netHss noub ApuagHa. Co CTUXOB K HEW KHUI'a HayMHANach, €€
CTHUXaMH OHA 3aKaHYMBaJach.
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CrnoxHast cTpykTypa coopHuka Pemecnio (1923) Hamu eliie yJ0BICTBOPUTEIIb-
HO HE TPOAaHATN3UPOBaHA, HO, KaK IMOKa3aj aHanu3 TarbsHbI [ €BOpKSH, KHUTA
Iocne Poccuu (1928) Takxe HeceT Ha cebe Bce MPU3HAKK HA3BAHHBIX MTPHEMOB,
HECMOTpsl Ha BHELIHE XPOHOJOTMYEeCKHi xapaktep mocTtpoenusi (Gevorkan).
B ciygae ¢ Tak HazsiBaeMbiM CoHopHukom 40-20 200a Mbl TTIOMOOHBIX BBIKIIAIOK
c/ienaTh He MOXKEM, M HE UCKIIFOYEHO, YTo 37ech [[BeTaeBa, HakoHell, 0CBOOOIH-
jach OT ,,AypalKoro 3aHATUS — MOACUYMTHIBaHMs. HacTtopakuBaet, ofHako, To,
YTO TIPY COCTaBIICHUH KHUTH OHA B3sIa U3 MocieaHero coopuuka /locie Poccuu
posHo 100 cTuxoTBOpeHmii. buta M B 3TOM Kakas-TO HaIrloJIeOHOBCKas OpaBaja
(,,cTO IHEI™), HAM TI0Ka HESICHO.

O4eBUIHO TOJIBKO OHO: HU B OTHOM W3 CIy4aeB IOJICYMTHIBAHHEM padoTa
HaJ KOMIIO3WIMEN HUKOT/a He OrpaHHyYMBajach. bonee Toro, camu 3T mponop-
UM TOJBKO YTOUHSUIMCH LBeTaeBoil, a He 3aJaBanuch n3HayaibHO. To ecTh peyb
HUKOT/Ia HE IIJTa 0 TOM, YTOOBI HalmucaTh KaKoe-To 3apaHee onpeesieHHOe YHCII0
cruxorBopenuil. Ho IIBeraeBa Mora 4To-TO HE BKIIIOUWUTbH, [I€PECTABUTH, Pa3-
OWTb Ha COCTABIISAIOUINE YACTH WM 00beAMHUTD (Harpumep, B Cmuxax Kk douepu
11 cTuxoTBOpEeHUH, 0003HAYECHHBIX B TIEPEUHE, YCIOBHEI, TOTOMY YTO OIWH W3
TEKCTOB SIBIIIETCS MUHHU-LIMKIOM). BHauMoO, cocTaBieHHe KHUTHM HAIOMHHAIIO
JUTsE Hee cBoeOpa3Hoe ,,pacKia/IbIBaHHe IMachsHCa’, CBOETO Pojia rajJiaHne ¢ Heo-
MIPEIEIIEHHBIM UTOTOBBIM PE3YIIETATOM.

Tak ke, kak B ctuxax L{BeTaeBoli OTHIOAb HE pa3Mep JUKTOBAJ COACPIKAHUE,
TaK ¥ B KHATaX €€ He YHCIIOBBIE MTPOMOPIIMH €T0 ONMPEICIISIN; HO OpeIeeHHAS
KOppETSIHs yCTaHABIMBajach M B TOM U B Jpyrom ciydae. CBoero poxa ,,BbI-
MpaBJIeHUE YyAa Ha YUCIO” W B 0OpaTHYIO CTOPOHY MPOUCXOIUIIO, H BO MHOT'OM
OTIpEIETISII0 [BETAEBCKOE MBIIIIJICHHE. DTO, B YAaCTHOCTH, BUHO HA TAKOM IPUME-
pe, xak moama Ilonvimrka komuamst (1926). Bes mosma moctpoeHa Ha BOOOpaka-
€MOM YCHJIMH MIPEACTABUTD [MIECTUTPAHHYIO0 KOPOOKY TOMEIIECHUS ISl CBUAAHHUSL.
[TompITKa, KOHEYHO, OBLTA M3HAYALHO OOpedeHa Ha Heyhady, XOTs Obl TOTOMY,
YTO B UJCATBHOMN ,,KOMHATE” JJII CBUJIAHUS MTOATOB JOJIKHO OBITH CEMb TPAHEH.
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In der sowjetischen kulturellen Produktion der 1930er- und Anfang der
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als Raum der Utopie konstruiert. Als filmische Beispiele hierfiir konnen neben
den zwei im Titel genannten Filmen etwa Aleksandr Macerets Pjotr Vinogradovs
Privatleben (Castnaja Zizn’ Petra Vinogradova, 1934), Grigorij Aleksandrovs Zir-
kus (Cyrk, 1936), Volga-Volga (1938) und Der helle Weg (Svetlyj put’, 1940), Ivan
Pyrjevs Das Parteibuch (Partijnyj bilet, 1936), Konstantin Judins Ein Mddchen
mit Charakter (Devuska s charakterom, 1939) und Vier Herzen (Serdca cetyrech,
1941/1944), Tatjana Lukasevics Das Findelkind (Podkidys, 1939) u.a.m. genannt
werden. Selbstverstindlich blieb Moskau als die ehemalige Hauptstadt des russi-
schen Zarenreichs vor Peter 1. und die neue Hauptstadt der Sowjetunion auch vor
und nach dieser Zeit nach der Worten Grigorij Revzins eine ,,Fabrik der Utopien®,
,ein Vorraum des «russischen Kosmos»“ (Revzin 10; vgl. auch Ljusyj 5-182).
Trotzdem entsteht gerade in der Periode des stalinistischen ‘Aufbaus’ ein beson-
deres diskursives und visuelles Regime des Moskauer Raums. Dieses geht aus der
Verschrankung der projektierten Zukunft und der Gegenwart, die im Zeichen einer
,total submission to the official ideology* (D. Shlapentokh, V. Shlapentokh 73)
steht, hervor. Als solches behilt es bis in die Perestroika seine Giiltigkeit — zuerst
als Objekt der Glorifizierung, danach als Ausgangspunkt der Abgrenzung. Janina
Urussowa charakterisiert das Kinobild dieses ,,neuen Moskau* folgendermalen:

Die Stadt mit ihren Straf3en, ihrem Verkehr und ihren Menschen, die in den Filmen der 20er
Jahre noch zu sehen war, verschwand von der Leinwand. Die Realitdt wurde also durch die
von den Kiinstlern entworfenen und von der Partei befiirworteten Zukunftsbilder ersetzt,
iiberblendet und dadurch ausgeblendet. Die Eliminierung der Realitét war somit vollbracht. Die
Mechanismen des ideologischen Diskurses wandelten den aktuellen Stadttext in ein virtuelles
Modell um, an dem von da an die gestalterischen Handlungen vorgenommen wurden. [...] Die
Tradition, in der die Hauptstadt Symboltrégerin der politischen Herrschaft war, erwies sich als
uniiberwindbar (Urussowa 373).

Indem Urussowa die 1920er-Jahre als Vergleichsfolie erwihnt, schlie3t sie
sich an Vladimir Papernyjs Gegeniiberstellung der 1920er- und der 1930er-Jahre
an, die er in seinem klassischen Buch Kultur ,,zwei *“ (Kul tura ,,dva ) an Beispie-
len aus der Architektur begriindet. In ihm behauptet Papernyj, in den 1930er-Jah-
ren erfolgte in der UdSSR der Ubergang von einer ,,horizontalen® zu einer ,,ver-
tikalen Kultur. Die erste, die er ,,Kultur 1* nennt, priorisiere ,,die Wertewelt der
Peripherie vor der Wertewelt des Zentrums®. Die zweite (,,Kultur 2°) verschiebe
vielmehr ,,die Werte ins Zentrum®, wobei ,,die Gesellschaft sich kristallisiert und
erstarrt™ (Papernyj 17). Von dieser These ausgehend, baut Papernyj eine ganze
Reihe von Oppositionen auf (ZerflieBen vs. Verfestigung, Bewegung vs. Bewe-
gungslosigkeit, gleichmiBig vs. hierarchisch, Improvisation vs. Notation, Rea-
lismus vs. Wahrheit usw.), die eine Differenzierung zweier Paradigmen auf ver-
schiedenen Ebenen ermoglichen. Im Bereich der Architektur sieht Papernyj eine
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solche Differenz im Ubergang von der Freiheit der Architekten, die ,,sich selbst
iiberlassen sind und Ideen generieren, die so gut wie nie verwirklicht werden®,
zur Vereinnahmung der Architektur von Seiten der Macht — ,,als eines praktischen
Mittels zur Bindung der Bevolkerung an den Raum und als eines rdumlichen Aus-
drucks des neuen zentripetalen Wertesystems* (Paperny;j 17).

Dieser Ubergang bringt natiirlich nicht automatisch eine faktische Materiali-
sierung des Projektes mit sich. Als Beispiel sei hier das nicht realisierte Projekt
des sog. Palastes der Sowjets (Dvorec Sovetov) genannt, der genauso beriihmt
ist wie das ebenso nie gebaute Monument fiir die Dritte Internationale Vladimir
Tatlins (1920). Viel wichtiger ist im Kontext der Asthetik und der Praktiken des
sozialistischen Realismus allerdings die Auffassung des Architektonischen als ei-
ner verwirklichten Utopie (vgl. z.B. Groys 1995: 143—166; Neutatz 41-44, 53-56;
Stites 205-222 u.v.a.) — unabhéngig davon, ob das Projekt tatséchlich realisiert
wurde, im Entwurf bzw. als Modell blieb oder in seiner fertigen Form von der
‘idealen‘ Vision wesentlich abwich. Man diirfte wohl behaupten, dass die ‘Uto-
pie‘ in diesen Koordinaten eine Form der diskursiven ,,Selbsthalluzinierung® dar-
stellt, die das ,,Wahnsystem* des Stalinismus (Schlégel 2003: 94) untermauert
und diesem zugleich zum Ausdruck verhilft.

Um den Theoretismus der sozrealistischen ‘Verwirklichung® zu illustrieren,
fiihrt Evgeny Dobrenko ein Zitat aus Vsevolod Lebedevs Glosse Fiktion zwingt
uns, Fakten zu lieben (Vymysel zastavljaet nas ljubit* fakty) an, das die Entwick-
lung des ocerk von der Faktografie der 1920er- zur ideologischen Normativitit der
1930er-Jahre triftig zusammenfasst:

Ich halte den ruhigen faktografischen Essay (ocerk) fiir unnétig, es bringt keinem etwas bei.
Es gibt Naturliebhaber, die die Welt in das Natiirliche und das Kiinstliche klassifizieren und
wihnen, dass Wolkenelektrizitdt die Natur ist und der Dneproges eine Fiktion. Jedoch gibt es
tausendmal mehr Natur im Dneproges als in einer Wolke. Dies betrifft auch ocerk. [...] Das
vom Schriftsteller Geschaffene wird nicht das Plausible (pravdopodobnoe) sein; ins Leben der
Leser wird es als eine Wirklichkeit eingehen (zit. nach Dobrenko 2007: 377)".

Die so aufgefasste utopische Dimension der stalinistischen Architektur der
1930er-Jahre macht einen doppelten architektonisch-filmischen Gestus notwen-
dig. Die Architektur, oder besser gesagt der Bauplan, bildet die materielle Basis,
das Gertist der Utopie — wiederum unabhéngig davon, ob es tatsdchlich zur Rea-
lisierung kam. Wie Karl Schldgel in einer Passage iiber den Stalinschen General-

!5 cunTaro HeHY)KHBIM CIIOKOMHBIN (hakTrorpaduueckuii ouepk, OH HHYeMy He y4uuT. EcTb Ta-
KH€ JIIOONTENHN MIPUPOABL, KOTOPBIE ACNIAT MUp Ha €CTECTBEHHOE M HCKYCCTBEHHOE, KOTOPBIM Ka)keT-
Cs1, 4TO MEKTPUIECTBO B Ty4e — 3TO MPUPoAa, a JlHenporac — BeiryMka. OnHaxo B JlHenmporace 3Toit
caMo¥ IPUPOJIBI B THICSYH pa3 OoJiblle, 4eM B Tyde. TakoB u ouepk. [...] Co3nanHoe nucareneM Oy-
JIET HE TO, YTO KaXKETCs MPABIONOA00HBIM, OHO BOUIET B HM3Hb YUTATEIIS KaK JICHCTBUTEIBHOCTD .
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plan zur Rekonstruktion der Stadt Moskau (1935) zu Recht bemerkt, verwandelt
die vom Projekt vorgesehene architektonische Umgestaltung des urbanen Raums
diesen bereits zum ,,Gesamtkunstwerk®, das einen ,,integralen Zugriff auf alle
Probleme der Stadt* voraussetzt:

Es gehorte zur gigantischen Dimension des Projekts, dass es seine eigenen Formen, seine
eigene Asthetik, seine eigene Sprache hervorbrachte, ging es doch um nicht weniger als die
Umgestaltung der Welt, die Gestaltung einer neuen Stadt- und Menschenlandschaft aus einem
Guss (Schldgel 2008: 65).

Damit das ,,aus einem Guss™ gestaltete Idealbild nicht nur entworfen, son-
dern auch als solches ‘gelesen® werden kann,? ist aber ein anderes — visuelles
und zugleich erzéhlendes — Medium notwendig. Dieses macht den spezifischen
Mimetismus des sozialistischen Realismus, dessen Referent die ,,schon von der
Regie Stalins und der Partei geformt[e]* Wirklichkeit (Groys 1988: 62), ja die
,neuesten Richtlinien der Partei* und der ,,Wille[] Stalins* sind (Groys 1988: 59),
als ,,ein hieroglyphischer Text, den man lesen muss wie eine Ikone, wie einen
Leitartikel (Groys 1988: 63), erst wahrnehmbar. In der sowjetischen Kunst der
1930er- und 1940er-Jahre wird diese Aufgabe wohl am héufigsten mit kinemato-
grafischen Mitteln gelost (Dobrenko 2008: 4). Denn ausgerechnet die Sprache des
Films ldsst jene fingierte Visualitdt des Sozrealismus in groflem Stil erscheinen,
in deren Rahmen ,,die visuelle Prozedur die von ihr hervorgebrachten verbalen
Operationen nur kaschiert™ und deren Rezipient sich in der ,,Kontextualisierung
und Interpretation des Gesehenen® ,,iibt™ (Dobrenko 2007: 383). Mit Janina Urus-
sowa darf man wohl behaupten, dass, wihrend die Architekten ,,eine Art Univer-
saliengeriist der Ideologie™ (Jakovleva 30) auf die Stadt legen, die Filmemacher
,,dieses Geriist der Universalien filmen und [...] aus den Aufnahmen eine Ideal-
stadt zusammen[schneiden]* (Urussowa 371), die sich ohne ,,sehende Sprache*
des Films der Lektiire entzieht, ja kaum existiert.

k ok 3k

In den 1930er- und Anfang 1940er-Jahren erweist sich die sowjetische Haupt-
stadt als die einzige sowjetische Stadt, die mit Hilfe dieses zweistufigen Prozes-
ses als verwirklichte Utopie, als Gesamtkunstwerk in vollem Ausmal konstruiert
und présentiert werden kann. Neben einer grundsétzlichen Irreproduzierbarkeit
der Utopien bedingte vor allem der Zentralismus der stalinistischen Kulturpoli-

2 Auf ‘Lesbarkeit® als ein konstitutives Element des Moskauer Generalplans von 1935 weist
auch Oksana Bulgakowa hin: ,,Die Stadt verwandelte sich allmédhlich in ein codiertes Buch, das ge-
lesen werden musste, doch die Schrift erschloss sich nicht jedem. Der Plan sollte der Morphologie
der Stadt zur Sinntrachtigkeit verhelfen“ (Bulgakowa 261).
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tik die Exklusivitidt des Moskauer Topos. Neben der totalitdren Dimension hat
dieser Zentralismus auch einen spezifischen imperialen Aspekt, der sich in den
Koordinaten von Terry Martins ,,affirmative action empire* wohl am besten be-
schreiben ldsst. Genauso wie das russische Volk laut Martin auf seine ,,national
interests verzichtet, um ,,the Soviet Union’s state-bearing people* zu bleiben und
,to further the cohesion of the multinational state* (Martin 20), verzichtet das
gefilmte Moskau der 1930er-Jahre als eine ,,verwirklichte Utopie auf ihren na-
tionalen (russischen) Status. Hierdurch wird es umso effektiver zu einem gesamt-
sowjetischen Modell, das per definitionem einmalig ist. Als solches fokussiert es
die ideellen Dimensionen des damaligen Kultur- und Staatsaufbaus in sich und
verkorpert architektonisch wie semantisch das Muster der perfekten Stadt, im
Endeffekt auch des perfekten Staates.

Die prinzipielle Novitét eines solchen ,,neuen Moskau‘ zeigt einerseits dessen
Vergleich mit sowjetischen urbanistischen Filmutopien der 1920er-, andererseits
mit den filmischen Darstellungen der Idealstidte der 1930er-Jahre jenseits des
Sadovoe kol’co. Im ersten Fall bietet sich der berithmte Film Dziga Vertovs Der
Mann mit der Kamera (Celovek s kinoapparatom, 1929), in dem Moskau neben
Kyiv und Odesa als Inbegriff der Fortschrittsleistungen der Moderne auftritt, als
Beispiel an. Ganz im Sinne der dezentralen Logik einer ,,Kultur 1 werden in ihm
drei GrofBstadte mit Hilfe raffinierter Montagetechniken gleichermallen entreali-
siert und auf basale Elemente der modernen Urbanitét zurlickgefiihrt. Im Rahmen
einer symphonieartigen Komposition — man denke hier an den Titel des wegwei-
senden Films Walter Ruttmanns (Die Sinfonie der Grofistadt, 1927) — werden diese
Elemente zu Bausteinen einer ,,genuin internationalen, absoluten Kinosprache®?
und zugleich zu Facetten einer zukunftstrachtigen Welt der Technik. Hier geht
es weniger um das Muster, das die Zukiinftigkeit der sozialistischen Gegenwart
sichtbar und lesbar macht, sondern vielmehr um eine mosaikartige Darstellung der
Stadte (nicht: der Stadt) und der Technik der Gegenwart, die als zukunftsweisend
verstanden werden. Im zweiten Fall kann auf die Filme wie Chabarda (1931; Re-
gie Michail Ciaureli, Drehbuch Sergej Tretjakov) oder Aerograd (1935; Regie und
Drehbuch Oleksandr Dovzenko) hingewiesen werden. Im Unterschied zu Vertovs
Der Mann mit der Kamera — und in Ubereinstimmung mit dem sozrealistischen
Zentralismusprinzip — werden die peripheren urbanen Utopien, die in Tiflis/Tbi-
lisi (Chabarda) oder an der Pazifikkiiste (4erograd) liegen, in beiden Filmen als
(noch) nicht realisierte Projekte, bestenfalls als work in progress dargestellt. Hier-
durch deuten auch sie indirekt die unsichtbare Prasenz des Moskauer Zentrums
an, das andere urbane Utopien nur dann zulésst, wenn diese die ,,state-bearing
function Moskaus anerkennen und die Hauptstadt als Musterprojekt bestatigen.

3 JToANMHHO MEKTyHAPOHbINA aOCOIFOTHBIN A3BIK KHHO™.
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Als historische Parallele zu dieser Lesart kann die Geschichte des Wiederaufbaus
von Minsk nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs dienen. Wie Thomas Bohn
zeigt, haben die Autoren des Generalplans von 1946 schon frith den Kurs der
Utopie einer ,,original sozialistischen Stadt* eingeschlagen. Dementsprechend ge-
wann dort ein Projekt Oberhand, das sich als Kopie des Moskauer Generalplans
von 1935 verstand und so gut wie keine lokalen Besonderheiten oder stilistischen
Traditionen beriicksichtigte (Bohn 81-88).

Im Kontext der Privilegierung Moskaus als einer real existierenden Utopie,
die sich in der sowjetischen Kinokunst der 1930er- und Anfang 1940er-Jahre ab-
zeichnet und den politischen Prozessen jener Zeit einen idealtypischen Ausdruck
verleiht, stellt sich die Frage nach den neuen Verhéltnissen zwischen Zentrum
und Peripherie, Stadt und Land, die hiermit einhergehen und die kinematografi-
schen Darstellungen der sowjetischen Hauptstadt strukturieren. Aus welcher Per-
spektive wird das Zentrum des totalitdren ,,affirmative action empire®, das als
Gesamtkunstwerk konzipiert ist, in den Filmen der 1930er- und Anfang 1940er-
Jahre (re-)konstruiert? Wie werden die Verhéltnisse zwischen diesem Zentrum
und den peripheren, ggf. nicht-urbanen Landschaften und deren Bewohner auf-
gebaut? Welche Prozeduren und Effekte der In- und Exklusion werden hierdurch
gefordert? Dies versuche ich im Weiteren, durch vergleichende Analyse zweier
exemplarischer Filme jener Jahre zu verdeutlichen: Aleksandr Medvedkins Das
neue Moskau (Novaja Moskva, 1938) und Ivan Pyrjevs Die Schweinepflegerin
und der Hirt (Svinarka i pastuch, 1941; im Folgenden als Die Schweinepflegerin
angesprochen)*.

EE

Die zwei sehr unterschiedlich konzipierten und kiinstlerisch umgesetzten Fil-
me reprasentieren hier zwei Pole der kinematografischen Moskau-Darstellungen
in der stalinistischen Vorkriegszeit. Der in mehrfacher Hinsicht experimentelle
Film Medvedkins, eines Regisseurs, der zwischen Avantgarde und sozialistischem
Realismus oszilliert, stellt einen Versuch dar, den Generalplan zur Rekonstrukti-
on Moskaus in betont phantastische Bilder und zugleich in die Gattungssprache
der Liebeskomddie zu iibersetzen. Der Film Pyrjevs gehort, wie die meisten Pro-
duktionen des Regisseurs, zum Genre der musikalischen Komddie und themati-
siert — ebenso wie die meisten seiner Filme — die Verhéltnisse ,,entlang der Achse
«Peripherie — Zentrum»* (Dobrenko 2007: 532), in denen Moskau die Rolle ei-
ner normbildenden Instanz zugewiesen ist. In Das neue Moskau, wie schon der
Titel verrét, spielt sich die Handlung iiberwiegend in Moskau und Umgebung

4 Im deutschen Filmverleih als Sie trafen sich in Moskau bekannt. Beide Filme werden — al-
lerdings nur beildufig — in der Medvedkin-Monografie von Emma Widdis verglichen (Widdis 106).
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ab und wird nur am Anfang und Ende in die entlegenen Regionen verlagert.
In Die Schweinepflegerin, wie dies ebenfalls aus dem Titel hervorgeht, dominiert
die landliche Provinz. Moskau wird in Pyrjevs Film lediglich in zwei Episoden
gezeigt und beschréankt sich auch dort auf die beriihmte Ausstellung der Errungen-
schaften der Volkswirtschaft der UdSSR (Vsesojuznaja sel’skochozjajstvennaja
vystavka, kurz VSChV). Unterschiedlich gestaltete sich schlielich auch die Re-
zeptionsgeschichte beider Filme. Medvedkins Film wurde nicht herausgebracht
— wie Janina Urussowa vermutet, vor allem weil die vom Regisseur inszenier-
ten Bilder der Moskauer Utopie ,,ideologisch zu kurz gekommen* waren und
die Klassenzugehorigkeit der Protagonistin Zoja Novikova (Nina Alisova) als
kleinbiirgerlich empfunden wurde (Urussowa 346-347). Pyrjevs Film, der erst
nach dem Ausbruch des ,,GroBBen Vaterlandischen Kriegs™ abgeschlossen wurde,
erfreute sich im Gegenteil bei dem damaligen Publikum groBler Beliebtheit und
gewann im Jahr 1942 sogar den Stalinpreis.

Trotz dieser Unterschiede im Genre, dem Umgang mit Raum und der Rezepti-
onsgeschichte haben beide Filme beziiglich des Moskau-Narrativs wichtige struk-
turelle Elemente gemeinsam, die auch fiir die sozrealistischen Darstellungs- und
Denkweisen der 1930er-Jahre charakteristisch sind. Am offensichtlichsten sind
die Parallelen in der territorialen und kulturellen Zugehdrigkeit der handelnden
Personen. So kommen die meisten Figuren in Das neue Moskau und alle Figuren
in Die Schweinepflegerin, die mit Moskau auf verschiedene Weise interagieren,
aus der Peripherie bzw. identifizieren sich mit ihr. In Medvedkins Film lebt der
Ingenieur Aljosa Konopljannikov (Daniil Sagal), selbst ein Moskauer, nicht in der
Hauptstadt. Zusammen mit anderen Ingenieuren, die allesamt ebenso aus Moskau
stammen, beschéftigt er sich mit der Entsumpfung der Taiga, 3000 km von Mos-
kau entfernt. Dort entwirft er das Projekt einer idealen (fiktiven) Kleinstadt Vy-
pino, welches die utopische Dimension des Moskauer Generalplans en miniature
wiedergibt. Aljosas Leben weit von der sowjetischen Hauptstadt wird im Film
konsequent als die freie Wahl eines Menschen interpretiert, der dort bleibt, wo
,,ihn unsere blithende Heimat am meisten braucht>. Dies fithrt zum Verlust der
Identifikation mit Moskau. Am Anfang des Films halten die Ingenieure von Vy-
pino es noch fiir notwendig, mit Aljosa, der das ,,lebendige Modell Moskaus*¢
in die Hauptstadt transportiert — moglicherweise ein provinzielles Pendant zum
realen elektrischen Modell, das u.a. von Lion Feuchtwanger beschrieben wurde
(Feuchtwanger 35-36) —, die alte Babuschka (Marija Bljumental’-Tamarina) zu
entsenden, damit der Protagonist garantiert zuriickkommt. Am Ende kommt fiir
Aljosa etwas anderes als sein frohes Schaffen an der Peripherie nicht mehr in

> ,[...] rne on GoJblire Bcero Hy)KeH Halllell HBETyIIel poarHe™.

¢, JKusas monens MOCKBBI.
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Frage: ,,Wir lieben den Bau nicht weniger als Moskau’. In Die Schweinepfie-
gerin geraten die Moskauer gar nicht in den Fokus. Beide Protagonisten und die
durch sie vertretenen Figurengruppen stehen fiir zwei weit voneinander entfernte
Peripherien. Der Schafziichter Musaib Gataev (Vladimir Zel’din), der sich als
Spitzenarbeiter einen Namen machte, lebt in einem winzigen Aul in Dagestan
und représentiert somit den orientalen, riickstdndigen und edlen Kaukasus. Die
Schweineziichterin Glasa Novikova (Marina Ladynina) aus einem Dorf irgendwo
in den ,,nordlichen Wildern* (severnye lesa), im Gebiet Wologda, personifiziert
eine nicht minder riickstdndige russische Provinz. Obwohl Glasa und Musaib,
genauso wie Aljosa, die Anziehungskraft Moskaus deutlich spiiren, konnen und
wollen sie ihre regionale Identitdt keineswegs abschiitteln: ,,Moskau ist doch rie-
sengrof3. Moskau ist doch ein fremder Ort. Und ich bin ein kleines Madchen aus
den nordlichen Wéldern*.

Eine solche Selbstverortung der Figuren verwandelt das Moskauer Sujet in
einen Reisebericht. Auf dem Weg von der Peripherie ins utopische Zentrum se-
hen sich die dramatis personae mit zahlreichen Hindernissen konfrontiert, die
ihre Biografien priagen und den schwierigen Kreuzweg zur ,hellen Zukunft sym-
bolisieren’. So verpasst Aljosa in Medvedkins Film, indem er der Studentin der
Moskauer Agrarakademie Olja (Marija Barabanova) hilft, ihr Ferkel zu fangen,
seinen Zug nach Moskau und bringt so den Einsatz des ,,lebendigen Modells*
in Gefahr. Zugleich wird dieser Vorfall zum Startpunkt seiner Liebesgeschichte
mit der Moskauerin Zoja. In Pyrjevs Musical erschwert die Trigheit der Provinz
weniger die Reise an sich, als deren Wiederholung in verdnderten Umsténden.
Nachdem beide Hauptfiguren miihelos den Weg von der Peripherie ins Zentrum
und zuriick bewiltigen, miissen sie den Widerstand ihrer Umwelt, konkret den
des Pferdepflegers Kuz’ma Petrov (Nikolaj Krjuckov) niederkdmpfen, der Glasa
umwirbt und ihren Briefwechsel mit Musaib unterbindet. Erst nach iiberstande-
nem Kampf konnen sich beide wieder treffen — wenn nicht in Moskau, so doch
sozusagen unter Moskauer Schirmherrschaft.

Als Projektionsflache fiir die Verhéltnisse zwischen Zentrum und Peripherie(n)
und zugleich als Medium, das die Wirkungskraft des Zentrums in die Regionen
iibertrdgt, dienen in beiden Filmen — ganz im Sinne der sozrealistischen ,,neuen

7 ,,CTpOliKy MbI JIIOOUM He MEHbIIE, 4eM JIFoOUM MOCKBY*.

8 ,MockBa-To OHa 4aif orpoMHas. MOCKBa-TO OHa HE3HAKOMas. A s ICBUOHKA MaJCHbKa U3
CEBEPHBIX JIECOB™.

% Dass dies auch wortlich zu verstehen ist, zeigt die burleske Kreuzigungsszene in ,,Das neue
Moskau®, in der die ‘veraltete’ Kunst in Gestalt des Malers Fedja einen symbolischen Tod erlebt
(vgl. Drubek-Meyer 248).
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Romantik* (Groys 1988: 66)'° — die Liebesgeschichten der Protagonisten. Diese
Geschichten werden als eine Begegnung und ein Ineinandergreifen verschiede-
ner kultureller Identitéten erzéhlt: die der kaukasischen und der russischen in Die
Schweinepflegerin; die der metropolitanen (der Maler Fedja Utin (Pavel Sucha-
nov) und Zoja) und der randstéindigen (Aljosa und Olja) in Das neue Moskau. So
macht Aljosa dem Moskauer Fedja dessen Freundin Zoja abspenstig und iiber-
zeugt sie, allerdings erst nach mehreren Anlaufen, zusammen mit ihm in die Taiga
zu iibersiedeln. Fedja bleibt anschlieBend nichts anderes iibrig, als sich mit der
offenbar vom Lande stammenden Olja zu trosten. Ahnlich kiindigt Glasa in Die
Schweinepflegerin im letzten Moment ihre monokulturelle Hochzeit mit Kuz’ma
und entscheidet sich endgiiltig fiir den Dagestaner Musaib.

In diesen Geschichten des Kulturkontakts, die in den matrimoniellen Koordi-
naten verortet sind und deutlich an das Ideologem der ,,Volkerfreundschaft® bzw.
der Anndherung von Stadt und Land ankniipfen, ist Moskau mehr als eine Kulisse.
Vielmehr wird es buchstéblich zum Bestandteil der Liebesbezichung. So werden
Aljosa und Zoja in Das neue Moskau gerade wihrend der Vorstellung des ,,leben-
digen Modells* zum ersten Mal als Paar gezeigt: Aljosa zeigt dabei die Bilder und
Zoja liest den Begleittext. Und in Die Schweinepflegerin werden im Lied ,,Es fiihlt
sich gut an in den Weiten Moskaus...* (,,ChoroSo na moskovskom prostore...)
Augen und Worte des (der) Geliebten in einem Atemzug mit den Elementen der
Moskauer Geografie genannt:

Ich werde deine strahlenden Augen

und deine einfachen, zértlichen Worte nie vergessen.
Ich werde auch die schonen

Pldtze, Gassen und Briicken in Moskau nie vergessen''.

Dass die ‘Messages* beider Filme, so unterschiedlich diese sind, eine dhnliche
Tendenz ausweisen, zeigen auch einige, manchmal recht eindeutige, Uberschnei-
dungen in Details. Ein solches ist etwa das ironisch geférbte Bild des Schweins
(oder des Ferkels). Nicht nur in Die Schweinepflegerin, wo Schweine berechtig-
terweise eine zentrale Rolle spielen, sondern auch in Das neue Moskau erscheinen
immer wieder Schweine auf der Leinwand. Hier wie dort werden sie als Objekte
der Zucht, der Demonstration oder als Versuchstiere zur Schau gestellt. In Das
neue Moskau geraten sie aulerdem in die prachtigen Rdume der Moskauer Me-
tro und bestétigen dort in auffallender Weise die (urspriingliche) Inkompatibilitat

10" Eine dhnliche Tendenz ldsst sich auch im deutschen Kino der 1930er- und ersten Hilfte der
1940er-Jahre erkennen (Brockmann 167—179).

11" He 3a0bITh MHE OY€ii TBOMX SICHBIX, / U TIPOCTHIX TBOMX JIACKOBBIX CIIOB. / He 3a0bITh MHE
MOCKOBCKHUX TPEKPACHBIX / MJIOIMIAACH, IEPEYIKOB, MOCTOB.
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ihrer Besitzer mit der sowjetischen Weltstadt — aber auch die Dorflichkeit des
heutigen Moskaus im Vergleich zum Moskau von morgen (Urussowa 298-299).
Zugleich wird das Schwein zum lebendigen Ausdruck fiir die Produktivitédt der
provinziellen Interventionen in die ,,verwirklichte Utopie®. In Die Schweinepfle-
gerin steigert Glasa durch Einsatz der modernsten Methoden der Schweinezucht,
die auf der VSChV prisentiert wurden, die Fruchtbarkeit ihres Schweinebestan-
des fast ins Unglaubliche. Dieser Erfolg materialisiert die angestrebte Symbiose
zwischen der Zeugungskraft des idealen Moskau und dem empfangenden Schof3
der Peripherie. In Das neue Moskau bringt die Verfolgung des vor Olja flichenden
Ferkels erst Aljosa und Zoja und dann auch Olja und den von Zoja verlassenen
Fedja zusammen. So wird die Fruchtbarkeit des Schweins, die in Die Schweinep-
flegerin auch im Wortsinn zu verstehen ist, symbolisch auf die zwischenmensch-
lichen Beziehungen iibertragen. Diese Ubertragung manifestiert sich u.a. in einer
nicht zu iibersehenden Ahnlichkeit zwischen den Darstellungen hauptstidtischer
Menschenmassen und den Bildern der um die Muttersau wimmelnden Ferkel oder
auch der Schatherde in den Bergen von Dagestan.

% sk sk

Aus diesen gemeinsamen Bauteilen entstehen in beiden Filmen zwei seman-
tisch recht nah stehende Bilder des utopischen Moskaus, denen komplexe Ein-
und Ausschlussprozeduren zugrunde liegen. Das kinematografische Idealbild
steht dabei in deutlichem Gegensatz etwa zur Utopie von Thomas Morus, die auf
einer Insel situiert und durch das Meer und zahlreiche unsichtbare Hindernisse
vom Land getrennt ist,'* oder zu Tommaso Campanellas Die Sonnenstadt, die von
einer mehrstufigen uneinnehmbaren Mauer umgeben ist (Chertenko 130-132).
Ganz anders basiert das Moskaubild von Medvedkin und Pyrjev nicht auf der
Abgrenzung, sondern vielmehr auf einer Einbindung der peripheren Auflenwelt
in den metropolitanen Raum. Eine Folge hiervon ist die Hybridisierung von ver-
schiedenen Klassen und Ethnien im egalitdren ‘Schmelztiegel® der sowjetischen
Hauptstadt. Erst kraft seines ethnonationalen und kulturellen Synkretismus wird
Moskau zum Zentrum des ,,affirmative action empire* und erhebt sich als solches
iiber die provinziellen Einschrinkungen nationaler oder lokaler Natur. Man darf
behaupten, dass das filmische Moskau der 1930er- und Anfang 1940er-Jahre in die-
sem Punkt anderen Weltstddten dhnelte, vor allem den US-amerikanischen Metro-
polen, die damals als Hohepunkt der Moderne galten — eine Tatsache, die etwa der
US-amerikanische Architekt Frank Lloyd Wright scharf kritisierte (Paperny;j 24)

12 Tn diesem Punkt mochte ich mich von dem leitmotivischen Vergleich des ‘utopischen® Mos-
kau mit der Utopie Thomas Morus abgrenzen, den u.a. Anne Hartmann im Anschluss an die Mos-
kau-Reportage von Karl Schmiickle stark macht (Hartmann 103-104, 111-113).
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und die europdischen Intellektuellen wie Lion Feuchtwanger (Urussowa 296)
oder Joseph Roth (Voloshchuk 143-144) ohne Sympathie kommentierten.

Zwei Einschriankungen sind dabei zu beriicksichtigen. Zum Ersten finden nur
die besten Vertreter der jeweiligen Schichten und beruflichen Milieus in die ideale
Stadt hinein — seien es Ingenieure, wie in Das neue Moskau, oder Kolchosbau-
ern, wie in Die Schweinepflegerin®®. In diesem Sinne fungieren die unsichtbaren
und scheinbar porésen Mauern um die Moskauer Utopie in traditioneller Manier
als Sieb, das alle durchschnittlichen Bewohner der Peripherie herausfiltriert. Als
Symbol dieser ‘Filtration® ist der handlungsbildende Topos der Ausstellung zu
verstehen, zu der nur qualitativ hochwertige Objekte zugelassen werden — wie
das ,,lebendige Modell*, das Zuchtvieh oder die sozialistischen Menschen. Zum
Zweiten funktioniert der Moskauer Raum selbst im Hinblick auf die Ankdmm-
linge als ein ,,Nicht-Ort* (Auge). Die angereisten oder zugezogenen Kleinstad-
ter und Dorfbewohner werden durch dessen breite StraB3en, die in aller Regel in
Totalen dargestellt werden, wie Vieh en masse hindurchgespiilt — oder durch die
etwas engeren, jedoch ebenso vorbildlichen Arterien der VSChV — und nach der
vollzogenen ,Umerziehung‘ zu sozialistischen Menschen wieder herausgedriangt.

Die dem utopischen Moskau innewohnende Hybridisierungstendenz sowie
dessen Semantik des Transitorischen driicken sich in beiden Filmen in der Privi-
legierung der sog. ,,Rdume des Jubels* aus — der VSChV in Die Schweinepflege-
rin; der Moskauer Metro, der namenslosen Ausstellung und des ihr vorangehen-
den Karnevals in Das neue Moskau. Als ,,Rdume des Jubels* bezeichnet Michail
Ryklin jene architektonischen Strukturen der Stalin-Zeit, die als ,,Paléste[] ohne
Palastherrn (also Volkspalaste[]) und Tempel[] ohne Gott* dastehen, eine ,,Unter-
werfung unter das Kollektiv und Verachtung gegeniiber dem Individuum® dar-
stellen und mit dem ,,Pathos des «Neuen Lebens» und von oben verordnetem
Jubel* errichtet werden (Ryklin 147). Diese ,,Tempel-Palédste iiben laut Ryklin
eine kompensatorische Funktion aus. Denn in den Augen der Menschen, die ,,in
der Hauptsache [...] gestern noch Bauern gewesen* und ,,in ihrem Unbewussten
von Archetypen geprégt [sind], die von ihren fritheren Unterdriickern entlehnt
waren®, kompensieren diese paradoxen, im Alltag etwas deplatziert wirkenden
Monumentalgebédude ,,das Trauma der Frithphase der Zwangsurbanisierung, die
mit einem horrenden Mangel an privatem Wohnraum und der Dominanz soge-
nannter Kommunalwohnungen in der Sowjetunion zusammenhing* (Ryklin 143).
Indem den ,,Massen der Stalin-Zeit* ein kompensatorisches Surrogat angeboten
wird, feiert die Ideologie ,,mit Hilfe von Gewalt den Sieg iiber den Alltag* (Ryklin

13 Emma Widdis betrachtet die Verwandlung Moskaus zu einem ,,reward for spectacular labour
achievement™ als ein typisches Merkmal des filmischen Moskau-Bildes der 1930er- und Anfang
1940er-Jahre (Widdis 97).
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144). So erleben die von der Hauptstadt angelockten ,,Bauern von gestern* die
verwandelnde Wirkung der verwirklichten Utopie, als die das ,,neue Moskau* der
1930er-Jahre angesehen wird.

k ok 3k

Dieses theoretische Modell wird allerdings in beiden Filmen um eine wichtige
Komponente erweitert. Denn die ,,Rdume des Jubels®, wie Ryklin sie versteht, ok-
troyieren den ehemaligen Bauern (und heutigen Arbeitern), die sie im Akt der kol-
lektiven Katharsis erleben, kein eindeutiges Verhaltensmodell auf. Nachdem der
verklérte sozialistische Mensch den Transitraum etwa der VSChV verlésst, darf
er relativ frei davongehen — gesetzt den Fall, er ist grundsétzlich bereit, sich dort
einzusetzen, wo die Partei dies fiir notig erachtet. Sowohl in Das neue Moskau als
auch in Die Schweinepflegerin wird diese Freiheit aber wesentlich eingeschréinkt.
Hier darf der moskauisierte Hauptstadtgast nicht in beliebige Richtung ziehen,
sondern er wird dorthin herausgespiilt, wo er hergekommen ist: in die Provinz. Es
ist in diesem Sinne wohl kein Zufall, dass die Fahrt von Moskau in die Peripherie,
anders als von der Peripherie nach Moskau, in beiden Filmen reibungslos verlauft;
mehr noch: Sie wird mit der Semantik der Beschleunigung versehen, die im Ver-
gleich mit den Hindernissen auf dem Weg nach Moskau besonders klar hervortritt.
So pilgert Zoja in Das neue Moskau, nachdem ihr endlich der Sinn fiir ihr famili-
dres (mit Aljosa) und ‘ziviles® (auf der Baustelle in Vypino) Gliick aufgeht, nicht
einfach in die Taiga. Stattdessen fliegt sie mit dem Flugzeug, diesem Wunderwerk
der Moderne, das dem provinzialisierten Aljosa als Moglichkeit gar nicht einfallt,
dort hin und trifft frither als ihr kiinftiger Mann ein. In Die Schweinepflegerin
reitet der dagestanische Hirt in seiner Burka, in der man ihn vor einer Sekunde
noch in Moskau gesehen hat, gleich im nidchsten Bild stiirmisch in die ,,nérdlichen
Wailder* hinein, um dort die Gerechtigkeit wiederherzustellen. Hierbei gewinnt er
kraft der Montagetechnik eine Geschwindigkeit, die sein antiquiertes Verkehrs-
mittel nur durch einen Impuls aus Moskau erreichen kann.

Gerade mit dieser zentrifugalen Bewegung wird in beiden Filmen — in Abwei-
chung von Ryklins Modell — die Hauptwirkung der Moskauer Utopie der 1930er-
Jahre assoziiert. Dementsprechend bewihren sich die in Moskau erlernten Pro-
duktions- und Lebensweisen in der Praxis nur jener Figuren und Paare, die im
Krahwinkel der tiefsten Provinz wohnen. In Die Schweinepflegerin konnen z.B.
die in Moskau entworfenen und auf der VSChV zur Schau gestellten Regeln der
Wissenschaft nur fern von der sowjetischen Hauptstadt, im Alltag des russischen
Dorfes oder des kaukasischen Auls, zur vollen Entfaltung kommen. Nach der glei-
chen Logik bleibt die Liebesgeschichte von Fedja und Olja, die Moskau nicht
verlassen wollen, in den ersten Ansétzen stecken. Die Liebesaffiare von Aljosa und
Zoja fiihrt im Gegenteil zu einer tiefgreifenden Verédnderung nicht nur ihres Pri-
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vatlebens, sondern auch des Baus in Vypino, dessen rasche Fortschritte erst nach
dem FEintreffen des Parchens in der Taiga sichtbar werden.

Noch deutlicher und vielschichtiger zeigt sich der Einfluss dieser zentrifuga-
len Logik in dem bereits erwihnten ,,lebendigen Modell“. Als Produkt nicht des
Zentrums, sondern des sibirischen Niemandslands ist es ein untriigliches Zeichen
fiir die Teilhabe der Peripherie am Ausbau Moskaus zur Utopie. Dessen avant-
gardistisch anmutende Bilder der Zukunft, die an die architektonische Kulisse in
Fritz Langs Metropolis (1927) erinnern, lassen sich — gerade wegen ihrer periphe-
ren Herkunft — als Andeutung auf die Entkanonisierung der Avantgarde (und der
avantgardistischen Utopie) in der Zeit des Sozrealismus interpretieren. Obwohl
das ,,lebendige Modell* nur in der Hauptstadt Sinn hat, macht sich dessen Wir-
kung — genauso wie die Wirkung der VSChV in Die Schweinepflegerin — erst
in der Peripherie bemerkbar, dort, wo es herkam und wohin es einen verénder-
ten Alltag und neue Beziehungen bringt. Nur in dieser Funktion — als Ahnung
der ‘moskauisierten‘ Peripherie und nicht eines Moskau von morgen — wird das
Moskau-Modell im Film Medvedkins regelmifBig zum Anlass, das Verhalten der
handelnden Figuren zu liberdenken und neu zu bewerten. Dies passiert etwa dann,
wenn Aljosa die Moskauerin Zoja als ,,keine Patriotin® (ne patriotka) bezeichnet,
da sie sich von der Vorstellung der Moskau-Reproduktion in der Taiga nicht ohne
weiteres faszinieren ldsst und sich stattdessen an den Bequemlichkeiten des real
existierenden Moskau wie Piroggen mit Sauerkraut, Gas- und Zentralwasserver-
sorgung festhilt. Dasselbe Prinzip wird im Lied des Protagonisten als Vergleich
Moskaus mit der Sonne formuliert, die das ganze sowjetische Territorium (u.a.
auch Vypino) erwérmt:

Die Moskauer Sonne scheint tiberall,

tiberall schickt sie ihre Strahlen aus [...]

Moskau befliigelt jeden von uns

und bringt uns das Arbeiten und das Leben bei [...]".

Gerade als eine Gebrauchsanweisung flir Hinterwéldler, so soll man es wohl
sehen, wird Moskau in beiden Filmen als unvergessliche Erfahrung postuliert, als
eine Eingebung, die aus den Erinnerungen des jeweiligen Hauptstadtbesuchers
nicht mehr zu tilgen ist. Dies betrifft gleichermal3en den aus Moskau stammenden,
aber nicht mehr in Moskau wohnhaften Ingenieur Aljosa (,,l Tot, kT0 B MOCKkBe
moObIBAET XOTh pa3, / HE CMOXKET ee 1mo3adbITh™ — ,,Wer in Moskau schon einmal
gewesen ist, / wird es niemals vergessen konnen*) und die in der Provinz gebore-

14, MOCKOBCKOE COJIHIIE ITOBCIOLY TOPUT, / TIOBCIOY JIy4H CBOH JIBET [...] / MOCKBa OKpBLIsET
noboro u3 Hac / U yuur paborarb U xKHUTH".
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nen Figuren wie die Schweinepflegerin Glasa oder den Schathirt Musaib (,,[dpyra
s HAKOTIIA He 3a0ymy, / eciu ¢ HUM moxapyxmics B Mockse™ — ,.Ich werde den
Freund (die Freundin) nie vergessen, / wenn ich ihn (sie) in Moskau kennenge-
lernt habe®).

sk sk sk

Das Funktionieren der sowjetischen Hauptstadt der 1930er- und Anfang
1940er-Jahre als einer ‘Verwandlungsmaschine‘, welche ohne den Zufluss der
Provinzbewohner nicht leben und erst in der Peripherie ihr utopisches Potenzial
entfalten kann, wirft ein paradoxes Licht auf die filmischen Projektionen der Mos-
kauer Utopie. Dass ein weitestgehend ‘provinzialisiertes‘ utopisches Zentrum die
inlédndischen Fremden zu bereitwillig, wenn auch nur provisorisch, in seine Réu-
me aufnimmt, mehr noch — dass es fast ausschlieBlich von Ortsfremden als Utopie
gesehen werden kann und wird, unterscheidet es deutlich von den traditionellen
Utopien bzw. Dystopien, die aus Sicherheitsgriinden den fremden Blick und die
Prasenz der Fremden konsequent vermeiden. Der Blick aus der Perspektive eines
Moskauers, der sich als GroBstadtbewohner definiert, ist unter diesen Bedingun-
gen nur als verdeckter und unerwiinschter moglich.

Dieser unerwiinschte Blick ist in Das neue Moskau und in Die Schweinepfle-
gerin unterschiedlich prasent. In Medvedkins Film, der die Reprisentanten der
Hauptstadt noch zu Wort kommen lésst und sich gerade dadurch ideologisch an-
greifbar macht, ist der Blick ‘von innen‘ wenigstens durch drei Figuren vertre-
ten. Zunéchst ist der Kiinstler Fedja zu nennen, der die Landschaften der schnell
verschwindenden ‘alten® Hauptstadt um die Wette malt, bevor sie buchstéiblich
weggeschleppt oder in die Luft gesprengt werden. Trotz seiner emphatischen Be-
mithungen, die Geschichte in piktoralen ,,Geddchtniskisten (Assmann 114-129)
festzuhalten, hinkt er — und hinkt die durch ihn vertretene Malerei — einer von
Ingenieuren und Bauarbeitern geformten Wirklichkeit hinterher. Fedjas Kapitu-
lation vor den provinziellen Barbaren, die der Vernichtung historischer Gebaude
Beifall schenken, wird im Film durch seine Lebensgeschichte bekréftigt. Denn
indem er eine klassen- und regioneniibergreifende Liaison mit Olja eingeht, wird
er auch als Mann zum schiilerhaften Kopierer AljoSas — genauso wie er friiher als
Maler die Realitét kopieren musste, die der sibirische Ingenieur bereits tiberholt
hatte'. Zweitens ist der Moskauer Blick in Das neue Moskau durch die Audrey
Hepburn-dhnliche Zoja vertreten. Gerade als Moskauerin lehnt sie, wie bereits
erwihnt, den Vorschlag Aljosas, in die Taiga zu {ibersiedeln, mehrmals ab und ge-

15 Zum Konflikt zwischen dem Ingenieur und dem Kiinstler im Film Medvedkins als Meta-
pher einer Konkurrenz zweier Bildmedien, ndmlich der Malerei und des Kinos, vgl. Drubek-Meyer
246-243.
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fahrdet hierdurch ihre kommunistische Familienbildung. Erst viel spéter gibt sie,
aufgeklart durch das ,,lebendige Modell, endlich nach, infiziert ihren fortschritt-
lichen Geliebten aber mit ihrem spieBigen Ideal, so dass auch dieser in der Taiga
von Piroggen und Quarkkuchen zu schwirmen beginnt. Drittens ist in diesem
Zusammenhang die Figur der namenslosen Babuschka zu erwéhnen, die sich am
Ende des Films gegen Taiga und fiir Moskau entscheidet — trotz der ungemiitli-
chen neuen Realitét, die sie schon im fritheren Handlungsverlauf mit surrealen
Bildern der abgeschleppten Héuser konfrontierte. Es ist in diesem Sinne sympto-
matisch, dass es ausgerechnet die hochnédsige Zoja und die antiquierte Babuschka
sind, die, ohne sich mit dem ,,lebendigen Modell“ auszukennen, dieses trotzdem
einschalten miissen. Indem sie hierbei das Panorama des ‘Fortschritts® riickwérts
wiedergeben lassen und das bereits in der Utopie lebende Publikum zum Lachen
bringen, beweisen sie ihre prinzipielle Riickstéindigkeit und Inkompatibilitdt mit
der Zeit — genauso wie Fedja mit seinen riickwértsgewandten Bildern.

In Die Schweinepflegerin, wo zwei kurze Moskauer Episoden als Priludien
zur Ubertragung des utopischen Impulses in die Provinz fungieren, werden da-
gegen alle expliziten Wahrnehmungen ‘von innen‘ zur Freude der Parteikritiker
konsequent ausgeklammert — als ein irrelevanter Faktor, der sich leicht ignorie-
ren lisst. Die Verweise auf eine praktische, alltagstechnische Uberlegenheit der
Hauptstadt, die in Medvedkins Film bei der Wahl des Wohnorts eine wichtige Rol-
le spielen, tauchen in Die Schweinepflegerin nur einmal auf. Sie werden im Mo-
nolog des Schurken Kuz’ma angesprochen, der Glascha damit erfolglos anwirbt:

Von Schweinen haben wir auch zu Hause genug,
Moskau ist aber die Hauptstadt!

Hier herrschen die GrofBziigigkeit und die Weite,
sie zu beschreiben reicht kein Papier aus.

Links ist der Promtorg, rechts der Mostorg

und verschiedene andere Kauthduser'e.

Im tibrigen Verlauf der Handlung ist die Moskauer tocka zrenija (Uspenskij)
nur in Andeutungen spiirbar. Diese haben weniger mit der Bildsprache, vielmehr
mit dem Wortlaut des Drehbuchs von dem Moskauer Autor Viktor Gusev zu tun.
Es geht vor allem um einige ironisch gebrochene stilistische und semantische Ver-
schiebungen — etwa dort, wo Glasa, von Kuz’mas Pliddoyer fir univermagi zu-
erst beeindruckt, iiber ein ,,marengofarbiges™ (cveta marengo) Kleid spricht oder
wo sie und Musaib in Liedform versprechen, die ,,schonen Plitze, Gassen und

16 CBUHEH-TO U j0Ma 1oHO, / a MockBa-To, risiau, cronuna! / TyT Kpyrom mupoTa U mpo-
crop, / onucarb He xBatuT Oymaru. / HaneBo — IIpoMropr, HanpaBo — MocTopr / 1 pasHbie podne
2 2
yHHBEpMaru*.
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Briicken in Moskau‘ nie zu vergessen, obwohl sie diese gar nicht gesehen haben.
Es sind diese Verschiebungen, die Pyrjevs singende Dorfler am Ende als stereo-
type Stilisierungen erscheinen lassen. Dem sozrealistischen Kanon angepasst,
personifizieren sie die Repression des Urbanen, das in der ,,Kultur 1 der 1920er-
Jahre noch als Objekt eines begeisterten Kinodokumentarismus firmierte.

EE

Die oben umrissene Spannung zwischen dem verordneten utopischen Diskurs,
welcher die Differenz zwischen Stadt und Land aufhebt, und dem verdréngten
Blick ‘von innen‘, der einen solchen entdifferenzierten Raum als Pappenkulisse
entlarvt, 14sst die etwas weniger optimistische Kehrseite der Moskau-Inszenierun-
gen der 1930er- und Anfang 1940er-Jahre erkennen. Denn trotz aller Unterschiede
in Fokalisierungsstrategien und in den Artikulationen des als kleinbiirgerlich ab-
gestempelten Stadtischen weisen sowohl das Scheitern der Stimmen des Ressen-
timents bei Medvedkin wie auch das Ausldschen nicht-landlicher Perspektiven
bei Pyrjev unmissverstindlich auf die Frustration der Utopiebewohner hin — umso
mehr, da die Hauptstéddter, wie die Regisseure beider Filme, oft selbst aus der Pro-
vinz stammen'’. Mit dieser Frustration reagieren die ,,verfaulten Intelligenzler*
(wie Fedja) und ,.kleinbiirgerlichen* Modedédmchen aus der Hauptstadt (wie Zoja)
auf die Invasion unermiidlicher Bauern und einfaltiger provinzieller Visionére.
Diese schleichen sich in die kulturellen Rdume des realen Moskaus ein und versu-
chen ‘sogar®, sich dort einzunisten, tilgen seine fiir sie unbedeutende Geschichte,
stiften mit hochster Genehmigung ihre eigene Ordnung und kompensieren ihre
eigenen Traumata — ohne auf die anderen zu achten, die mit diesen Einstellun-
gen und Traumata nichts zu tun haben. Zugleich ldsst sich darin die Befiirchtung
erkennen, die eigenen hauptstidtischen Privilegien einzubiilen und aus der Uto-
pie herausgedriangt zu werden. Neben dem banalen ,,Verderben® durch ,,die Woh-
nungsfrage®, von der Michail Bulgakovs Voland sprach (Bulgakow 195), vermit-
telt diese Beflirchtung eine fiir die Atmosphére der 1930er und Anfang 1940er
Jahre durchaus typische Angst davor, dass ein solches Herausdréngen fiir den
VerstoBenen auch ungefahr dort enden kann, wo der Regisseur Pyrjev geboren
wurde und der Ingenieur Aljosa — vielleicht nicht ohne Absicht — die Idealstadt in
Kleinkopie nachbaut. Die Frustration und die Angst bilden das verbotene und zu-
meist verschwiegene Unbewusste des Kinotextes iiber das Moskau der Vorkriegs-
zeit. Dieses ,,cinematic unconscious® fligt, wie Fabio Vighi mit Verweis auf Lacan
ausfiihrt, die Ordnungen des Symbolischen und des Realen zusammen (Vighi 17).
Auf diese Weise ldsst es den Zusammenhang zwischen der idealen Stadt und dem

17 Medvedkin ist in Penza und Pyrjev im sibirischen Dorf Kamen‘ a Ob’ geboren und aufge-
wachsen.
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Kontext des stalinistischen Terrors wenigstens ansatzweise rekonstruieren, der in
den Koordinaten des sozialistischen Realismus als dsopische Sprache und/oder als
zum Teil ungewollte Sinnverschiebungen présent ist.
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Pycckoe mupooiynienre copMUpoBaIoch Ha IpaHH JBYX HapajurM — 3a-
MaJIHOM U BOCTOYHOM, MEXIY KyJIBTypaMu MaTepUH U JyXa, pa3yma 1 YuCTenIen
VHTYMLUM MM, KaK numeT Muxaun Dmmreiin, ,Mexny ecms u nem” (Epstejn
118). Criocob ero cyuiecTBOBaHUSI B TaKOW KOH(UTypaluu MOKHO ONPEICIIUTD
Kak OeCHpecTaHHO KOJICOIIOIIUICA B 30HE BO3AEHCTBHUS MPOTUBOIOJIOKHBIX Ha-
yais. [lockonbKy 3amajHas ¥ BOCTOYHAs KYJIBTYpPBI COXPAHSIIOT OTHOCUTEIBHOE
BHYTpPEHHEE PaBHOBECHE B IPE/IEIaX CBOMX Hauyall, IOCTOJIBKY PyCCKas KyJIbTypa
obpeveHa Ha OCCKOHEUHOE CpaKEeHUE, KOTOPOE BPSI JIU TOBEACT OMHY U3 OOpIO-
HIMXCSl CTOPOH K OKOHYATEIbHOM nobene. Bocxoasmumii K neTpoBCKoH dmoxe QyH-
JaMEHTaJIbHBIA KOH(IMKT ABYyX CIIOCOOOB BOCIPHUATHS MUPA MPOJOIKAECTCS /10
HACTOSIIIETO BPEMEHH, BBUTMBASICH B MUPOBO33PEHYECKHI TMCCOHAHC TIOTPY>KEH-
HOM B 3TOT MUp JUYHOCTH. IMEHHO ¢ TaKMM AMCCOHAHCOM, KaK MOXKHO I0JIaraTh,
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MbI UMEEM JIeJIO0 B XyJAOKeCTBeHHOU kuHokapTuHe Kupmmia CepeOpeHHUKOBA
IOpves oens (2008).

TBopueckast ACATEIBHOCTh POCCHUICKOTO pPEXHCCEpa HE OTPaHUIUBACTCS
JIUIIb KHHOUCKYCCTBOM, & OXBAThIBACT TAKHE BUJBI 3PEIUIIHOTO UCKYCCTBA, KaK
TeaTp WM orepa. VIMeHHO TearpajibHbBIe MOCTaHOBKH CepeOpeHHUKOBA BHECIH
3HAYMUMYIO JICTITY B TOSIBJICHUE TaK Ha3bIBAEMOM ,,HOBOU JIpambl’, — TCUCHHUS, 3a-
ponusiierocs B 1990-x rr., cHayana B pycie TeaTpajbHOro IBIXKECHHUS, a CO BpeMe-
HEM CTaBILEr0 CAMbIM yY3HABA€MbIM B COBPEMEHHOM POCCHMCKOM KuHO. Crenyet
OTMETHUTb, YTO TAKOH JIOBOJIBHO IUIABHBIM U €CTECTBEHHbIA MEPEXO]l HOBBIX Tea-
TPaJIbHBIX TEHJCHIIUN B 001acTh KUHeMaTorpaduu 00s3aH HE TOJIBKO JTUYHOCTH
pexuccepa, NEPEHECIIEr0 TeaTPAIbHbIN CIEKTaKIb Ha SKPaH, HO MPEXIE BCEro
YHUKaJIBHBIM JUTSI HBIHEIITHETO KHHOMCKYCCTBA CTPEMIICHHEM K CPEICTBAM XyIO-
JKECTBEHHOM BBIPA3UTEIBHOCTH, 3HAUMMO T€ATPATU3YIOIINM 3aJaHHBIN peann3m
KUHOITONIOTeH. OOIIMM 3HaMEeHATeIeM 1T COBPEMEHHOTO POCCHICKOTO (BHIIbMa
U Tearpa, KaKk MOXHO TOJarathb, SIBJSICTCS UMEHHO JpaMa — CUTyalusi, MPOsIB-
JISTOIIAsICSI, KaK MPABIIIO, B KOH(MIMKTHBIX B3aMMOOTHOIIIEHUSX MEXKIY JTHOIEMH,
BBIPOKEHHBIX B CIIOBECHO-(PU3NICCKUX ACHCTBUAX. [OmMyIsIpHOCTE ATOW BOCXO-
JSIIei K IpeBHEH Tparequu AMajIorndeckoil (POpMbI HCKYyCCTBA MOYKHO MPHIIH-
CaTh KPU3UCY, 3aPOKIAIOMIEMYCS IIPU KaXI0M CTOJKHOBEHUU HECOITIACOBAHHBIX
B3TJIs110B (T0710cOB). KOH(DIUKT OKOJICHNH, TICHHOCTEH, COMMATLHBIX TPYTIIT, MU-
POBO33PEHUH WK UICOJIOTUH — ATO BCET/Ia MEKIUYHOCTHBINA KOH(IUKT, KaXKIbIi
pa3 moOyXIaloil K AEWCTBUIO, SBISIFOIIEMYCs, B CBOIO OUYepeilb, CYIIHOCTHIO
JipaMbl KaK TaKOBOH.

BrimieynomMsiHyThI MUPOBO33pEHUECKUM TUCCOHAHC, KOHKPETU3UPYIOII -
Cs B MHOTOYPOBHEBOM MEKJIMYHOCTHOM KOH(JIMKTE, XapaKTepeH UMEHHO IS
pycckoro MeHTanuTeTa. JIuxue MeBsTHOCTHIC, a 3aTeM HYJIEBbIC HAMETHIIU €TO
CIeAyIoNy10 Bexy. ,,HoBas npama” B CO3HAHUM COBPEMEHHOTO PYCCKOIO de-
JIOBEKAa 0TO3BaJIaACh, IO ciioBaM Mau MepKynoBoOH, ,,CTOJTKHOBEHUEM MO3ULIUI
CaMOOTIpe/ICIICHU N, CAaMOUACHTHU(DUKAIIMHA UHIUBUIYYMOB B MPOLIECCE KOMMY-
HUKaUK’, 0TYacCTH CMECTHJach BHYTpb ero moacosnanus (Merkulova 125).
B kMHO MaHHBIN CABUT, KaKk MOYKHO ITOJIarath, 0003HAYEH SPKO IKCTIOHUPOBAH-
HBIM, XOTsI BEChbMa HEOJIHO3HAYHBIM MECTHBIM JIAHIIIIAPTOM, CITY>KAI[UM TOYKOM
oTcueTa JJIsi BHYTPEHHEro KOH(MIMKTA JTUIHOCTH Teposi. COr3 4enoBedecKom
IpaMbl ¢ TaK Ha3bIBAEMOU ,,9epHYXOH’, dIMATUPYIOMIEH W M300MIYIOMeH TeM-
HBIMU CTOPOHAMHU KU3HHU U OBITA COBPEMEHHOI'O PYyCCKOTO OOIIECTBA, OKA3aICs
ONMaronpusITHON ¥ TUIOJIOTBOPHOM MTOYBOM, YTOOBI 33]1aTh BaYKHBIE YK3UCTCHIIN-
aJIbHbIE BOIIPOCHI.

I'epounst kunononorHa Kupunna CepeOpennukoBa — JIro6oBp [laBnoBHa,
omepHasl quBa, npueskaer B ropon FOpbeB-Ilogonbckuil ¢ 11€71bI0 03HAKOMUTH
ChIHA C POTHBIMH MECTaMHU Tiepel 0The3noM B [ epmanuto. K HocTamsrudeckomy
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MyTEUIECTBUIO MaTepH B MPOILIOE MOApacTatolnii AHApPENH OTHOCUTCS C SIBHBIM
HEYJIOBOJICTBHEM. | OpOJl HEMPUBETINB, YTO IMOMYEPKUBAIOT HE TOJIBKO 3UMHHE
nei3axu, HO TaKXKe XOJIOJHOE OOpaleHne ero XKuTenei ¢ npuezxumu. OmxHako
3TO HE OCTAHABIIMBACT MEPEIOTHCHHYIO HOCTanbruelt JIroooss [1aBnoBHy nepen
MOCEIIEHUEM OYepEeTHBIX MECT Ha KapTe MaMsATH, HECMOTPS Ha MX MOJHOCTHIO
M3MEHUBIIMICS OOJIMK B IEHCTBUTEILHOCTH. ['epouHst pa3pernaet AHIPEIO caMo-
CTOSITEJIBHO MOCETUTH BBHICTABKY B FTOPOJICKOM MY3€€, a caMa HEBOJIBLHO 33IpEMbI-
BaeT Ha ckameiike. [locne mpoOykaeHns oHa 0OHApYKUBAET, YTO AHApEs HUTIE
HeT. JIto60oBb [1aBnOBHA OcTaeTcs B ropojie U UILET ChIHA.

Crnenyer OTMETHUTB, YTO Y3JIOBBIE BOIIPOCHI, KacaroIHecss MHOTOYPOBHEBOU
CEeMaHTHKH (hHIIbMa, TIOAHUMAIHCH YXKe APYTUMH ydeHbIMA. OCcOOEHHOW aKTHB-
HOCTBIO B 9TOM IIJIaHE OTIIMYAETCS MCCIEOoBaTeNbCcKas JeATeNnbHOCTh CBeTna-
Hbel Opulerko. B cBoux paboTrax KMHOBEI PACKPhIBAET OCHOBHBIE KYIIBTYPHEIE,
SI3BIKOBEIE, peueBble MeTaopsl (pritbMa, ommpasch Ha Ha0Op OOMIEKYIBTYPHBIX
KOJIOB: OMOJICHCKUX MOTHUBOB, HAPOHBIX TPAUIIHIA, HICTOPUUCCKUX COOBITHIA, JTH-
TepaTypHbIX peMuHucueHuui u ap. (OriSenko 2012a, 2012b, 2012c¢).

Camo myTeniecTBre MaTepy ¢ CBIHOM, KOTOPOE MOKEM ITPOYUTHIBATH KaK CBOE-
00pa3HyI0 MPETIOIHIO K ITTABHOMY CIOKETY (HIbMa, 03HAMEHOBAHO KOHTPACTOM.
[To 3aHEeceHHOMY CHEToM ITyCTOMY IIIOCCE HEeCeTCsl MallliHa, MHOMapka. BHyTpu
MAIIMHBI BEAETCS MOHOJIOT: JKEHINMHA 32 PYJIEM TOBOJIBHO OYypPHO OOBSCHSET 4TO-
TO CBOEMY HE3aMHTEPECOBAHHOMY CBIHY, HO 3pUTENI0 JOCTYIHA JIUIIb €€ pe3Kas
JKECTHUKYIANNSA. 3BYKOBBIM (DOHOM [T JAHHOM CIIEHBI CITY)KUT OIepHAas apusi, Uc-
noyHsAeMast (0 9eM MBI Y3HAaeM HECKOJIBKO BPEMEHH CITyCTs) IJIaBHOW T€POMHEH.
JlpaMaTruHOMY, XOTSI YIOPSJOYCHHOMY B CBOCH MY3BIKaJbHOW apaHKUPOBKE,
TIEHUIO TTPOTHUBOIIOCTABIISCTCS XaOTHYHASI CKPUTTUYHAS (M CKpHUITydasi) KOMITO3H-
1Us1, BKITFOUEHHAs! CBIHOM. DTOT MY3bIKaJIbHBIM TUCCOHAHC HaMEYaeT OCHOBHOM
KOH(IIUKT GuiibMa — KOH(QIUKT HECOTNIACOBAaHHBIX MO3ULUH (HE00S3aTeIbHO 0/1-
HOCTOPOHHE MTPHUITHCHIBAEMBIX TIEPCOHAYKAM MaTepH U CHIHA).

CoxpaHEHHBII repOMHEH C JIETCTBA CBETNIBIM 00pa3 POJHOIO MecTa PacTBO-
psieTcst B MOMEHT npue3aa B ropoa: FOpbeB 3aTsHYT TyMaHOM, a IPOU3HECEHHBIE
mipo ce0s ciioBa JIro6osu: ,,KaxeTcs, 31ech” — MOATBEPIKIAIOT €€ HEKOTOPYIO He-
YBEPEHHOCTh OTHOCHUTENBHO MPaBUIBLHOCTH MECTOHAXOXAEHUs. BozHukarommii
M3 TyMaHa NUIar0ayM ¢ JIOPOKHBIM 3HAKOM ,,JIBMDKEHHE 3alpelieHO” CITYXKHT
OYEBUAHBIM CHMBOJIOM. | OpOol Ha3HAYaeT TeM CaMbIM TPaHMILY, TPAHUILY MHUPA,
B KOTOPOM TIPHUBBIKIA XHUTh JIF000Bb. X0Ts AeTcTBO JII000BM MPOIILIO B MPOBUH-
[IMATBHOM TOPOJIKe, €€ B3pOCIasi )KU3Hb CBSA3aHA C OOJBIINM ropofoM. iMeHHO
Tam JIro60Bh MOOMIIACK YCIIeXa, UTO U IMOCIIOCOOCTBOBAIIO IPUHATHIO IPYTOTO 00-
pa3za xu3Hu. [loaToMy myTemecTByromas Ha JOPOroM 3amaHOM MalIlHe eBUIla
31IECh yKe He ,,CBOs”, OHA 4yxkast. OHa KUBET B MUBWIIM30BAHHON 0OJbIION Mo-
CKBE, KOTOPYIO C 3aIaJHOEBPOIIEHCKUM MUPOM pa3AelsieT JIUIIh HECKOJIBKO YacOB
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nytu. YToOsl mepeceus rpanuily u Boitu B OpweB, JI000BE 00s13aHa TOKUHY T
CBOIO MAILIMHY, aTPUOYT COCTOSITENBHOCTH M KU3HEHHOTO yI00CTBa.

Tax HamMeueHHOEe pa3HOTIIache JBYX Pa3HBIX TOMOCOB, KaK MOJKHO IOJIaraTh,
OTChIIaeT K Oepyliell CBOM KOPHH B CIABSIHOQMIBCKUX TPAKTOBKAX aHTHHOMHUH
IByX MHpoB — Poccnn m EBpoMBI, 271EMEHTOB BOCTOYHOIO M 3alaJHOrO MHUPOB.
OTIMYUTETBHOCTD | criel(rKa KyJIBTYpPHOTO HACIIEIHUS, a TAKKE Pa3HBIA UCTO-
puueckuii oneiT Poccnu (Bo Beex ee rocylapCTBEHHBIX TIPOSIBICHUSX ) U CTpaH 3a-
magHo EBpombI crtocodcTBOBaN 00pa30BaHHI0 KOH(MIMKTOTCHHON OTITIO3UITHH
Bocrok — 3anaza. PazymubIi, paccyq04HbIH, apUCTOTENEBCKN, KAaTOIHYECKO-TIPO-
TECTaHTCKUH 3amaj B cIaBIHO(PHUIBCKOW MBICIH HMPOTUBOIIOCTABICH HJICAIN3HU-
POBaHHOW WHTYWUTHUBHOM, AYXOBHOM, IJATOHUYECKOM M TpaBociaBHoM Poccum.
BeposiTHO, 3Ty YIPOILICHHYIO CXeMy OMHAPHOTO MBILIICHHS MOYKHO OOHAPYKUTh
BO BPEMEHHOM MHPOOUIYIIEHUN T€pOUHU B MOMEHT €€ IyTEIIEeCTBUS B POIHOU
roponok. OgHaKo 3aneyarmieHHOE B MaMSITU CYaCTIIMBOE BPEMS JI€TCTBA, IIPOBE-
JICHHOE B TECHEWIIEN CBSI3U C MPUPOIOH, OKa3bIBAETCA JUIIb HOCTAJIBIMYECKOU
CKa3KOM, BBIYMKOM, gyasieiics B BooOpakeHun JIrobosu. HecMoTps Ha nckpeH-
Hee JKeJIaHUE BO3BPAILEHUS ,,HA MUHYTY JIOMOMW, Ha CBOIO MAaJylO POIHUHY, I'e-
pouHs BcTpeueHa FOpbeBbIM BecbMa HENPUBETIIMBO. MECTHBIC JKUTETH O0XOIAT
MouaHueM Borpoc JIro0oBu 0 Ha3BaHWU pedku. PopHOI oM npeBpalleH B pro-
MouHy10. KpemiieBckuii My3eil OTKpBIBAETCS TOJIBKO IO MPOChOE PEIKUX MOCETH-
Tesel (GkenarenbHO MpHOOpeTIHX (yTOOIKY-CyBEHHpP C MeaBeaeM). MoxHO 3a-
METHTb, YTO MOMbITKA JIFDOOBH JIOTHUECKH CBA3aTh MIPOIIJIOE C HACTOALIMM B JTyXe
KyJbTYypHO-IMBIIM3AIIMOHHOTO TIporpecca mnpoBanuBaeTrcs. CKOBaHHAS JIbJIOM
peuka Benp He TedeT (10 KpaiHed Mmepe, MOIBOJHOE TEYEHHWE HE3aMETHO Mpo-
CTBIM IVIa30M), aTMOc(epa PIOMOYHON HMYEM He HallOMHHAET JOMAIIHErO YIOTa
WIM XOTs Obl CTHJIN30BAaHHBIX COBPEMEHHBIX PIOMOYHBIX, MPHUATHBIX MECT, T/e
MOJKHO MOCHJETh U BKYCHO MOECTb, 4, CKOPEE, HABOAUT HA MBICIIb O MIpeJHa3Ha-
YEHHBIX UCKJIIOYUTEIBHO ISl MY’KYHH HENIPUNIISIIHBIX 3aBEJICHUAX. B oinume ot
MOJIBUTAIONIEICS BIIEpe/l YMAHCUTIAIINY KEHIIUH B 3araJHOM 00IecTBEe, HPaBbl
37eIIHeN 00IECTBEHHOCTH, KaK MOXKHO T0Jlararhb, 3acTpsuTd B MaTpUapXxajibHOM
npouutoM. Taxoke Mys3eH, ,,xpam My3bl”, a CIeI0BaTeIbHO, U XpaM HCKyCCTBa,
C KYJIBTYpHO-HayYHOH M BOCIHTATENbHOW (YHKUUSMH, 3aHHUMAET IOCIeIHEe
MECTO B PEHTHHI€ YEeJIOBEUYECKUX MOTpeOHOCTEH. 3a HUM NPUCMATPUBAIOT MECT-
HbIE ,,yHW)KEHHbBIE 1 OCKOPOJIEHHBIE: OIHA KEHIIMHA C MYTHBIM B3IVISIIOM, BTO-
past — XpOMOHOXKKa U TPeThsl — BBIUBAIOMIast 1 Outas Oparom TaTbsiHa; Bce TpH
C BOJIOCAMH, IOKPAIIEHHBIMH OpaHKe€BaTOM, €IMHCTBEHHO NTOCTyNMHOM B HOpbeBe
KpacKoM, XHOH.

JIt060Bb, KaXKeTCsl, HE 3aMeUaeT TOro, YTO BUAUT CbiH. /s repounn ¢uinbpma
IOpbeB npencrapinsetr co60i KBUHTACCEHIMIO POJUHBI, PYyCCKOH 3eMIIH, YeMy Ma-
TEepPHATBHBIM J0Ka3aTeIbCTBOM, TI0 ciioBaM JIF000BH, CITYyKUT XOTS ObI HaIWYHe
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3J1€Ch TIOOPOJHOTO YepHo3eMa. OJTHAKO €CIIH N3yUYNUTh CUMBOJIMYECKYIO 3HAYH-
MOCTb U BJIMSHHUE YepHO3eMa Ha >Ku3Hb JIF000BH, OKa)XeTcsl, UTO €ro IUIOJbI He
Tak yX ypoxkailHel. CbIH AHJIpell He 3aMHTEPECOBaH TOPOJIKOM, OOJIee TOTo, €ro
OTHOLICHUE K MaTepH SIBHO MpeHeOpexxnuTensHo. OqHOIHEBHAS MTOE3IKa HE B CH-
Jlax HaJlaJuTh OTHOILEHHS MaTe€pH C CBIHOM, KaK M HE CMOXKET IIPUHECTH TIEBULIE
C MHUPOBBIM UMEHEM YYBCTBA JIyXOBHOTO YOBJIETBOPEHHUS.

CTONKHOBEHHME pPa3HBIX MO3MLMN WM, TOBOps clloBaMHM baxTuHa, royocos,
KaK O’)KUAAEMBbIX, TaK M T€X HEOXKUIAHHBIX, HABOAUT Ha MBICIb 00 0c000ii posu
ropona lOpbeB Kak 1eHTpa caMOIo3HaHMs. 3aMETHO 3KCIIOHUPOBAaHHAS B (DUJIb-
Me CyOBeKTHOCTh MOpheBa MO3BOJSIET paccMarpuBaTh OTHOLICHHUSI C TOPOAOM
(7, cKopee BCEro, €To KUTEIISIMHI ) B XapaKTepe CBOCOOPa3HOTO IUajiora, HalpaBiicH-
HOTO Ha CaMOOIIpe/IesIeHne JINYHOCTH. HeBoNbHO 37€Ch BO3HHKAET accoIUaius
c [lerepOyprom, a, BepHee, ¢ IeTepOyprcKMM TEKCTOM KaK TBOPEHHEM HE CTOJIBKO
SI3BIKOBBIM, CKOJIBKO JYXOBHBIM, 3K3UCTE€HIIMATIbHBIM, TOJHUMAIOIIUM BOIPOCHI,
,.kacatorrecs: cepbl MU(DOB, CUMBOJIOB, apXETHUIIOB, CJIC0BATEILHO, BBICIIC-
ro Kjacca yHUBEPCAJIbHBIX CIOCOOO0B MposiBieHUs ObITHs B 3Hake” (Zytko 10).
ITpryeM oTMedeHHast HAMM aHAJIOTHsI HE OCHOBaHA Ha aPXUTEKTYPHOM HJIU KyJIb-
TypHoM nogobun FOpsesa u [letepOypra. CXoncTBO 3TUX JBYX FOpOJOB OOHAPY-
JKMBAETCS B IJIAHE UX 0COOOro BO3ACHUCTBHS HA MEPEIIaruBarollyl0 UX IPaHHILY
TugHOCTh. OCOOCHHO 3HAYMMBIM ISl HaIled mHTeprperanuu KOpheBa CKBO3b
NpU3My TeTepOyprcKoro TEKCTa SBISIETCS] €ro YCTPOMCTBO, € MOMOIIBIO KOTOPO-
ro, Kak numeT Biaagumup Toropos, ,,coBepmiaeTcs nepexoy a realibus ad realiora,
OT BUJIMMOM peasbHOCTH M Yepe3 Hee K OoJiee pealbHOW peasbHOCTH, T. €. Tpe-
CYLIECTBJIEHUE MaTepUaIbHON pealbHOCTH B 1yXoBHBIE ieHHOCTH (Toporov 7).

Taxoit myTs Topon FOpbeB HasHawaeT JIt000BH (XOTh M BOIIPEKH €€ pa3yM-
HOW BoJie). B mepBoe Bpemsi HOCTaJIbrUUECKHii BOCTOPT y JIFOOOBH BBI3BIBAIOT
MarepuanbHbIe U YyBCTBEHHBIE PU3HAKU rOpo/a: MEBHIA BOCXUIIACTCS 3alaxoM
KAPEHHOM Ha KOMOM)KHPE KaIlyCThl, € OLIEJIOMJISIET BUJ U3 KPEMIJIEBCKOH OalrHu
C IIaTPOBBIM 3aBEPIIEHUEM, TOPAOCTH 32 MAIYIO POIMHY BCENIIET B HEe HaJH-
YK€ 371eCh IUIOOPOJHOrO uepHo3eMa. OTHOBPEMEHHO 3aMETHO, YTO NMpHE3XKas
— €IMHCTBEHHBIN YEJIOBEK B TOPOAE, KOTOPBII NPU3HAET €TI0 3allyCTeHHE 04apoBa-
TeJbHBIM. XapaKkTepHa B 3TOM IUTaHE UIMEHHO CIICHa B KpemJyieBckoil Oamrne. [1o-
paskeHHas OeckpaitHUM TipocTopoM JIT000Bb JeKiIaMUpyeT MaJIeHbKUH (PparMeHT
u3 nosmbl Anekcanapa brnoka Ha none Kynuxosom, a 3aTeM aKTE€PCKU BCKPUKH-
BaeT YEXOBCKOE ,,q — "yaiika”. PackuHyTbIe, KaK KPbUIbs, PYKH MOTYT CBUETEIb-
CTBOBaTh O CHJILHOW MOTPEOHOCTH B CBOOOJIE, KOTOpas Kak pa3 U OCYIIECTBIIS-
eTCsl, XOTsI ee perumka ,,Kak mpuBoisHO!” B crieHapuu FOpus Apaboa (Arabov,
ANIEKTPOHHBINA pecypc) 3aMeHeHa Ha ,,I'bl TOCMOTpH, Kakas kpacora!” B GpuibMe.
OpHako cienyer 3aMeTUTh, 4To ouryuiaeMoe JIro00BbIO B TOT MOMEHT YyBCTBO
cBO0OO/IBI MHUMO WJIM — HHaue — padymMHo. Kak nmumer Toropos,
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cB00O/Ia [MOXKET MOHUMATBCSI| OE3PETUIHO3HO — KaK pa3yMHBIH (TOUHEee, pacCyJ0uHbIi), JIOTH-
KOM, IpUMEepaMH1 U aHAJIOTHSIMH MOAJIePKaHHbIH, IparMaTHueCKH-yTHINTAPHBIN BEIOOP MEXITY
JIByMst Wi OoJiee B IIPHHIINIIE PAaBHOYAAJIEHHBIMHU OT TOTO, UTO ,,[IPABUIIBHO”, ,,HY>KHO”, ,,ITO-
JIe3HO”, TIpeaMeTaMu BbIOopa. [...] Ho ecTs M mpUHIMNHMATEHO MHOE MMOHUMAaHHE CBOOOIBI,
IIPU KOTOPOM OHA OKa3bIBAa€TCSl OPHEHTHPOBAHHON Ha Cyry0O BHyTpEHHEE ABWKEHHUE TYIIU
M BBICTYIIAET KaK CBO€ COOCTBEHHOE ycHiIeHHe. Peub nzier yxe He CTONIBKO 0 cBOOOzE BBIOOpa
cBOOOJIBI, CKOJIBKO O CBOOOJIE IPEACTABICHHS 3TOr0 BEIOOpA caMoii cynb0e, To ecTb 00 0TKaze
0T ,,cOOCTBEHHOT0” BEIOOpa CO CTOPOHEI /1, 0 CBOOO/IE BHIXO/Ia 3a TIPEAEIIEI IPOCTPAHCTRA, B KO-
TOPOM BO3MOKHOCTB BBIOOpa IMOHUMAETCS Kak Ipu3Hak cBoooxs! (Toporov 284-285).

Kak MoxHO monarars, cyap0a TeporHd (uiIbMa A0 CHX MOp CTPOMJIach Ha
e MoCJIeI0BaTeIbHOM, Pa3yMHOM U YTHIINTAPHOM BEIOOpE, COBEPIIIAEMOM, BIIPO-
9eM, 10 COOOpaXKCHUSIM COOCTBEHHOTO TIPUCTPACTHS U YIOBICTBOPEHUS. Briesn
u3 IOpreBa B cTONMMUHBINA ropof nmo3Bosinia JII000BU MposSBUTH cedsi, HO >Kera-
HUE TOOUTHCS ycIexa 0Ka3aioch JIJIs Hee BayKHEe IMYHOTO U CEMEHHOTO CYaCThsL.
[Ipuesn B FOpreB u MI0TOK ,,cBOOOMBI” HE SBISETCS IJISI TEPOMHHU CaAMOIICIBIO,
a JIMIIb HE COBCEM MOHSATHOM KPATKOBPEMEHHOM OCTAaHOBKOM Ha IMyTH K 3amaaHoi
EBpone. UnTepecHo, uto B FOpbeBe B MOBEICHUU I'€POUHHU YTabIBACTCSI HEKOTO-
past HeJToBKOCTh. OriepHasi MBa BeJleT ceOsl Tak, OyJTO OHA BHICTYIAET Ha CIICHE
— MaHEpHO U MOMIIE3HO. AKTEPCKYIO YCTaHOBKY MOAYEPKHUBAET CIIEHA, B KOTOPOI
JIt060BE TIepes BhEe310M B TOPOJT CMOTPHUTCS B CTEKIIO MAIIMHBI, TIOATIPABIISS He-
CKOJIBKO pa3 MOCaJAKY IIANKH, YTO HAIOMUHAET MPHUTOTOBICHHS aKTPHUCHI Tepe
BBIXOJIOM Ha OTEPHYIO ClieHy. JIMHAMUYHAs U SKCIPECCUBHAS KECTUKYISLUS Ie-
pouHu BO Bpems mpeOwriBanus B FOpheBe, ¢ OAHON CTOPOHBI, CBUAETEIHCTBYET
0 €€ OTTOYEHHOM AKTEPCKOM MACTEpPCTBE, C APYTOM K€ CTOPOHBI, BOBMOXKHO, OHA
€CTh BbIpa)KeHHUE HEPBHOM pPEeaKluu HA BCTPEUY C JAaBHO HE BUACHHBIM TOPOJIOM.
TearpansHOCTD MTOBeneHNs JIF0O0BM 3aMeTHA TaKKe B €€ OTHOIICHHSX C CBIHOM.
BonbIIMHCTBO €ro peruivk reporHs UITHOPUPYET, OyATO UTpasi CIEKTaKJIb OTHOTO
akrepa.

DTOT CIIEKTaKIIb OJTHOTO aKTepa 3aKaHYMBAETCS B MOMEHT 3ara/I0YHOTO NCYe3-
HOBeHUs chbiHA. CHMITOMaTHYEeH B 3TOM IJIAHE MOMEHT MPOOYKACHUS TePONHH
Ha CKaMelKe, KOTOPOMY IPEIIECTBYET MOSBUBIIMICS Ha HECKOJIBKO CEKYH/I uep-
HbIM 3KpaH. JlaHHBIA MpUeM HAOMHUHAET CIyCK 3aHaBeca, OTMEYArOlUi KOHell
crekrakist. Ilocnenyromee 3a HUM 3peNnIe, KaK MOXKHO I0JIararb, OTKPBIBAET
MOJUIMHHYIO IpaMy — ApaMy >KU3HU.

MeuieHHBI 1 pa3MEpPEeHHBIM X0J KaMepbl MEHSETCS MOPBIBUCTBIMU U Xa0-
TUYHBIMHU PBIBKAMU, OY/JITO KOIMUPYIOIIUMU OCCIIOKOWHBIC W CYCTIHBBIC JBHKE-
Hus JIro6oBu. MHOTIA 3pHUTENh MOXKET BEIHECTH BIIEYATIIEHUE, YTO MMEET JEJIO0
C PeropTEePCKUM KaHPOM, HEKEIIN € XyJ0KeCTBEHHBIM KHHOIMOJIOTHOM. J{aHHBIH
MIpUEM, BO3MOXKHO, 3aJ1a€TCs LEIBIO ,,pa3peryaupoBaTh”’ 3pUTENILCKOE OKUaHHE
1 3aKOHOMEPHOCTH X0J1a COOBITHH. DTOU JIe30praHu3alliii COOTBETCTBYET MOBEIE-
Hue Jlro6oBu. Haurpanuele, clieHHUECKUE IBUKEHUSI TePOUHU (OCOOCHHO SIPKUIA
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Y MHOTO3HAUUTEIIbHBII MOMEHT, Korja JIF00OBb MaTeTUYHO MPUTANTHIBACT CHET
Ha MOCTY, HE 3aMeyas Jie)Kalee 1ol HUM TellO MOTHOIIeH MTHUIIb), TEPSIOT CBOIO
IMPOAYMAaHHOCTD. HpaB;[a, NneBula NepeaABUracTCsd 10 TPACKTOPUHU IOTCHUHAJIb-
HOTO TYTH, TPONJCHHOTO ChIHOM, OJHAKO C KaXJOW MCTEKIIEH MUHYTOH paccy-
JUTENFHOCTh ee JIeUCTBUI ociabeBaeT. [lepBoHaUaIbHO 3pUTENH 3aMeYaeT 3TO
Ha MaTepuagbHOM ypoBHE. CBoU TenedoH, aTpulyT CBS3H C ,,MUpOM™ (TIOCIIEI-
HUH 3BOHOK IIPUHSAT U3 ['epMaHum), CrydaiiHO POHSET B CBEIKEBBLIUTHIN ac(aibT.
MexoByI0 IIanKy OHa MEHSET Ha IEePCTSIHON TUIATOK, a JOPOryko my0y Ha — Kak
cama paHbIIIe O HEM BBICKA3ajlaCh — ,,[TPABJUBBINA, KaK XJIeO, COMKCHUIIBIHCKHI
BaTHHUK”’. MOXKHO CPOPMYITUPOBATH MBICIIb, YTO TEPOHHS (PHITbMA MOCIIEI0BATEIh-
HO pasaeBaeTcs, cOpachiBasi ¢ ceOs CIIOM TOTO MHpa, W3 KOToporo mpuodsiia. Te-
Jie()OH HE CMOXKET CBsI3aTh (COCIMHUTH) €€ C CBIHOM, MEXOBas IIIallKa HE YOS IUT
MUJIHIIIOHEPA Ha CITY)KOe TOTUYAC JKe 3aHATHCS HCUE3HOBEHUEM AHJIPIOIIN, PAaBHO
KaK W TbIITHAS 11y0a He TPUHYAUT MECTHBIX JKUTeNeH K 0COOOMY OTHOIICHUIO
K naMe U3 MOCKBBI. YIpo3bl NIEBUILIBI, NIOCBIIAEMBIE B aJPEC HE KEJIAIOIUX €1
MTOMOTaTh JKUTENEH, OECITONIE3HbI M HAIIPACHBI, MECTHBIE TOBOPSIT: ,,37I6Ch HEYETO
paspymats”. ['opon mepemaaet repornHe ICHOE COOOIIECHHE: BCE MEPHI U CPEIICTBA,
MnpeaArpruHUMacMbIC B 6OJ'H>HIOM ropoag, 31CCh TCPAIOT CBOIO 3HAYMMOCTD. HyTI)
pa3yMHOTO pa3BUTHS, HAMEYAEeMbIi YIOBJIETBOPEHUEM MaTEepPHAILHBIX B OCHOB-
HOM TIOTpeOHOCTEH o0mecTBa, cioma He AoXOomuT. FOpheB Oynro 3akoymoBaH,
0 YeM, KaXKETCsl, CATHAJIM3UPYET 3JIOBEIINI 00pa3 BOZHUKIIICH 13 TyMaHa KEHIIH-
HBI, KaTsIIel mepen co0oil KOJsCKy, B Hadane ¢uibMa. UToOBI OTBICKATh CHIHA,
JIt060Bb BEIHYKJIEHa OTPEUbCS OT CaMOil ce0sl, OT MPUBBIYHBIX I HEEe yCTOEB,
OT JKU3HU ,,BHEITHETO YesioBeKa”. B KOHIIE KOHIIOB, CBOIO TOPJOCTh M HE3aBUCH-
MOCTh JIt000BE 00s13aHa IPUHECTH B JKePTBY. FIMEHHO 3TO MIOMOXKET €if OTHICKATh
camy ce0st ¥ crlacTy CBOIO JYIITY.

HerpynHo 371€Ch 3aMeTUTh HEKOTOPYIO aHAJIOTHIO MEXy TepouHeil punbma
1 KepTBeHHBIMHU TepomHsMu Demopa JloctoeBckoro. [1ogo0HO KPOTKHM JKEH-
mrHaM, JIt000Bb CIIOBHO CITyCKAaeTCs B aJ MPOBUHIIMAIILHOM KM3HH, BCTYIAeT
Ha MYyTh CTPaJIaHUS ¥ CaMOIOXXEPTBOBAHUS, CTAHOBSICh OJHOW U3 ,,YHIIKCHHBIX
1 OCKOpONECHHBIX . BhImuBas ¢ mputoTuBIIel ee TaThsHOH, OTHaBas CBOE TEJO
B HaCJIaXXACHHUC MCECTHOMY MYKYMHE, OKOHYATCJIbHO HAaHUMAsCh B y60leI/I]_[I)I
B CaMOM MEp3KOM MECTe B ropojie, TIOPEMHOH TyOepKyie3Hou OoibpHuIe, JIro-
OOBb HEBOJILHO MTOYUHSETCS KECTOKUM TPABUIIAM 3/CIITHEH )KU3HU. XapaKkTepeH
B 3TOM IUTaHE 31M30]1, B KOTOPOM TICBHIIA HE MOXKET BBIIaBUTH U3 ceOst ciosa. [o-
Tepsl TOJIOCA JIUIIAET €€ BOBMOKHOCTH BBICKA3aTh CBOIO BOJIIO, OTBETUTH PETLIHU-
KO, IMOJIEMHU3UPOBATh WJIH K€ OBITH YCIBIMAHHOW. J[aHHBIIT MOMEHT, KaK MOX-
HO ToJiarath, CHMBOJIMYECKU MO3BOJISIET MepemarnyTh JIio00oBU Ha Ty CTOpOHY
,,CBOOOITBI”’, T. €. CBOOOJHI ,,KaK OTKa3a OT COOCTBEHHOTO BBIOOPA CO CTOPOHHKI 517,
,,CBOOO/TBI BBIXOJIA 3a MPECIIbI POCTPAHCTBA, B KOTOPOM BO3MOKHOCTH BBIOOpA
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MOHUMAETCSl Kak MpHU3HaK cBoOoAbI”. Takylo TpakTOBKY MOATBEpPXKIAeT CIICHa,
B KOoTOpO# J[1000Bh BUIUT ceOs Ha dKpaHe TesieBu3opa. Ty jKEeHIIMHY, OTIEPHYIO
nuBy, JIFOOOBb OTBEpraeT M CTAaHOBUTCS JItocei, JKeHITMHOM, HEKOTJa KUBITICH
B lOpheBe 1 0no3HaHHOW MECTHBIM MyX)4uHON CephIM.

3aKkoHBI pa3dyma, pyKoBoOAsIIMe BoJeil JIto0oBH, ocitabeBaroT BO BpeMsl He-
CKOJIBKMX OIO3HAHWH ChIHA. YIMBHUTEIHHOE M HEOOBSCHUMOE CXOJICTBO MEXKIY
MCUE3HYBIIMM AHJIpEeM M TPEeMs €ro CBEPCTHHKAMH HMCKa)KalOT CIIOCOOHOCTD
K Pa3yMHOH OLEHKE CUTyalMH. VIHTEepeCcHO, YTO KaKIbli CIENYIOLIUN ONO3Ha-
BaeMBbIl IOHOIIA CTAHOBHUTCS YE€M-TO TMOXOXK Ha €€ ChIHA. Y OIHOr0, MaJlbdHMKa-
-YTOINICHHUKA, OBUTH TaKHUE K€ PE3MHOBBIC CaIlOTH, KaK y ChIHA; IPYTO, MOCITYII-
HUK B MOHACTBIpE, TOxe AHIper W3 MOCKBEI; TPETHH, MaJIOJIETHHH YTOJOBHHK,
MOAOOHO ChIHY AHJPEIO, MPHHAICKUT K TOMY HEOONBIIOMY IPOICHTY JIFONEH,
KOTOpPbIE HE XOTAT BOAUTH MaluHy. CoBa OoJeromero TyoepKyie30M MOJIOA0TO
MY>KUMHBI, KaK MOKHO I10J1araTh, JOMOJIHAIOT IEPEMEHY B ITIAaBHOU I'epoUHE, KO-
TOpasi B CHMBOJIMYECKOM CIleHe OMOBEHHsI OKPOBABJIEHHOTO TeJla 3aKII0YEeHHOTO
CTAaHOBHTCS €ro MaTepbto. BeiOop reponHn 10BONBHO oueBUACH: JIF0OOBE OTBEp-
raeT ,,ipaBay pasyma’ B MOIB3Y ,,JIpaBasl Bepsl”. [locaencTBust Takoro BeIOOpa
3axXBaTbIBAIOT HE TOJIBKO €e. Bce Tpoe My»KUMH B KAKOM-TO CMBICIIE MEPTBBI: TEp-
BbIM — YTOIUIEHHUK, BTOPOU YIIEN U3 MUPCKOU JKU3HH, UTO JIJISl CBETCKOM CEMbU
PaBHOCHIIBHO €r0 CMEpTH. TpeTHii, yroJoBHUK, cMepTesbHO OoneH. OqHaKko He
¢dusnueckas 00Ne3Hb YTPOXKAET €ro )KU3HU. Y Hero HeT Marepu, u JIro0oBb, 3ame-
HSIsSl €My MaTh, CIIACAET €ro TyXOBHYIO )KU3Hb.

Crnenyer 31eCh OTMETHTb, YTO MyTh, IPONHACHHBIN TIIaBHOI TreponHeH, oT4a-
CTH HallOMUHAET TpoLecc Ieu(uKamum, T. €. 00okeHus. O MOMyIsIpHOH B Kpy-
Iy IPABOCJIABHBIX HEOIUIATOHUKOB MBICIH MOXXEM IIPOYMTATh B KHUTE Phimapaa
[MmmosuIECKOTO J0Ccmoesckuii u ,, npoxasimbie npobiemsvl” CIenyoIee:

Neundukarms (060KeHHE) BOZMOXKHA TOJILKO MOCIIE BBIX0/A U3 cepbl 3HaHus. Boxkuii ypoBeHb
OBITHSI MOYKHO JIOCTHYB Oiiarojiapst 6iarofary mo3nanus bora, OJHAKO PH YCIIOBUH, YTO YEIIO-
BEK TPEKPATHT ,,JOOMBATLCS BElIEH 3TOTO [3eMHOr0] Mupa™, 4To OTPEYETCS OT MYIAPCTBOBAHUS
U OTOJBUHET OT ceOsi pa3MbIlIeHUst pasyma. CaMbIM JOCTOBEPHBIM ITyTEM O0OXKEHHSI JTyIIN
SIBIISIFOTCSL ACKETHYECKHUE MPAKTHKH W MHCTHYECKAsh KOHTEMIUISIHS, KOTOPYIO PEKOMEHI0BAI
ncuxasm MoHaxoB u3 Cesatoit [oper Adon (Przybylski 163 —nep. D.D.).

[lo Hamemy HaONIOAEHUIO, YYaCTh TEPOMHH (PHIbMA POJHUT €€ C TepOsIMH
Jocroesckoro. Kak mumiet [TimmObUIBCKH,

JUtst JIOCTOEGBCKOTO CaMOTNOJKEPTBOBaHKE — 3T0 60pbOa ¢ COOCTBEHHOI TIPUPOJIOIL, 3TO CTpajiaHKe,
Onarozapsi KOTOPOMY YETOBEK BKIIFOUACTCS B IIPOLIECC enUKAINH (000KEHHS) K TAKIM 00pa3oM
YACpPIKHBAET MHpP B MOPaJIbHOM paBHOBECHH, IpuaaeT eMy cmbica (Przybylski 170 — nep. D.D.).
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[epexonst Ha BBICIINI YPOBEHb HHTEPIIPETAMH (HUIbMA, HETPYIHO 3aMETUTh
TaK)Ke MPU3HAKU-CHMBOJIBI XPUCTHAHCKOTO TPOUCXOXKICHUS, TTPHUJIAIOIINE OCO-
ObIii CMBIC)T OOBIKHOBEHHBIM, Ha MEPBBIN B3IV, ABJICHUIM. Tak, ropsiue HOBO-
TOTHHE €JIKH OAHO3HAYHO HABOJST Ha MBICIB 0 OMOJIEHCKON HeonaluMOH KynrHe,
HECTOpaloIeM TEPHOBOM KyCTe, B KoTopoM bor siBuicst Mowucero. JIro60Bs Oexut
3a 3BYKOM, KOTOprI‘/‘I IMPUBOAUT €€ UMCHHO KO ABOPY, B KOTOPOM CKHUTAIOTCA CJIKU.
OnHoBpeMeHHO J[I000Bb OMO3HAET HCTOUYHHUK 3BYyKa. MM OKa3bIBaeTCs TEIEBU30D,
B KOTOPOM TIO€T OTIepHast IIeBUIA. DTO COBMEIICHNE JIByX YPOBHEHU €€ CyIIeCTBO-
BaHUS — 36MHOTO0 M MUCTHYECKOTO (IyXOBHOTO) — MOXKEM CUUTaTh 3aJI0TOM €€
JyXOBHOTO POCTA: TOPSIIUI KyCT, Mpu3BaBLIMi JIF0O0Bb, MOXXHO HHTEPIPETHPO-
BaTh KaK HUCXOXKACHHE OOKbel OJarofaTv, MUCTHYECKOE MPO3PEHUE, KOTOPOTO
HE MOIJIa 1OCTHUYb I'€POUHS BO BPEMS MCIIOJIHCHUA OIICPHOI'0 KOHLIEpPTA.

MHoro3Ha4yHa B 3TOM IUIaHe rocienHss cueHa Guiabma. UtoOsl ObITH MpHUHS-
TOH B IEPKOBHBIN XOp, JIFOOOBE BEIHYXKICHA TOMIUHUTECS, CIIEA0BATEIIHHO, OTKA-
3aTbCs OT COJIbHOT'O BBICTYIUICHUS, K KOTOPOMY IPUBBIKJIA HA 6OJ'II>HH/IX, CBCTCKHX
U TOP>KECTBEHHBIX KOHLIEPTaX. DTOT CUMBOJIMYECKUHN KECT TepOUHSI UCIOIHS-
€T eIIe J0 TOTO, KaK BOWTH B IepKOBb. C MOKpAIICHHBIMH, KaK Y BCEX JKEHIIUH
B lOphneBe, opanxkeBaToil Kpackoil BosiocaMu NeBHIIA TIpUKacaeTcs rojaoBoil k Ta-
ThsaHe. [IpuunHy 3ToMy J[I0OOOBH HE WINET, HE MBITAETCS OTBETUTH HA BOIPOCHI,
KOTOPBIMH 3aJ1aeTcs 3puTens GuibMa. Ee TyXoBHOE BOCKpeceHue, COTIIacHO yue-
Huto OtioB LlepkBu, MpOUCXOAMT B ee Iylie, B cepale, 0e3 yyacTus pasyma, T. €.
HENPOM3BOJILHO U O€CCO3HATEIHHO.
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Proza Jewgienija Wodotazkina, cho¢ ciagle jeszcze ilosciowo niezbyt impo-
nujaca, bo obejmujaca pie¢ powiesci i kilka zbiorow opowiadan oraz szkicow,
a na pewno mniej obfita niz dokonania naukowe autora, filologa tekstologa, spe-
cjalizujacego si¢ w badaniach nad staroruskimi zabytkami literackimi, spotyka sie
z wielkim zainteresowaniem ze strony czytelnikéw i znawcow literatury'. Wielo-

! Tworczo$¢ Jewgienija Wodotazkina juz nieraz byla w Polsce przedmiotem naukowego
namyshu, ktérego ukoronowaniem stala si¢ konferencja poswigcona temu tworcy, zatytutowana
1I Mezdunarodnad naucnad konferencia Znakovye imena sovremennoj russkoj literatury: Evgenij
Vodolazkin, wraz z nastepujaca po niej publikacja pod redakcja Anny Skotnickiej i Janusza Swieze-
go (II Mezdunarodnad naucnad konferencid, zrédto elektroniczne).
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krotne triumfy w zmaganiach o najwazniejsze rosyjskie nagrody literackie (Ro-
man Evgenia Vodolazkina, zroédlo elektroniczne; Evgenij Germanovic Vodolaz-
kin, zrodlo elektroniczne) i ogromna popularno$¢ wsrdd czytelnikéw sg zwigzane
z indywidualno$cig pisarza, ktory — jak si¢ wydaje — wypracowal swoj wilasny
glos, zestaw tematow i charakterystyczny repertuar sSrodkéw wyrazu, tworzacych
niepowtarzalny klimat jego ksiazek. Okreslenie rosyjski Eco, ktdre na pierwszym
etapie tworczosci przylgneto do autora Awiatora (Asuamop, 2016) (Pisatel' Evge-
nij Vodolazkin, zrodto elektroniczne), dzi§ moze by¢ odczytane w zupeknie nowy
sposob. Podobienstwo migdzy dwoma prozaikami wynika nie tylko z zaintere-
sowania kultura sredniowiecza i jezykiem jako narzedziem komunikacji literac-
kiej, umiejetnosci osadzenia atrakcyjnej opowiesci na tle znanych faktéw kultu-
rowych, erudycji, subtelnego humoru czy zrecznos$ci w godzeniu sfery popularnej
1 wysokiej, ale 1 z niezwyktej zdolnosci do zwracania uwagi na najwazniejsze
pytania wspotczesnego cztowieka, uwiklanego w przeréznego rodzaju sytuacje,
kody, konwencje i komplementarne sposoby rozumienia $§wiata. Przy tym cig-
zar gatunkowy owych pytan skorelowany jest z do$¢ przystepng formga literacka,
wciagajaca fabulg i wysublimowanym stylem. Nie inaczej jest z powiescia, ktora
stanowi obiekt obecnych badan, Brisbane (bpucoen), wydang w koncu roku 2018
(Roman v tri oktavy, zrédto elektroniczne). Tytut ksiazki, bedacy zarazem nazwa
realnego australijskiego miasta na zachodnim brzegu najmtodszego kontynentu
i trzeciej co do wielkosci aglomeracji Oceanii, nie odsyta wcale do miejsca akcji
utworu Wodotazkina, co wigcej, funkcjonuje jedynie na poziomie fantazji i prag-
nien. Ten intrygujacy fakt skfania interpretatora do zastanowienia si¢ nad rola
realnych i wyobrazonych miejsc w ksztalttowaniu sensu utworu?.

Badacze tworczosci Wodotazkina podkreslajg sktonno$¢ pisarza do pewnych
uktadéw motywow, ktore obecne sg niemal we wszystkich jego tekstach literac-
kich, bedac swego rodzaju znakiem rozpoznawczym autora Laura (Jlasp, 2012),
tatwo zauwazalnym nawet w powierzchownym ogladzie (Gorbenko 94). Nale-
73 do nich niewatpliwie motywy unoszenia si¢ w przestrzeni, lotu, przemijania,
przenikania czasdéw, poszukiwan samoidentyfikacji, grzechu, przebaczenia oraz
wiecznosci (Boarkina, zrodlo elektroniczne). Wyznaczaja one pewne state kierun-
ki refleksji pisarza, odsytajace z reguty do tzw. wiecznych pytan: o istote czasu,
powody ludzkiej od niego zaleznosci, granice egzystencji i substancj¢ wiecznosci.
Wiasnie wieczno$¢ bedzie stanowita gtoéwny problem podejmowane;j tutaj reflek-
sji, jednak materiatem do rozwazan beda zjawiska innego typu, bo przynalezace

2 Ciekawe, ze w kampanii promocyjnej ksiazki wykorzystano ideg, aby lokowaé powies¢ w ga-
tunku artystycznego przewodnika (Pdt’ pricin procitat' ,, Brisben”, zrddlo elektroniczne). Wedtug
tego przewrotnego przyporzadkowania brak realnych opisow miasta Brisbane jest jedynym mozli-
wym powodem, dla ktorego ksigzki nie warto czytac.
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do wymiaru przestrzennego, sugerowanego w tytule utworu. Zamierzam bowiem
udowodnic¢ teze, ze Wodotazkin taczy sfery przestrzeni i czasu dla wyrazenia waz-
nych refleksji o wiecznosci, ukazujac przy tym schemat §wiatopogladowy charak-
terystyczny dla kultury $redniowiecznej. W §wiecie wykreowanym przez pisarza
wypadnie zwrdci¢ uwage na podmiot poddajacy namystowi swoje doswiadcze-
nia spacjalne oraz przyczyny, okolicznosci i efekty owych doznan. W analizach
poruszone beda zagadnienia historii osobistej, subiektywizmu doswiadczenia,
tozsamosci, pamieci, identyfikacji kulturowej czy kulturowego nacechowania
przestrzeni, ktore wyznaczajg do$¢ szeroki zakres wykorzystanych narzedzi ana-
litycznych, bo siggna¢ nalezy do badan spod znaku autobiografizmu, antropologii
kulturowej, geopoetyki, poetyki doswiadczenia i klasycznego podejscia struktu-
ralnego, poszukujac w nich sposobdéw na objasnienie zastosowanej przez Wodo-
tazkina strategii opisu i odczuwania wiecznosci, w ktorych pierwszoplanowa role
odgrywa przestrzen. Analiza ta taczy wigc przeciwienstwa, podobnie jak dzisiej-
sze rozne propozycje geopoetyckie prowadzace do przeorientowania procedur
badawczych (Rybicka 59).

Warto zacza¢ od struktury utworu, zbudowanego na zasadzie kompilacji
dwéch odrgbnych gatunkowo tekstow potaczonych wspolng problematyka. Oby-
dwa sg rodzajem opowiesci o zyciu pewnej osoby, Gleba Janowskiego, §wiatowej
stawy wirtuoza gitary i pie$niarza. Pierwszy napisany jest w czasie terazniejszym
w pierwszej osobie liczby pojedynczej i mogltby by¢ przykladem literatury do-
kumentu osobistego, w tym wypadku dziennika, drugi za$ to zapis przesztosci
zrealizowany za pomoca trzeciej osoby liczby pojedynczej i mozna go nazwac po
prostu biografig. Powies$¢ nasladuje wigc forme dokumentu, w ktorym jedna ptasz-
czyzna opowiadania uzupehnia i uwierzytelnia ptaszczyzne druga. Dodatkowo in-
terpretacje komplikuje fakt, ze cata ukazana tu historia wyraznie osadzona jest
na materiale autobiograficznym, cz¢$ciowo wykorzystanym juz w innych teks-
tach Wodotazkina. Powstaje w ten sposob wielopoziomowy system odniesien do
form prozy autobiograficznej, ktory w obecnych badaniach wypada zawezi¢ do
$wiata przedstawionego.

Juz na poczatku utworu, poprzez dobor postaci i miejsca akcji oraz styliza-
cje gatunkowa, pisarz naprowadza odbiorcg na trop Sredniowiecza i na czytanie
w kluczu kulturowym lub geopoetyckim (por. Madejski 11-12, 15-16). Stara Rus
oraz jej dziedzictwo cywilizacyjne stanowi bowiem dla bohatera kulturowa rame
niemal wszystkich rozwazan, poczynajac od odniesien do Kijowa, jako historycz-
nej stolicy 1 miejsca akcji najistotniejszych zabytkéw staroruskich, ktore prze-
ciez — podobnie jak biografia i pami¢tnik Janowskiego — ilustrowaty dzieje i roz-
woj tozsamosci pewnego podmiotu, a konczac na lokalizacji raju. Odniesieniem
do kultury staroruskiej jest takze oczywiscie imi¢ gtdéwnego bohatera, przywotu-
jace kontekst opowiesci o pierwszych prawostawnych meczennikach, otwierajgce
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pole dla poréwnania Janowskiego do sredniowiecznego ofiarnika, niewolnego od
grzechow, lecz dostepujacego przebaczenia. Wodotazkin koduje wydarzenia fa-
bularne wedlug znanych schematéw kulturowych, opierajacych si¢ na zestawie
przekonan i wyobrazen kolektywnych, ktére mozna okresli¢ jako ramy spoteczne
ukierunkowujace percepcje i pamig¢ (Erll 35). W ukladach zdarzen i epizodow,
w symbolach i obrazach uzytych przez Wodotazkina mozna rozpozna¢ elemen-
ty charakteryzujace pamig¢ kulturowa w rozumieniu Jana Assmanna (Assmann
2013: 37) i wedtug tego samego kulturowego wzorca ksztaltowana jest w powie-
$ci przestrzen.

Niezwykle ciekawe perspektywy interpretacyjne zwigzane sg takze z postacia
biografa gtownego bohatera. Jest nim Nestor, pisarz, ktorego pseudonim odwo-
luje si¢ wprost do staroruskiego dziejopisa. Powies¢ lat minionych stanowi za$
jakby prawzorzec utworu wspotczesnego Nestora, naznacza kulturowo wszel-
kie narracje historyczne dotyczace Kijowa (por. Kononczuk 9), a takze w jakis
sposob uzasadnia koncyliacyjne podejscie Gleba do palacych kwestii narodowo-
sciowych. Przez odwotanie do $redniowiecznego zabytku Wodolazkin przenosi
problemy i rozwazania tozsamo$ciowe bohatera na tto kultury §redniowiecznej,
na $redniowieczny model rozumienia $wiata sub specie aeternitatis (Vodolazkin
2017: 366-368). Powiesciowy Nestor nie jest typem historyka, ktory stara si¢ by¢
przezroczystym medium odtwarzajacym ,,jak byto” (Topolski 23). Jest pisarzem,
sitg rzeczy naktadajgcym na wydarzenia swojg matryce, ale takze spadkobiercy
staroruskiego kronikarza, nieswiadomie powracajacym do swoich kulturowych
korzeni. Przedtuzenie problemu dziedzictwa Rusi stanowi kwestia identyfikacji
kulturowej bohatera, ktorego nazwisko w jasny sposob nawigzuje do postaci Mi-
kotaja Gogola, wywotujac cale pasmo nastepnych skojarzen na temat kulturo-
wych, geograficznych, a wreszcie politycznych zalezno$ci Rosji i Ukrainy.

Wracajac do kwestii cech gatunkowych powiesci, ktére motywuja badania
nad odniesieniami przestrzennymi, trzeba zauwazy¢, ze obydwa sktadowe teksty,
fikcyjny dziennik i fikcyjna biografia, w postaci oderwanych fragmentow opa-
trzonych datami — doktadniejszymi, jesli chodzi o wydarzenia biezace, i ogolny-
mi, rocznymi, jesli mowa o przeszto$ci — mieszajg si¢c w nieréwnych proporcjach
w kompozycji utworu, tworzagc dwie komplementarne fabuty, ktore jednak przy
blizszym ogladzie uktadaja si¢ w uporzadkowany zapis losow Gleba Janowskie-
g0, rozgrywajacy sie na dwodch ptaszczyznach: przesztosci i terazniejszosci. Ba-
dacze, sugerujac si¢ jednym z zagadnien podjetych w ksigzce, sktonni sg nazywaé
te ceche utworu polifonia (Kaplan, zrodto elektroniczne). Nie podwazajac pra-
womocnosci uzycia tego terminu, nalezy zwréci¢ uwage na cel wykorzystania
przez Wodotazkina owego zabiegu. Odnosi si¢ on bowiem nie tylko do sposobu
konstrukcji fabuly i podejmowanych tematow, ale takze do preferowanego przez
pisarza trybu ogladu $wiata. Nie tylko implikowani autorzy dwoch sktadowych
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tekstow, ale wszyscy bohaterowie utworu i caly ukazany kosmos wypowiadaja
si¢ jednoczesnie za pomocg witasciwego sobie jezyka, zlewajac si¢ w narracje
0 tym samym, o wiecznos$ci. Warto tu odnotowac specyficzng mowe przestrzeni,
traktowanej na sposob kulturowy. Juz na pierwszym wspomnianym etapie bada-
nia, strukturalnym, mozna dostrzec jakas$ niekonsekwencje czy tez dysproporcje
akcentujacg role ptaszczyzny przestrzennej w opisie, gdyz dziennikowe wpisy
Gleba zawierajg precyzyjng informacje¢ nie tylko o czasie, lecz takze o miejscu
zapisu. Fragmenty biograficzne orientowane sg za$ tylko za pomoca daty roczne;.
Ten autorski zabieg ma, jak si¢ wydaje, odzwierciedli¢ naturalne roznice migdzy
narracjami o przesztosci i terazniejszosci, uwarunkowane ograniczeniami ludz-
kiej pamigci, ale jednoczes$nie ukazuje wazng wlasciwos¢ losow bohatera, ktora —
jak dowodza antropologowie — okresla¢ moze takze jego osobowo$¢ (Rybicka
51). Jest on mianowicie czlowiekiem zmieniajagcym czgsto miejsce pobytu, nie-
ustannie podrézujagcym obywatelem $wiata, tatwo akceptujacym i oswajajacym
nowg przestrzen, a przebieg jego zycia mozna przedstawi¢ w postaci listy odwie-
dzonych przez niego miejsc. Takie podejscie jest zgodne z utrwalonym w kultu-
rze wyobrazeniem zycia jako drogi, ktére w powiesci Wodotazkina wybrzmie-
wa, nieco prowokacyjnie, jako wspomnienie z zasobow pamigci komunikacyjnej
(Assmann 2015: 36), dotyczace nietypowej odmiany wyrazu droga.

Pycckue Gpopmbl — myTh, My TH, Iy TH, MyTh, ITyTEM, ITyTH — COMOCTABIISUIUCH TaM C YKPAaUHCKH-
MH: ITyTh, ITyTi, MyTi, TyTh, TyTTIO, MyTi. [ TaBHOE OTANYNME: B yKPaHHCKOM IMyTh — OHa. [ pamma-
THUeCKHH xeHckuit pod. OgHax sl [71e6 cnpocui oTia, Kak Tak MOTyYHI0Ch, YTO MTyTh — OHA.
Tomy 110 Hara myTh, oTBeTHI Deop, BOHA SIK XKIHKa, M sIKa Ta JIariHa, B TOW 4ac K pociichb-
KU Iy Th — )KOPCTKHUH, UIs1 )KUTTs HenepenbayeHuii. Came ToMy y HaC 1 He MOXe OyTH CIUTBHOT
myTi (Vodolazkin 2019: 81).

Wodotazkin naprowadza czytelnika na pewne kierunki refleksji przez wyko-
rzystanie odpowiednich termindw, rekwizytow czy tematdw w warstwie narracyj-
nej. W tym wypadku wspomnienie o wyrazie droga wywotuje zadumg nie tylko
nad réznicami leksyklanymi miedzy jezykiem ukrainskim i rosyjskim, ale suge-
ruje rozmyslanie o szerokim kulturowym kontek$cie tego pojecia. Na podstawie
kulturowej trwatosci relacji zycia i drogi Matgorzata Czerminska postawita tezg,
ze narracje biograficzne przedstawiajace uksztattowane kulturowo fazy w prze-
biegu zycia jednostki maja specyficzne odniesienia przestrzenne, ktore zastuguja
na odr¢bne badania (Czerminska 13). Nie zatrzymujac si¢ na zagadnieniu praw-
dziwosci narracji omawianej powiesci, lecz na jej strukturalnym podobienstwie
do dokumentu, warto przywota¢ ustalenia badaczki:

Szukanie spacjalnych kontekstow kolejnych etapow czasowego przebiegu zycia nie jest kapry-
sem ani uzurpacja, ale siggni¢ciem do bardzo starej tradycji. Chodzi o intuicj¢ tkwiacg gleboko
u najdawniejszych podstaw myslenia o ludzkiej egzystencji w naszym kregu kulturowym, intu-
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icj¢ utrwalong w wyobrazeniu zycia jako drogi, niesiong przez potoczny w polszczyznie zwrot
droga zyciowa” i w tacinskiej nazwie podstawowej formy zyciorysu curriculum vitae, czyli
bieg ,,zycia” (Czerminska 13).

Czerminska dostrzega potrzeb¢ mowienia o ,,miejscach autobiograficznych”,
ktore zostaly uksztattowane subiektywnie w procesie formowania si¢ tozsamosci
jednostki pod wptywem indywidualnego doswiadczenia i pewnego kulturowego
osgdu. Polska literaturoznawczyni zwraca wigc uwage na obecnos¢ w autobio-
grafiach faz i punktow antropologicznych pozwalajacych na dostrzezenie takich
modeli przestrzennych, jak miejsce urodzenia, miejsce dziecinstwa dla pierwszej
fazy zycia, podroz edukacyjna dla mlodosci czy miejsce stabilnej egzystencji
w starosci. Czerminska zauwaza wariantywno$¢ znaczeniowa owych miejsc, kto-
ra jednak nie podwaza racji ich wyodrebnienia (Czerminska 29).

W tym sensie pamigtnikarskie fragmenty Brisbane w opisach lokalizacji wy-
znaczajacych koleje zycia bohatera przypominaja pod wzgledem statusu miej-
sca autobiograficzne w literaturze dokumentu osobistego. Dziecinstwo spedzone
w Kijowie oraz podrdz inicjacyjna, ktora w tym wypadku odbywa si¢ dwueta-
powo, gdyz pierwszy etap wyznacza wyjazd do Moskwy, podczas ktorego Gleb
odkrywa gorycz odrzucenia milosnego, a etap drugi to wyjazd na studia do Pe-
tersburga (wowczas Leningradu). Juz w samym zestawieniu trzech wymienio-
nych miast mozna upatrywac gteboko symboliczny sens, swoiste odzwierciedle-
nie przetomowych punktow historii kultury rosyjskiej, a w zwigzanych z nimi
doswiadczeniach bohatera — zwykle przypisywany owym miejscom charakter.
W obydwu fazach zyciowych wlasciwosci przestrzeni ukazane sa przez pisarza
z wielka pieczotowitoscig. Jest to zardwno przestrzen geograficzna, dominujaca
we fragmentach dziennikowych i manifestujgca sie¢ przez wyraziste opisy topo-
graficzne, jak 1 przestrzen wyobrazona — obrazy osadzone czgsciowo na cechach
realnej przestrzeni, a cz¢Sciowo na uksztattowanych kulturowo matrycach i oso-
bistych wyobrazeniach.

Motyw drogi ukazuje gltgboka korelacje czasu i przestrzeni, ktore — jak twier-
dzi Yi-Fu Tuan — , koegzystuja, zazgbiaja si¢ 1 okreslaja w osobistym doswiad-
czeniu”, a ,.kazde dzialanie powoduje struktur¢ czasoprzestrzenng” (Tuan 167).
Geograf podkresla, ze poczynajac od renesansu przestrzen i czas nabraly subiek-
tywnosci przez fakt ,,zorientowania wobec cztowieka” (Tuan 158), a efekty tego
procesu mozna zaobserwowaé w sztuce europejskiej. Dla naszych rozwazan ta
konstatacja jest wazna o tyle, ze wigkszo$¢ narracji utworu Wodotazkina wyra-
za wlasnie takie, typowe dla sztuki nowozytnej, podejscie do czasu i przestrzeni
jako konstruktow akcentujgcych indywidualne do§wiadczenie. Przemieszczanie
w przestrzeni jest tu ukazywane jako celowe i odzwierciedlajace indywidualng
histori¢ bohatera. A jednocze$nie jako pewnego rodzaju zaburzenie tego uktadu
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pojawiaja si¢ relacje z wydarzen, ktore wedtug Yi-Fu Tuana powoduja uniewaz-
nienie wczesniej wspomnianej relacji. Uczony pisze: ,,Muzyka moze zaklocic
swiadomos$¢ ukierunkowanego czasu i przestrzeni. Rytmiczny dzwigk zsynchro-
nizowany z ruchami ciala ostabia poczucie celowego dziatania, poruszania si¢
w historycznym czasie i przestrzeni ku celowi” (Tuan 164). W analizowanej po-
wiesci wiele razy odnotowane jest wlasnie takie do§wiadczenie zatrzymania cza-
su i zatarcia tla przestrzennego pod wptywem muzyki: ,,beps B pyku nHCTpyMEHT,
I'me6 mepememancs tyna, rae Bpemenu Hetr” (Vodolazkin 2019: 162). Mozna
powiedzieé¢, ze ukazujac momenty ekstazy spowodowanej muzyka, Wodotazkin
zaburza spojnos¢ opisu drogi zyciowej bohatera i odwotuje si¢ w bardzo subtel-
ny sposéb do innego odczuwania §wiata, utrwalonego w sztuce sredniowiecznej,
odzwierciedlajacego archaiczne pojmowanie historii, w ktérym nie zaznacza si¢
jeszcze subiektywizacja odczucia czasu i przestrzeni.

Podobne znaczenie ma, jak si¢ wydaje, wyeksponowanie w powiesci twier-
dzenia, ze ,,zycie to przywykanie do §mierci”. Fraze t¢ wypowiada pensjonariusz
domu opieki, ekscentryczny Frantz-Peter, ktory w petni moze by¢ postrzegany
jako figura wspoélczesnego jurodiwego (Vodolazkin 2019: 391, 279), a przez to
jego stowa nabieraja wydzwigku profetycznego i wyraznie lokuja odbiorce w ho-
ryzoncie kultury staroruskiej. Wodotazkin wprowadza w ten sposob motyw od-
wrotnosci znanego obrazu zycia jako drogi, nie przerywajac narracji, ktora tenze
obraz ilustruje. Powstaje zatem wrazenie pewnej gry z czytelnikiem, w ktorej
szczegotowo objasniona zostaje jedna koncepcja ludzkiego zycia, a jednocze$nie
przebtyskuja wyraziste elementy koncepcji o przeciwnej wymowie, bez wywo-
fania dysonansu. W konsekwencji czytelnik jest przygotowywany na radykalne
konkluzje Wodotazkinowskiej prozy, ktére jednak nie majg charakteru obrazo-
burczej rewolty, a jedynie ukazujg inne, nieoczekiwane konteksty dobrze znanych
motywow, opisow i refleks;ji.

Warto wrécic jeszcze na chwile do ustalen Yi-Fu Tuana, ktéry dokonat waz-
nych rozréznien w zakresie sposobu przezywania relacji spacjalnych. Przestrzen
konstruowana na podstawie doswiadczen uwzgledniajacych odmiennosci kultu-
rowe moze by¢ wiec mityczna, pragmatyczna i abstrakcyjna (Tuan 29). Jedno-
cze$nie badacz akcentuje réznic¢ migedzy przestrzenia i miejscem: ,,Przestrzen
przeksztatca si¢ w miejsce w miare uzyskiwania okreslen i znaczen” (Tuan 173).

Chociaz w obecnym badaniu bardziej interesuje mnie sposdb oddziatywa-
nia r6znych kulturowych oznaczen przestrzeni na system pogladéow ukazanych
w utworze niz sama jej charakterystyka, to jednak trudno zupelie pomina¢ te
kwestie, stanowigcag przeciez podstawe do pozostatych rozwazan. Postugujac
si¢ wspomnianymi wyzej kategoriami, mozna w utworze doszukaé si¢ mitycz-
nej i pragmatycznej odmiany przestrzeni. Jednak tratniej byloby powiedzie¢, ze
realna przestrzen geograficzna ukazana w tek$cie ma dwa wymiary: kulturowy,
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zewnetrzny wobec bohatera, i osobisty, stanowiacy efekt jego indywidualnych
doswiadczen. Przy tym ten drugi wymiar, w ktorym dopiero mozna wskazaé
wspomniane wczesniej odmiany, takze nie jest formowany poza kontekstem
praktyk kulturowych specyficznej dwujezycznej i niejednorodnej wspolnoty
mieszkancow Kijowa. Jego obraz w ksiazce jest, po pierwsze, naznaczony indy-
widualnym odczuwaniem ogoélnie rozpoznawanych elementéw miasta. Po dru-
gie za$, uwzglednia jego histori¢ i role w literaturze ukrainskiej oraz duchowosci
prawostawnej. Bohater przyjmuje specyficzne nawarstwienie praktyk kulturo-
wych, tradycji literackiej czy duchowej jako konieczne i wzbogaca je wlasnymi
przezyciami. Stynna rakieta, znana turystom amatorom superszybkich rejsow po
Dnieprze z lat 80., fragmenty ludowych piesni ukrainskich, zwyczaje codzienne
kijowian i wspomnienia dziecigcych zabaw zlewajg si¢ w obraz miasta, ktore jest
ciggle rozpoznawane jako swoje, mimo ze szczeg6ty jego architektury si¢ zmie-
nity, podobnie jak dominujacy jezyk i nawet panstwo, do ktérego przynalezy cate
rodzinne terytorium.

Joxoxy o Biagumupckoit 1o IIpopesnoii n noBopauusaio B cropony Kpemaruka. B ayme
criokoiictBue. S — yactb HOuHOTO ropoaa. [Iposen 31ech cBOe JETCTBO, OHO CIYKHUT MHE 3a-
muToi. My, HeBuauM JU1st BCex, B oOnmake BocrmoMuHaHui. Kacaioch magoHbI0 JOMOB, TOTOMY
YTO KaX/Iblif MHE 3HAKOM: B HUX 51 KOTZ1a-TO BXOJMJI MJIM IpocCTo 11en Mumo. becenosai ¢ kem-
TO, OCTAaHOBMBIIUCE, — Koraa, ¢ kem? [locraBuB HOry Ha KaMeHHyr0 TyMOy. CoBa B maMsTu
LEIUISIOTCS. He 3a COOeCeHUKA — 32 MecTo. SIBIsIemIbCst depe3 JEeCATKH JIeT, a CJIOBa 3/1eCh,
MOXKaIyicTa, BUCAT MO-NPEKHEMY — Ha JJOMax, Ha JepeBbsix — kak HoBeHbkue (Vodolazkin
2019: 295-296).

Mozna powiedzie¢, ze w utworze znajduja si¢ odwotania do lieux de mémoire
(Boer 225), ktore tu maja charakter nie tyle narodowy, ile kulturowy i sg trakto-
wane przez bohatera bardzo indywidualnie: ,,[Tlepeezxas gepe3 J{nenp, kpenrych
Ha JlaBpy — Bcera 31ech Kpeurych, B Kaxaslid npuesn” (Vodolazkin 2019: 295).
Punktem odniesienia w tej osobistej wersji przestrzeni jest za§ dom rodzinny, kto-
ry w pelni zastuguje na status ,,miejsca”.

Jloma muoroe orsnekaino. /loma. lomy. Jlom. EnnHCTBEHHBIH, BO3MOXKHO, B €ro *Hu3HU. [ToTom
JIOMOB OBLIO MHOTO — TaK MHOTO, YTO OHH IOTEPSIIN CBOE JOMOBOE KQ4eCTBO M CTATH MECTOM
KHUTEJIBCTBA. A C 3THUM CBsI3bIBaNa MynosuHa: Jlom. ManeHbKHH, ABYX3TaXXHBIH, CTOST HA OyJIb-
Bape IlleBuenko, ObiBIIeM brudukosckom (Vodolazkin 2019: 33).

Wazne, ze ta nasycona wartosciami i znaczeniami przestrzen domowa, ktdra —
jak wida¢ — ciagle jest okreslana czgsciowo za pomocg koordynat kulturowych,
nalezy do przeszto$ci. Dalsze opisy bardziej lub mniej przytulnych pomieszczen
mieszkalnych, ktore zajmowat w swoim zyciu bohater, nie zyskuja juz waloru
pierwszego domu. Nawet mieszkanie kupione przez zong Janowskiego w Peters-



Od kulturowego pojmowania przestrzeni ku rozwazaniom o wiecznosci 87

burgu tylko po to, aby przeprowadzi¢ swego rodzaju rekonstrukcje historyczng
poczatkéw wspolnej znajomosci, nie jest przedstawione w tym szczegdlnym ko-
dzie miejsca intymnego. Trzeba jednak przyznaé, ze Wodotazkin jest z zasady
bardzo precyzyjny we wszystkich omowieniach przestrzeni, zarowno tych doty-
czacych przesztosci, jak i terazniejszosci. Okazuje si¢ przy tym, ze te pierwsze,
mimo ze trudno je zakwalifikowa¢ jako przyktady locus amoenus, w wigkszym
stopniu zastuguja na miano miejsca intymnego niz komfortowe przestrzenie te-
razniejszosci.

Oczywiscie mozna t¢ sytuacje przypisa¢ pracy pamigci. Jednak trzeba za-
uwazy¢, ze w utworze pami¢¢ nie jest srodkiem do wywotania nostalgicznego
wzruszenia czy tgsknoty za tym, co bylo, i nie jest skupiona na przesztosci, ale
nastawiona na terazniejszo$¢, bo pomaga bohaterowi odpowiedzie¢ na najwaz-
niejsze pytania dotyczace jego tozsamosci i jego przysztosci. Gleb Janowski kon-
certuje w wielu miastach i ma kilka doméw w réznych krajach. Nie mozna wiec
powiedzie¢, ze bohater Wodotazkina zamieszkuje w jakim$ miejscu w pelnym
znaczeniu tego stowa (Baslar 33-34, 95). Pojecie zamieszkiwania zaktada prze-
ciez stalg relacje z pewng przestrzenia, zakorzenienie, odpowiedzialno$¢, poczu-
cie wspolnoty wartosci z innymi mieszkancami, wreszcie mozliwo$¢ marzenia
(Baslar 26-27). Janowski jest wspotczesnym nomada, ktory wszedzie czuje sie
jednakowo dobrze (Rybicka 51), a przez to zatraca poczucie przynaleznosci do
konkretnego lokum. Pamig¢ o istotnych miejscach przesztosci ma zaspokoi¢ prag-
nienie samookreslenia, shuzy¢ pomoca w konceptualizacji podmiotowosci.

Fragmenty utworu dotyczace przesztosci stanowia, wedtug zamystu kompo-
zycyjnego, zredagowany przez pisarza Nestora zapis wywiadu rzeki z muzykiem
Janowskim i maja przedstawic¢ wirtuoza takim, jakim ,,jest naprawde”. Wydobycie
z pamieci wszystkich istotnych w przesztosci miejsc ma by¢ zatem sposobem na
powtorne zdefiniowanie artysty w momencie kryzysu osobistego. Chyba najpet-
niejsze wyjasnienie jego watpliwosci tozsamosciowych pada ze strony ukocha-
nego dziadka i jest utrzymane w duchu antropologii przestrzeni, z jednoczesnym
odwotaniem do tradycji kulturowych: ,,;Tu — e tu, Medoauii onsath nepeuien Ha
YKpanHCKHH. Sk TO CTiBarOTh: IFOAMHA — K JEPEBO, BOHA 3BijcH 1 OibIe Hifge”
(Vodolazkin 2019: 399).

Takie spacjalne okreslenie tozsamosci konkretyzuje obraz zycia-drogi, ogra-
niczajac jego wymiar czasowy jedynie do przesziosci i terazniejszosci. Przestrzen
nie zapewnia bowiem zadnych wskazowek na temat przysztosci, co oczywiscie
najbardziej interesuje bohatera. W ksigzce Wodotazkina problem przysztosci
przejawia si¢ z calg jaskrawoscig, gdyz motywacja dwuglosowej narracji jest
strach bohatera przed rozwojem strasznej choroby, przed niepelnosprawnoscia
i $miercia, a wiec faktycznie przed utratag wlasnej tozsamosci. Ma on nadzieje, ze
rekonstrukcja jego prawdziwej osobowosci w jaki$ sposdb zapewni jej trwatosc.
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Dopiero globalne spojrzenie na obydwa teksty o Janowskim ukazuje, jak wazne
dla jego dojrzewania osobowosciowego sa doswiadczenia przestrzenne i w jak
wielkim stopniu narracja, ktéra ma by¢ odpowiedzig na strach przed przysztoscia,
jest opowiescia o miejscach autobiograficznych. W celu okreslenia problematycz-
nej przysztosci pisarz uzywa takze szczegoélnego spacjalnego kodu, ktoérego ha-
stem wywolawczym jest tytutowe miasto Brisbane.

Brisbane od samego poczatku funkcjonuje w fabule jako wymarzony cel po-
drozy, a wiec swego rodzaju topos szczesliwej przysztosci. Mysl o wyjezdzie do
Australii motywuje matke bohatera do zmagan z codzienno$cig. Jest Brisbane nie-
watpliwie symbolem raju, ktory zyskat konkretng lokalizacj¢ fizyczna, uwzgled-
niajagc wymogi rzeczywistosci sowieckiej, negujacej istnienie swiata duchowego.
A jednocze$nie wyobrazenie tego wspaniatego miasta wyraznie nawigzuje do
staroruskich koncepcji geograficznych, harmonijnie taczacych rzeczywistos¢ ze
sferg sakralna. Raj znajdowat si¢ — wedtug przekonan utrwalonych w staroruskich
zabytkach literackich — na antypodach dostepnej fizycznie przestrzeni, za grani-
cami znanego $wiata, ale jego funkcjonowanie miato charakter jak najbardziej
realny, mimo braku niekwestionowanych dowodow (por. Lotman 95-96, 103).
Wodotazkinowskie Brisbane jest charakteryzowane niemal w ten sam sposob, po-
przez melanz faktow i wyobrazen, zabobonoéw i watpliwosci. Przyktadem tego
ciekawego polaczenia jest doniesienie prasowe o podwazeniu realnos$ci Austra-
lii (Vodolazkin 2019: 351). Negacja istnienia tego kontynentu znajduje si¢ obok
informacji, ze Irina Janowska nawigzata korespondencje z jego mieszkancem,
a nastepnie opuscita wlasny kraj i juz z Brisbane regularnie kontaktuje si¢ tele-
fonicznie z synem. Omawiane miasto funkcjonuje na granicy realnosci i zmy-
$lenia do ostatnich chwil narracji, bez jednoznacznego okreslenia jego statusu.
Wspomniana wczesniej, rozpoznawalna juz na poczatku powiesci, konwencja
dokumentalnosci wskazuje na potrzebe traktowania Brisbane jako prawdziwej
lokalizacji fizycznej, a jednak wraz z rozwojem wydarzen fabularnych realnos¢
tego miejsca coraz bardziej si¢ rozmywa i w koncu utworu jest ono traktowane
po prostu jako substytut wiecznosci, miejsce, gdzie zyja ludzie, ktorzy ukonczyli
swoja ziemskg wedrowke.

Wazny jest rowniez fakt, ze opowie$¢ o bohaterze rozpoczyna si¢ podczas
lotu samolotem, w przestworzach, gdzie — wedlug ukazanego w ksigzce szcze-
g6lnego modelu przestrzennego — ziemskie rozumienie czasu i przestrzeni zostaje
uniewaznione. Takg deterytorializacje i detemporalizacj¢ mozna uznaé za przejaw
charakterystycznego dla hipernowoczesnos$ci stanu przebywania w ,,nie-miejscu’,
wedhug okreslenia Marca Augégo. ,,Jesli jakie§ miejsce mozna zdefiniowac jako
tozsamos$ciowe 1 historyczne, to przestrzen, ktorej nie mozna zdefiniowac ani jako
tozsamosciowej, ani jako relacyjnej, ani jako historycznej, definiuje nie-miejsce”
(Augé 53). Z jednej strony wtasnie w takich warunkach bohater wyraznie potrze-
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buje okresli¢ si¢ na nowo, nie wedlug owych zasad, ktoére panuja w nie-miejscu,
lecz wedtug najbardziej tradycyjnego, mozna powiedzie¢, archaicznego schema-
tu. Z drugiej strony, podrdz samolotem, wybijajac pasazera ze zwyktego odczu-
wania czasu i miejsca, oznacza fizyczne unoszenie si¢, mistyczne zblizanie si¢ do
niebios otwierajace mozliwos¢ kontaktu ze zmartymi.

B nonere on nyman o 6adymke. [IprkaBomch HOCOM K MILTFOMHHATOPY, BCMAaTPHUBAJICS B 00-
naka. B xonne xoHnos oH ee yBuzen. Ona Gperna, CropOMBIINCH, BBEPX MO MOJIOTOMY OOJIAKYy.
3ao00a4Hasi )KH3Hb YeM-TO HallOMHUHAJA OOBIYHYIO: IOMa, IePEBbsl, )KUBOTHBIC. BCE, BKIItOYas
0aly1ky, 13 0esoro, JeTy4ero, BlaxxkHoro. badymika muia k 0oabpmoMy 00IadHOMY IOMY, Te
ee, mo-suauMomy, xaanu (Vodolazkin 2019: 261-262).

Mysl o niebianskim bytowaniu zmartych nalezy do dobrze rozpoznawalne-
go arsenatu najstarszych wierzen, a jednoczesnie akcentuje antropologiczng ten-
dencje uprzestrzennienia wyobrazen o wiecznosci. Podtrzymuje ja Wodotazkin,
przedstawiajac histori¢ swojego bohatera jako ,,opowie$¢ w miejscach”, ktorej
zwienczeniem ma by¢ przyzwyczajenie si¢ do $mierci i odkrycie wiecznosci.
Zaglebianie si¢ w poznanie przestrzeni jest droga do pokonania jej ograniczen,
a wtedy ona sama staje si¢ substytutem wiecznosci.

Potwierdzeniem takiego kierunku interpretacyjnego sa dwa istotne elemen-
ty utworu: punkt kulminacyjny akcji oraz epilog. Pierwszym jest §mier¢ Wiery
wywotlujaca zawieszenie zasad przestrzeni fizycznej. Przezywajac te tragedie,
Janowscy mentalnie przenosza si¢ do matego kalabryjskiego miasteczka, do kto-
rego mieli pojecha¢ wraz z przybrang corka. Na wysokim brzegu Scalei doznaja
oni niemal religijnego ol$nienia, w wyniku ktérego przez chwilg doswiadczaja
istnienia wieczno$ci i poznaja, ze czas i przestrzen sg tozsame. To moment, w kto-
rym z calg wyrazisto$cig zaakcentowany jest wymiar wiecznoS$ci: przestrzen real-
na i wyobrazona mieszajg si¢, a rzeczywiste doswiadczenia przechodza w iluzje.
Przypomina to staroruskie odczuwanie przestrzeni i czasu, utrwalone na przyktad
na ikonach ilustrujgcych historie swigtych, gdzie wszystkie wydarzenia wyeks-
ponowane s3 jednoczes$nie, plany si¢ przenikaja, a skal¢ poszczegdlnych sktado-
wych obrazu okresla nie czas czy miejsce, lecz znaczenie przedstawionych mo-
mentéw w wielkiej historii zbawienia.

Podobng kompozycja odznacza si¢ drugi z wymienionych wczesniej ele-
mentow, czyli epilog. Ukazane tu oderwane informacje dopiero po odczytaniu
w okreslonym kontek$cie ujawniajg pewna spojnos¢. Okazuje si¢, ze Irina Ja-
nowska nie mieszka wcale w Brisbane i nie telefonuje stamtad do syna w naj-
wazniejszych momentach jego zycia, lecz od wielu lat nie zyje. Sam wirtuoz zas
zapytany o to, czy dodalby co$ do swojej biografii, opowiada o jeszcze jednym
dos$wiadczeniu przestrzeni, podobnym do przezycia z wyobrazonej Scalei, lecz
znacznie wczesniejszym, w ktérym po raz pierwszy zetknat si¢ ze strachem
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przed $miercig. To dopowiedzenie logicznie zamyka histori¢ odkrywania $mier-
ci i przywykania do niej.

W ten sposéb ostatecznie przestrzen zostaje zdefiniowana jako metafora
wiecznosci, a narracja o zyciu Janowskiego urasta do rangi opowiesci o sensie
egzystencji kazdego czlowieka. Wiecznos¢ jest tu przedstawiona jako realne do-
swiadczenie tych, ktorzy przywykli do $mierci, a ta dojrzato$¢ otwiera na srednio-
wieczne odczuwanie $wiata, w ktorym panuje nieustanna terazniejszos¢, a wigc
wszystkie wydarzenia rozgrywaja si¢ zawsze ,,teraz” i ,,tutaj”’. Wodotazkin w wy-
powiedziach metaliterackich twierdzi zreszta, ze bliska jest mu wiasnie taka, sta-
roruska perspektywa (Vodolazkin 2017: 368).

Przestrzen ukazana w utworze jest zakodowana wedlug kulturowego wzorca.
Wodotazkin filolog obdarza swoich bohaterow typowym doswiadczeniem kul-
turowym, konstruujac ich losy na zasadzie intertekstualnosci, ktéra w tym przy-
padku nie jest nastawiona na gre estetyczna, lecz wydobywa wieczne problemy,
podejmuje refleksj¢ — rzec mozna — Sredniowieczng, bo pobrzmiewa w niej dy-
daktyczny patos literatury staroruskiej z jej opowiesciami o starcach, §wietych,
prawiednikach, m¢czennikach i jurodiwych. Doprowadza to wrecz do zaprzecze-
nia podstaw wspoélczesnego wyobrazenia o §wiecie, opartego na technologii i na-
uce. Odpowiedzig na lek bohatera przed nieznana przysztoscia staje si¢ bowiem
do$wiadczenie przestrzeni, dowodzace realnosci raju i wiecznosci.
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Introduction

Arkady and Boris Strugatskys are acclaimed as landmark figures in Russian
twentieth century literature, with their main contribution being to the science fic-
tion genre, which they imbued with philosophical and religious meanings (Tam-
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maro 1; Miloslavskaa 2008: 3). Spatial images, as is often the case with science
fiction literature, play a significant role in their prose, participating in the binary
opposition of the known and the unknown. Main personages frequently have to
travel to new places with different missions, which constitutes the majority of the
Strugatskys’ plots (Everstov 307).

The present paper analyses Monday starts on Saturday (Ponedel 'nik nachi-
nayetsya v subbotu, 1964), defined by Eugene Kozlowski as ‘soft science fiction’
(Kozlowski 14), from the perspective of spatial organization and spatial images
creation. The question of the spatial organization of the tale, though raised in re-
search literature, has not been profoundly studied yet (Vasilas, VoloSinova 229).
This tale combines the properties of fantasy and science fiction, making use of
both genres potential to create a new narrative form with its own spatial qualities.
The action of the tale takes place in a parallel reality called ‘mago-space’ by the
narrator. It exists on par with the ordinary world, as it happens in fantasy prose.
Like fantasy, the story features a range of well-known mythological creatures and
objects, but contrary to this genre, constant allusions are made to works of world
literature, turning Monday starts on Saturday into a postmodernist text (Milo-
slavskaa 2014: 171). Thus, the space of the tale is characterized by ambiguous
properties of the space that may resemble the real world or be explicitly fictional-
ized: the protagonist, initially belonging to the real world, ends up in the magical
world inhabited with creatures originating in world culture — literature and folk-
lore, but also by scientists, administrators, journalists and militia. The text also
includes some elements of science fiction by absolutising this magical world, as
the heroes lose all the connection with reality and stay within the limits of their
magical institution. In addition, science fiction is incorporated by addressing the
advances of science and technology, although based on magical foundations. Fi-
nally, travelling to the imaginary future as presented in science fiction allows the
authors to dwell on the genre poetics.

The category of space plays a crucial role in the tale, which is reflected in the
earlier version of the title: The Seventh Heaven (Sed 'moye nebo), Land of Magi-
cians (Strana magov), Republic of Magicians (Respublika magov) (Strugackij,
Strugackij 338); within the ‘mago-space’ of the text various sub-spaces that re-
ceive pseudo-scientific names can be identified (M-field, hyperfield, etc.). The
events are determined by the chosen space type and cannot happen anywhere else,
despite their stressed fictionality.

The analysis is conducted within the framework of the semiotic approach to
the spatial organization of a literary text, as this seems to be an approach best
compatible with the Strugatskys’ prose. Many images of the tale are references
to cultural traditions rather than attempts to create a visually represented space
per se. We analyze the three parts of the tale in their succession and pinpoint the
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dominant principles in their organization, identifying their origins. Next, we es-
tablish a number of elements that unify the three parts, and finally we dwell on
what message could be conveyed by the chosen patterns. We argue that the first
part of the tale presents space as it is done in Russian fairy tales and in classical
literature. In the second part, the narrative moves on to the mythological way of
organizing space. In the final part, space gradually loses its tangible features and
becomes the space of intellectual quest — scientific and philosophical. The con-
nection between the parts is maintained, among other means, by spatial images.
However, the paratextual elements (epigraphs, postscript and commentary) reveal
the artificial nature of any spatial model.

Part 1: “It was more like Alice in Wonderland”

The first part of the tale, Commotion over the divan (Suyeta vokrug divana),
is built around a tangible object that transforms the real space into a magical one.
This object is a divan (a sofa), and different personages want it for their posses-
sion. For the narrator and the protagonist, Alexander Privalov, spending a night
on this divan becomes an initial stage in his travel to a new life in the imaginary
northern town Solovets (a reference to the notorious Solovki archipelago). A pos-
sible meaning of the image is commented on by Kozlowski: “The etymology of
the word ‘divan’ is from the Persian where it means a ‘collection of poems’. Thus
the word ‘divan’ also suggests poetry, fiction, imagination, and their powers to
transform reality” (Kozlowski 100).

The real location of Privalov’s journey, although bearing easily recognizable
features of the Soviet “byt”, are tinted with the legacy of Russian and world cul-
ture. The bond with Russian culture is established through the concept of the prov-
ince, which arouses reminiscences to a certain national literature tradition from
Nikolay Gogol to Ilya Ilf and Evgeny Petrov, and is stressed by explicit citations.
On the other hand, the distance from the urban centres leashes the folk potential of
the province image, which becomes a treasury of old traditions and to some extent
resists modernisation.

The protagonist’s travel to meet his friends (who never appear in the story) for
a reason which is never explained, is interrupted by a sudden encounter. The car
that the narrator drives is a substitute of a horse or a wolf, and, as often happens
with vehicles in fairy tales, is not his own. Just like a fairy tale hero, Privalov does
something good for two complete strangers: picks them up when they hitchhike
near a forest, and in return they arrange his lodgings for the night, showing him
the way to a magical kingdom, and ultimately his career at the National Institute
for the Technology of Witchcraft and Thaumaturgy.
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The lodgings take place at a museum, which is at the same time a house of
Baba Yaga: the house presumably has chicken legs, and the hostess, Naina Kiev-
na Gorynych, bears a striking resemblance to the old witch of Russian folklore.
This place therefore combines the features of folklore (talking animals, a mer-
maid, a dragon) and technical progress: a telephone — “a very modern piece of
equipment in white plastic” (Strugatsky, Strugatsky 24), a trade union meeting of
witches, etc.

Interestingly, the narrator seems quite oblivious to the fairy tales traditions.
Instead, he chooses a western way of construing the reality. Thus, the story is en-
riched with written culture images due to allusions derived from world literature,
starting with Alexander Pushkin up to Charles Dickens (Gromova). The allusions
are interpreted by the narrator in a certain way that transforms the space into a new
one. The connection with literature dictates the choice of epigraphs that make
a link to the gothic discourse, in which a hero occasionally has to stay overnight at
a scary place. It also reflects the narrator’s wish to explore reality from a scientific
perspective. Also, the space is stretched through tangible objects. For example,
a table cloth on the dining table encompasses the vast spaces of the world litera-
ture: the hungry hero remembers different episodes where literary personages had
meals. The book that Privalov constantly resumes reading is a different narrative
each time (Alexey Tolstoy’s novel, a law book, a book on syntax, a collection and
study of literature written by people with mental disorders). Thus, the Strugatskys
exploit the generic potential of objects that in fantasy often serve the model of the
world (Nesterova 58).

Reality, thus, is constructed with the help of cultural texts, which Irina Va-
ganova defines as ‘mental sublocations’ (Vaganova) and Kozlowski refers to as
‘discourses’ (Kozlowski 10). The space in which a personage functions is de-
termined by the tradition behind the personage. In the following parts the same
principles of spatial organization are used, but the sources are different.

Part 2: “The year’s on the turn, Saturn’s
in the constellation of Libra”

Unlike the first part, the second one, Vanity of Vanities (Suyeta Suyet), is al-
most exclusively located in the institute. It becomes clear why the Strugatskys
spoke of the tale as “a story of fantastic scientists” (Strugatsky, Strugatsky 419).
The unity of space and time is provided by the situation: the narrator is appointed
to stand a night watch of the building on the New Year’s Eve. The first chapter of
the part introduces the gallery of the main characters, followed by a long descrip-
tion of the building itself.
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The name of the institute is a reference to the utopia genre, as it is a place that
does not exist (The Russian abbreviation sounds like ‘nothing’), on the one hand,
and depicts a kind of ideal, on the other (Tatarchenko, Peters 246). The book para-
doxically combines the elements of satire and utopia. Targeting real high schools,
with their deficiencies and flaws, NITTWIT is still a place where the narrator and
most other personages feel happy. What is more, it is a place where happiness is
constantly being searched for (in the Department of Linear Happiness) and stud-
ied (thus, Magnus Redkin collects varied definitions of happiness).

The setting of the second part is situationally and culturally dictated. The ac-
tion takes place on New Year Eve, the ritual moment of the temporal shift when
creatures from the alien world may enter our world through a crevice between
the years (it explains why Vybegallo’s notorious experiment occurs on the night).
Secondly, Privalov’s night watch allows the authors to naturally incorporate the
NITWITT organization description, and the part turns into a demonstration of the
Institute’s structure, which reminds of a mythological space model.

The space in the second part, contrary to the first, follows a distinct mytho-
logical model, both in terms of its organization and the personages functioning in
it. While in the former cultural artifacts are presented as museum exhibits, in the
latter they come alive and start functioning and interacting, or rather colliding.
Whereas the space of this part seems to become narrower in comparison with
the previous one, its context is broadened significantly. During the first encoun-
ter with the magical world, Privalov operated mainly with notions from Russian
fairy tales and the western literature, but this time the scope includes numerous
references to the world’s history and culture — Scandinavian, Greek and Roman
myths, Arabian fairy tales, Russian folklore, events and real people from both
medieval and modern history. The personages embody myths and archetypes at
the same time as bearing psychological and social characteristics of the modern
world (Tolokonnikova 31). For example, Fyodor Kivrin, who has lived in several
epochs, in contemporaneity presents a figure of an outcast academic. Thus, the
Strugatskys, apart from creating a vivid personage, demonstrate the archetypal
meaning of the social realia.

In stark contrast to the completely ‘horizontal’ first part, the second part is
arranged vertically, as the institute is organized as a system of levels, starting with
the basement inhabited by monsters that correspond to creatures from chthonic
myths. Each storey is occupied by a certain department and presents a particular
level of the world structure organised in compliance with a different set of laws.
Each one is a complete system independent from the others: Merlin coexists with
augurs, a vampire guards the Hecatoncheires. They present different values for
the narrator, but none of the departments can be abolished, even though they may
become old-fashioned, pointless or even harmful. It can be explained not only by
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the Strugatskys’ satirical outlook on the contemporary higher school, but also by
the fact that the departments are projections of human sets of values of different
epochs and cannot be revoked.

The role of the world tree in this vertical structure is fulfilled by “the for-
mal staircase, which I could only ever remember being used on one occasion”
(Strugatsky, Strugatsky 94). Other characters do not use it, being able to fly or
transgress. A staircase features in many mythologies and organizes the world hier-
archically (Toporov 587). The image of the staircase highlights the mythological
nature of the spatial model and the narrator’s role of a guide and novice who again
solves another riddle.

Horizontally the space is infinite and at the same time secluded: “to the
right and left of the entrance hall the institute extended for at least a kilometre,
and yet absolutely all of the windows looked out on to the same crooked street
and the same «emporium»” (Strugatsky, Strugatsky 96). The narrator’s night
watch is therefore pointless and its only function is to show the reader the rang-
es of values stored in the institute. The part is not only a museum tour, though,
but the realization of two major mythological plots connected with New Year
or Christmas. On this night Professor Vybegallo completes his experiment cre-
ating the ideal man: “the model of Man entirely unsatisfied, the Model of Man
gastrically unsatisfied, and the model of Man totally satisfied” (Strugatsky,
Strugatsky 84). The three initial models of man reveal the cyclic nature of the
experiment and also refer to the myth of a dying and resurrected god. However,
this myth turns out to be distorted as the experiment fails because Vybegallo
does not realize the true meaning of the myth. Instead of archetypical catego-
ries, he uses a vulgar materialistic idea of progress and rather than creating
a new man hatches a ‘titanic consumer’. The myth immediately turns into its
opposite, the eschatological myth, as the cadaver threatens the whole world’s
structure: “He’ll just grab all the material valuables he can lay his hands on,
then he’ll roll up space, wrap himself up as a pupa and halt time” (Strugatsky,
Strugatsky 156).

Vybegallo’s cadavers are opposed to the image of other employees of NITT-
WIT, who represent the Soviet dream type of ‘new men’ eager to sacrifice their
selfish interests to the common good and scientific advance. The new man is ac-
tually a researcher, “the transitional stage between Neanderthal and Magician”
(Strugatsky, Strugatsky 121). Svetlana Tolokonnikova sees in these scientists new
cultural heroes, demiurges, who create a new world and protect it from chaos. In
her view, the whole tale presents an ironic neomythological narrative that is based
on the industrial novel (Tolokonnikova 27). This idea of the spiritual development
of man is continued in the third part.
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Part 3: “I felt as if I was reading the final pages
of a gripping detective novel”

In the third part, All kinds of commotion (Vsyacheskaya sueta), space is less
homogenous than in the first two parts as it is represented in blocks. The insti-
tute itself, presumably familiar to the reader, is less thoroughly described. What
is more, the events of one chapter are located in the virtual space of Privalov’s
journey to the described future. Further action takes place in the locus of an office
where the physical characteristics of space lose their relevance, while the under-
standing of space reaches a new level — scientific and philosophical.

The beginning of the part includes the episode with a time machine that de-
picts Privalov’s journey to the described future. The latter is contrasted by the nar-
rator to the real space: after his returning from it, “everything seemed so material,
so solid and substantial” (Strugatsky, Strugatsky 177). The Strugatskys satirize
modern science fiction prose because it is discrete, devoid of material features and
full of clichés. The passage is a critique of science fiction as compared to more
ancient genres and traditions. The fictional characters that Privalov encounters
prefer speech to actions and feelings, miss some physical detail due to the neg-
ligence of their authors and leave the impression of something transparent and
unreal: “I was surrounded by a spectral world” (Strugatsky, Strugatsky 166). Here
the Strugatskys parodise, according to their own confession, not the masters of
science fiction that they admired, but imitators (Strugackij, Strugackij 448), and
themselves (Suvin 159).

Another big episode shows a seemingly unimportant act of designing a news-
paper “For Progressive Magic”, which in fact bears meaningful connotations and
becomes a metaphoric expression of the same idea. The institute’s employees are
endeavouring to physically arrange the information on a large sheet of paper just
as the authors are organizing the space of the institute, with overlaps and gaps to
be filled: “I have already tried laying out the texts this way and that way, but there
is always some empty space left” (Strugatsky, Strugatsky 184). The same is true
for writing poems, as Privalov and Stella are aspiring to fictionalize the real events
(hooliganism of Ghoul (Viy) and Khoma Brut) into a meaningful system.

The final part becomes a clue to the whole book. The space of narration turns
into a space of personages’ thoughts and their intellectual quest, which may occur
anywhere. As Privalov and his colleagues make several attempts to solve the mys-
tery of the dying and resurrected parrot, and afterwards, the secret of the director
Janus Nevstruev (who is “one person in two”), they move from one office to an-
other without any change to the plot. In other words, they hardly notice the space
around them. However, it is through space that they ultimately solve the mystery
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and understand that Janus and his parrot live backwards in time: “I could feel it
was awfully important, that Petri dish... The unity of place!...” (Strugatsky, Stru-
gatsky 215), but it is rather the idea of space than a particular location.

Despite the previous criticism of science fiction narrative, the space of the
whole part eventually starts sharing the features of the fictional space: it lacks
detail or a sensuous perspective, while in the first two parts the authors never
overlooked this aspect. That is how the whole part becomes the realization of
Roman’s idea about travelling to the described present, the fictional character of
which is underlined by the postscript and commentary. Thus, the Strugatskys cre-
ate a metatext, writing a fairy tale about a fairy tale (Miloslavskaa 2014: 174), or,
rather, a myth about a myth.

No matter how abstract the space at the end of the novel may be, it is also
loaded with mythical connotations. The literal realization of the two-faced Janus
myth turns into a tangible form of Albert Einstein’s idea. The idea of progress has
a counterproductive meaning: moving on as a researcher, Janus reaches the point
at which he cannot go forward and turns back, to regress. His destiny follows that
of Sabaoth Baalovich Odin, who “could do anything at all. And yet he was unable
to do anything at all” (Strugatsky, Strugatsky 181). This recurring theme seems to
imply the endless character of the narrative itself.

Unifying elements: “A material body in an ideal world,
an ideal body in the real world”

As we have seen, Monday starts on Saturday demonstrates a complex of var-
ious space models. The whole narrative of the tale may be represented through
Yury Lotman’s idea of semiosphere that includes several sign systems, partly
overlapping, but very different (Lotman 252-253). Looking at these numerous
models, it is clear that there must be a mechanism to unite this composite struc-
ture. It is done, among other techniques, through the organization of space: each
object or locus can be connected with a certain literary or cultural tradition. An-
other technique can be called space concentration. When analyzing the plot struc-
ture of the tale, one can notice that the plot tends to focus around a particular point.
The choice of such points is systemic and forms two parallel structures. Whereas
the first and the third parts have one focal point, the central part has two.

The first part of the book, The Commotion over the divan, as it is clear from
the title, revolves around the image of the divan. This piece of furniture causes
conflicts between several NITWITT employees, who may see it as either an object
or an instrument of research, or as a precious exhibit that requires protection. The
main character chances to spend a night on this divan and is not only transported
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to a magical reality, but is involved in this conflict. Solving the mystery of the
divan leads Privalov to discovering NITWITT itself and understanding the be-
haviour of other personages.

This structure is mirrored in the third part of the tale, where the space is con-
centrated around a Petri dish. Solving the mystery of the parrot’s ‘resurrection’
in its turn leads the characters towards the solution of the mystery of their direc-
tor, who lives backwards in time. Remarkably, both the divan and the petri dish
share some features: they are both described as something ordinary and absolutely
non-magical: “What has it got to do with the divan? I’ve never heard any fairy-
tales about divans. There was a flying carpet. There was a magic tablecloth [...].
But there wasn’t any magic divan. People sat or lay on divans, a divan was a very
solid object, very ordinary” (Strugatsky, Strugatsky 59).

The rest of the space in these two parts is organised in circles around the
central objects: the divan is placed in the room, which is situated in the house
surrounded by the yard, and further — by the town. The Petri dish is placed on
the desk in the director’s office, which is the centre of the institute environed by
the same town. The further a locus is from the centre, the more profane it seems
(Lotman 266), making the narrator ironic and satiric in his descriptions, whereas
closer to the centre he becomes more earnest. This model of space refers to fantasy
and ultimately the myth. In other words, the inner space forms a kind of magic
circle where only special people can enter. Interestingly, Privalov, in the first part
of the book, seems to intuitively feel this and starts guarding his room from in-
truders: “I blocked his way. I don’t know why I did it” (Strugatsky, Strugatsky 49).
In the second part, his role of a guardian is stressed, and in the third one, only the
most devoted researchers form a team that brainstorms the riddle.

The second part of the book demonstrates the same model of a closed, sacred
space and develops it in the image of the institute itself. Here Privalov’s mission
of guarding this space becomes obvious, as he is given the task to night watch the
Institute on New Year’s Eve: “Not a single living soul must get in, and none of
the others must get out” (Strugatsky, Strugatsky 76). The first climax of the part
reveals his failure to do it, as dozens of employees flood the building in order to
resume their work. This scene is described as a catastrophe, but Privalov feels un-
able and unwilling to prevent it, as this movement towards the centre of the world
is only natural: “I no longer felt the slightest desire to combat these infringements,
since these people had fought their way here through a blizzard at midnight on
New Year’s Eve because they were more interested in finishing up some useful job
or starting up a completely new one than in dissolving their wits in vodka [...]”
(Strugatsky, Strugatsky 119-120).

Yet there is one more climax in this part, which demonstrates the opposite
scene of the world drawn to its focal point not from outside, but from within.
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This catastrophe is connected with Vybegallo’s experiment to create Man totally
satisfied: “The ground shifted and began to tremble [...]. I saw the edge of the
horizon creeping towards me horrifically” (Strugatsky, Strugatsky 152—153). This
eschatological episode collides the ideal world of intellectual enthusiasts with the
anti-world of material desires. Remarkably, prior to the experiment the characters
argue over the possibility to conduct it within the Institute. It seems that by driv-
ing it outside Janus separates the two focal points and thus prevents the end of the
world.

Final remarks: “No sensible reader will ever believe it”

It has been shown how the tale is organised spatially. The Strugatskys seem
to create the space typical of certain discourses. However, a closer look at the
qualities of space reveals its discrepancy from the original genres. For example,
although the locations of the first part employ some properties of the fairy tale,
their function is very different from that of the folktale. While in the latter magical
objects serve to assist the hero in his transportations (Lihacev 338), in Monday
starts on Saturday magical objects are a source of the protagonist’s troubles and
retard him on his way. The divan brings chaos to his life, due to the unchangeable
five-kopeck piece he is detained by the militia, and the magical wand nearly in-
jures him. In this way, the ‘resistance of the space’ (Lihacev 333) is heightened, in
contrast to the fairy tale. On the other hand, the space includes many signs of the
real world — the Strugatskys even drew a topographic map of Solovets.

In the second part the very act of writing down a myth contradicts its essence:
a myth cannot be recorded. What is more, the Strugatskys tend to refer to myths
not in their original version, but in their later interpretations. This reconstructive
intertextuality (Gromova 181) questions the veracity of the narrative. For exam-
ple, Merlin comes not from medieval legends, but from Mark Twain’s novel — in
actions, in appearance, and in the language. Also, while myth is fundamentally
antihistorical, the second part endeavours to combine myth and history, placing
mythical heroes in real surroundings.

The third part seems to demonstrate the concurrency of the scientific discourse
with the presented reality of the intellectual quest: the narrator uses the language
and structures the texts as it would be done in a popular scientific paper. However,
this harmony turns out to be illusionary when the narrator adds a Postscript, in
which he reproaches the authors with misusing terminology and distorting the real
events. This shows that in fact the space was fictional, artificially created.

The Strugatskys do not hide the discrepancy between the seeming attributes
of space and the authentic space, involving the reader in a literary game. In his
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research Kozlowski (Kozlowski 99) demonstrates that the same is true for the
linguistic level of the text: the authors constantly put on some ‘mask’ only to
publicly take it off later. First, they create an illusion of some space and then de-
bunk it. Just like Privalov travels to the described future to reveal the flaws and
clichés of literature, the Strugatskys in their book travel to the described present
— the idea suggested by Roman Oira-Oira and admired by the narrator — and show
how an illusion of reality is created in a literary text. This may explain why the
Strugatskys’ “magic is far stranger and more random” than in most fantasy stories
(Roberts viii).

Conclusion

The analysis of the organization of the space of Monday starts on Saturday
indicates that spatially the tale is built in a sophisticated manner. On the one hand,
the three parts produce the impression of creating the space of a fairy tale, myth,
and science each. They deploy objects and features typical of these three discours-
es in order to create the corresponding models. The first part deploys the potential
of the Russian fairy tale, including its spatial organization: the events take place
on the horizontal level, and the center and the periphery are clearly differentiated.
The second part moves on to the hierarchical model of space typical of mytholo-
gy and divides the space into “layers”. The third part operates with less tangible
space images; the actions are concentrated on the level of cognition and intel-
lectual quest, the stimulus for the research being the question of the space-time
correlation.

Nevertheless, the seemingly smooth shift from one system to another is com-
plicated by the title, epigraphs, and the postscript. The presence of metatextual
elements and the complex relations between the images of the authors and the
narrator create the impression of the inaccuracy and discrepancy of the vantage
points. This questions the authors’ expertise and makes the reader look closer at
the tale’s construction. Playing with the narrative’s veracity and the narrator’s/
authors’ authority achieves the effect that all three parts not only demonstrate
a digression from the imitated space models, but intentionally draw the reader’s
attention to the authors’ ‘mistakes’ and highlight the fictional nature of the tale.
The mago-space of Monday starts on Saturday is actually the space of a literary
work as it is, and the whole tale becomes a story of how a literary work is created.
In essence, “travelling to the described present” advocated by Oira-Oira is real-
ized by Privalov’s-Strugatskys’ writing down the tale.
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FRANCESCA NEGRO

A sour cherry orchard.
An excursion through Chekhovian green spaces

Buwneswiii cao wim Buwinéswiii cao?
DKCKypCHs TI0 3€JIEHBIM MIPOCTOpaM npousBeaeHuil Yexosa

Abstract. The cherry orchard marks the end of Anton Chekhov’s life, consecrating him as the au-
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to a space-oriented literary construction. Borrowing from Michel Foucault, we
could say that Chekhov describes the passage from “an age of time to an age of
space” (Foucault 1), his literary conception largely anticipating the phenomeno-
logical conception of space that will be theorised only much later, after his time.
A phenomenological approach obliges us to rethink the concept of space, leaving
aside any distinction between interior and exterior, approaching it as both objec-
tive reality and subjective construction deriving from the synthesis of complex ex-
periences and multilevel interpretations (Spiegelberg XXVII, 11; Moran 4). This
inspired me to perform a transversal reading of Chekhov’s production, analysing
his understanding of natural spaces through their value in the new socioeconomic
context. At the same time, the combination of a philological reflection alongside
an attentive reading of Chekhov’s letters and Stanislavsky’s memoirs confirmed
that Chekhov’s artistic interest for the relationship between man and nature re-
flects the synthesis of a moral and a socio-political position, awakened by the
historical moment.

As posited by Barney Warf and Santa Arias, space is not simply a passive
reflection of social and cultural trends but an “active participant of cultural deter-
mination” (Warf, Arias 8); this is also perfectly resumed by Barbara Hui?, whose
research shows how geography is constitutive as well as representative. All in all,
Chekhov seems to share the same position, describing places, circumstances and
human experiences as deeply and indissolubly intertwined. His new perspective
on the Russian landscape testifies to an ongoing physical and cultural change,
and his innovative position in Russian literature clearly deserves a more complete
spatial-oriented analysis?, alongside more traditional philological approaches. Be-
fore developing my observations about the garden as a metaphor for the whole
historical period, my reflections need to cross-reference certain topoi of Russian
literature, such as the forest and its semidivine creatures and the complex sym-
bology of the tree, which also undergoes a dramatic shift in Chekhov’s works.
I shall finish with The cherry orchard, explaining how the difference between
sour-cherries and cherries becomes a symbol of Chekhov’s poetics and dramatic
construction, built on nuances and subtle shifts in meaning and representing the
irrevocable fading of a culture.

2 Barbara Hui is the creator of the Project Litmap, developing digital maps based on literary
constructions; the project is a reference for spatial-oriented studies of literature from a practical
perspective.

3 Paying attention to the geospatial shape of the narrative entails a specific observation of
more subjective and therefore “slippery” concepts of spatiality at work in the narrative, including
different interpretations of space as determined by the global and local perspectives, as well as by
the perspectives of colonialism, imperialism and migration, which overwrite geo-cultural identities.
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Land and Woods

Life as described in Chekhov’s works apparently escapes the dichotomy
between city and countryside, considered a main #0pos of Russian literature
(Cechov 1653-1677). While Lev Tolstoy’s works described the vastness of the
Russian territory or big cities’ social life, Chekhov’s preferred setting was in
the countryside — and especially rural estates — with the perceptible influence of
little provincial villages and of the intimate emotional world of their characters.
This is the real core of the action, both in his plays and in the majority of his
novels, continuously evoking memories and projections, steering the characters
outwards in search of a dreamt reality. The perception of nature also relates to
this movement: while the centrifugal force of the imagination pushes rural mid-
dle class characters outside of their own sphere, their intrinsic inertia keeps con-
demning them to stillness, and it is the garden that frames this immobility. The
garden represents the frustrated search for a wider dimension; here nature takes
on a new shape and symbolic value while appearing domesticated and reframed,
harmless and deprived of the impulsive strength of other natural manifestations
within the Russian literary tradition.

Chekhov’s play comes 60 years after some of the literary works that bench-
marked the description of the Russian space, radically changing the perspective
adopted towards the environment. While Ivan Turgenev’s tales or Tolstoy’s The
Cossacks (Kozaki, 1863) are among the insuperable examples of literary rep-
resentation, where the Russian landscape appears as a mythic element, or a “space
of resonance of the transcending soul” (Parinello 16), with Chekhov this same
land appears to be detached from traditional symbolism and is gradually absorbed
by the materialistic vision of a greedy emerging middle class. Chekhov frequently
recalls the nature of traditionally represented vast open spaces, but the outlook he
attributes to his characters is very distant from this sensitivity from a spatial, tem-
poral and cultural perspective. The mythic Russian prostor, the infinite vastness
of the Russian landscape, is barely mentioned in Chekhov’s literature — he who
travelled to Sachalin and beyond to conduct a census of its population, converted
the overwhelming expanse of the Russian territory into a more concrete, measur-
able and describable space. In Chekhov’s works, the attitude towards land is often
used as an analogy to express the contrast between two specific types of charac-
ters — those who see land as a profit-generating asset, and those who approach it
with a sense of belonging. Chekhov’s production steers towards an antithesis of
the characters. Nevertheless, this contrast seems to be intrinsic to the historical
moment. The contrast is not just between the two different positions of the en-
gaged individual interacting with the world and the detached, but more self-aware,
one. It resides much deeper, establishing a psychological dualism within the same
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characters, pushed by events to question their own place in society. The escalation
of this psychological conflict is often used in his plays to promote moral values
and to lead the spectator towards a profound reflection on contemporary social
changes. With Chekhov, it is generally evident that land is for the first time sym-
bolically lowered to the level of the vulgar pragmatism of the rising middle class,
whose aim is to acquire decaying properties from their old aristocratic owners, in
a bid to leave behind their past of poverty and servility. This aims to represent the
inner contrasts of Russian society and to give voice to its long-silenced members:

The cherry orchard is now mine! Mine! Mine! [...] If only my father and my grandfather could
rise from their graves and see all that has come to pass, see their Yermolai, their beaten, barely
literate Yermolai who used to run about in winter barefoot, see that same Yermolay buy the
estate, the fairest thing on earth. [ have bought the estate where my father and grandfather were
slaves, where they weren’t even allowed into the kitchen (Chekhov 2002a: 330).

Russian land as a wild and mysterious space is already distant and only retains
an evanescent connection with the present, lost in the melancholic perspective
of a frustrated aristocracy. Perspectives have now drastically changed on both
extremes of society’s spectrum. Since 1861, thanks to the emancipation operated
by Alexander II, former serfs had the opportunity to gain wealth and status, while
aristocrats became impoverished and often unable to care for their estates. Chek-
hov had the opportunity to closely observe the effects of this epochal shift, and
The cherry orchard is the play that most strongly voiced the social and economic
sentiment of Russia at that time. As stated by Weston:

Chekhov was caught between two opposite forces of Russian economic society — which he was
unable to resolve. On the one hand there were dreamers, preservers of beauty, and on the other
hand there were those who strived for progress and a better Russia. The two points of view
are incompatible and evidently caused Chekhov (a believer in progress and a lover of natural
beauty) much consternation (Weston 1279).

Rather than juxtaposing city and nature, Chekhov embraces a poetic of nu-
ances and “in-betweenness”, focusing on alternative settings capable of consti-
tuting a better frame for the decay of rural aristocracy but also for the search of
a productive middle way. Both the liveliness of city life and the natural solemnity
of the woods are elegant, and these two places are embodied by specific literary
sensitivities and personalities. To these two places Chekhov juxtaposes the estate,
a middling dimension hosting mediocre identities, where both environment and
society are condensed and domesticated in their nature, as in a crystal ball. The
faded villas of the countryside lack elegance: they retained and echoed the frustra-
tions of their inhabitants, who spent their lives looking at their unrealised dreams.
These are melancholic characters, without passion, trapped in nets of all-con-
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suming stagnant relationships and in claustrophobic family nucleuses. From this
general condition come most of the recurrent purposes of Chekhov’s theatre and
novels: memories and dreams of travels away from the estate, observing through
windows, personifying nature and a whole dynamic of arrivals and departures that
are useful to keep the situation absolutely immutable on the inside. All reality is
measured through its reflections on the homeostasis of the villa, (e.g. in the text
The fiancée (Nevesta, 1903):

The garden was quiet, cool, and shadows lay dark and peaceful on the ground. From somewhere
far away, very far, probably outside town, came the calling of frogs. May, sweet May, was in
the air! She breathed deeply and wanted to think that, not here, but somewhere under the sky,
above the trees, far outside town, in the fields and woods, spring’s own life was now unfolding,
mysterious, beautiful, rich, and holy, inaccessible to the understanding of weak, sinful human
beings. And for some reason she wanted to cry (Chekhov 2020: 288).

Chekhov marks a relevant change in relation to Pushkin’s or Tolstoy’s works,
which can be résuméd as the definitive detachment from both the superhuman di-
mension and pure wilderness. This increasing distance is represented by the loss of
contact with the forest as a sacral symbol. The forest, as represented for example
in Oblomov (Goncharov 106113, 185) or in Rudin (Turgenev 164) is a myste-
rious place which the sun cannot completely penetrate, a kingdom perpetually in
the shadows, often described as a place of metamorphosis inhabited by mythical
creatures representing a bridge between nature and divinity. In Chekhov’s work, this
connection is either lost or just a memory of ancient times. In novels like The black
monk (Chernyy monakh) or The steppe (Step’) and in plays like Uncle Vanya (Dya-
dya Vanya) or The cherry orchard, the forest is represented as completely detached
from people’s lives and differs from previous literary representations. Chekhov still
feels the supernatural connotation of this territory, where man’s logic loses all pow-
er, but this mythical dimension has already been blurred with growing speculation
and nature everywhere is progressively weakened by greed. The decadence of this
transcendental space becomes a symbol of the loss of faith and morality, conveying
the idea of a new generation of individuals for whom profit and self-affirmation
represent superior values. As Simon Karlinsky and Michael Heim accurately claim,
Chekhov moves away from pure idealism and materialistic superficiality; he is cau-
tious about the enflamed disruptive energy of the new generations but also very
critical towards the passive attitude of the middle class (Karlinsky, Heim 69).

As already mentioned, besides not intending to typify in the slightest, Chek-
hov knows very well that establishing marked distinctions between the charac-
ters is an effective dramatic tool, allowing the action to develop and pushing the
public towards a more conscious position. The impasse in his plays is therefore
expressed by both the opposition of extreme opinions and the intrinsic dualism
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of certain main characters that, nevertheless, represent the real transformative el-
ement of Chekhov’s theatre. The characters’ inner conflicts are often expressed
through the observation of others, who point out their incongruences, indirectly
giving the author the opportunity to express each figure’s concreteness and com-
plexity. This is for instance evident in Uncle Vanya, where the figure of Astrov
is presented from quite antithetical perspectives before giving him the chance to
clearly express his ideals:

There are fewer and fewer forests... Rivers are drying up, game is becoming extinct, the cli-
mate is damaged and every day the earth is becoming poorer and uglier. [To Voynitsky] You’re
looking at me ironically and think all I’m saying isn’t serious, and... And perhaps this really is
just craziness, but when I go past the peasants’ woods, which I saved from destruction, or when
I hear the hum of my young trees, which I planted with my own hands, I know the climate is
a little in my control and that if in a thousand years man is happy, the responsibility for that will
in a small way be mine (Chekhov 2002a: 154).

His genius is later remarked through the words of Yelena, who takes his love for
nature and his vision of the future as proof of his sublime soul:

It is not a question of trees or medicine... You see, my dear, it’s talent! And do you know what
talent means? Courage, a free mind, a broad sweep... He plants a tree and is already seeing
what will follow from it in a thousand years, already he has visions of the happiness of humani-
ty. Such people are rare, to be loved... He drinks, he’s often a bit coarse — but what harm in that?
A man with talent in Russia can’t be nice and clean [...]. (Chekhov 2002a: 171).

Despite his wild and antisocial attitude in the context of the play, Astrov is de-
scribed as a pure figure, a man of science who cares for nature in all its manifesta-
tions. He is the only character resisting the influence of new landowners and of the
old degraded middle class. Like Chekhov himself he is a doctor, loves nature, and
his main concern is to preserve the woods; we can see in him a possible solution
for the dichotomy between homo doctus and homo naturalis, that some critics
have considered one of Chekhov’s main themes (Barilli 35-36; Ossola 61-68).

Homo faber

Chekhov undoubtedly searches for a meeting point between these two oppo-
site typologies; in this sense the possibility to reconcile the characteristics of the
homo doctus and homo naturalis seems unrealisable without the intervention of
another figure: homo faber, a man that embodies action led by moral values and
is able to mediate between the natural environment and the service of human
necessities. The strongest conflicts among Chekhov’s characters revolve around
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these potential ~omo faber figures, which can emerge from the evolution of both
the apparently brightest figures in the plays, such as Astrov in Uncle Vanya, or
quite grim ones such as Lopakhin in The cherry orchard, who is motivated by
destructive emotions and by the aim to achieve social redemption by any means
necessary. Chekhov clearly links these figures with nature but along his produc-
tion he makes this relationship more symbolic and abstract.

In order to properly understand Astrov in Uncle Vanya, we must go back to
The wood demon (Leshiy), an older play based on which Chekhov elaborated
this character. Here the protagonist, Khrushchov, is provocatively called Leshiy?,
which is also the name of the wood demon itself. This character can be considered
a prototype of Astrov.

It is known that Chekhov’s first plays were attempts at finding a compromise
between old theatrical forms and the contents of a newer age (Borny 99), and here
the construction of the drama via “indirect action” was not yet mature (Gottlieb 182).
Nevertheless, reading his early plays allows us to observe how the author manipulat-
ed the original characters in order to make them serve a superior function in his later
works. He states: “My goal is to kill two birds with one stone: to paint life in its true
aspects, and to show how far this life falls short of the ideal life” (Josephson 150).

In The wood demon Chekhov’s attention was initially concentrated exclusive-
ly on Khrushchov, and his idealistic vision compared to Astrov’s was far more
extreme and intolerant. Khrushchov is a wild type — his nickname in fact refers
to his attitude, which prevents him from empathising with other people and leads
him to follow his own ideals exclusively and obsessively:

KHRUSHCHOV [sic] — Everything is ruined (wrecked), destroyed, everything is falling apart.
You call me Leshiy, but not just in me, in all of you lives a wild demon of the woods: you all
are wandering around blindly groping in a dark forest. Intelligence, heart and common sense
are enough to destroy your and other peoples lives (7he wood demon — Chekhov, 1993: 103).

The kind of change that Chekhov operated passing from the first character
(Khrushchov) to the second (Astrov) seems to be anticipated in their very names.
The first meaning ‘beetle’, the second meaning ‘star’. These details reflect the
evolution of the symbolic elements of the plots and the intent to create figures
depicting psychological complexity and realistic density. Despite the more subtle
definition of his mature characters, the contrasts between homo doctus and homo
naturalis still seem present and irreconcilable. Yet, they are sometimes curiously

* The adjective leshiy derives from les (woods). The meaning of the adjective is “he who comes
from the forest” and may be considered the equivalent of the Latin adjective silvanus, also referring
to a tutelary forest deity. In Russian mythology it is an anthropomorphic fabled creature, the soul of
the woods (see OZzegov, Svedova 325).
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similar in terms of certain deep beliefs, experiences or feelings — in this case, lov-
ing the same woman. The mature character of Astrov is his first attempt to approx-
imate these two conflictual personalities. Using the recurrent theme of the sale of
a family property, Chekhov aims to represent the decadence of his time through
the irreconcilable conflict between individual interest and super-individual values.
This theme is even reinforced in the transition from one play to the other, leading
to The cherry orchard, the final step. Therefore, we must recognise that Chekhov’s
primary interest is always the description and analysis of human life, its reactions
and adaptation to the social environment; the personal tie with nature really func-
tions as a social description and must also be read in this sense.

Besides this, we must also consider that the attempt to bring concrete and
relatively “trivial” elements of contemporary life on stage dramatically proposes
a programmatic vision of Russian theatre (Evdokimova 404—412), dedramatising
it and moving away from the romantic aesthetic of astonishment. In his plays
Chekhov is never neutral, and while conceiving his plots he is also clearly propos-
ing a representation of his concept of theatre: “[...] contemporary theatre is not
above the crowd, but, on the contrary, the life of the crowd is more intelligent and
above theatre (Letter to Shtcheglov, 22 February 1898)” (Karlinsky, Heim 328).

Property sale is the common purpose in both Uncle Vanya and The cherry
orchard, and we can definitely observe an evolution in relation to this final event
and its dramatic function. In his writing process Chekhov changed the attitude
towards the symbology of the sale — which actually takes place only in his very
last play — and decided to define it more precisely, using it also to raise public
awareness regarding inner social divisions and the future of Russia: the sale is
in favour of modernity, and nature becomes the victim of human interests. The
garden is finally destroyed:

Everyone come and watch Yermolay Lopakhin bringing the axe to the cherry orchard and the
trees falling to the ground. We’ll build the datchas and our grandchildren and grand-grandchil-
dren will see a new life here... (Chekhov 2002a: 331).

With this sentence Chekhov depicts something that would have been onto-
logically impossible for previous generations, representing the logical response
to previous social injustice. For the same reason the dichotomy between homo
naturalis and homo doctus seems too reductive to define Chekhov’s vision and
leads to the necessity of discovering a middle way between them that will open up
the door to the future:

I have no faith in our intelligentsia; it is hypocritical, dishonest, hysterical, ill-bred and lazy.
I have no faith in it even when it suffers and complains, for its oppressors come from its own
midst. I have faith in individuals, I see salvation in individuals scattered here and there, all over
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Russia, be they intellectuals or peasants, for they’re the ones who really matter, though they are
few (Letter to Orlov, 22 February 1899) (Karlinsky, Heim 340).

While perishing, the garden shifts its symbolic value from an aesthetic prod-
uct to a cathartic space.

The tree and the garden

The forest is, therefore, symbolically vanishing, along with the whole value
of transcendence and spirituality; it remains alive for some characters, while it is
reduced to a mere spot on a geographic map for others. This, nevertheless, leaves
space for another transformation in the landscape: a symbolic renovation of the
motive of the tree, in contrast to previous literary examples.

The tree as a symbol of life is an ancient literary tdpos, especially as a symbol
of human life and social community (Sundqvist, Mitchell 163-190). A dialogue
between Yevgeny Bazarov and Anna Sergeevna in Fathers and sons (Ottsy i deti)
illustrates this point:

I can tell you it isn’t worth the trouble to study separate individuals. All people resemble each
other, in soul as well as body; each one of us has a brain, spleen, heart, and lungs, all made
similarly. So-called moral qualities are also shared by everyone: small variations don’t mean
a thing. A single human specimen’s sufficient to make judgments about all the rest. People are
like trees in a forest; no botanist would study each birch individually (Turgenev 1996: 55).

Human beings are like the trees of a forest, insofar as all together they form
a whole. Unlike the forest, however, they do not benefit from a greater unity all
together; they are not an entity, they do not exert transcendental power or consti-
tute a community — they merely represent humankind. This differentiates the con-
cept of a forest from the idea of a cluster of trees, and at the same time proposes
a reflection on the concept of a symbolic collective identity. While we could find
many other interesting examples, | am merely using this quote to highlight a more
specific point: the shift in the symbolic interpretation of the tree. In 19" century
literature, trees are frequently mentioned though never considered as a whole cat-
egory. They are classified based on their species, each with a specific symbology.
The species most frequently mentioned are birch trees, oaks and acacia. Overall,
there is no mention of fruit trees, and this is actually the main difference encoun-
tered when we start approaching Chekhov’s works.

Chekhov sees the mystic aura of the woods in fruit trees, though condensed in
a reduced dimension of nature, perfectly suited to the setting of the villa. In The
cherry orchard, the garden is actually a piece of land with an extension almost
integrated with the house, a sort of outdoor living room. This orchard is as an
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emanation of mother nature adapted to human proportions and needs. While these
trees have an owner, the forest trees are examples of free existence, creatures of
the divine, they belong to the land and are part of it.

Chekhov’s reflection on trees is at the centre of The cherry orchard, though it
had also been developed in previous short stories where the garden revealed a su-
perior function, such as a place of spiritual enlightenment. Fruit trees have a more
direct relationship with human beings. Their beauty nourishes the human soul,
and their fruits nourish the human body. Unlike the plants of a vegetable garden,
they can support their own growth, though they only produce good fruit when
treated with care. Thus, the garden is a symbol of human capacity, generosity,
intelligence and dedication.

Chekhov specifically develops this concept in two short stories: The black monk
and The fiancée. In The black monk, the garden is directly linked to caring for the
fruit trees, while the woods are a place associated to madness and loss of clarity.
Conversely, in The fiancée — the composition of which is almost contemporary to
The cherry orchard — the garden is a symbolic projection of rural aristocracy, which
built its richness on the work of the peasants without contributing to the society.
In both stories the garden is associated with social and moral decadence, compro-
mising its productivity. In The black monk, the orchard and the woods are directly
opposed. The first exposes the elderly landlord’s apprehension — the agronomist
Yegor Semyonitch — concerned about the garden’s fate after his death, while the
second, the forest, the place of the encounter with the mysterious black monk, ex-
poses the obscurity of the unconscious and loss of control. Furthermore, the orchard
represents the development of practical skills, the use of intelligence, technological
advancement and a generous and productive attitude towards the future.

Chekhov’s conception of The cherry orchard stemmed from a very precise
image. In a conversation with Stanislavsky, he announced that he had in mind
a play inspired by the image of a cherry tree branch entering through an open
window (Stanislavsky 23). This is the original point from which the author started
building the dramatic plot. In the same conversation, Chekhov told Stanislavsky
that he had already chosen the title of the play: Vishnévyy sad. He burst out laugh-
ing, surprised that Stanislavsky could not grasp the irony of the expression. After
some time, Chekhov decided to clarify the concept with Stanislavsky: “It’s not
vishnevyy, but Vishnévyy Sad” (Cehov 1997: 434) once again laughing at the iro-
ny. At the time, Stanislavsky did not grasp the subtlety of this differentiation and
only later understood the semantic value that Chekhov wished to conjure through
the subtle variation between the two adjectives’.

° The difference is determined by the position of the tonic accent that shifts from the first sylla-
ble (vish) to the second (vish-né-vyy). Two different forms can ensue from playing with this accent
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At first I did not understand what the discussion was about, but Anton Pavlovitch kept savoring
the title of the play, insisting on the sweet sound € inside the word vishnévyy, trying by mean
of it to represent the beauty of the life of the old days, now useless, that he in his play was de-
molishing through the tears. On that occasion I understood the fineness of that: vishnevyy sad,
is a ‘business’ garden, commercial, that brings profit, while vishnévyy sad, doesn’t bring any
profit, it preserves in itself and its pure glowing whiteness the poetry of the old refined life. That
garden grows and flourishes as a treat for the spoiled eyes of aesthetes. It is a pity to destroy
it but it’s necessary, hence this is required by the country’s process of economic development
(Suhih 409-410).

The term vishnevyy has now almost disappeared from contemporary diction-
aries, and has fallen out of use. We could say that it has been assimilated by
vishnévyy, though, at the time the play was created, the author could still discern
a very specific difference between the two terms. Chekhov associated vishnevyy
to the adjective deriving from cherry — the word vishnya — an adjective suitable
to describe products deriving from the confection of the fruit, and therefore im-
mediately reminiscent of the tree® and of the labour necessary to obtain a specific
product. For the author, the adjective vishnévyy retained a romantic nuance, recall-
ing the red colour typical of cherries or sour-cherries as well as a more descriptive
connotation, distant from any specific contextualisation’. This distinction acquires
greater significance when we consider that vishnya is the sour cherry, a fruit par-
ticularly appreciated for the artisanal products made from it, typical of certain
Russian regions. These elements create a direct link between the image of the gar-
den and the decay stemming from the loss of human productive capacities, while
showing the importance of interpreting Chekhovian spaces through a socio-polit-

— different not only in meaning but also in their phonic aspect, vishnevyy and vishnévyy. The e, when
accentuated and in a velar phonetical context, becomes é.

6 He stresses the root of the word — the accent being on the radical syllable — to highlight the
direct derivation of this adjective from the name of the fruit.

" The sour cherry tree, vishnya (visnd) — from which the adjective vishnévyy (visnévyj) derives
and the play gets its title — is scientifically called Prunus Cerasus, and is a kind of wild cherry tree,
not “the” cherry tree — Prunus Avium — whose fruit is red and called chereshnya (ceresnd). In the
dictionary prepared by Vladimir Dal’ Tolkovyj slovar’ zivogo velikorusskogo dzyka under the word
vishnya (visnd) we find vishnévyy (visnévyj) as an adjective coming from the sour cherry (Dal’ 185).
Vishnevyy (Visnevyj) is mentioned as an adjective in one case as associated to kley (klej), gumi,
meaning sour cherry resin, sour cherry rubber. In a more recent dictionary Russko-ital anskij slo-
var'the adjective appears only in the form with &, under which the two variants were resolved (Maj-
zel’, Skvorcova). In a more ancient dictionary, Slovar russkogo dzyka XVIII veka we finally find two
forms vishnevyy (visnevyj) and vishnévyy (visnévyy): vishnévyy (-oj) (visnévyj (-0y)), vishennyy(-oy),
aya, oe (visennyj(-oj), ad, oe) and vishniy (vaya, ee) (visnij (ad, ee)). 1. related to the sour cherry.
2. vishnévyy (visnévyy): dark red, colour of the sour cherry (Sorokin 181). The two forms have been
registered from various 18" century dictionaries, among them: Leksikon tredzycnyj, sire¢’ recenij
slavenskih, ellinogreceskih i latinskih sokrovise (Polikarpov-Orlov 47); Slovar’ Akademii Rossijskoj
720-721; Novyj rossijsko-francuzsko-nemeckij slovar’ (Gejm 79).
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ical perspective®. All this is reinforced by the words of the elderly servant, Firs,
the only character retaining memories of the old times, back when the garden had
a different relevance, both symbolically and economically:

LYUBOYV - Cut it down? My dear man, forgive me, you don’t understand anything. If there is
anything interesting, even remarkable, in the whole of this province, it’s just our cherry orchard.
LOPAKHIN — The only thing remarkable about the orchard is that it’s very big. The trees bear
fruit every other year, and you can’t do anything with the fruit, no one buys it.

[...]

FIRS — In the old days, forty or fifty years ago, they dried the cherries, soaked them, marinat-
ed them, made jam, and they used to...

GAEV - Be quiet, Firs.

FIRS — And they used to send the preserved cherries, whole wagonloads of them, to Moscow
and Kharkov.... That brought in money! And the dried cherries, then were soft, juicy, sweet,
perfumed... They knew a recipe then...

LYUBOV — And where’s that recipe now?

FIRS — They forgot it. No one can remember it (Chekhov 2002a: 292-293).

This resumes a contest of abandon and the lack of a resolutive figure; far from
the value of work and dedication, these fruits can only be observed in their beau-
tiful sterility. The estate is already detached from any intrinsic value and needs to
be reabsorbed into a new reality, reconfigured in order to find a new purpose.

Vill’Amarena: A sour cherry orchard

I am here borrowing from the Italian poet Guido Gozzano’s “sour cherry vil-
la”, curiously Chekhov’s coeval and representing the same decadent spirit. In the
beautiful poem La signorina Felicita, the element of the sour cherry garden comes
back with the idea of an old-fashioned society that needs to give way to a mod-
ern age, forecasting a social and environmental reconfiguration. Chekhov’s play
makes no real distinction between the garden and the house — both are the part
of a private familiar space, a microcosm representing a vanishing way of life. In
this sense we can say that the core of Chekhov’s perspective is not the dichotomy
between the countryside and the city, but the abandonment, the imminence of
change, the fear of a transition implying unknown coordinates. All the characters
of The cherry orchard — apart from Lopakhin — refer to the garden with a certain

8 Abandoning definitively any Cartesian concept of space, Henri Lefebvre defends a concept
of space that is irreducible to a “form” imposed upon physical materiality and that is fundamentally
produced by and through human actions (Lefebvre 26-27). The idea of space as a product contin-
uously shaped and transformed by social agents in relation to their particular economic, cultural,
and political structures has also been developed by Edward Soja in his Thirdspace: Journeys to Los
Angeles and other real-and-imagined places, Oxford, Blackwell, 1996.
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nostalgia for the old times. The characters have left their own identities in the past
and are not able to recreate them; substantially diminished, they live crystallised
in a timeless and meaningless present, fearing the future. Dismantling the estate
means renouncing the social identity that had always absorbed them completely.
The end of the garden suggests a cathartic epilogue for these characters, opening
up new possible solutions for their lives.

The estate in itself is an icon of this era: both the inside and the outside of the
master’s house can be considered a portion of the private space defining the iden-
tity of the familiar unit. The estate is the epicentre of the countryside lifestyle of
the decadent and melancholic fin de siecle, the only place that can be opposed to
the rise of the city as a mythic place of modernity. This in itself is tied to another
fundamental symbol of modernity: the railroad. The railroad physically connects
different spaces with well distinguished values and attitudes, and clearly brings
a new idea of time constantly connected to the idea of a fast approaching future,
but also enhances the existence of different times and life rhythms which coexist
on the same Russian territory (Jackson 130—151). The villa can clearly be seen as
an extension of the 19" century’s aristocratic main halls, the predominant venues
for social encounters and role negotiation: contrary to the salon des fétes, the estate
is permeable, its structure is less rigid and it perfectly represents the transition into
amore eclectic society with multiple needs, dreams and frustrations. In Chekhov’s
work, this element is highlighted by the range of linguistic registers as well as by
the diversified gestural depictions — aristocracy, peasants and new landowners are
vividly portrayed — and by the director’s notes (Stanislavsky 206-354), indulging
in connotations brushing against stereotypes to recall specific human typologies.
Even so, we perceive in all these figures a sense of transition, as well as the fact
that they are all involved in a process aiming to define their own identities.

The villa — its spatial continuity linking the inside to the outside — is in itself
a porous space, open to a continuous architectural and social reconfiguration and
perfect for framing the upcoming rapprochement of the classes. This becomes ev-
ident in Chekhov’s director’s notes, that need to be taken not as a paratext but as
a primary element of scenic writing, providing many descriptive elements filling
up the scene as eloquently as the interpreted words. To this extent, the sketches for
mises en scéne created by Stanislavsky also provide significant help, produced as
they are under the author’s constant supervision and amendments, providing the
appropriate interpretation of the scenes. The director’s drawings and the pictures
created from the play’s first performances testify to an explicit intention to break
away from any kind of classical spatial definition (Fig. 2-3).

Stanislavsky’s scenic design clearly reflects this transversal approach to space.
The different areas of the estate are not represented frontally and statically, but di-
agonally cut at the level of the proscenium, providing continuity to the action and
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compensating the dramaturgical stillness of the four acts. This perspective enhances
the realism of the domestic space’s representation, linking the intimate life of the
characters to the natural life outside of the house. This perspective guarantees greater
significance to the movements upon the stage against the resistance of the characters’
psychologies, whilst balancing the effect of the prolonged pauses between sentences.
Chekhov’s theatre is notoriously linguistically dry and rich in meaningful silences,
although we need to remember that his plays include many indirect actions, sounds
and noises both on and off stage, and that these elements bring the scene closer to the
senses of the public. This spatial continuity fosters the public’s perception of the set-
ting and allows to register all acoustic information as a whole musical score, without
any sharp distinctions between inner and outer elements. The intent to create a fluid
and perceptive space between the scene and the audience produces a direct impact on
the public’s emotional involvement, exposing the spectators to a continuous dramatic
space where the characters’ emotions can meet their own projections.

The continuity between house and garden becomes significant in the play’s
finale, where the garden is demolished to make space for modernity, also eradicat-
ing symbolically a whole way of living. Once again, another interesting element
emerges from Stanislavsky’s drafts: Chekhov had in mind a precise organisation
for the garden — described at the very beginning of the second act (Chekhov 2002a:
303) — with the presence of gravestones on stage, an element leading us to a differ-
ent interpretation of some of the scenes, like this one between Anya and Trofimov:

ANYA — What have you done with me Petya, why don’t I love the cherry orchard as I used to?
I loved it so dearly, I thought there was no better place on earth than our orchard.

TROFIMOYV — All Russia is our orchard. The land is great and beautiful, there are many beauti-
ful places in it. [a pause] Just think, Anya, your grandfather, your great-grandfather and all your
ancestors were serf-owners who owned living souls and those human beings must surely be
looking at you from every cherry-tree in the orchard, from every leaf, from every trunk, don’t
you hear their voices?... (Chekhov 2002a: 316).

The dialogue suggests a link between the trees and the tombs, establishing
between them a painful cause and effect relationship. These were also clearly
represented in Stanislavsky’s drawings (Fig. 1), approved by Chekhov himself.
In the director’s mind, the tombs’ and the chapel’s presence would contribute to
a more diachronic vision of the place, enriching the spatial transversality of the
scene with a new parameter, bringing the small familiar dimension of the play to
a broader scale. In other words, this interpretation of the setting offered a visual
representation of the evocative elements used by Chekhov in his dramatic con-
struction. The scene just quoted above is built on the metaphoric transformation of
the white flowers into open eyes, staring at the house from the outside and calling
for the attention of the inhabitants.
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Trees are also personified in the first act of the play, when Ranevskaya sees the
image of her mother — who had died some years before — wandering around the
garden dressed in white. Both these moments of the play reveal a curious exchange
of glances between the inside and outside of the house as well as between past and
present, all these dimensions being tied together by the pure intensity of the white
colour. In fact, the white colour dominates the play: from the early morning hoar-
frost to the mother’s dress in Ranevskaya’s vision and to the whiteness of the cherry
trees, in bloom at the beginning of the play and bare at the end’. Chekhov’s pre-
cise descriptions of plant species and of their transformation throughout the seasons
must be considered in relation to both the literary tradition and his very personal
experience in floriculture. For Chekhov, nature is an everyday experience and a pas-
sion, as revealed in his letters, where he often mentions cultivations, prunings and
cuttings (Karlinsky, Heim 7, 20, 50, 222, 290, 370). In the author’s letters, his life
appears to be a continuous search for the ideal place, a house with a garden where he
plans to settle with the family (Gillés 463)!°. He sweetly reminisces about details of
countryside life such as liqueurs and homemade preserves. Sour cherries are men-
tioned as a significant childhood memory, a sort of Proustian madeleine bearing the
value of a symbol shared by a whole Russian generation.

The letters allow us to better understand the literary works and the serene
character of the author, lucidly and positively looking at the present and at the
future. Chekhov observes people with scientific attention, delicate manners and
compassion. In the following dialogue, extracted from the novel The black monk,
the agronomist Yegor Semyonitch expresses a specific feeling for his orchard,
reminiscent of Chekhov’s sentiments and of the cherry orchard’s situation:

I’d like to know, what will happen to the garden when I die? It won’t be kept up to its present
standard for more than one month. The secret of my success isn’t that it’s a big garden, with lots
of gardeners, but because I love the work — do you follow? — perhaps I love it better than myself.
Look at me: I work from dawn till dusk. The grafting, pruning, planting — I do them all myself.
When people start helping me, I get jealous and irritated until I’'m downright rude to them. The
whole secret is love, and by that I mean the keen eye and head of the master looking after his
own place, the feeling that comes over you when you’ve gone visiting for an hour and you just
sit still. But your heart is not there, you’re miles away — afraid something might be going wrong

° The first act of the play is set in May and Chekhov draws attention to the blossoms on the
trees. The sale of the property occurs on the 22" of August and takes place at the beginning of the
third act. The fourth act is set at the beginning of September as Anya is about to leave to attend high
school. The second act is a typical summer scene and is all set outdoors. This also allows to make
a distinction between the present and the memories of the past, where the garden is always in bloom,
in a sort of mythical and immutable temporality.

12 This theme is dominant since his childhood, when the family had been obliged to leave the
Taganrog property and move to Moscow. Chekhov bought various properties trying to find another
location to settle the family “nest” again. He never abandoned this project, though as he grew older
he had to accept a more stable lifestyle.
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in the garden. [...] the principal enemy in our work isn’t hares, cockchafers, or frost, but the
man who doesn’t care (The black monk — Chekhov 2002b: 121-122).

Chekhov deeply feels the gradual loss of the emotional tie between man and
nature, the distance provoked by the growing disaffection between man and land.
This lack of love is the end of a sublime natural sodality.

The garden represents the values of a society without herds, which will lose
its way because it is incapable of giving value to its historical path, and which will
delegate its responsibilities and duties to the new generation of enriched landown-
ers — who are not emotionally attached to the land. Chekhov’s attitude, neverthe-
less, should not be misinterpreted. He implicitly trusts modernity, progress and
scientific development, and deeply trusts human potential. The negative aspects of
the present do not discourage him but rather steer him towards a more active life
and a stronger social engagement (Anton Chekhov, Letter to Orlov, 22 February
1899), (Karlinsky, Heim 258-259). For Chekhov, the richest garden is Russian
humanity itself, which he represents in all its surprising, fragile beauty.

The same decadent reality and the same disenchanted outlook can also be
observed in the poetry of the Italian Guido Gozzano, telling us that this sentiment
transcends the borders of the Russian world and describes the arrival of a whole
new era, in which old paradigms cannot fit'. In this historical moment, the garden
becomes the symbol that embraces the mysticism of the old natural vastness and
the frustrated ferity of emerging materialism.

This glance, initiating from the countryside and travelling towards the rise of
modernity, is laden with nostalgia — mostly for a future that will remain purely
within the confines of the imagination.

TROFIMOV: I have a premonition of happiness, Anya. I can already see it ...

ANYA: The moon is rising.

TROFIMOV: Yes, the moon is rising. [pause]. There it is, happiness, — there it comes, nearer
and nearer, | can already hear its steps. And if we don’t see it, don’t recognise it, it’s not so
terrible. Others will see it! (Chekhov 2002a: 316-17)

E non sono triste. Ma sono

stupito se guardo il giardino...

Stupito di che? Non mi sono

sentito mai tanto bambino...

(Guido Gozzano, L assenza; Gozzano 86)

' The cherry orchard was performed for the first time on 17 January 1904, while the poem La
Signorina Felicita was first published in “La Nuova Antologia” in 1909. The mentioned association
of the two works does not suggest any direct link between them or between the authors, even though
it seems plausible that Guido Gozzano knew about a coeval Russian production. Referring to this as-
sociation, I simply aim to establish a connection between their poetics and suggest the international
relevance of this literary topos with its relative purposes.
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1 Gravestones and crosses
2 Trees

3 Bushes

4 Hay

5 Benches

6 Stone steps

7 Bridge

8 Moat

9 Stone steps, going down
10 Portal

11 Chapel

12 Window

13 Villa

Figure 1. Konstantin Stanislavsky, Plan of the setting for the second act of The cherry orchard
(Stanislavsky 246).

Figure 2. Konstantin Stanislavsky, Plan of the setting for the first act of The cherry orchard
(Stanislavsky 207).
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Figure 3. The cherry orchard, Moscow Art Theatre, 1904. The continuity of the spaces is revealed by

the stage picture, where the classical V-shape distribution of the actors on scene is broken, all planes
are covered and the scene is built asymmetrically (McNamara 80).
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1923 rona. Kueg-20poo, Tax *xe Kak ¥ OONBIIMHCTBO JIPYTHX MYOTUITICTUYECKUX
TekcToB bynrakoBa, 10 cHX MOp HE JIOXKAAJICS MOAPOOHOTO MU3yUYeHHs], YTO OCO-
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MoHorpaduu, MOCBSIIEHHbIC COOCTBEHHO KH3HU M TBOpUYeCTBY Muxawa byn-
rakoBa u Beixoauslme ¢ 1980-x ronos — Teopueckuii nymos Muxauna byneaxosa
(1983) Jlumuu SnoBCcKOHU, JKusneonucanue Muxauna byneaxosa (1988) MapudT-
ThI YynakoBoii, Bonpocwl usyuenus xyoodcecmeennozo nacieous M.A. Byneaxoesa
(1999) Bragumupa HemnieBa, Momugwt nposzvt Muxauna bByneaxosa (1997) n Texcm
u noomexcm 8 pacckasax M. byrearxosa (2002) Eprenus S1610k0Ba, JKusno byrea-
Kosa: donucams panvuie, yem ymepems (2001) Bukropa [lerenuna, [Iposza Muxa-
una byneaxoea. Texcm u memamexcm (2002) Onpru bepnseroit, Muxaun byreaxos
(2008) Anekcest Bapnamosa u apyrue, — JIIilb KOHCTATUPYIOT (DEbETOHBI Kak (aKT
TBOpUECKON Omorpaduu XymoXKHHMKa WM, Kak 3amedaeT Mapust KpusomieiikuHa,
HCTIOIB3YIOT BO MHOTOM aBTOOHOTpahMIHBIC HAKAaHYHBEBCKHE (hETbETOHBI-OUEPKH
JUI PEKOHCTPYKLIMU TOTO TEpHoJa B *KU3HU MHCATENs, KOI/a CO3AaBalnch benas
2eapous, [vseonuada, 3anucku onozo épaua (Krivosejkina 3).

Kues-20po0 B 3TOM TtaHe He sBIeTCS MCKIodeHueM. LlenocTHeid aHanmms
JTAHHOTO TPOM3BE/IEHUSI CETOHs, MO HAIIMM CBEIECHUSM, OTCYTCTBYET, a €CIH
Jlake KTO-TO W3 HCCIeNoBareield Ha HeM OCTaHABJIHMBAETCS, TO Yallle BCETO OH
MIPECTABISET JHUIIb TEePecKa3 COlep:KaHus, BPOJE JJAKOHUYHOTO BBICKA3bIBAHHSA
B kaure Koncrantuna TpyHuHa:

UYepes aBe Hepenu [mocie Gpenberona Komaposckoe deno bynrakoB — A.B.] HanumIeT BOCIIOMHU-
Hauus o Kuese 1917 roxa, e pacckaxeT o ropsIieM A0Me, BBIBECKaX Ha YKPAWHCKOM SI3bIKE
u o Ilemmope, HE cymMeBILIEM HU B OJTHOW M3 YETHIPEX IMOMBITOK B3sTh ropoa. Eme Bynrakos
BBICKQ)KET YTBEPXKICHHUE PO MPUCTPACTHE MOCKBUYEH K aMEPUKAHCKOMY, TOIIa KaK KHEBJISIHE
oHbIM He o0nanaroT (Trunin, 3MEKTPOHHBII pecypc).

Hemuoro Gonbiie Ha TeMy AaHHOTO (DelnbeTOHa MOXKHO MPOYUTaTh B bynea-
Kosckou suyukaoneouu bopuca CokosloBa, rae, KpoMe Mepeckas3a coaep KaHusl,
OTMEUEHO, uT0 B Kuege-eopooe ,,0praHUYECKU COUETaeTCsl Mudeckoe (IIpu OIu-
caHuy OypHBIX M TParuvecKux COOBITHH PEBOJIOLMH WU TPAXKIAHCKOM BOWHBI),
JMpHUYecKoe (Korna uayT BOCIOMHHAHUS O «OecredyaabHOM», FOHOM ITOKOJICHHUN)
U caTupUyecKoe (TpH XapaKTePUCTHKE COBPEMEHHOI0 COCTOSHUS ropoaa)” (So-
kolov, anekTpoHHBIH pecypc).

YHoMsIHEM TaKKe CTAaTbH, OCBALICHHBIE CPAaBHUTEIBHOMY aHAJIN3y OUepKa
Kueg-2copoo: Manoenvwmam u byneaxos o 2opooe Kuege. Onvim conocmasnenus
(2013) Oumera Onenesa, Cneyughuxa 20201€6CK020 NPUCYMCINEUS 8 MEKCEe OYep-
Ka ,, Kues-eopoo” M.A. Byneaxoea (2016) Eprennn VIBaHOBO¥A.

Takoe mono)eHue Belel cieayeT Ha3BaTh HEONPABAAHHBIM, TaK KaK JaHHBIH
(enbeToH, UM OYepPK, KaK Ha3bIBaIOT €0 HEKOTOPBIC YUEHbIC, 3aHUMAET, 110 Ha-
meMy MHEHHIO, 0COOCHHOEe MECTO B paHHeM TBopuecTBe Muxamna bynraxosa,
SBJISISICH OAHUM M3 HEMHOTOUYHCIICHHBIX TEKCTOB, 3aTPArMBAIOLINX CTOJIb BAXKHYIO
JUIsL IUcaresisi KUeBCKyro TeMy. Kak oTMeTHs1 B cBOed U3BECTHOM KHHUre MUpOH
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[lerpoBckui, ,,karacTpoda, nepexuras bynrakoBeiM B Kuese B oAbl peBOMOLUH
u ['paxxraHckoii BOMHBI, ObljIa, 10-BUANMOMY, CAMBIM CEPbE3HBIM COOBITHEM B €I0
*u3HU. [...] KueBckas scxaronmorusi Muxamna bynrakoBa — «COKpBITBIN 1BHTa-
tenb eroy” (Petrovskij 370-371).

Bynymmii aBrop benoii e6apouu noxunyn Kues metom 1919 roma, B pasrap
Ipaxxmanckoii BoitHBI, a B 1923 romy mocenaer ero BHOBb, M0 KOMAHIUPOBKE OT
raseTsl ,,HakanyHe”. MOXXHO NpEAINOoNI0oKUTb, HACKOIBKO CIOXKHON 3ajadeil uis
BynrakoBa ObIJIO HE TOJIBKO BEPHYTHCS B PA30PEHHBIN HCTOPUUECKUMH HOTpsICe-
HUSIMH POJIHOM TOPO]I, HO €IIe U HAIMCaTh Ha OCHOBAaHUW CBOWX HAOIIONCHUH JIeT-
KAH 1 KOMUYECKHH (ebeTOH. ITO 00CTOATENILCTBO, a TAKXKE OTHOLIEHUE aBTOPa
K COBETCKOM AEHCTBUTEIBHOCTH, SIPKO BBIPAXKEHHOE B OoJiee MO3THUX IIPOU3BE-
JICHUSIX, SIBIISIIOTCS, HAa HAII B3IV, KIFOUEBBIMU ISl OCMBICIIeHUS Kuega-eopooa
B 1I€JIOM U PacKPBITUS 3HaU€HHS TEKCTOOOPAa3yoleH B cilydae JaHHOTO (eslbeTo-
Ha UPOHUH.

PoBHO 3a ron nmo nyoOnmukamuu Kuesa-eopoda B ,Hakanyne”, B urone 1922
rofa, OblIa OTKPBITA MOCKOBCKAsI PEAAKILIUS Ta3€Thl, 3a1a4eii KOTOPOH, KaK 3ame-
gaeT Mapus KpuBomelikuHa, OBIII0O 03HAKOMJICHHE PYCCKOTO YHTATENSI B OMU-
rpalimu ¢ ku3Hbei0 B ObiToM CoBeTckoit Poccun, ¢ mepcrnekTuBaMu ee pa3BUTHS
(Krivosejkina 7). B ananm3upyemMom HaMu (ebeTOHE y)Ke Ha dTale peatn3aiun
ATOW OCHOBHOM, Ka3aJlOCh OB, 3a/1a4M TEKCTA 3aMETCH UPOHUIHBINA ITOIXOM aBTO-
pa, KOTOPBIH JOBOJILHO XaOTHYHBIM 00pa3oM MOAOHpacT OTACTbHBIC SIEMEHTHI
KHEBCKOW JieficTBUTENhHOCTH Havana 20-x IT. (MIOCIEeACTBUS TPAKIAHCKOU BOW-
HBI, YKpauHHU3aIMs, 3HaueHue AMEPHUKAHCKOW aJIMUHUCTPALUU TTIOMOIIH, KU3Hb
KHEBCKUX CTapylleK, LHEepKOBHBIA packoi, mamiatHUK Kapmy Mapkey) u, npen-
CTaBJSSl X B KOMHYECKOM KJIFOYE, HE BHUKAET B UCTHHHYIO MPUPOLY SIBICHUI.
BynrakoB SiBHO UCTIONB3YET MacKy HEMpo(eccHOHAIBHOTO Ky pHAINCTa, KOTOPBIH
IIPU BCEM >KEJIaHWU HE CIIPABIISETCS HU C ONMCAHUEM U OLIEHKOM aKTyaJbHOTO
MOJIOKEHMS BEILEH, HU TeM OoJiee C IPEACTABICHUEM YNTATEIII0 IIEPCIIEKTUB pa3-
BUTHsI coBeTckoro Kuesa.

HasBanue denberona — Kues-copod — Ha mepBbId B3IV TOJYEPKUBACT BbI-
COKMH cTaTyc METPOIIOJINH, SIBHO OTChUIAasl K U3BECTHOMY M3 CTAPOPYCCKUX TEK-
CTOB OIIPEEIICHHUIO ,,CTONBHBIN KueB-rpax” (00 McTopry BO3HUKHOBEHHUsT (op-
MyIbl ,,cTosbHBIA Kues-rpan” cm. Vvedenskij). B neiictButenbHOCTH, Kak HaM
Ka)XETCs, CO3BYYHOCTb 3amiaBusi bynrakoBa ¢ ApPeBHEPYCCKHM OIPEAEICHUEM
WUPOHMYHO YKa3blBaeT Ha JErpajaluio ,,MaTepu TOpPOAOB pycckux’!, koropas
yTpaTuiia CBOW JAPEBHUI CTATyC W MEpenuia B pa3psi CKopee MPOBHHIINAIBHBIX
ropoJoB. 3aMeHa KOMIIOHEHTa ,,rpa]’’ Oosiee COBpeMeHHOH (OopMOii ,,ropon” IBHO

!, ,Marb roposioB pycckux” — ouepeHoe 0011en3BecTHOE onpe/enenne Knesa, moaquepKuBao-
11[ee 3HAYCHUE TOPOJIa B KAYECTBE JyXOBHOH KOJIBIOEIN BOCTOUHOTO CJIABSHCTBA.



128 Antoni Bortnowski

MOYEePKHUBACT HEJICIIOCTh COBETCKHUX MOIBITOK H3MEHHUTh BCE Ha HOBBIH Jaj. Kak
CHHCXOJUTEIIFHO OTMEYEHO B CaMOM TeKcTe, ,,KHeB Takas THXas 3aBOJb Teleph”
(Bulgakov 98). CpaBHeHuUe ropojia ¢ pe4HbIM 3aTOHOM, 0€3yCIIOBHO, MOXKHO pac-
CMaTpHBaTh B MPOHUYECKOM KJIFOUE KaK HaMEK Ha HEeKyr0 MapruHanu3aimio Kue-
Ba, OKA3aBILETOCS B TYNHKE HCTOPHH, BHE ITIABHOTO €€ pycia.

Crenyer 00paTuTh BHUMaHHE, YTO ITOT ,,IMATHO3”, TOCTABJICHHBIH B UPOHH-
4yeckoil popme poIHOMY TOpojy, KacaeTcsi TOJIbKO COBETCKOro Kuema, KOTOpbIit
aBTOP SBHO OTJEISIET OT BEYHOTO TOpOJa-CHMBOJIA, XOPOLIO M3BECTHOTO M3 be-
J01 26apouu. ITO YETKO BUAHO B oOpamiisitonux Kues-eopoo Gpparmentax, Gop-
MHPYIOIIUX KOJIBIEBYI0 KOMIO3UIHUIO (erbeToHa. CHUMITOMATHYHO, YTO HA4aslo
Y KOHEI] POM3BEICHUSI, OCBSIICHHBIC OIIM3KOMY aBTOpY BHEBPEMEHHOMY T'OpO-
JIy ¥ BBI3BIBAIOIINE OMpEeNIEHHbIE accounaluu ¢ benoti 26apoueli, COBEpPIIEHHO
JIMIICHBI HPOHUH.

BecHoii 3anBeTanu 6eibIM IIBETOM cafbl, OeBajcs B 3eJeHb Llapckuii caa, comnHIe TOMUIOCh
BO BCE OKHa, 3akuraio B HUX moxapel. A Jlnenp! A 3axarsi! A BeiayOerikuii MOHACTBIPh Ha
ckiIoHax! 3eIeHoe Mope yCTynamMu cOeraiio K pasHoIBeTHOMY JiackoBomy JlHenpy. UepHo-cu-
HUE TYCTble HOYM HaJl BOJIOM, AeKkTpuueckuil kpect CB. Biagumupa, BUCSAIINN B BBICOTE...
CnoBOM, TOpoJ] MPEKPaCHBIN, TOPOJ] CYACTIUBEIA. Matb roponos pycckux (Bulgakov 98).

DTOT OTKPHIBAIOLINH (EeTLETOH TUPUUECKUH ()parMeHT, CBOSH TOHAIBHOCTHIO
nepeKIMKaomiics ¢ oopaszamu l'opona u3 benoii e6apouu, IpPKO KOHTPACTUPYET
C HaIOJIHEHHOW UPOHMEN OCHOBHOM YacThIO TEKCTa. ABTOP B OINPEAEICHHBIN MO-
MEHT PEe3KO OOpBIBaET CBOM IOJHBIE BOCTOPIa paccyKACHUs, CIIOBHO BCIIOMHHB
00 OCHOBHOM 3az1aue (henbeToHa — NPEACTABUTh aKTyaJbHOE MOJOKEHHE BEIeH
B coBeTckoM Kuese: ,,Jlerennapusie BpeMeHa 000pBaliCh, 1 BHE3AIIHO, U TPO3HO
HACTYyNWIA UCTOpUS. S COBEPIIEHHO TOYHO MOTY YKa3aThb MOMEHT €€ IOSIBJICHUS:
aT10 O66LTO B 10 wac. yrpa 2-ro mapra 1917 roga” (Bulgakov 98).

Pe3kuii mepexon OT JUPHUUYECKUX Pa3sMBILUICHHA K H3JI0KEHHIO HCTOPUU
rpaKIaHCKOW BOWHBI B KueBe, MOMOIHUTENBHO MOTYEPKHYTHIN KaHIECISIPCKOM
TOYHOCTBIO COOOILICHHMS, HOAYEPKUBAET KOHTPACT MEKAY ABYMS YacTSIMH TEKCTa
W yCWJIMBaeT UpoHWYeckuid a3 dekt. Tak ke BHE3amHO B MOCIEAHEH TaBe, Ha-
3BaHHOW QuHa, TOBECTBOBATEIb BO3BPALIACTCS K PACCYKICHUSAM, 000OpBaHHBIM
B HayaJle TEKCTa:

I'opon mpexpacHsliii, Topos cuactnuBbiil. Haj pazBanusimMcs JIHEpoM, BECh B COJIHEUHBIX
IIsATHaX.

Ceituac B HeM BeJIHKas yCTaJIOCTh IIOCIIE CTPALIHBIX TPOMBIXABIIHX JeT. [Iokoii.

Ho tpemner HOBOM XU3HH s CIBIITY. Ero OTCTPOST, OMATH 3aKHUISAT €ro YIHIBI, U CTAaHeT HaJ
PpeKoii, koTopyto ['orois 06w, OIsATh HapcTBeHHBIH ropon (Bulgakov 107).

Crout O6paTI/ITB BHUMAHUC Ha TO, YTO, BO3BpallasiChb K MCTUHHO BAaXXHOMY
" CHUMasi MaCKy UPOHHUKA, By.]'IFaKOB TOYb-B-TOYb IMOBTOPACT CJIOBA Ha4dajia Mpo-
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W3BE/ICHUSI ,,LOPOJI TPEKPACHBII, TOPOJ] CHACTIMBBIA . DTHM OH CIIOBHO 0003Haua-
€T TPaHUIIBl ICTUHHO BaYXKHOTO, BHEBPEMEHHOTO, OT/IEJISISI €0 OT MPECTaBICHHON
B OCHOBHOH 4aCTH NPOU3BEJECHUS KAPTUHBI COBETCKOM CYEThI, TEPSIIOLIEN BCIKOE
3Ha4€HUE B COMOCTABIEHUH C BEUHBIM.

BosBparasce k BOIpocy UpOHWH B OCHOBHOM 4yactu Kuega-eopoda, TIipuBe-
JIeM HECKOJIBKO MPUMEPOB M KPaTKO MPEACTaBUM OCHOBHBIE MTPUEMBI, HCTIONIB30-
BaHHbIC bynrakoBbIM.

Wrax, nponndeckuii 3 PeKT NprucyTCTBYET yiKe Ha YPOBHE CTPYKTYPHI TEKCTa
W 3aINIaBUH OTJENBHBIX TNIaB, UX B (EIBETOHE ACBATh: DKCKYPC 8 001aCmb UCHO-
puu;, Status praesens; JJocmonpumeuamenvhocmu;, Hacenenue: Hpagol u ooviuau;
Ackemusm; Cnyxu; Tpu yepreu; Hayka, tumepamypa u uckyccmaeo;, Ounai.

VYxe To, 4TO JEeCATh CTPAHUI] TEKCTa pa3/ielieHO Ha JEBATH IVIaB, BHI3BIBACT
KOMHUYECKUI 3PPEKT 1 UPOHUUECKH OOBITPHIBAET COBETCKYIO YBICUEHHOCTD SIC-
HOCTBIO, KPATKOCTHIO, TOYHOCTHIO 1 KOHKPETHOCTHIO. Brieuatnenue ymopsioueH-
HOCTH (eTIbeTOHA HCcUe3aeT MPH 03HAKOMIICHUH C TEKCTOM, TaK KakK MPaKTHYECKH
HU OJIHO Ha3BaHHE TJIaBbl HE COOTBETCTBYET €0 CONIEPIKAHUIO.

DTa 0COOEHHOCTH KacaeTcs, B YaCTHOCTH, TJIaBbl C HPOHUIECKUM JIATHHCKAM
Ha3zBaHueM Status praesens, U3 KOTOPOW yMTaTeNb y3HaeT o nokape Ha Kperma-
THKE, CIYYUBIIEMCSI BCKOPE TOCIIE PEBOJIOIUH, U O TOM, YTO BO3AYIIHBI MOCT
B llapckoMm cany KHMeBIsHE ,,JI0 TIOCTEIHEH MIETIOYKH pa3HEeCcIn Ha APOBa, a BbI-
paxenue «lleuepcka HeT» — 3T0, MOXKAIMYH, NMpeyBeNUUeHHe, Tak Kak Ileuepck
€CTh, HO IOMOB Ha OomnbinmHCTBE yaui Hety (Bulgakov 107). JlanHbI dhparMeHT
MTOKA3bIBAET TAK)KE MPOHUIO, BEITEKAIOIIYIO U3 CTUIIMCTUYECKOTO HECOOTBETCTBHA
(coueTanue TATUHCKOTO 3aIvIaBHsl C MOSBISIOLIMMCS B CAMOM HavaJje IIaBbl pa3-
TOBOPHO-CHIKEHHBIM ,,HETY ), BRI3bIBaroIIero 3(hdekr ncepnonayqyHocTy. B yka-
3aHHOM I1aBe, OIHOM M3 CaMbIX PaclpOCTPaHEHHBIX, aBTOP IEMOHCTPATUBHO OT-
Ka3bIBACTCs MPEACTABIISATh aKTYaJIbHYIO CUTYalHMIo (,,status praesens”) B ropoae,
B TOM YHMCJI€ UTHOPHUPYSI HOBbIE HA3BAaHUs: BMECTO Ha3BaHusl ,,1utontans 111 Muarep-
HanuoHama” mumeT ,,0b1B1I. [lapckas miomans” (HeIHE EBpormeiickas miomans),
ynotpeOiser Ha3BaHUE ,,Kpemaruk™” 1mo OTHOIICHUIO K IiaBHOW ynuile Kuesa,
CBEXETIePeMEHOBAHHO TOT/]a B UECTh IMOTHUOIIIEr0 COBETCKOTO iesATens Baryraa
Bopogsckoro (Kpemaruk Hocni umst Boposckoro ¢ 1923 o 1937 roa, nocie yero
VJHILIE BEPHYJIM UCTOPUYECKOE HAa3BaHHE).

Crnenytommii puMep TJIaBbl C WPOHUYECKHM 3arfaBueM — /Jlocmonpume-
yamenvHocmu. OHa LEIMKOM IOCBSIIEHAa YKPAaWHCKUM BBIBECKAM, Ha3BaHHBIM
aBTopoM ,,omenomistornmvu’” (Bulgakov 102). B npyroit mase, nmpaBnia, aBTop
JIOTIOJTHSIET CITMCOK JJOCTOTIPUMEUaTeIbHOCTEeH, 3aMedast, 9TO TPU JECHCTBYIOIIHE
B KueBe npaBociaBHbIe LIEPKBH — ,,9TO €l1Ie 00JIee T0CTONPUMEUaTEIbHO, HeXKEIH
BeiBeckn” (Bulgakov 105). B nanHOM ¢parmenTe byiarakoB Bcronb3yeT Ki1accu-
YeCKUi mpuMep aHTH(pa3a.
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B mnaBe Tpu yepxéu aBTOp HE YriayOnsercs B CyTh MEKKOH(ECCHOHAIBHBIX
OTHOLICHUH, Ipeyiaras KpaTkoe MX H3JI0KEHHE, KOTOPOE PEJIMTHO3HYI0 CHUTYya-
U0 HUKOUM 00pa3oM He MpOosiCHSET: ,,IlomoeHne TakoBO: cTapas HEHaBUAWUT
JKUBYIO U aBTOKe(allbHYI0, )KHUBasi — CTAPYI0 U aBTOKe(allbHYI0, aBTOKe(aabHast
— crtapyro u xuByto” (Bulgakov 105).

Kak mponnueckoe ciemyer OnpeaesuTh TakKe Ha3BaHUE TNaBBI Ackemusm,
ABJISEOILIEECs BHEMHU3MOM, 32 KOTOPBIM CKPBIBAETCsI OOBIKHOBEHHAs MIOCIIEPEBO-
JIIOIMOHHAs HunleTa. BrpoueM, B camoil 11aBe onmucaHue TOPOJCKOM JNeHCTBU-
TEJIHHOCTHU CBOJIUTCS K KOHCTATalllH, 4YTO ,,K1eB ellie He BhIIIeN U3 epruo/ia acke-
tu3Ma. B Hem, Hanpumep, emie 3anpenieHa oneperka” (Bulgakov 104). B nannoi
JaCcTH aBTOP C MPOHUEH Ha3bIBACT TAKXKE XapaKTepHbIE A1 MOCKBBI NPU3HAKH
HAMOBCKOro Omaromnonyuus: ,,[B Kuese — A.B.] He urparor B JI0OTO Ha Ka)JIOM
MEePEeKpecTKEe M He IUIIOTCS Ha JYTHIX IIMHAX JI0 PACCBETa, HAMUBILUCH «AOpay-
-J{ropco»” (Bulgakov 104).

OdepenHBIM NPUMEPOM HPOHUYECKOTO 3ariiaBusl SBISETCS COCTOSIIAs U3
9 crpok mnaBa Hayka, aumepamypa u ucxkyccmeo. IlepBbiii ee ab3all 3By4YHT:
,HeT”, a 3a HUM crenyeT Kparkoe omnrcanne dyepHoro Orocta Kapia Mapkca, 1mo-
JIBITOKEHHOE CJIOBAMU TPEXJIETHEH TUIEMSHHUIIBI TToBecTBOBares: ,,saaa Kapna.
Lépnsiit” (Bulgakov 107). Hu cnoBa o tuteparype win HayKe B yIIOMSIHYTOM TJia-
BE HET, YTO HAIVISITHO CBUICTEIbCTBYET 00 aBTOPCKOM OLIEHKE.

B onucanun mamsTHHKa Ha OymyiieM Maiinane HesanexHOCTH TOSBIISETCS
TaKKe MPUMEP YacTO BCTpeYaroUIeics B eIbeTOHe Pa3HOBUAHOCTH UPOHHH, JJIS
PaCKPBITHS KOTOPOH TpeOyeTcst SKCTPaTMHTBUCTHIEcKast mpecyrmo3utivst (Pohodna
109): ,,Heo0X0omuMo OTKa3aThCsi OT MBICIIH, YTO W300paKEHUE 3HAMEHHUTOIO Tep-
MaHCKOTO YYEHOT'O MOXKET BBUICIINTH BCSIKMIL, KOMY He JIeHb [BBIIEICHO HAMU —
A.B.]” (Bulgakov 107). 3a atum ompeneieHreM CKPhIBA€TCS KHEBCKHUH CKYIIBIITOD
Hocud MowuceeBnd Yaiikos, nmpodeccop, 3acimyKeHHBIH apTHCT, KoToporo bynra-
KOB HE MOT He 3HaTb. MiMeHHO oH B 1922 romy pyKoBOIWI yCTaHOBICHUEM TEPEL
3MaHreM OBIBIICH TOPOICKOM JyMBI THIICOBOM (huTyphl Kapia Mapkca.

B koHTekcTe mpuMepa HECOOTBETCTBMS 3aIvIaBHsl COIEPKAHMIO, CIIEAYET
MIPUBECTH TaKKe YHOMSHYTBIN panee @urai, KOTOPbIi HUKOUM 00pa3oM He Co-
OTHOCHTCSI C OCHOBHOM 4acThIO TEKCTa M TeM OoJjiee He MPEACTaBISAET CO00W HH
MOJIBE/ICHUS] NTOTOB, HU 3aBEpIEHUs MoBecTBOBaHUA. Kak HacMmerika HaJ Be3-
JECYILIUMH COBETCKMMHU JIO3yHITaMH M NPHU3bIBAMH K PEBOJIIOLMOHHON OAMTEIIb-
HOCTH 3ByuaT MOCJI¢AHUE ClioBa (hebeToHa: ,,A mamsath o [leTnrope na cruxer”
(Bulgakov 107). Uponuueckuii 3dexT ycunuBaeT B JaHHOM ClIy4ae KOHTpacT
yKa3aHHOM (hpa3sl C MPUBEICHHBIMU paHee JIUPUUCCKUMH PAcCyKICHUSIMHU B IO-
cienHeM ab3alle MPOu3BEACHIUS.

OtnenbHO crenyeT o0paTUTh BHUMAHKUE Ha COIEPIKAHUE ITIaBbl DKCKYPC 6 00-
aacms ucmopuu. 1loBecTBOBaTE b MPEACTABISACT B HEH KPaTKUi 0030p peBOITIO-
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IIUOHHBIX COOBITHI, UCITOJIb3YSI MHOXKECTBO MeTa(hop U MHOCKA3aHUH, HEOXKH/ TaH-
HBIX CPaBHEHWH, JOTIONHSSI BCE CMEIMBaAaHUEM cTujeil. Bce 310 momuepkuBaer
aTMocdepy MOITHOTO W HUKOMY HE IMOHSATHOTO Xa0ca, BOIIAPUBIIIETOCS MOCIE pe-
pororun B Kuese:

Hwu onun yenosex B Kuese, 3a 3T0 s py4aroch, He 3HaJ, YTO JTOJDKHBI ObIIM 0003HAYaTh 3TH Ta-
MHCTBeHHBIe 15 OykB [3a 15 OykBaMu CKpbIBaeTCsi HOAIHKCH ,,J{emyTar ByOmikoB” o TekcTom
TelerpaMMBl, coodmaromei 06 orpedennn Huxomnas I — A.B.], HO 3HaI0 OHO: UMM HCTOPHS
noztasta KneBy curnai x Hagaiy. M Haganock M IpoIomKanoch B TEUSHHUE YeThIpex JieT. Uto 3a
9TO BpeMsI MPOMCXOJMIO B 3HAMEHUTOM TOpOJie, HUKAaKOMY OIMCAaHUIO He moangaercs. byaro
Y2JIIbCOBCKAsl aTOMUCTHYECKast O0MOa JOMHY A 1Mo MoTHiIaMu Ackoinbaa U J{upa, u B TedeHne
1000 mHe# rpeMeno 1 KIIOKOTAJIO M HOJIBIXaJIo IJIaMeHeM He TOJIbKO B camoM Kuese, HO U B ero
MPUTOPOAX, ¥ B JAUHBIX €r0 MecTax B OKpykHocTH 20 BepcT paauycom (Bulgakov 98).

OT Hayana peBoOIUK BylrakoB cpasy NepexoiuT K €¢ UTOraM, B OUePEHOM
pa3s mpuberast K HpOHUH:

Tloka 4To MOXXHO CKa3aTh OJHO: IO CUETy KHMEBISH y HUX Obuio 18 mepeBopoToB. Hexotopsie n3
TEIUTYIIEYHBIX MEMYapHUCTOB [MPOHUYECKOE OMpPEIEeHNe SMUTPAHTCKUX mucarenei — A.B.] Hac-
quTaIu uX 12; 1 TOUHO MOTY COOONHTB, YTO UX ObLT0 14, mprdem 10 U3 HUX S TUYHO TMEPEKHIL.

B Kuese ne 0bu10 TONBKO rpekoB. He monanu onn B Kues ciydaiiHo, moToMmy 4T0 yMHOE Ha-
4anbCTBO UX crenrHo yseno u3 Oxeccel (Bulgakov 99).

ABTOp, COCPEAOTAYNBASICh HA CTATUCTUYECKON CTOPOHE BOIIPOCA U JAOTOJIHSIS
CBOM TIO/ICYETHI YIIOMUHAHUEM TPEKOB, HE UMEBIINX HUKAKOTO OTHOIIEHHS K pe-
BOJIIOLIMOHHBIM coObITHSIM B KiieBe, coznaer dapcoBblii 00pa3 HCTOPUU U CO3Ha-
TEJIBHO U30€eraeT Kakux-I1u00 MPSAMBIX OLIEHOK CyTH IIPOU3O0LIEIIErO.

OneMeHTHI (papca COASPIKUT TaKKe MPOHUYHOE ONUCAHUE MOCIEAHEro dTana
I'paxxnanckoii BoliHbl B Kuese. ITOT parMeHt, MOJIHBINH KOHTPACTOB, aJOTU3MOB
U aHTU(PPA3UCOB, CTOUT IIPUBECTH LIEJIUKOM:

Ha mepenome Broporo Mecsina [MMeeTcst B BULy KOHeII ITeprosa, B kotopom Kues 3anmmanu
MOJIbCKUE Boiicka: Maii—mroHb 1920 . — A.B.] cpeau coBepiieHHO 6e3001auHOr0 Heba COBET-
CKast KOHHHIIA Tpy0o 1 OyAeHHO? 3aexaiia Kyaa-To, Kyaa He Hy)KHO, H TTaHbI B TEUCHHE HECKOMb-
KHX 4acOB OCTaBMJIM 3aKOJIIOBaHHBIN ropoa. Ho TyT ciemyer caenarh MaJeHbKYIO OTOBODKY.
Bce, kTo paHblie aenanu BU3UT B Kues, yXoquian U3 HEro mo-XopolleMy, OrpaHHYUBAsICh OT-
HOCHTENBHO Oe3BPEAHOI MIECTUII0IMOBOM cTpeb6oit’ 1o KieBy co CBATOLIMHCKHX TO3UIIUIA.
Hamm ke eBponen3HpoBaHHbBIE Ky3€HBI B3IyMalll MIETOJIbHYTh CBOMMH ITOJPBIBHEIMHU CPEJi-
CTBaMU U paz0omiay Tpu MocTa yepe3 Juernp, npuuem Llemnoii — Bape6esru (Bulgakov 99).

2 BynarakoB B 3TOM MECTE HCIOJb3YeT UTPY CIIOB: C OAHOH CTOPOHBI, YKPAHHCKOE Hapedue ,,0y-
JICHHO”’ 3HAYUT ,,00bIYHO”, @ ¢ APYroil — oTchuIaeT K Gpammimu Cemena byneHHOTO, KOHHAST apMUs
kotoporo 3ausa Kues B 1920 .

3 ABTOp ¢ UPOHHEH HA3BIBACT ,,0e3BPEIHON” CTPEIbOy U3 6-AI0MOBBIX rayOHI], KOTOPHIE B TO
BPEMSs OTHOCHJIMCH K TsDKENO# mosieBoit aptuuiepuu (cM. Olejnikov, aneKkTpoHHBIH pecypc).
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I'maBa Oxcxype 6 obracms ucmopuy 3aKaHINBACTCS HAPOUUTO ONTUMHCTHY-
HBIM TIPU3BIBOM K KHEBIISTHAM, B KOTOPOM bynrakoB ¢ sSIBHOW HpOHHEH OOBITpPHI-
BaeT CTWJIb COBETCKMX JIO3yHTOB: ,,He yHbIBaiiTe, Mujble KHEBCKHE TpakaaHe!
Korga-auOyap MOJSIKM MepecTaHyT Ha HAC CEPAMTHCS W OTCTPOST HAM HOBBIH
MOCT, elle Jydile mpexxaero. M mpu aTom Ha cBoii cueT. byasre yBepensl. Tonbko
teprienune” (Bulgakov 100).

BynrakoB B Kuege-2opode JIOBKO OOXOIUT BOIPOC MOCIEACTBHH MPHUXOJa
OONBIIIEBUKOB K BIAcTH B KueBe, He TpecTaBiss Ha MPOTSHKEHUN BCETO TEKCTa
HU OJIHOTO PEeajbHOTO JOCTHKEHMS WM TTOJIE3HOTO HOBOBBEJCHHS COBETCKOTO
BpEMEHH, OO CIIOKHO TAaKOBBIMH Ha3BaTh YKPaHMHU3ALHMIO BBHIBECOK (3TOMY BO-
MPOCY MOITHOCTHIO TTOCBSIIEHA YIOMSHYTas paHee TiiaBa /JlocmonpumeyamenbHo-
cmu) WK TIPU3HAKY ,,0ypHOM SHEPTUM’” KHEBCKOTO KOMMYHAJILHOTO XO3SHCTBA:
,/ celiuac yxe B kBapTupax B KueBe ropur cBeT, U3 KpaHOB TE€YeT BOAA, |[...]
XOIWT TI0 YJTWITAM 3TOT CaMbIii KOMMYHaIbHBIN TpamBaii” (Bulgakov 101).

JlanHOE BBICKa3bIBaHUE CIIEAYET MHTEPIPETUPOBATh MPOHUYECKH, TaK Kak
CJIO’KHO JIOITyCTUTH MBICIIb, YTO aBTOPY, BBIPOCIIEMY B FOPO/i€, CTABIIEM B Havaje
XX croseTust eBpONenCcKoNn METPOIIOINEHN, CEPbEe3HBIM JIOCTUKEHHEM COBETCKOU
BJIACTH MpPEACTaBIISAIOCh HAJWYME JIEKTPUUYECTBAa B KUEBCKHMX KBapTHpax WIH
,,OTOT CaMblii KOMMYHAaJIbHBIM TpaMmBail”, KOTOPbIM HUYEM, KpOME Ha3BaHUs, HE
OTIIUYAJICS OT JIOPEBOITIONMOHHOTO (KCTaTH, TIEPBOTO Ha TeppUTOpUHN Poccuiickmit
uMIepun). 9T0 00CTOSATEIBCTBO aBTOP SIBHO MPOHHYECKH MOJUYEPKHBACT TAKIKE
B JIPyTOM MECT€ TEKCTa, yIOTpeOisis CIIOBO TpaMBal C ONMpEIeIEHUEM ,,KOMMY-
HaJTBHBIN 0€3 BCSIKON HaTOOHOCTH: ,,B cagax Gombinoit mokoi. B [{apckom cBeT-
nast THIOMHA. ByaT ee TOJIbKO NTHYBH MEPEKINKU J1a U3peaKa JOHOCAIINECS U3
ropojia 3BOHKH KHEBCKOTO KOMMYyHabHOTO TpamBas” (Bulgakov 101).

B nmannom ¢parmente B ouepeqHON pa3 BUAHA HEPYIIMMOCTh BEUYHBIX, BHEB-
PEMEHHBIX HauaJl, OJIMIIETBOPEHHBIX TapMoHueii mpupoas! Llapckoro cana (Bynra-
KOB OIISITh HTHOPUPYET coBeTcknid ypbanornm — Llapcknii can ¢ 1919 rona Hocu
Ha3BaHHeE ,,can 1-ro Mas”). Ero moko# e u3peaKa HapymarT BOIUIOMIAIOITHE
Xa0C 4y>KepOAHON HOBOH ACHCTBUTEIBHOCTH 3BOHKH ,,KOMMYHAJIBHOTO TpaMBasi”.

Kak Ob110 cKka3aHO BbIIe, UPOHUS B citydae Kuega-2opoda SIBISETCS TEKCTO-
00pa3yroIuM dJIEMEHTOM U JCTEPMUHHUPYET BCIO HJICI0 MPOU3BeleHMs. B Hem
SIBHO IIPOCJICKHMBACTCSI HAIyCKHOM SHTY3Ma3M, MOAYCPKHYTHIH, B YacCTHOCTH,
BOCKJIMIIAHUSIMH THTIA ,,He yHBIBailiTe, MIIIbIC KHEBCKHE Tpaxkaane!” win ,,IX,
xemuyxnHa — Kue!” (Bulgakov 100) u quiccoHMpyOIUi ¢ copepKaHueM, U3
KOTOPOTO CTAaHOBHUTCS SICHO, YTO PEBOJIOUHMs 00epHYsach Ajst roposa Ha J[Henpe
karactpodoii u nerpananueii. ponus B ¢penbeTone bynrakosa, Hapsay ¢ Mackoi
HAaUBHOTO MTOBECTBOBATENsI, CKPBIBAET TOpEUb pa304apoOBaHHOTO YeIOBeKa, Pe/-
CTaBUTEIS TIOKOJICHHUS pa3OUTHIX Haaexk . Habmronaromuii mocTpeBONIOIHOHHY O
KU3Hb TIOBECTBOBATEJb CIIOBHO CTapaeTcsi KOHTPOIUPOBATh ceOs M HE YXOIUThH
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CIIMIIKOM TIYyOOKO B BOCIIOMHHAHHUSI O MPOIUIOM, JIHIIb YCHJIMBAIOUIME OOJb
yTparbl. Kctaty, 3T0 MOXKeET cTaTh pa3bsICHEHUEM CHTYAlMH, O KOTOPOH MUILET
Anexceit BapiaamoB, OTMETHBIINHN, YTO ,,[...] B HEKOTOPBIX pacckazax M O4epKax
(manpumep, Kueg-20po0d), nmucatenb oueHb aBToonorpaduueckoro ckiana Muxa-
w1 bynrakoB o cBoeM JeTCTBE-OTPOYECTBE-IOHOCTH CIIELHUATbHO HUYEro He Ha-
MUcal, MPUTOM YTO 3Ta Tema Obla JUIs PyCCKOM JINTEpaTypsl TPaaWIIMOHHON
(Varlamov, snektpoHHBIH pecypc). Hamie npennonoxkenne noaTBep:kaacT pe3ko
000pBaHHOE HAYyaJIo IIPOU3BEIEHHS, B KOTOPOM 3BYUHT JIMILICHHAs! HPOHUH TOCKA
0 YyTPaueHHOMY IMPOILLIOMY:

Ho »T10 OBLTH BpeMeHa NeTeHIapHbIe, T¢ BpeMeHa, KOIjia B cajjaX caMoro MpeKpacHoOro ropozaa
Haiei PonuHbl sxmito OecrnevanbHOe, I0HOE MOKoJIeHue. Torna-To B cepaax y 9Toro moKoie-
HUS POIMIIACh YBEPEHHOCTb, YTO BCS XKHM3Hb MPOIAET B OEIOM LBETE, TUXO, CIOKOHHO, 30pH,
3akarbl, JJnenp, Kpemaruk, coiHeuHble yIMIIbI JIETOM, a 3UMON HE XOJIOAHBIN, HE MKECTKHM,
KPYIIHBIH JTaCKOBBIN CHET...

... W Bemmmo cosepienHo Haobopot (Bulgakov 98).

®enbetoH Kues-20pod BO MHOTOM MonTBepkaaeT cioBa @puapuxa Hure,
COTJIACHO KOTOPBIM HPOHHS OKA3bIBACTCS BBIPAKCHHEM ,,ACTOPHUECKON OoIe3-
HU”, TO €CTh OSCCUIINS U CTpaxa COBPEMEHHOTO [IMBUJIN30BAHHOTO YEJIOBEKA TIe-
pen Oymymum: ,,B cOBpeMEHHOM 4eoBeKe PsIIOM C TOPAOCTHIO Y)KUBAETCS UPO-
HAYECKOE OTHOIIICHUE K CaMOMy ce0e, CO3HAHHE, UTO €My MPUXOIUTCS KUTh KaK
OBl B BEYEPHEM HACTPOCHHU M CTPAXe, YTO OH HE YMEET HUYETO COXPAHUTh IS
Gy/TyIIero U3 CBOMX IOHONIECKUX Haxex” (uT. o: Losev, Sestakov 356).

[TonprTOkMBasT HAIIA PACCYXKIIEHUS, CIEAYET CKa3aTh, YTO UPOHUYCCKAS Ma-
cka B (pembeToHe Kues-eopod craHoBUTCs s bynrakoBa cTparterueil 0CBOCHHS
TPaBMaTHIECKOTO MPOIIIOTO U MPEOAOICHHUS OSCCHIINS 110 OTHOIICHHIO K TYyK-
JIOMy HacrosiieMy. BMecTe ¢ TeM aBTOp HE TepsieT HaJeK bl Ha Oyjayliee BO3-
POXJIEHUE MCTUHHBIX IICHHOCTEH W Ha KOHEYHBIA TPUYyM{ BEYHOTO — 3Ta M,
YBEpPEHHO BBIpaKCHHAS B TIOCIICAHEM ab3arie GenbeToHa, OyIeT MOBTOPSATHCS Kak
JIeHTMOTHB B OoJiee MO3AHUX MpousBeAcHIsIX Muxanna bynarakosa.
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YUEHHUECKYIO TETPAIKy ¥ JIYYHHKY C IPUKPYUYCHHBIM K HEel TIepoM, KOTopast cIy-
JKUIIa pydKoi. UepHHIa nmucaTelns Jeall U3 MapraHiia.

JomOposckuit oceatun kaury Jlto6oBu MnbuHnune KpymHUKOBOH, *eHe
ym™mepiiero toBapuma, ['eoprus TamOoBLEeBa, ¢ KOTOPBIM OH OKa3aJcsi B OJHOM
Jarepe BO BTOpYIO mocaiky. [lo BocrmoMuHaHusaM mucarensi, KpymHukoBa mocie
O0BHUITEI 3a0paja ero kK cebe, yxaxXuBaja 3a HUM B TCUCHHE HECKOJIBKUX Me-
CSILIEB, MPUHOCHJIA KHUTU U3 OMOJIMOTEKH, 3ayChiBaia MoJ] AUKTOBKY BapUaHTHI
r1aB (Dombrovskij 451-453).

Pyxomnuch nponexana mecTHaANATh JIeT U OblIa u31aHa Tonbko B 1959 rony.
B mapre 1949 1. /IoMOpOBCKOTO apecToBajli BMECTE C PYKOIIUCHIO, KOTopasi (u-
TypUpoOBajia B YHCJEC ,,BEIICCTBEHHBIX MOKa3aTeNbCTB (Less, AMeKTpOoHHBINA pe-
cypc). OTObIB Haka3zaHUe, NMUCATEb ObUT peaduauTupoBad B 1956 1. u BepHYyII-
csi B MockBy. OH OblT yBepeH, 4To poMaH nponan. OfHaXIsl B €ro KBapTHPY
TIPHIIIENT HEU3BECTHBIN MYy)KUYHHA C PYKOTHICHIO pOMaHa B aBOCkke. Emy (oH ObLI
COTPYITHUKOM OpIaHoB) ObLIO NMPUKA3aHO CXKEUb PYKOIUCh, HO OH COXPAHWI ee
(Dombrovskij 456—457).

Poman Obe3vana npuxooum 3a coum uepenom MHACAICS TIO TOPSIIUM CIIeAaM
BOMHBL: ,,[...] B Te IHU, KOTJa Ha 3amaje 1ia BOWHa ¢ (almcTaMu, Korja Obuia
YK€ OCBOOOYXK/ICHA IOJIOBHHA YKpPAaWHBI U CMEPTEIbHO PaHEHHBIA (DaITCTCKUMA
3BEPb, OTPHI3ASICH, 3aII0JI3JT B CBOIO Oepiory [...]” (Less, aIeKTpoHHBIH pecypc).
Kak pacckaspiBaer 6mu3ko 3naBmmid Jlomoposckoro Ilasen Kocenko, cBoum po-
MaHOM ITHCaTehb ,,cBOAMII cueThl ¢ pamm3mom” (Kosenko, anekTpoHHEIi pecypc),
KOTOPBIN OH HEHABHUJIET U CHIIBHO YKaJIeJ, YTO €My He JOBEJI0Ch BOeBarh C (pamm-
cramu Ha ponTe. Ero He B35 Ha BOMHY M3-3a TOJIUTHYECKON HeOlaroHamex-
HocTH. Poman Obe3bana... O ,,ero arudHON BoWHOM ¢ ['mTinepom, ['e60enbpcom,
pacusmom” (Kosenko, anexTpoHHbIi pecypc). Bo Bpems BoliHbl y JloMOpoBCcKoro
npomnajna 0e3 BEeCTH cecTpa, OH HE UMEJ CBEICHHI O MaTepHu.

[IpousBenenne JlomOpoBckoro Obesbsana npuxooum 3a c6OUM yepenom Hasbl-
BAIOT ,,[IEPBBIM B PYCCKOH JINTEparype aHTU(PAITHUCTCKAM POMaHOM-IIpeocTepe-
eHueM” (Zajceva 107), nepsoii kuuroit o dammsme (Bykov 469; Porgbina 87),
nmomtrdeckuM pomanoM (Jaskowska 165). JImutpuii BeikoB meT Ha mmIar najib-
e ¥ mnosaraet, uto JJoMOpOBCKHI Hamucal Cepbe3HbIN, EBPONCHCKUHN, UHTEI-
JIEKTyaJIbHbIA, Puiocockuil, aHTPONOJIIOTHYECKU poMaH. Mcxons u3 Toro, 4To
IJIaBHBIM TepoeM pomaHa J{oMOpoBcKkoro siBisieTcst aHTporonor Jleon Me3oHbe,
BBIKOB CTaBUT 3Ty KHUT'Y B OJJUH PsiJI C TAKUMU IPOU3BEICHUSIMH, Kak bypsa Unbu
Openbypra u brnazosorumenvrnuyvr Jxonarana Jlurrena (Bykov 470). Hecmo-
Tps HAa HEKOTOPBIE PA3HOTIIACHS, Kacalomrecs MpoOIeMbl OTpeeTeHus JKaHpa
MIPOU3BECHHSI, UCCIICAOBATENIN CXOIATCS B OMHOM: poMaH OOe3vana npuxooum
3a c8OUM Yepenom OTIMYAETCS OT OCTAIBHOTO TBOPUYECTBA aBTOpa Dakyivmema
HEHYJHCHBIX 8euyell, KOTOPBIH B CBOMX MPOU3BEICHUSX MBITAJICS OCMBICTUTD JINY-
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HBIH TParMyecKHil ONbIT — nucarens U JarepHuka. Kak numrer beikos, ,,01 [lom-
OpOBCKOT0, YeNIOBEKa C TPEMs CPOKaMHU, >KAAJIH YeTro-To ropaszno Oojee pa3odia-
gurensHOro” (Bykov 469). Bonee TmiarensHOe BiccinenoBaHne KHUTH TIO3BOJISIET
CZeJaTh BBIBOJ, YTO B 9TOM poMaHe J[oMOPOBCKOTO HET HAEH O POJICTBE HEMEIIKO-
ro (hammsma 1 CTaJMHCKOTO IeCHOTH3MA.

JloMOpoBCcKuii 3akOHUMII pabOTy Haja CBOMM poMaHoM B 1958 romxy. B mipo-
JIOTe ¥ SIUIIOTE, KOTOphIe ObUIN TOTIMCAHBI yKe nociie cMepTu CTainHa U mocie
peabunurannu, 3By4ar IPOKOMMYHHCTHYECKHE CHMIIATUU I'epOs-IIOBECTBOBA-
tens, ['anca Mesonse. Ero oren Jleon Me3oHbe, 3aTpaBiIeHHBIM HalUCTAMU
YUEHBI ¢ MUPOBBIM UMEHEM, IEpe CMEPTHIO 3aBEIIAeT CBOM MOCICIHUHI Ha-
yuHbIi Tpyn MaCTHTYTY MO3ra B Jlennnrpane. Jlocrasnennas B8 CCCP Goiima-
mu ComnportusieHus MoHorpadus Obuta n3naHa B MOCKBE yKe TOCIe BOWHBL.
B sniuniore BhISICHSIETCS, YTO BCSI 3Ta HCTOPHUS C HICUE3HOBEHHEM PYKOIIHMCH U €€
NOSBJICHUEM B MOCKBE OUCHb HENPHUATHA HOBBIM BIacTsAM (AelcTBHE POMaHa
pa3BOpaYMBACTCSl B HEHA3BAHHOW €BPOIEIHCKON CTpaHe MOCie BOWHBI), KOTO-
pBI€ TOTOBST OOJBIION MPOIECC Ha/l HAIMOHAIBHON Komnaptueid. KoponeBckwuii
MIPOKYPOP, B OMHOM M3 CBOMX peucii BEIPa3UBIIHI OIarogapHOCTh B aapec Poc-
CUH, KOTOpas ,,CHOBa cracia MUp cBoei kposbto” (Dombrovskij 440), Teneps
MOJMKCHIBACT OpJEP HAa apecT KOMaHIUpa MapTu3aHckoro orpsana, FOpus Kpei-
KEBHYA, OCBOOOMBIIIETO €0 M3 Jiarepsi yHUYTOXKEHUs. ['aHc OOBUHSIET KOPO-
JIEBCKOTO TIPOKYPOpa M HOBYIO BJacTb B 3a0bIBUMBOCTH: ,,3a0BIITH TOTO, KTO Bac
npenan. 3a0blTH TOTO, KTO Bac crac!” (Dombrovskij 442). CrpaHa, B KOTOpOi
JKUBET TePOii, BbIOpasia 10Cie BOHHBI TyTh YMEPEHHOTO JUOepaIru3Ma 1 IMpoBo-
JUT aHTHKOMMYHHCTHYECKYIO0 MONUTUKY. ['abpuena IlopemOuHa cnipaBeannBo
3aMEYaeT, 4YTO KHUra pacCUMTaHa Ha ONPEACIICHHBIA THII YUTATENs: HCaIbHBIM
YUTATENIEM-2/IPECaTOM pOMaHa SIBJISIETCS ,,Bpar (aln3Ma U CTOPOHHUK KOMMY-
Husma” (Porgbina 92).

B nacrosmieli cratbe poman ObOe3vsana npuxooum 3a ceoum uepenom Oyner
paccmarpuBaThes kak namduier. [lamduer nmpeacrasnser coboil OWH U3 Hau-
Oosnee 3HAUMMBIX MYOIMIMCTHYECKUX JKAaHPOB, B KOTOPOM OCOOCHHO MPOSIBIISIET
ce0s catupa, cp: Ilamdner (aurn. pamphlet) — ,,3m10000HEBHOE TTyOIHIIICTHYE-
CKOE MPOU3BE/ICHUE, 11eIb U MadoCc KOTOPOTO — KOHKPETHOE IPaKIaHCKOe, Tpe-
MMYIIECTBEHHO COLMATBHO-TIOINTHIECKOE, 00ImueHue” (Sarifova 44). Takue
KAHPBI, KaK NMHUCbMa, PELIEH3UU MOTYT NpUHUMaTh hopmy namdbuera. B pesyinb-
TaTe cMelIeHUs nmamdiera ¢ XyJ0KECTBCHHBIMU >KaHpaMH BO3HUKAIOT, HaIlpu-
Mep, pomaH-iam¢uieT, nbeca-naMmduet. Kak npaBuio, Kputuka B namgiaere HOCUT
pa3obnaunTesbHbIN xapakrep. K XynokecTBeHHBIM CpeAcTBaM, MCIOJIb3YyEMbIM
B mamMuieTe, OTHOCUTCS MPOHUS, HACMEIIKa, capkasM. JIJisl 9Toro THIa XyHaoxKe-
CTBEHHOW 00Pa3HOCTHU XapaKTepHO HAJIMUUE B CTPYKTYPE MPOU3BEACHUS IPSIMOM
nonuTHyeckor aprymenTanum (Markiewicz 71-85).
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I'maBHbIi KOHQIUKT poMana OOe3bsaHa nPUXoOUm 3a c60UM 4epenom CBOIHT-
CSl K CTOJIKHOBEHHMIO M MPOTUBOOOPCTBY ABYX MHPOBO33PEHUYECKHX CHCTEM: CH-
CTeMBI 00IIeUeI0BEYEeCKIX IEHHOCTE! U (ammCcTCKON ueonaorun. Poman cTpo-
WTCS KaK ,,lPOTHBONOCTABICHNUE, 60ph6a THX JBYX M0M0coB” (Stokman 91), kak
CIOp O MyTSAX Pa3BUTHs YEIOBeUEeCTBA. B cTpyKType moBecTBOBAaHUS ,,ITyOIHLIHU-
CTHUYECKH 3a0CTPEHHAs Jualiornueckas popma npeBaaupyeT Hajl ONHCcaTeIbHbIM
u u300pasutenbHbIM” (Zajceva 111). B cBoeM cTpeMileHHH MOKa3aTh a0COIIOT-
HYIO HECIIOCOOHOCThH (pamm3mMa co31aTh Kakue-TU00 TyMaHHUCTHYECKHE LIEHHO-
ctH, J1IoMOpOBCKUil oOpariaercs K )xaHpy namdiera.

CunbHbI 00MHYUTENBbHBINA 3PQPEKT B poMaHe gocTUraercs oiaronaps ury-
pe noBectBoBarens. [loBecTBoBaHNE OpraHM30BaHO Kak BOCIOMMHAHMS laHca,
ceiHa nipodeccopa Me3oHbe, 00 oTiie. B Hauase nmoBecTBoBaHus ['aHCY ABaaATh
CEeMb JIET, OH OKOHYMJI BBICIIyI0 MIKOTY IOpUANYECKUX HayK U paboTaeT penax-
TOPOM IOPHINYECKOro OoTAesa O0oubiioi razersl. CIycTs MATHAALATh JIET HOCTe
CcaMOyOMIICTBa OTIIa, OH CIIy9aifHO BCTPEYAET recTanoBia [ apiuepa u y3Haet ero.
B Epornie 1950-x ronoB HabOiromaeTcst BOJIHA MOCIEBOCHHOW peaduiuTayu Qa-
mu3ma. ['apiHep HaXoUTCs MOJl TOCYAaPCTBEHHOM 3allIUTON, U €My NpeJjiarator
BBICOKUI MOJUTHYECKUN TOCT. YOuiicTBo ['ap/Hepa HEM3BECTHBIMU (TIOCIE ITy-
Onukanuu ['aHca 0 ero mpouuIoM) BEI3BIBAET Y MYXUUHBI BOJIHY BOCIIOMMHAHHM.
Emy ObuTO mBEHAAIIATH JIET, KOT/Ia OTEIl COBEPIIHIT caMOyOHiCcTBO. OCHOBHEBIC CO-
ObITHSI B pOMaHe Mbl HaOJIOJaeM IJ1a3aMHy JIBEHAaTHICTHErO MallbdMKa, HeHa-
BUASLIEro youiin coero otua. Ha nepBeli 11aH B peud HOBECTBOBATEIS BBIXOIST
TaK#e XapakTepHbIe YepThl maMmguiera, Kak YMOINOHAIIFHO-IKCIIPECCUBHAS OKpa-
CKa CJIOB, CKIIOHHOCTh K TUIIEpOONIN3aiH, OrpyOJIeHHE OICHOK; MCIOIb3YIOTCS
SMOLIMOHANIFHBIE U OlleHOo4YHbIe nuTeTh (Kozicka 23), Hanpumep, ,,ammcT Bo-
IIeJ ¥ CeJl Ha BTOPO# ¢Tyir”; ,,3aT0 (DaIIKCT ¢ 04apOBATEIIbHOM YIIBIOKOW OTBETHUII
3a MeHA’; ,,TyT QammcT 3aKkpuyan’; ,,HAIUCT, Ybsl CTUXUS — CJIeNoe pa3pylieHue”
(Dombrovskij 64—65).

OnHOM U3 OTIMYUTETBHBIX YepT MaMgIieTa SBISICTCSl TAKKE TOPSYUHA TPU3HIB
K YMTATENIO 3aHATh YETKYIO MO3UIMIO N0 OTHOUICHHUIO K MPEACTABISIEMBIM COObI-
tusM. Hauano u uHan kHUry copepskar npsMoe odpaiieHue repost — HoBECTBO-
BaTess — K YUTATeINo:

51 xouy pacckaszarb 3Ty HCTOPHIO BCEM MOMM COOTEYECTBEHHHMKAM, BCEM JIFOSIM 3eMHOTO I1apa
— ©CIIM OHHM 3aXOTAT MeHsI ciTymarh. KoHedHo, He Bce s BUIeI caM, — KO€-4TO MHE CTaJlo U3BECT-
HO OT JIPYTHX, KO€ 0 4eM s TIPOYel B ra3etax U O(HIHAIbHBIX TOKYMEHTaX, KO€-4T0, HAKOHEIl,
s IPOCTO JIOXYMaJl, — HO, TaK WJIM HHa4Ye, HCTOPHS CMEPTH MOETO OTIAa — UCTOPHS CTpalIHas
U MOYYHTENbHAsL, U HaJ ypoKaMu ee cTouT noxymars (Dombrovskij 74).

O, ecsut GBI BBI, TPOYNUTAB MOIO KHIKKY, TIOJyMaJI HaJ TeM, YTO IIPOMCXOIUT Mepes BalliMU
razamu! O, eciu ObI BB TOJIBKO XOPOIIECHBKO Moaymaiin Hal BceM 3tum! (Dombrovskij 448).
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Jnist JOCTHKeHHST TUIAKTHYECKOHM 1€ MHOTOKPATHO MCIIONIB3YETCS TaKKe
¢paza: ,,ioBTOpsitO emie pa3”. Kak TouHo 3amermina AHuca 3aiiniesa, ,, KelaHHe
VIPEIUTh MMOBTOPEHHUE TPareJnu ObUIO CHUJIbHEE XYIIOKECTBEHHBIX 3anaq” (Zaj-
ceva 62). JlunakTiuuecKkoil ey MOIYMHEHbI TaKKe JUallord repoes. Maeonoru-
YEeCKHE CIOPBI INIAaBHBIX ONIIOHEHTOB COCTABIISIIOT LIEHTP NpousBeneHus. Juano-
ru Kypuepa, Me3onse, JIans u I'apiHepa ,,BCKPBIBAIOT AHTUT'YMAHUCTHUECKYIO
¢unocodpuro pammszma Kak COBPEMEHHOM (OPMBI BEUHOrO MUPOBOTO 371a” (Zaj-
ceva 52). DTy MBICITb IOATBEPIKIAIOT cloBa Mpodeccopa Me3oHbe, 0OpallieHHbIe
k Kypuepy: ,,51 60opoicst ¢ BaMu ¢ TIepBBIX ke JHEH MOEH CO3HATENbHOM KU3HU
(Dombrovskij 197). ITam¢eTHOCTb TPOSABISIETCS B TOCTPOCHUN JUATIOTOB-CIIO-
poB. Ha pUTOpUYIHOCTH, HAyTOCTh PEUd MEPCOHAXKEN-(PaIICTOB B poMaHe 00-
paruna BuuManue [aOpuena [lopemOuHa, oTMe4ass HEKYHO MHPSIMOJUHEHHOCTD,
rpyboBarocth ux BbIcKaszbiBaHuil (Porgbina 90). daktuuecku Takod Xymoe-
CTBEHHBIN NIPUEM CIIY>KUT PACKPBITHIO HAIION U IMHUYHON JeMaroruy ¢ammnsma.
B ycrax HocuTeneit uaeonoruu ¢aimmsMa 3ty Gpasbl 3Bydar Kak camopaszooiade-
Hue. CTOUT NMPUBECTH HECKOJIBKO MPHMEPOB BBICKa3bIBAHUN IepoeB-(aIInCTOB:

[...] oTHBIHE KOMMYHHM3M M KOMMYHHCTBI OyIyT TOIBKO IEPBBIM U INIaBHBIM OOBEKTOM Haraje-
HHSI HAIIIEr0 HHCTUTYTA, HO TaK JKe SHEPTHYHO M IOCIIE0BATEIILHO MBI OyieM O0pPOTHCSI IPOTUB
1000# (hOPMBI IEMOKPATHHU U IEMOKPATH3Ma | IaKe IPOTHUB IIPOCTOTO JINOepaIi3Ma — OTHIM
CJIOBOM, TIPOTUB BCSKOTO YUYECHUSI MJIM TOCYIAPCTBEHHOTO CTPOsl, KOTOPHIH KJIAaZeT B OCHOBY
6€30roBOPOYHOE MPH3HAHKE PABEHCTBA OJJHOTO YEJIOBEKa JAPYroMy, MUHYs PacoBbIC H OHOIIO-
ruueckue paznunaus (Dombrovskij 211).

OTHUMUTE y HAC HaIlle TIPaBo, BEIPAOOTaHHOE HCTOPHEH, HAIlly KPOBb U HAIII TyX, CIIOXKUBILIHI-
Csl B TCUCHHUE THICSUCIICTHH, 3aCTaBbTE HAC OTPEUBCS OT YUCHHS O HAILICH HCKITIOUYUTESIBHOCTH
— ¥ 4TO TOT/a ocTaHercs ot Hac? Crenasi BoeHHas ManiHa — ¥ Tobko? (Dombrovskij 245).

[...] a BOT BHAHMTE, CHENMATBHO MPUEXal IOTOBOPUTH C BaMH, MO0, BO-NIEPBBIX, MBI C BAMH
O/IMHAKOBOTO MICHXUYECKOTO CKJIa/1a, a 9TO PAacIoiaracT K OTKPOBEHHOCTH, BO-BTOPBIX, s TABHO
TIOHSUT, YTO €AMHCTBEHHBII YeJI0BEeK, C KOTOPBIM MHE MOKHO OBITH OTKPOBEHHBIM, 3TO TOT, KO-
TOPOTO 5T caM 3acTpelio mocie KoHia pasroopa (Dombrovskij 338).

B namdrere, kak mpaBuio, ¢ MEIbI0 CHU3UTh 00pa3, YHUUTOXKHUTH ,,TPOTHB-
HUKA”, T. €. OOBEKT OOJUYCHHMSI, UCTIOIB3YETCS 300JI0THUECKas JICKCHKa, a TaK-
ke Jiekcuka n3 obnactu gusnonomuku (Dziechcinska 49-50). 3BepuHoe Havaao
SIBJISICTCSL JIOMUHAHTOU B CTPYKType 00pa3oB BceX repoeB-(aiimcToB B pOMaHe.
B ux moprperax npeobiagaet CXeMaTHYHOCTh, YIPOIIEHHOCTD H300PayKeHHMSI, Ka-
pI/IKaTypHOCTI), OLCHOYHBIC 1 DMOILIMOHAJIBHBIC IIUTCTHI:

Ha skpane MaJeHbKHI, 04€Hb BEPTKHI YEIIOBEK, TIOYTH KAPJIUK, C 3a4€CaHHBIMU Ha3a/l BOJIOCa-
MH U YUTHHEHHBIM 00€3bSIHBUM Y€PETIOM YTO-TO TOBOPHUII C 3CTPAJIbl, MaXall PyKOW U yabIoascs
(Dombrovskij 115).
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Ot ero rpy0oro Juila opaHryTanra [...] HCXouia Ta Tymas, HepasyMHasi MOIIb, KOTOPYIO JKH-
TEJIM TOPOJa YYBCTBOBAJIM B €r0 MapUIMPYIOIIUX BOWCKaX, B €ro 3aKOHaX, B €r0 pacipaBax
(Dombrovskij 115).

Kapiuk, Xy/ieHbKHI, Y4epPHOBOJIOCHIH, C TIOIBHKHBIM, 00e3bsiHbUM JHIIoM (Dombrovskijl19).

Ero ypomnuBoe, 06e3bsiHbE IHYMKO OBLIO CTPAHHO HEHOABHMXKHO, H TOJBKO MHOIA OBICTPO
B3JIparuBajy ryObl U KPbLIbs XyJI0T0, TOHKOTO, 311010 Hoca (Dombrovskij 129).

Ho sToT yponen, 5Ta 1opkas MapThIIIKA |...] ObL1a cyap00i, pOKOM, TOW Tpy0OOii, HETTOHATHOM,
JlaXKe TIOYTH HEPa3yMHOM, HO XOPOLLO OPraHU30BaHHOM CUIIOH, KOTOpast HECJIa CMEPTh U pas3py-
IIEHNE — TOJIbKO cMepThb U paspyureHue! (Dombrovskij 130).

O06pa3 06e3bsHBI B poMaHe MHOTO3HadeH. [lo cyTu, B Ha3BaHMM pomMaHa MpH-
CYTCTBYIOT JIBa KJIIOYEBBIX CJIOBa: 00€3bsiHa M yepemn. [aBHBINA repoll pomaHa,
npodeccop Jleon Mezonbse (mupexkTop MexkIyHapOIHOTO WHCTHUTYTA TajeoaH-
TPOMOJIOTUU U TPEALICTOPHHN), KUBET B OKKYITUPOBAHHOW HEMIIAMH 3aIiaTHOEB-
porietickoli crpane. [lpuunHo# pazHoracuii mpodeccopa Me3oHbe ¢ HAIUCTCKU-
MH YUYEHBIMHU CTaJla KHUTa mpodeccopa, KoTopasi Ha3blBaJIach Mcmopus pannezo
naneonuma 6 ceeme aHmMponono2uu (K 60npocy 06 eOuUHCmee nPpoUCXoHcOeHUs Co-
epemennblx uenogedeckux pac). Kuura umena MmupoBoit ycnex. B 1933 . ogun ee
9K3eMIULIP ObUI COXOKEH B bepnune, T. €. ,,cTaBKa J1e1aeTcsl Ha HayKy O IIPOUCXO-
JKIeHUU yesioBeka u pac” (Zajceva 110). [Ipodeccop Me3oHbe onposepraer paco-
BYIO TEOPHIO TUTICPOBCKOM [ epMaHuy, COTIIACHO KOTOPO ,,BhICIIAs” (apuiicKast)
paca Tornuia He OT HeaHAepTalblia, a 0T KPOMaHbOHIIA (OTIIHYAOIIerocs oojee co-
BEPLICHHBIM Y€PeroM). 3apyunBUINCH MOJACPKKON HAYKH, ,,HYKHO YTBEPAUTHCS
B IUIa3aX YEJIOBEYECTBA KAK HEKasl UCKIIIOUMTENIbHAs paca, 00Jasaiomas npaBom
nepeycTpoiicTBa Mupa u noseneBanus um” (Zajceva 50). Ilpodeccop He mokuHym
ropoJi, KOTia BOLTM HEMIIbI, HE MOJIAJICS Ha MIAHTaXK, HE MCIYTalcs, BOPEKH
yIpo3e pacipaBbl: eMy NPUCIIAIN NETII0 U MUCbMO, IPHIIOKEHHOE K HEH, ¢p.: ,,Ha
HEH OBECUT Bac MEepPBbIi HEMEIKUH oduliep, nepenieAni ¢ HaIuMI BOHCKaMH
yepes rpanully”’ (Dombrovskij 95).

O0e3bsiHAa CUMBOJIM3UPYET TAKKe CyMacLIeCTBUE, HU3KME WHCTHUHKTBI, Jbs-
BOJIa, CIIOCOOHOCTH K MOJIPayKaHUI0, MIMUTHPOBAHUIO YEJIOBEYECKOTO MTOBEICHHS,
BO3BPAT YEJIOBEKA K )KHBOTHOMY COCTOSIHHUIO. O0e3bsiHa — 3TO MAapOAUs Ha Yeo-
BEKa, ero oTpaxkeHune B kpuBoM 3epkaie (Kopalinski 218-220). ITpodeccop Me-
30HbE FOBOPHT O (alrucTax, Kak o ,,HOBBIX aHTPONOHIAX, AeP3HYBIIMX TTOIHITH
pyky Ha yenoBeka” (Dombrovskij 42), mpoBoas TeM CaMbIM YETKYIO I'PaHHILY
MEK]1y JIFOIbMHU M HEJTIO/ISIMU, HAyKOH U TICEBJIOHAYKOM: ,,Mbl u3y4yaeM yepen s
TOTO, YTOOBI JETaTh YellOBeKa ele 0oiee MyIphIM, a OHU — YTOOBI IPEBPATUTh
ero B ckora” (Dombrovskij 79). 3BepuHoe Hauano B uesnoBeKe, OOPHOY MPOTH-
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BOPEUMBBIX Hauyajl YeJIOBEUECKOW MPUPOABI: JTYXOBHOI'O, MPHUCYILEr0 UYEIO0BEKY,
1 3BEPUHOT0, XOPOLIO WUTIOCTPUPYET OJHA U3 CKYJIBITYP U3 rajepen mpodecco-
pa Me3oHse:

MaccuBHas1, IpU3eMUCTas, CyTyJasi OT TOH O'POMHOM CHIIBI, KOTOPYIO OHa BbIpaXkaia, purypa
9Ta MpeJCTaBIsUIa TANHCTBEHHOE CYIIECTBO, OJMHAKOBO OJNIM3KOE M K YEIOBEKYy M K 3BEpIO,
C BBICOKUM YEJIOBEYbUM JIOOM M TSIKEIIOi, Cpe3aHHOM Y Mo100poaKa 00e3bsHbEH YEITIOCTBIO.
B pyxkax storo cymiectBa Obuta 3akara ayOnHa, He Ta OyTadopckas, Moxoxkas Ha BOCKIIHIIA-
TENbHBIN 3HAK MaJIka, KOTOpasi pUCYeTCs B CTapbIX M3AaHUAX Aueeneo nnu Poounzona Kpyso,
a HaCTOsILAsl, BBUIOMAHHAs B JIECY, KpHBasi M rpy0ast Kopsira ¢ TOpYaLMMH B Pa3HbIE CTOPOHBI
KOPHSIMH U COJPaHHOM Kopoil. OHO CKaiuio 3yObl, U Ha JIMIE €ro, rpyOOM U YIJIOBAaTOM, Kak
Y BCSIKOH 00€3bSTHBI, OBIIIO MHOXKECTBO CKJIAIOK M MOPINUH. HeuenoBeuecky MoABIKHOE JTHI0
6b110 Y 9TOTO CBUpEroro yynosuiia. Ho paspes mia3 Obu1 MpsSMOM, IIMPOKHMIL, U TOATOMY TVIa3a
Ka3aJMCh CKOPOHBIMH, YEIOBEYECKUMH, a BBICOKHIA, BBITYKJIBIH JIOO M COBCEM HE TOAXOHUI
K ropuiibeii rpumace Hipkaeit yactu auna (Dombrovskij 187-188).

Cam [IoMOpOBCKHUE CIIEAYIOUIMM 00pa30M OIPEISIUI TeMYy CBOCH KHUTH:
,,] JaBHAsl ee TeMa — YeJl0BEYeCKoe epBOPOACTBO U Ooprba 3a rymanusm” (Erga-
lieva 38). IIpodeccop Me3oHbe coBepITacT caMOyOHHCTBO, HE JKelasl COCTOSITh
Ha ciyx0e y (ammcToB, ciocoOCTBOBATh JKUBOTHOMY O€3yMCTBY, IMHUYHOMY
0e33aKOHHI0, 3aHUMAaThCS MPOTIATaHJION IICeBIOHAayKH. B cBeTe 3TOro, CKYIBITY-
pa, uzo0pakaromias MoMech 00€3bsSHBI C YETIOBEKOM, MOJKET CHMBOJIU3NPOBATH
MOJTy4eI0BeKa, THOPHL USIIOBEKA U 3BEPS, a TAK)KE HEKYIO TIOJIOBUHYATOCTh, TIPH-
criocobneHYecTBo. Takyro MO3UIHIO 3aHUMAET IpyT Me30oHbe, ero CITOJIBHKHHK,
coTpynHuk MHcTuTyTa naneoantponosoruu, Morann Jlans. Paau BeDKMBaHUSA
npodeccop Jlans momen Ha KOMIPOMHUCC C OKKYTIAaHTOM, MOAIKCAN JeKJIapaluio,
coliepkalyro oOBHHeHHe Tpodeccopa Me3oHbe B HayYHBIX (pabCU(DUKALIUIK.
,,/13 cBoero mpeparenbeTBa JlaH? BhICTparBaeT ey MU(BOJIOreMy, 10 KOTOPOi
YCTYIIKa 37y B YCJIOBHUSIX CMEPTEIbHON OMACHOCTH €CTh HEOOXOIUMas 3aKOHO-
MepHOCTh uctopun’ (Zajceva 112). Jlans numet npodeccopy mMucbMo, B KOTOPOM
OIpaB/bIBAET CBOM MOCTYIIOK.

B npousBeneHnsx caTupuveckoro, naM(piaeTHOTo0 xapakrepa, (hpopma muchbma
(kKaKk ¥ Uanora) CIyHT CPEJICTBOM CaMOXapaKTEPUCTHKH M caMopa3o0madeHus
(Dziechcinska 43—44). YM03ak/II04eHHS ¥ apryMEHTAIIUs OBIBILIETO YYSHOTO I10-
CTPOCHBI, KaK C UPOHHUEH 3amedaeT nmpodeccop Me3oHse, ,,10 BCEM NpaBHIIaM
HIKOJIBHOH puTopukn”. JIaH, IO CyTH, TpoBO3MIIaIIaeT 6eccrine KyabTyphl U de-
JIOBEKa MepeJi HACUJINEM, KOTOpOe BOIIIONIAEeT B poMaHe AyOnHa, 3a)aras B pykax
00€3bsHBI:

MHorue He MOHMMAOT yCIlexXa ITUX Pa3PyLINTEIbHBIX CHII, 3TOr0 TPUyM(anibHOro, 00e3bsi-
HBETO MIECTBHUA [...]. A Beb 3TO MOHATHO, 3TO BEAb OYEHb MOHATHO, JOPOTOH y4UTENb, KOO
B CaMOM JIeJie — YTO Ha CBETe MOXeET ObITh cuiibHee Kynaka? (Dombrovskij 138).
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He tot mpaB, y koro Mo3sra 6osbliie, a TOT, y Koro ayouHa tspkenee (Dombrovskij 139).

V nee [y 06e3bsapl — ML.K.] B pykax nyOuHa, a y MeHs 4T0? YHUBEPCUTETCKOE CBUICTEIBCTBO!
(Dombrovskij 139).

MBI IpoUrpalty, U TYT YK HUYEro He criaceT. Pa3 npourpaiu, To, 3Ha4UT, HETIPaBbl, — HETMPaBbI
YK TeM, 4TO IPOUrpau, ubo npasbie-To He npourpbiBaioT (Dombrovskij 215).

Uto X TYT BBIIAMBIBATHCS TIEpe]] TOPHILION 1 exiaMuposars eit Ceneky! (Dombrovskij 215).

Ynomunanue Jlans o CeHeke — 3TO HaMeK Ha MpHcTpacTre npodeccopa Me-
30HBE K MPOU3BEIACHUIM pUMCKoro ¢uiocoda-crouka. [Ipodeccop HecmydaiiHo
Ha TPOTSHKEHNUHU BCETO poMaHa uTHpyeT CeHeky, B KOTOPOM €ro ,,Jiopakaia CBO-
00/1a JTyXOBHOT'O BBIOOpA Tparmka, KOTOPBIH MPHIIEN K BBIBOAY, YTO Y YeIOBEKa
HET HUKAKUX BHEIIHUX CIIACHUTENBHBIX OTOpP; HU OOIIECTBO, HU TOCYIapPCTBO, HH
HapoJ — HUKTO, TOILKO OH caM cebe criia, omopa, cyn” (Zajceva 59). s Cenexn,
MOKOHYMBIIIETO KU3Hb CaMOyOMICTBOM, TIIaBHOE — 3TO cBoOona ayxa. CornacHo
€r0 YYEHHIO, €CIIH KU3Hb CTAHOBUTCS HEBBIHOCHMOM, €CIIM CBOOOJA JTyXa TOJ-
BEPraeTcsl OMAaCHOCTH, YEJIOBEK MMEET MPAaBO YUTH W3 HEBO3MOXXHOW CHUTYaIlHH
MOCPEACTBOM caMoyOuiicTBa. B TakoM cityyae caMOyOHICTBO — 3TO IPOTECT TPO-
tuB 31a (Krokiewicz 452).

Bo BHemmHEM BHE GammcToOB, KPOME 00€3bIHBETO JIUIA U 00€3bIHBUX TTOBA-
JIOK, TIOYEPKUBAIOTCS M JIPYTHE YEPThI, TUITUYHBIC JUIsI TIPEICTABUTENICH KUBOT-
HOTO MHpa; B Ipou3BefeHn: JJoMOpPOBCKOTO OHU OTMACHBIE XHITHUKH. 3BEPUHOE
HaJajo MPOPHUCOBEIBAETCS B 00paze Dpuapuxa Kyprepa, 6para xeHsl mpodec-
copa Me3oHbe, OBIBIIIETO yUEHOTO (HBIHE BBICOKOIIOCTABJICHHOTO HAIIMCTA), BbI-
THAHHOTO TIATHA/NATH JIET Ha3aJl MpogdeccopoM U3 JAoMa W WHCTHTYTA 3a ,,(haod-
pUKanio HoucTopudeckux uepernon”. CoolmieHne o ckopom mnpuesne Kypuepa
BBI3bIBaCT y mpodeccopa oTBpamieHue. B Bocnpustuu npodeccopa Opunpux —
3TO ,,HEYUCTOE KUBOTHOE , KOTOPOE ,,BIION3ET B €r0 JIOM, ,,BBIPOJIOK” U ,,JIFOI0-
en”’; ,,HeMEIKuH I1aKkan”’, KOTOPBIH B OKKYITUPOBaHHON ABcTpuu u Uexuu urpain
B (yTOOJ 4eTTOBEUSCKUMH YeperaMu, a TAaKKe CITY)KHJI HadaJbHHKOM J1aboparo-
pHUH, B KOTOPOH YHUUYTOXKAIH MPEICTaBUTENEH ,,HEMOIHOLECHHBIX PAc yAyLIaro-
UM Ta30M. Y HETO €CTh KOJUICKITHS M3IEIHi U3 4denoBeueckon koku. Kyprep
o0ajaeT MPUATHOW BHEIIHOCTHIO. TaKUM €ro BHIIUT B HavyaJye JOIpOca 3aKIo-
yeHHblid — Kapnm BoWnuk: ,,[...] B kaOuHET 6€3 CTyka BOIIEN 4YeloBeK. | MOKuiA,
OeJIOKYPBIH, CpPETHUX JIET, TOXOXKHI HA CIIOPTCMEHa. Y Hero ObUIo OJeJHOE U Kpa-
CHBOE aKTepCKoe JIMIO, Oosbiine cBetible rasa” (Dombrovskij 336). 3sepunoe
Hadaso mpobyxaaercs B Kypriepe B MUHYTHI sipocTh. Torma ero Juro npeodpaxa-
€TCs1, a OH CaM B OILICHKE TTOBECTBOBATEIS U APYTUX FEPOEB MOXOXK HA PBICH: ,, /{15
CMOTpEI Ha HETO CBOMMU OY€HbB SICHBIMH, PhICEUMU Tiazamu’” (176); ,,O4eBuIHO,
emy [Kyprepy — M.K.] 651710 HE BHOBE, UTO JIIOAH OCTYT U MPSIYTCS MPH €TO TIPH-
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ommxenun” (186); ,,Ero 6omnbiue, peicku mia3a noremuenu” (199); ,,Hereposit-
HOE KUBOTHOE OCIIEHCTBO CBETHIIOCH B €TI0 PHICBHX, TENEPh MOYEMY-TO HEMHOTO
kocsmux razax’” (205); ,,OH BeTall, HeCHBIIHBIMU, PHICEUMH IIAraM# TTOOTIIET
K croiny” (252); ,,Kypiep cujien HermonBuxHO, MPUOTKPBIB POT U MOKA3bIBasl Be-
JIUKOJICTIHBIC, PBICHH Oeinbie 3yObr” (258); ,,OH JIerko BHICKOYHII U3 aBTOMOOWIIA
U IIAPOKUM, MATKHM IIIarOM, TOXOXKUH Ha OBICTPO KPaAyIIYIOCS OCNyIO PHICH,
noten 1o jgopore” (275).

VY npyrux repoes-¢ammcToB (Hanmpumep, y MoikoBHUKa ['apmHepa) ,,Hermo-
BIDKHBIE”, ,,MEpPTBBIC’ TJ1a3a; ,,I7Ia3a XUITHOW MTUIIBI ’; TyHATHIECKUE, KaK Y HOY-
HBIX TTHI, 1a3a” (Dombrovskij 324). Dtu mronu, conepHUYast 3a BIaCTh, HE JI0-
BEPSIOT JAPYT APYTY, UCTPEOIsIoT apyT npyra. Kypiep ckpeiBaeT oT Omrkaimmmx
COTPYIHUKOB CBOE HEJOMOTAHME, 3HAs, YTO ,,B TOM BOIYHLEM MHpPE, B KOTOPOM
OH JKUBET, HEJb3s TIOKAa3bIBAaTh CBOCH paHbl, KaKol Obl HE3HAYHTEIHHON OHA HH
os1a” (Dombrovskij 270). Kypriep, mogo6Ho ['epuHTy, Y KOTOPOTO B 3aMKE KUBYT
JIMKHE 3BEPU U MTHULIBI, 3aHUMAETCSI OXOTOM — MTUIETOBCTBOM. OH IIPUBO3UT C CO-
00Mi B 3aropojiHyI0 BUILTY ITpoeccopa 3aMbICTIOBaTYIO ITHIIETIOBKY, H OOBSICHSIET
ceIHy Tipodeccopa, ['ancy, Mmexanusm j10BIH NTHI. OOpa3 JIOBYIIKH CHUMBOJIHYCH:
Kypuep u I'apnaep rorosr 3acany Ha npodeccopa Me3oHbe. VX 1esbro sSBisieTcs
MepeMaHuTh €ro Ha CBOIO CTOPOHY. B cirydae oTka3a — youts. CagoBauk Kypr (Ha
caMoM JieJie OH e TBIKEHUS COTIPOTHUBIICHHUS) OTIMCHIBAS ITOJIOKCHHE, B KAKOM
oKa3ajcs IpoQeccop U ero JoMalllHue, CpaBHUBAET UX CO mieriamu: ,, et [ ... ]
camasi, MOKHO CKa3arb, irynas nruna. [llernmsr — 1o mypadbe, uX mpoCcTO MOKHO
pemerom noBuTh” (Dombrovskij 183). Illemisl, o koTopbix Oecriokoutesi Kypr,
Ha3BaHbI B IPOU3BEACHUN KPACUBBIMU, HO DIyNbIMU. OHU HEN30€)KHO OKaKYTCS
B JIOBYIIIKE.

BecnioMoriapie MIeTTbl MpUHAIIeKAT MUPY JIIOAEH; 00e3bsiHa, PhICh — MUPY
>KUBOTHBIX, ,,HEIIOACH ’, HapCTBY HACHIIUA U CMEPTH, ,,HU3y MuUpo3aanwus. ,,Hus”
MUPO3JaHHs TIPEACTaBIsAET cO00i 3BEepHHOE, HETBOPUYECKOE Hadajo; KyIbTypa,
CO3HAHME — BCE BUBI OlyXOTBOPEHHOCTH COMPUYACTHHI ,,Bepxy” (Lotman 273).
CHUMBOJIOM TEMHBIX CHJ SIBISICTCS NIPaKOH, 3MEH (KOTOPOro, OAHAKO, YEIIOBEK
moOekmaeT Bo Bcex MHU(ax, Kak yTBepKIaeT mpodeccop Me3onne). B cTuxax
mobumoro CeHEeKH, B KyJIbTYPHOM OIIBITE M B UCTOPHU YesioBeYeCTBA ME30HbE
HAXOJUT IpeJICKa3aHue rnoenu Qamusma:

Poxx1eHHbBIN

B nonune pex, orpoMHbIN 3Meil CBUCTUT.
OH BBIIIE COCEH MOJHUMAET IS0

U romy0Oyto ronoy, Biaga

Jlanexo 1o J1oJMHe XBOCT KOJIBYATHIN.
OH criepMoii THOETBFHOI 0CeMEHMIT
Cyxy10 3eMJI10, 1 OHa pojuiIa
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JKene3HbIX BOMHOB COMKHYTBIH CTPOH.

I'pemut Tpyda, 1 Meb POXKKA ITOET.

OHH xKe, IOPOXKJICHHBIE 3eMJICH,

He 3HaroT yenoBeueckux Hapeuuid,

Hx cioBo nepBoe — BpaxAeOHbINA KpUK!

Pa30uBurce Mex co00I0 Ha IONKY,

OHu epyTcs, CUISICh J0Ka3arh,

UYro ceMeHU 3MEUHOIO JOCTOMHBL.

[lepen 3apeit Bac poauia 3emis,

[orubHete BHI pansblie 38e31 BeuepHux (Dombrovskij 114).

W3 3MEHMHOro ceMEeHH HE MOXKET MPOU3PACTAaTh HUYET0, KPOME 371a U CMEPTH.
DTy MBICIIb B POMAHE BbICKa3bIBAET apecToBaHHbIi Kapn Boiiuuk. Bo Bpems gompo-
ca OH YTBEpIKAALT, YTo (parmcTaM HUKOT/Ia He YAACTCs TOCTPOUTh ,,HOBYIO JKH3HB”,
MOTOMY, YTO OHM HE PACIIOaraloT HU4eM, KpoMe CMEPTH, & CMEPTh, HACHIINE, CTPax
1 HEHABUCTb XOPOILH VISl Pa3pyllIeHus], a He A1 ®KU3HU. Boluk cpaBHuBaeT (a-
HIMCTOB C TUIECEHBIO, KOTOPYIO HEM30eKHO yObeT conHevnblid cBeT (Dombrovskij
336). ConmHeuHOMY CBETY, OTHOCSIIEMYCS K MUPY 4elioBeka, JloMOpoBckuii mpoTH-
BOIIOCTABJISIET OTOHb, KAK CUMBOJI YHUUTOXKeHUs. [IprmedarenbHo, 9TO B HALUCT-
ckoit ['epMaHiM BOCKpECHIIM KyJIBT s13bueckoro 0ora, Topa, CBSI3aHHOTO CO CTUXUEH
OTHS. ,,J/IIMoTCKast JKeCTsIHKAa ¢ KOPOBBUMH POraMu”’, Kak MPOHUYECKH Ha3bIBAeT
n3obpakenue Topa mpodeccop Me3oHbe, CTAaHOBHUTCS CBSIICHHOW 3MOIeMoi (ha-
mmctoB. [locne camoyOuiicTBa podeccopa ['apaHep Benes cxxedb ero oM, YTOObI
cTepeTh naMATh 0 HeM. Camu (hammcTel CpaBHUBAIOTCS CO ,,CKOPIIMOHAMH, CHIIS-
mMe B orHeHHOM Kostbite”” (Dombrovskij 340). Kak ckopIiiOHBI, CHMBOIH3UPYIO-
e 370, camopaspyuienue, cmepts (Kopalinski 381-382), tak u kpbica cBsizaHa
C MHPOM CMEPTH, C 3apa3oii, ¢ 3arpoOHBIM MUPOM, a B XPUCTHAHCKOH TpaJuLIUK OHA
oroxzectrisiercs: ¢ apsiBosioM (Kopalinski 409—410). Mplis 1 Kpeica B poMaHe
J1oMOpOBCKOTO SIBJISIOTCS €Ie U CUMBOJIOM TipenarenbeTsa. [Ipenasmmii mpodec-
copa Jlan» B muceMe yumuTeNnro caM cedsi CpaBHUBAET C ,,CyMYaTOi KPhICOH, KOTO-
past BCero JIMIIb XOUeT ,,[IPOCYIIeCTBOBATh IIe-HUOY/Ib B IIETIKE BCE 3TO CTPAIIHOE
BpeMms” (Dombrovskij 141). Jlans npoBoauT napasuiesns MEXAY COBPEMEHHOCTBIO
1 FOPCKHAM TIeproAoM. B ropckuii iepros Hanbosree mpucioco0IeHHbIM OBLT aTiIaH-
TO3aBp, @ BEDKWIJI HE OH, a MaJIeHbKasl CyMuaTas Kpbica. YMUparoiuii npodeccop
MPOCUT TOPHUUHYIO: ,,MapTta, 6eperute mMoii 1oM oT kpeic” (Dombrovskij 397).
Vixe B ipeicMepTHOM Operry Me30oHbe PUHUMAET JIMLO HAKJIOHUBLIETOCS Ha/l HUM
MoJNKOBHUKA [apiHepa 3a ,,KphICHHYI0 Mopay”. Mup (ammcToB — UX HACONOTHS
1 HayKa, 10 CJIOBaM I'eposi, — 3TO ,,MEPTBBII MUP”’, MUP CMEPTH:

[...] onu GonbHBI HekpoMaHuei. [locMOTpUTE, KaK OHH YIIOPHO PSISTCS B JIOXMOTbSI, CTAIlCH-

HBIE ¢ TOKOWHUKOB. OHM IIETOJIAKOT BO (bpaKe HPIIIIJ_IC WJTH SKAJICTKE MOETO TTOKOWHOTO KOJIJIETH
PaTL[eJ'IS{, 1 BCE-TaKHU J1aXK€ 3TO 3JIOBOHHOC TpaIlbe CIMIIKOM Uil HUX U3SIIHO. Onn pacnapbI-



,Ilepen 3apeit Bac pomaa 3eMiIsi, HOTHOHETE BB PAHbIIE 3BE3] BEUCPHUX 145

BAIOT €ro IO IIBaM, KOIJa Ha/leBaloT Ha ceOs1. [103ToMy OT BeeX MX KHHMI HECeT MepPTBEYMHOI
[...] oT HEX MaXHET MOJIbIO, MBIIIAMU ¥ HAQTAINHOM, TaK YTO Y MEHs Cpa3y HadYMHAeT IIEePIINTh
B ropiie (Dombrovskij 80).

Mup cMepTH U pacnana Bce-Taku BpbIBacTcs B oM mnpodeccopa. U xots oH
caM ycrmedn ,,coexars”’, MPOCTPaHCTBO BOKPYT HETro HOCHUT CIIeJbl cMepTh. Me3so-
HbBE ,,BBIIVISICT POCTO-HATIPOCTO TPS3HBIM, U BCE BOKPYT OBLIO TOXKE TPSI3HBIM,
W 1o, ¥ Oymara, a TJIaBHOE — OJIeXJIa: OHA ObLIa B TIETUIe, TaM U TYT BHIHEIUCH
npokoru ot nanupoc” (Dombrovskij 358). [Ipodeccop ymupaer HOUBIO B CBOCH
komHare. CaMo OnHcaHne KOMHATBI U HOYHBIX 3ByKOB CITYKHT ITPEI3HAMEHOBAaHHU-
€M ero ONHM3KOi CMepTH:

JIbIIat OH TSDKENO U XPHIUIO, M TPYIlb €ro B3jparuBaia. [1o-npexHeMy Ha CTeHe CTPeKOTalIn
4achl, X Ka3aJoch, Oy1TO Obl B 3a0POIICHHOM JETCKOM IPOOUKE IOCEIHIOCH LIeNI0e CeMEHCTBO
Ky3HEUHKOB, 113 JIMJIOBAsl TEHb, [IOXOXKasl HA JIETYYYO MbIIIb, OJHOTOHHO B3JIeTaja U Iajaia Ha
crene. 1 BApYyr 3a OKHOM BO3HHK JUIMHHBINH TOPTaHHBIN 3BYK, TIOXOKHI OHOBPEMEHHO H Ha
NTUYHI U HA YETOBEYECKHI I0OJI0C U BCE-TaKH, HABEPHOE, HE MIPUHA/UICKABIINIT HU ITHLE, HA
YeJIOBEKY; TaKHE YacTO BO3HUKAIOT HOUbIO Ha 6onorax (Dombrovskij 361).

Poman-namduer JJoMOpOBCKOTO CONEPIKUT MPEAyNpPEKICHAE 00 aKTyaIbHOM
BO BCE BpeMEHa OMAacHOCTH BO3BpaTa YEIOBEYECTBA K 3BEPHHOMY, 00€3bSIHbEMY
ypoBHIO HuBHIM3aunu. O0e3bsHa CTAHOBUTCS CUMBOJIOM 3714, TAsLIEroCs! BHYTPH
Ka)KJIOTO YeJIOBeKa. DTO 3110 KT MOAXOASIICTO MOMEHTa, YTOOBI MIPOCHYTHCS
U BBIWTH HAPYKY.
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Upadek komunizmu otworzyt nowa perspektywe refleksji nad stosunkami
polsko-rosyjskimi. Od razu przy tym ujawnity si¢ jej cechy charakterystyczne,
znane dobrze z przesztosci. Najbardziej bodaj trwatym z tych waloréw pozostaje
binarno$¢, przejawiajaca si¢ w licznych przeciwstawieniach dokonywanych na
wielu ptaszczyznach identyfikacji i wzajemnych odniesien: tozsamosciowej (Po-
lak katolik — Rosjanin prawostawny), politycznej (polskie umitowanie wolnos$ci
— rosyjski despotyzm), historycznej (Rzeczpospolita szlachecka — imperium car-
skie), by wymieni¢ tylko kilka wybranych.

Binarnos¢ ta okreslita w przemoznym stopniu model wzajemnej percepcji
kulturowej Polakéw i Rosjan. W skrajnej postaci wyraza si¢ ona w przeswiadcze-
niu o fundamentalnej ,,niezgodnosci kulturowej” miedzy Polakami i Rosjanami,
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co prowadzi, jak zauwaza Andrzej Kepinski, do kategorycznej negacji wszystkich
wartos$ci sgsiada.

Rosj¢ wylacza si¢ poza obreb kultury europejskiej, jest to bowiem ,,Poélnoc”, przy czym owa
,Potnoc” nie jest pojeciem geograficznym, lecz stanowi epitet waloryzacyjny, oznaczajacy
krain¢ obca, daleka — synonim zta, wrogosci, szatana. Podobnie jak we wspolczesnym jezyku
potocznym okreslenie ,,Syberia” (Kepinski 155).

Uksztaltowane na tej podstawie stereotypy 1 narracje okazuja si¢ wyjatkowo
odporne na rewizje. Ci, ktorzy zastanawiajg si¢ nad mozliwoscia znalezienia plasz-
czyzny dialogu miedzy oboma narodami, wolnej od stygmatyzujacych rozréznien,
muszg wczesniej czy poézniej zmierzy¢ si¢ z pytaniem o referencjalno$¢ polsko-ro-
syjskich przedstawien. Czyli o to, w jakiej mierze stanowia one odzwierciedlenie
uwarunkowan pozasymbolicznych. Formuta ,,odnowionego widzenia §wiata” wzig-
ta z zasobow frazeologicznych rosyjskiego formalizmu, zakladajagca mozliwos¢
zmiany obrazu zjawiska poprzez zmiang jezyka jego opisu, nie moglaby okazac sie
w danym przypadku uzyteczna w wymiarze ogoélnospotecznym, m.in. dlatego, ze
dotychczasowy model binarny wspieraja mniej czy bardziej otwarcie dyskursy wta-
dzy instytucjonalnej. W nie mniejszym stopniu niz karmiona mitami wyobraznia
zbiorowa. Ujmujac rzecz w perspektywie semiotycznej, mamy podstawy sadzic, ze
nieodparta moc binarnosci, o ktorej mowa w artykule, wynika w znacznej mierze
z samej natury projekcji mityzacyjnych. Natomiast spolteczng no§nos¢ i sugestyw-
nos¢ tych ostatnich powinnismy wigza¢ z wielokrotnie podnoszong przez semioty-
kéw zdolnoscig mitu do niepostrzezonego przenikania do jezyka potocznego.

Opozycyjna wobec dziatan mitologa, a zatem wobec demistyfikacji mitu, jest naturalizacja
mitu, ktora wydarza si¢ przy bezkrytycznym jego przyjmowaniu, szczeg6lnie przy przeksztat-
ceniu mitu — z przedmiotu wiary — w przedmiot wiedzy prawomocnej. Naturalizacja mitu to
przyjmowanie znaku mitycznego wraz z jego znaczeniem, czyli pojeciem maksymalnie ujed-
noznacznionym, za zrodto wiedzy niepodlegajacej namystowi, a tym bardziej watpieniu czy
krytyce (Gotgbiewska 84).

Naturalizacja obrazu Rosji jako panstwa wrogiego/niebezpiecznego per se,
obrazu gleboko zinternalizowanego przeciez nie tylko w glownym nurcie pol-
skiego dyskursu niepodleglosciowego, czyni dzi§ wlasciwie niemozliwym 13-
czenie polskiej racji stanu z jawnie deklarowang i rzeczowo uzasadniang ,,0pcja
rosyjska”. W kazdym razie niemozliwym bez narazania na posagdzenie o zdrade
narodowych intereséw. Andrzej Skrzypek zwraca w tym kontek$cie uwage na ist-
nienie wsrdd polskiej opinii publicznej dogmatycznego przekonania, ,,ze interesy
panstwowe Rosji, jaka by ona nie byla, zawsze muszg si¢ zwraca¢ przeciwko
niepodlegtosci Polski, a prawdziwy patriota nie moze stawia¢ sobie za cel jakie-
kolwiek porozumienie z Moskwg” (Skrzypek 78).
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Warto jednak od razu zauwazy¢, ze w perspektywie rozwazan kulturalistycz-
nych poszukiwanie ,,realnych uwarunkowan” wiedzie w istocie do odkrywania
kulturowych przestanek tych uwarunkowan, czyli do swoistej tautologii. Pyta-
nie zatem musi zosta¢ sformutowane precyzyjniej. Ci, ktérzy chcieliby dotrze¢
do zrédet rosyjskiego/polskiego stereotypu poprzez identyfikacje okreslonych
zwigzkow przyczynowo-skutkowych zachodzacych miedzy szeroko pojeta sfe-
ra spolecznej praxis a jej symboliczna ekspresja, byliby w nie lepszej sytuacji
niz ci, ktdrzy charakterystyke bezposrednich polsko-rosyjskich relacji (gospodar-
czych, politycznych, instytucjonalnych etc.) pragneliby tworzy¢ na bazie odwotan
do kulturalistycznie rozumianej ramy percepcyjnej. Obie te sfery, symboliczna
i praktyczna, warunkujg si¢ wzajemnie, co utrudnia, a w przypadku zjawisk za-
nurzonych gleboko w historii niekiedy wrecz uniemozliwia, ustalanie wektorow
,Wplywow” migdzy nimi. Pozostajgc na gruncie zatozen kulturalistycznych, moz-
na jednak pokusi¢ si¢ o uchwycenie w danym zespole symbolicznych przedsta-
wien sygnatow pozwalajacych je ,,urealni¢”, to znaczy: a) ujawni¢ mechanizmy
ich (samo)uzasadniania/(auto)racjonalizacji; b) wykaza¢ interferencje z tymi ob-
szarami rzeczywistosci spotecznej, z ktérymi sg te przedstawienia dyskursywnie
powigzane, a ktore nie zawsze si¢ w nich bezposrednio uobecniaja, cho¢ majg — za
sprawa zauwazonych interferencji — wptyw na ich ksztalt i zawarto$¢.

Chcialbym w ramach przyjetej strategii eksplanacyjnej odwotaé si¢ do do-
brze zadomowionego w kulturze europejskiej (zwlaszcza filozoficznej i religij-
nej) przeciwstawienia ratio i emotum, ktore osadzone jest na podobnej strukturze
binarnej co polsko-rosyjskie stereotypy wzajemne. Odniesieniem dla pierwszej
kategorii jest zbior postaw zyciowych/form konceptualizacji, ktore wyroznia
afirmacja spojnych, celowych i zrownowazonych obrazéw rzeczywistosci, opar-
tych na $wiadomie przyjmowanych i traktowanych jako uniwersalne/obiektywne
kryteriach/racjach. Poglebiony, historyczny przeglad kategorii rozumu ludzkiego
(ratio) i racjonalnosci (rationalitas) proponuje Edmund Morawiec. W kontekscie
niniejszych rozwazan szczego6lnie uzyteczne okazujg si¢ konstatacje badacza do-
tyczace pojecia racjonalnosci:

Takie znaczenie stowa ,,racjonalnos¢” koheruje ze znaczeniem tacinskiego stowa rationalitas,
ktére znaczy tyle, ile proporcja, miara, zwigzek i oznacza ,,organizacj¢” tego, czego dotyczy.
Zaklada ona wielos¢ elementow w przedmiocie, w ktorym wystepuje jako wlasnosé. Racjonal-
no$¢ bedzie wyrazaé si¢ wigc w ukladzie tych elementow, w stosunkach wigzacych te elemen-
ty w pewna cato$¢, czyli inaczej mowiac, w strukturze cato$ci, niezaleznie od tego, czym ta
calos¢ jest. Tak wigc pojeta racjonalnos¢ bedzie si¢ sprowadza¢ do organizacji catosci, dzigki
ktoérej daje si¢ ja wyodrgbni¢ z innych calosci niezaleznie od tego, czym by ta catos¢ byta,
czy przedmiotem naturalnym, czy przedmiotem kulturowym, procesem poznawczym, czy jego
rezultatem, czy tez jakim$ innym typem ludzkiego dziatania lub jego rezultatem. Racjonalno$é¢
danego przedmiotu bedzie si¢ wyraza¢ w jego okreslonosci i wewnetrznej niesprzecznosci,
w posiadaniu racji tego, ze jest, i tego, ze jest tym, a nie innym przedmiotem (Morawiec 157).



150 Tomasz Nakoneczny

Z kolei sfer¢ emotum mozna odnie$¢ do postaw/form konceptualizacji, kto-
rym przypisywane sg braki w zakresie wymienionych przymiotow i ktore z tego
powodu cechuje — faktyczna badz mniemana — niesp6jnos¢, niecelowose, nieciag-
tos¢ etc. Przynaleznos$¢ do ratio traktowana jest jako synonim wyzszego statusu
poznawczego, co wypada wigza¢ z filozoficzna, a $cislej platonska, filiacja tej
kategorii. Z kulturalistycznego punktu widzenia wazniejszy jest tu jednak wymiar
psychologiczny: identyfikacja z ratio daje poczucie przewagi nad tymi, ktorzy
pozostaja w domenie emotum. Istotne jest rowniez to, ze podmiotem rozroznien
obu sfer jest ten, kto utozsamia si¢ z ratio. Emotum to swoista projekcja ratio.

Zaznaczajaca si¢ w niektorych okresach ewolucji kulturowej silniej opozycja
ratio 1 emotum formutowana jest na zasadzie binarnosci (np. racjonalno$¢ meska
vs. irracjonalnos¢ kobieca, tad cywilizacji vs. dziko$¢ barbarii etc.), w czym wol-
no widzie¢ czynnik maskujacy rozliczne niedogodnosci psychologiczne bedace
efektem wzajemnych konfrontacji. Binarnos¢ ta odgrywa rowniez kluczowa role
W procesie wytyczania jednoznacznych granic migdzy My i Oni (Swoi — Obcy).
Wszystko to powinno budzi¢ czujno$¢ badawcza kulturalisty, poniewaz tak rozu-
miana binarno$¢ moze skrywaé dialektyczne zwigzki zachodzace miedzy prze-
ciwstawnymi cztonami opozycji. Tak wlasnie dzieje si¢ w przypadku wzajemnego
polsko-rosyjskiego postrzegania. Na zjawisko to zwraca posrednio uwage Prze-
mystaw Czaplinski, gdy pisze o mapowaniu mentalnym wschodniego sasiada:

Im bardziej jednak Rosja w piSmiennictwie polskim funkcjonuje jako suma wszystkich ob-
cosci, tym mocniej staje si¢ trescig gleboko intymna. [...] Z jednej strony jest ona osobnym
$wiatem, niemajacym zadnych punktow stycznych z Polska: tam Azja, tu Europa, tam auto-
rytaryzm, tu demokracja, tam dziko$¢, tu cywilizacja. Z drugiej strony jako uktad odniesienia,
bez ktdrego nie jestesmy w stanie siebie zdefiniowaé, okresli¢ wlasnej przysztosci i wyznaczy¢
miejsca w Europie, Rosja przestaje by¢ osobnym panstwem i obca kultura, a nawet realnym ob-
szarem zamieszkiwanym przez prawdziwych ludzi, staje si¢ natomiast zbiorem fantazmatow,
rojen, zyczen i lgkow (Czaplinski 14).

Niniejszy artykut proponuje spojrzenie na binarny wymiar polsko-rosyjskich
wzajemnych odniesien jako na wymiar maskujacy dialektyczne zalezno$ci wy-
stepujace na plaszczyznie modelowania polskiego i rosyjskiego Innego. Mode-
lowanie to nie przebiega zasadniczo wedlug procedur orientalizacyjnych: obaj
aktorzy wiedzg o sobie zbyt wiele, by uproszczenia wzajemnych wizerunkow
wigzaé raczej z nieuwagg czy brakiem odpowiednich jezykow opisu niz ze zig
wiarg badz nieczystym sumieniem. Dlatego m.in. opozycja ratio — emotum wy-
daje mi si¢ bardziej adekwatna. Charakter wspomnianych zalezno$ci wyznacza
waga, jaka maja dla siebie oba podmioty w sferze autodefinicyjnej. Artykul po-
stuluje rowniez rewizj¢ — zwlaszcza po stronie polskiej — jednostronnie uformo-
wanej matrycy pojeciowej, na podstawie ktorej ksztattowany jest od co najmniej
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dwoch stuleci obraz sgsiada. Jednostronno$¢ ta wynika z dominacji czynnika lite-
raturoznawczego, a szerzej — ze swoistej fetyszyzacji kategorii kulturowych jako
narzedzi definiowania rosyjskiego Obcego i wlasnego wzgledem niego usytuowa-
nia. Przyjeta perspektywa ogladu tematu jest perspektywa polska, jakkolwiek nie-
uchronne — cho¢ wybidrcze z uwagi na ekonomi¢ wywodu — okaza si¢ odwotania
do percepcji rosyjskie;j.

1.

Wspomnianej binaryzacji towarzyszy frapujacy paradoks. Oto wsrod krajow,
z ktorymi mieli Polacy w historii relacje wigcej niz zdawkowe, trudno w istocie
znalez¢ przyktad takiego, ktorego obraz bylby rownie ambiwalentny, co obraz Ro-
sji. Ten ostatni podlega bowiem w optyce polskiej rozszczepieniu na dwie tonacje
barw: ciemna, zwigzana z wyobrazeniem rosyjskiej historii i panstwowosci (Ro-
sja jako uosobienie autorytaryzmu, zadny cudzych ziem imperialista, wschodnie
barbaricum etc.) oraz jasng, towarzyszaca na ogot wizerunkowi rosyjskiej kultu-
ry artystycznej (zauwazalna wsrdd polskich elit admiracja dla rosyjskiej literatury,
muzyki oraz sztuki, zwtaszcza przedrewolucyjnej). Kultury jednoczesnie — warto
zauwazy¢ — umieszczanej od pewnego czasu w polu obserwacyjnym dyskurséw
podejrzen, od krytyki feministycznej do studiow postkolonialnych. Wyniklte stad
dla niej niedogodnos$ci — juz to psychologicznej, juz to etycznej natury — nie daja
si¢ wytlumaczy¢ samym tylko faktem proby redefiniowania idiomu rosyjskiego
d’une maniere critique; kultura rosyjska wykazywata bowiem dotad niejednokrot-
nie znaczny krytycyzm, a nawet autoironi¢ (Piotr Czaadajew, Lew Totstoj, Wiktor
Jerofiejew, Wiktor Pielewin etc.). Daleko wazniejsze wydaje si¢ ukierunkowanie
wspomnianych dyskursow na demaskacj¢ tych elementow konstruktu tozsamoscio-
wego (niedomoéwien, peknigé, niespojnosci etc.), ktére w sposdb zasadniczy naru-
szaja jego etyczng wiarygodnos¢, a tym samym kulturows atrakcyjnosé. Tendencje
te wzmacniajg opinie autorytetow dyskursu prawicowo-konserwatywnego, w tym
zwlaszcza Ewy Thompson, znanej i wptywowej w Polsce badaczki postkolonialne;.

Niektorzy zachodni komentatorzy wyrazali podziw dla rosyjskich obyczajow i sposobow po-
stgpowania, nie zwracajac uwagi na fakt, ze temu, co czyni je tak urokliwymi i poruszajacymi
— w poréwnaniu ze zwyczajami zachodnimi — przewaznie towarzysza cechy, ktorych z ra-
cjonalnego i empirycznego punktu widzenia zaden czar nie moze usprawiedliwi¢. Wpisane
w rosyjska kulture poszukiwanie duchowej madrosci, gotowos¢ do wyrzeczen i uczenia sie,
przywigzanie do tradycji oraz czysto$¢ celow taczg si¢ z odmowa poznawania rzeczy niewy-
godnych dla siebie, brakiem poczucia spolecznej spojnosci oraz zmystu tradycji, milczaca ak-
ceptacja konceptu, ze jednostka jest bezbronna wzglgdem panstwa, oraz gotowoscia do wyszy-
dzania wczorajszych bohateréw (Thompson 2019: 370-371).
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Zgodnie z najbardziej bodaj widoczng dzis w polskiej krytycznej hermeneuty-
ce wyktadnia wyrdzniajaca kulture rosyjska (w szczegdlnosci wysoka) zdolnose
do afirmowania wlasnej idiosynkratycznosci okazuje si¢ w ostatecznym rozra-
chunku formg mimikry, czynnikiem maskujacym jej polityczne uwiktania jako
nieuchronnie zdeterminowane przez historyczna specyfike Rosji. ,,Obecna fascy-
nacja literaturg i kulturg rosyjska — stwierdza Dariusz Skoérczewski — jest tylez
pochodng jej immanentnej wartosci, co efektem hegemonistycznej pozycji ZSRR
i Rosji jako §wiatowego imperium” (Skorczewski 2007: 4). Znacznie ograniczona
zostata mozliwos$¢ odczytywania jej ukrytych wzorow w planie czysto estetycz-
nym badz egzystencjalnym. Lektura w tym trybie zaczgta rodzi¢ réznego rodzaju
podejrzenia (o serwilizm, interesowno$¢, naiwnos¢ etc.) i domagac si¢ uzasad-
nien/usprawiedliwien. Skorczewski zwraca uwagge na zjawisko ,,niewymuszonej
akceptacji”, a nawet entuzjazmu przejawianego przez polska elit¢ w stosunku do
oferty ,,autoryzowanej przez [rosyjskiego — przyp. T.N.] hegemona”. Piszac w tym
kontekscie o kompradorskich postawach elit peerelowskich, tak widzi wspomnia-
ny mechanizm samousprawiedliwien:

Czy bowiem urodzonym w niewoli przystawato darzy¢ atencja kulture znienawidzonego, po-
gardzanego i wywolujacego trwoge hegemona? Jesli kwestia ta w ogole budzita refleksje, to
dla wlasnego entuzjazmu, fascynacji czy po prostu zainteresowania poszukiwano zazwyczaj
uzasadnien antropologicznych (,,inna Rosja”, ,,Rosjanie, nie Sowieci”), estetycznych (,,pigkny
jezyk rosyjski”, ,,wielka rosyjska literatura” [...] lub moralnych (na ich nienawis¢ odpowiemy
chrzescijanska mitoscia) (Skérczewski 2016: 61).

Dla przywotanej wyzej Thompson, atrakcyjna — zwlaszcza w percepcji elit
zachodnich — ,,nieuchwytno$¢” Rosji jawi si¢ jako specyficzny aspekt jej imperia-
lizmu. Tak ceniong w Polsce, niezaleznie od politycznych konstelacji, literature
rosyjska ukazuje autorka Trubadurow imperium przez pryzmat jej stuzebnej rela-
cji z rosyjskim projektem imperialnym. ,,Interpretujac rosyjskie teksty literackie
jako zasadniczo wolne od zaangazowania w militarng postawe Rosji, komenta-
torzy rosyjscy i zachodni ulegaja spektakularnej zdolnosci tych tekstow do uni-
kania spojrzenia krytyka, ktére mogloby odstoni¢ ich ustugi na rzecz imperium”
(Thompson 2000: 49-50).

Znaczenie zarysowanego tu tylko szkicowo nurtu ,,hermeneutyki podejrzen”
wzmacniane jest przez wspotczesny dyskurs literacki, zwlaszcza w jego repor-
tersko-eseistycznej odmianie. Warto w tym kontek$cie przywota¢ Ryszarda Ka-
puscinskiego jako autora Imperium oraz Krystyne Kurczab-Redlich jako autorke
Pandrioszki oraz Glowg o mur Kremla, ktorych relacje dotyczace poradzieckiej
Rosji Joanna Jastrzebska umieszcza w kregu zjawisk okreslonych przez nig jako
»Symboliczna zemsta interpretacyjna” (Jastrzgbska 69). Zemsta wpisujaca si¢
w szerszy, spoteczno-polityczny zakres rozliczen z dawnym/niedawnym hegemo-
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nem, co w danym przypadku wiaze si¢ z uruchomieniem arsenatu srodkow narra-
cyjnych, ktore wspotczesna humanistyka rozpoznaje jako praktyki orientalizuja-
ce. Ich efektem pozostaje endemiczna w polskiej kulturze wysokiej egzotyzacja
rosyjskiego sgsiada. Zarowno Kapuscinski, jak i Kurczab-Redlich odwotuja sie
do gteboko zinternalizowanego w polskim mysleniu o Rosji paradygmatu symbo-
licznego, ktorego glowng konstantg wydaje si¢ przeswiadczenie o pozaeuropej-
skim — cywilizacyjnie i kulturowo — usytuowaniu Rosji i o rownolegltym silnym
polskim — niezaleznie od okoliczno$ci zewnetrznych (zabory, komunizm etc.) —
zakorzenieniu w europejskosci. Co ciekawe, Czaplinski dostrzega w narracji Ka-
puscinskiego oznaki nie tyle orientalizacji, ile tercjalizacji Rosji, czyli uwypukla-
nia takich cech rzeczywistosci rosyjskiej, ktore upodabniajg ja lub zgota zlewaja
z rozpowszechnionym obrazem Trzeciego Swiata (rownie wazne jest tu nasta-
wienie, jakie przyjmuje wzgledem tej rzeczywisto$ci podmiot opisujacy, a wigc
sam Kapuscinski). Zgadzajac si¢ z obserwacjg Czaplinskiego, mozna w tym wi-
dzie¢ swoiste ,,przekroczenie” dotychczasowych standardow orientalizacyjnych,
ktore zdaje sie uzasadnia¢ wiasciwa mu celowos¢. Poznanski badacz utozsamia
te ostatnig z checig zamaskowania klopotliwego potozenia Polski i jej kultury,
w jakim postawita je rekonfiguracja spoteczna i polityczna spowodowana przez
rozpad ZSRR. Zdaniem Czaplinskiego, autor /mperium, powtarzajac spojrzenie
z zachodniej perspektywy i ,,zakrywajac” przy tym Polske, przesunat swoj kraj
niepostrzezenie ku Zachodowi, sugerujac w ten sposob, ze ,,Polska, o ktorej sie
nie mowi, nalezy do kultury, w ktorej imieniu przemawia autor” (Czaplinski 37).

Subtelne, acz sugestywne transpozycje semantyczne, z jakimi mamy do
czynienia u Kapuscinskiego, oraz poetyka kontrastow, eksponujgca rosyjskie
braki ,,utwierdzajace” polska wyzszos¢, charakterystyczna dla relacji Kurczab-
-Redlich, to przyktady literackich ,,uzupetnien” w stosunku do strategii dys-
kursu krytycznego. W obu tych obszarach pi§mienniczych mamy do czynie-
nia z demaskacja pozornosci rosyjskich autoprzedstawien (imperialny splendor
wzmacniany przez atrakcyjnos$¢ kultury wysokiej, wpisywalno$¢ w europejskie
kategorie kulturowo-cywilizacyjne, wewngtrzna integralnos¢, reprezentatyw-
nos¢ w stosunku do catego obszaru imperium etc.). Latentnym wymiarem tej
demaskacji pozostaje na ogot zatozenie o fundamentalnej nieprzystawalnosci
kultury polskiej i rosyjskiej, ktéremu towarzyszy — nie zawsze uzewnetrzniane,
a by¢ moze i nie zawsze u§wiadamiane — przeswiadczenie o polskiej wyzszosci.
Znaczenie, jakie w podwazaniu statusu Rosji majag owe ukryte zatozenia, jest
kluczowe dla uchwycenia natury binarnosci w polskich obrazach wspodlczesnej
(a jednoczesnie historycznej) Rosji. Binarno$¢ ta pozwala bowiem ukry¢ kwe-
stie niewygodne, ktorych potencjalna lista jest do$¢ dtuga. Jedng z nich moze
by¢ np. pytanie o przyczyny rosyjskiej skutecznosci w narzucaniu korzystnych
autoprzedstawien i polskiej w tym zakresie stabosci. Wypada wiec zgodzi¢ si¢
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z przywotang wczesniej tezg Czaplinskiego. Rosja nie jest bynajmniej ,,ciatem
obcym” w polskim systemie autopostrzegania, odgrywa w nim rolg czynni-
ka (wspob)definiujacego polska specyfike i polskie miejsce w $wiecie. Przede
wszystkim jako radykalne uosobienie Wschodu pozwala wytyczy¢ migdzycy-
wilizacyjna lini¢ podziatu, limitujac w ten sposob polska nieokreslonos¢ (srod-
kowo-wschodnio$c?) i peryferyjnos¢ wobec Zachodu. Ma to rozliczne reperku-
sje psychologiczne. Jak zauwaza Maria Janion, ,.kompleks polskiej wtornosci
wobec Zachodu wytadowuje si¢ w przekonaniu, ze Ruski sa jeszcze wtdrniejsi
1jeszcze gorsi od nas” (Janion 262).

Spychanie Rosji do sfery emotum (nieciaglosci, niekonsekwencji, niekohe-
rencji, lokalnej partykularnosci etc.) i paralelne samoutwierdzanie swojej przyna-
leznosci do sfery ratio (uniwersalnej cywilizacji Zachodu, koherencji, porzadku,
praworzadnosci etc.) to jedna z dwoch ptaszezyzn, na ktorych ujawnia si¢ bi-
narno$¢ polskiego punktu widzenia (jego odwrotnos$cia jest rosyjski, do ktorego
jeszcze nawigzemy). Nazwijmy ja epistemologiczng, jako ze wyraza si¢ ona w ra-
mach okreslonej percepcji kulturowej. Druga ptaszczyzna wytoni si¢ wowczas,
gdy te pierwsza, epistemologiczng, zechcemy ujrze¢ na szerszym, wielodyskur-
sywnym tle. Takiej poszerzonej optyce sprzyja wydatnie wiaczanie od pewne-
go czasu do polskiej debaty tozsamosciowe]j dyskursu geopolitycznego (Jacek
Bartosiak, Leszek Sykulski, Instytut Geopolityki, Nowa Konfederacja i wiele
innych podmiotow) ukierunkowanego na obiektywizacj¢ obrazu relacji polsko-
-rosyjskich opartych na uwzglednianiu czynnikow geograficznych, wojskowych,
geostrategicznych czy ekonomicznych (zasoby). W tej perspektywie ,,emotywiza-
cja” wizerunku Rosji, z jakag mamy do czynienia w dyskursie kulturalistycznym
oraz literackim, musi okaza¢ si¢ strategia wysoce niezadowalajaca poznawczo.
Geopolitycy zupetnie inaczej niz kulturali§ci opisujg m.in. zmienne charaktery-
zujace rosyjska polityke wewnetrzng (centralizacja wtadzy) i migdzynarodowsa
(praktyki imperialne).

Geografia powoduje ze Rosja musi mie¢ silny rzad centralny i centralnie sterowany system
gospodarczy, inaczej ma tendencj¢ do rozpadu. Zatem Federacja Rosyjska, zeby zapobiec roz-
padowi, musi rozwigza¢ dwa problemy geopolityczne: utrzymanie imperium oraz utrzymanie
bezpieczenstwa wewnetrznego. Jednoczesnie realizacja jednego celu zagraza utrzymaniu dru-
giego (Bartosiak 228).

Mamy tu zatem do czynienia z interesujacg zmiang wektorow: tradycyjny
polski punkt widzenia, mocno osadzony w paradygmacie literaturocentrycznym
i w zbiorowej aksjologii, zostanie przemieszczony do sfery emotum, ktorej prze-
ciwstawia si¢ sfer¢ realpolitik opisywang w kategoriach racjonalnosci, interesow,
potencjatow oraz redukcji — w wymiarze zardowno konceptualnym, jak i operacyj-
nym — czynnikéw emotywnych oraz moralno-etycznych.
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2.

Zauwazona ambiwalencja nie jest w istocie sprzeczna z binarng kategorycz-
no$cia. Jesli pierwsza réznicuje negatywny obraz Innego w duchu uznania dla
jego przymiotdw, a druga rownolegle upraszcza go dla zamaskowania niewygod-
nych zaleznos$ci, moze rodzi¢ si¢ podejrzenie, ze zrodia tych niekonsekwencji nie
znajduja si¢ w sferze idiosynkratycznosci. Istotnie, ewolucja polsko-rosyjskich
projekcji wzajemnych przebiega frapujaco zgodnie z krzywa napiec i konfliktow
politycznych, ktorych podstawa wydaje sie geopolityka z charakterystyczna dla
niej interesownoscia i pragmatyzmem.

Po stronie rosyjskiej $wiadomos$¢ tego stanu rzeczy artykulowana jest juz
na wczesnym etapie konsolidacji imperium, w Historii panstwa rosyjskiego
(Ucmopus eocyoapemsa Poccuiickoeo, 1816—1829) Nikotaja Karamzina. Jak za-
uwaza Andrzej Nowak, dzieto Karamzina uczyto wspotczesnych mu Rosjan, ze
,polskie panstwo zawsze byto wrogiem ich ojczyzny”, a ,,ziemie, ktére Rosja
uzyskata w trzech rozbiorach, byty faktycznie polsko-litewskim zaborem, stano-
wigcym wilasciwie odwieczng dziedzing «ruska»”. Wolno widzie¢ we wplywowej
wsrdéd XIX-wiecznej inteligencji rosyjskiej Karamzinowskiej wyktadni dziejow
Lrzutowana w przesztosc, lecz wyprowadzong ze wspotczesnej «troski obywatela
rosyjskiego» wielka przestroge przed jakimikolwiek ustepstwami wobec Pola-
kow” (Nowak 63). Dzieto Karamzina nie tylko zwiastowato etap ugruntowywania
wladzy imperialnej nad ziemiami §wiezo podbitego panstwa polsko-litewskiego,
ale tez podnosito wage geopolityczna ,,czynnika polskiego” w kontekscie definio-
wania kluczowych interesow imperialnych Rosji.

Zwraca w tym kontekscie uwage charakterystyczna repetytywnos$¢ postaw
uksztaltowanych w zmiennych politycznie warunkach zaboréw. Po stronie rosyj-
skiej archetypicznym fenomenem pozostaje w tej mierze postawa zyczliwego po-
czatkowo Polakom Michaita Katkowa, ktorego antypolska publicystyka zrodzona
przez nabrzmiewajacy od konca lat 50. XIX wieku konflikt spoteczno-narodo-
wosciowy, kulminujacy w wybuchu powstania styczniowego, weszta do kanonu
rosyjskiej mysli nacjonalistycznej. Wspotczesnie w ten krag postaw wpisuja sie
— toutes proportions gardées — wypowiedzi Wtadimira Zyrynowskiego, z whasci-
wym sobie woluntaryzmem na przemian dyskredytujacego i ,,dowartosciowu;ja-
cego” Polske i Polakow, a po czgsci rowniez Aleksandra Dugina.

Co znamienne, trwato$cig wykazujg sie rowniez uksztattowane w okresie za-
borow ,,chwyty” imagologiczne w sferze prezentacji Innego, i to po obu stronach.
Rafat Ziemkiewicz, piszac o katastrofie smolenskiej, podnosi wobec strony rosyj-
skiej zarzuty przypominajace te, ktorymi w latach 60. XIX wieku postugiwata si¢
prasa rosyjska zarzucajgca polskim ,,buntownikom” irracjonalnos¢ i kierowanie
si¢ opacznie rozumianymi zasadami honoru.
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Whbrew przyjetemu przez Tuska zalozeniu polityka rosyjska nie jest racjonalna, ale emocjo-
nalna. Przyznanie si¢ do cho¢ najdrobniejszego uchybienia po swej stronie dla szurnigtych na
punkcie swego dziwacznie pojmowanego ,.honoru” Rosjan byloby niedopuszczalnym sponie-
wieraniem godnosci ich wielkiego narodu. Wigc wolg brnagé w najbardziej nawet idiotyczne
ktamstwa, upiera¢ sig, ze Tupolew z prezydentem na pokladzie spadt, bo zderzyt si¢ z innym,
nieznanym samolotem amerykanskiej konstrukcji, jawnie niszczy¢ albo ukrywaé¢ dowody, bo
$wicty honor Rosji jest taki, ze przyznac si¢ nie wolno do niczego, nawet do niedopictego gu-
zika u lejtnanta (Ziemkiewicz, zrodto elektroniczne).

Polityczne uwarunkowania polsko-rosyjskich uprzedzen dostrzega i wnikliwie
opisuje Aleksander Lipatow. ,,Kontakty bezposrednie w sferze kultury — zauwaza
rosyjski uczony — ciagle taczyty Rosjan z Polakami, sprzyjajac lepszemu ich rozu-
mieniu. ROwnoczesnie polityka oficjalna ciagle ich dzielita i roztaczata” (Lipatow
2000: 251). Lipatow zwraca uwage na istnienie dwoch réznych sfer spotecznych
ksztattujacych na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci wizerunek Polski i Pola-
koéw — ,,rosyjskiego spoteczenstwa obywatelskiego™ i ,,rosyjskiego spoteczenstwa
panstwowego”. Pierwsze z nich przyswajato polsko$¢ przez filtr kulturowy, dzigki
czemu kultura polska byta odbierana ,,w jej przejawach wewnetrznych, czyli w jej
istocie, poprzez zrozumienie innej mentalnos$ci narodowej” (Lipatow 2000: 251).
Odbior taki byt 1 ,,pozostaje niemozliwy, bo niezrozumialy” dla rosyjskiego spote-
czenstwa panstwowego ze wzgledu ,,na istote takiego spoleczenstwa, historycznie
uksztattowanego 1 nadal wspotodtwarzanego przez system rzadzenia oraz wyty-
czang przezen polityke wewnetrzna i zewnetrzng” (Lipatow 2000: 251). Zdaniem
Lipatowa sytuacja skomplikowata si¢ w okresie zaborow, kiedy Polska stata si¢
czgscig panstwa rosyjskiego, a Polacy zaczeli by¢ zmuszani do przyjmowania
regul 1 wartosci rosyjskiego spoteczenstwa panstwowego, ktore postrzegali jako
obce, a nawet odpychajace. ,,Ow brak checi Polakéw do zycia zgodnie z wyma-
ganiami rosyjskiej panstwowosci 1 rosyjskiej mentalnosci wywotywat w spote-
czenstwie panstwowym irytacje” (Lipatow 2000: 251). Tg irytacje wzmacniata
niewatpliwie problematycznos¢ Polski jako potencjalnego sprzymierzenca (geo)
politycznego, co wida¢ wyraziscie na przyktadzie dyskursu panslawistycznego.
Jego rdzeniem byt geopolityczny koncept zjednoczenia wszystkich Stowian pod
zwierzchnictwem Rosji. Cze$¢ operacyjna projektu dotyczyta z koniecznos$ci row-
niez ,, kwestii polskiej”. W przeciwienstwie do Stowian potudniowych, darzonych
przez elity rosyjskie sympatia i wspieranych w ich walce o narodowe wyzwole-
nie, Polacy postrzegani byli jako element kulturowo obcy i politycznie niepewny
(gtéwnie za sprawg swojej, eksponowanej silnie przez dyskurs panslawistyczny,
tacinskosci”), co w konsekwencji wytaczato ich z projektu, a w ostatecznym roz-
rachunku sytuowalo po stronie cywilizacyjnego wroga (Zachodu). Jednak, zda-
niem Konstantina Duszenki, ,,préba wywindowania Polakéw na pozycj¢ uniwer-
salnego wroga Rosji i Rosjan” raczej si¢ nie udata. W drugiej potowie XIX wieku
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miata si¢ ona okaza¢ nawet anachronizmem. ,,Zamiast mitologemy Polak-wrog
w ideologii prawicy nacjonalistycznej pojawia si¢ mitologema «Zyda», zamiast
«polskiej intrygi» pojawiaja si¢ «knowania zydowskie»” (Duszenko 159). Istot-
nie, dyskurs rosyjski wykazuje si¢ wigksza elastycznoscig w odniesieniu do Pol-
ski. Jego binarne uwiktania w kulturowe modele obrazowania polskiego Innego
sa w wigkszym stopniu funkcjonalizowane przez dyskurs (geo)polityczny.

3.

Osobny rozdziat w historii ustalania si¢ polsko-rosyjskich klisz poznawczych
zapisat XX-wieczny dyskurs propagandy panstwowej. Przy czym zwlaszcza tu-
taj mozemy dostrzec wyrazng korelacj¢ migdzy binarnoscig i procesem masko-
wania sfery realnych odniesien wzajemnych. Skomplikowane, pelne zywych
resentymentow stosunki polsko-rosyjskie pierwszej dekady PRL-u zostaly na
gruncie propagandy sowieckiej poddane znamiennej transformacji symbolicz-
nej (odpowiednie wzorce retoryczne wypracowano wczesniej, w czasach wojny
polsko-bolszewickiej): miejsce tradycyjnego wroga kulturowo-cywilizacyjnego
(Polak tacinnik, zdrajca Stowianszczyzny, niewdzigczny buntownik) zajat mode-
lowany wedtug zawezajacych kryteriow ekonomicznych wréog klasowy (polski
obszarnik i kapitalista). Odpowiedzig po stronie polskiej byto m.in. lansowanie
pogladu o istnieniu postepowej, sympatyzujacej ze sprawg polska przedrewolu-
cyjnej inteligencji rosyjskiej, ktora przeciwstawiano demonizowanemu aparatowi
urzedniczemu 1 wojskowemu caratowi. Co ciekawe, dychotomia rozciggata si¢
rowniez na obraz Rosjan jako tzw. zwyktych ludzi. Z jednej strony sg oni przed-
stawiani jako przyjazni, wspotczujacy i pokorni wobec losu, z drugiej zas jako
nieokrzesani, zacofani i irracjonalni. Zazwyczaj przy tym ,,zwyklego Rosjanina”
przeciwstawia si¢ przedstawicielom opresyjnej wiadzy (urzednikom, politykom,
wojskowym, ideologom etc.). Mozna si¢ przy tym zastanawia¢, czy wspomniane
bieguny nie dopelniajg si¢ nawzajem, tworzac w istocie jednolity wzorzec, za
sprawa zaznaczajacego si¢ w obu przypadkach czynnika obcosci. Warto w tym
konteks$cie przypomniec, ze inherentng wtasciwoscig fenomenu Ros;ji jako tekstu
kultury — postrzeganej przez pryzmat zarowno jej politycznych praktyk, jak i su-
gestywnych sublimacji w literaturze i sztuce — pozostaje zasadnicza, przez sa-
mych Rosjan czestokro¢ wydatnie eksponowana, odmienno$¢ od reszty Swiata.

Wprawdzie dyskurs propagandy nie jest tekstem kultury, ktorego znaczenie
wyczerpuje si¢ w prostej, np. politycznej, funkcjonalnosci, jednak to w nim wia-
$nie moga ujawnia¢ si¢ ze szczegdlng wyrazistoscig ,,stabosci” binarnego mo-
delowania. Widoczne jest to w obszarze interferencji polsko-rosyjskich, gdzie
zwraca uwage zarowno tatwos$¢, z jakg propaganda przyswajata zastane schematy
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projekcyjne (swdj — obcey, sojusznik — wrog etc.), jak i nieszczelno$¢ stosowanych
przez nig mechanizméw maskujacych ktopotliwe aspekty relacyjne.

Na odrebng uwage zashuguje tutaj sytuacja po roku 1945. Zasadnicza roéznica
miedzy okresem PRL-u a wczesniejszymi (o$wiecenie, zabory, dwudziestolecie)
polegala na cze$ciowym — a do pewnego stopnia zapewne i sSwiadomym — odsta-
nianiu sfery latentnej. Propaganda komunistyczna, kreujac dychotomiczny obraz
Rosji—tej ,,naszej”, ,,wlasciwej”, przyjaznej, sowieckiej i tej dawnej, obcej, wrazej,
carskiej — odwotywata si¢ bowiem do szeroko pojetej sfery uzasadnien. Argumen-
tacja geopolityczna (Zwigzek Sowiecki jako gwarant polskiego bezpieczenstwa)
mieszata si¢ tutaj z argumentacja historiozoficzng (komunizm w wersji sowieckiej
jako finalizacja teleologicznie rozumianego procesu dziejowego). Chodzito o do-
pasowanie wizerunku rosyjskiego Innego do nowej konfiguracji panstwowo-poli-
tycznej, co wymagato jednak postuzenia si¢ bogatszym niz dotychczas zestawem
narzedzi modelujacych. W dzieto rekontekstualizacji owego Innego zaprzegnigta
zostata nie tylko machina propagandy politycznej, ale rowniez dyskursy artystycz-
ne, system edukacji etc. Upowszechnianie wiedzy o narodach ZSRR, wzglednie
wszechstronna obecno$¢ kultury rosyjskiej w przestrzeni medialnej, rozwijanie
sfery tzw. wymiany kulturalnej, jakkolwiek motywowane specyficzng pragma-
tyka i nierzadko w roznych formach kontestowane przez spoleczenstwo polskie,
rozszerzalo mimowolnie pola kontekstualne, na ktérych tematyzowana byta Ro-
sja. W rezultacie nastgpowato pewnego rodzaju ostabianie binarnosci w polskim
postrzeganiu Rosji; wytrgcanie go z literaturocentrycznej ramy pojeciowej wspie-
ranej przez synkretyczny system wartosci dyskursu potocznego. Szczegdlnego
znaczenia nabierat (obecny wprawdzie 1 wezesniej, np. w o$wieceniu, jednak nie
w wymiarze publicznym) czynnik egzystencjalno-polityczny: Rosja jako funda-
mentalny uklad odniesienia dla rozwazan o polskim bezpieczenstwie, a nawet
o polskiej zdolnosci do przetrwania, tak w sensie panstwowym, jak i w sensie bio-
logicznym (ocalenie przed zagtada z rak nazistow, zagrozenie wynikajace z kon-
fliktu zimnowojennego). Peerelowski dyskurs propagandy (nie jest to, rzecz jasna,
okreslenie o charakterze genologicznym: odnosi si¢ ono do r6znych pod wzgledem
formy i zasiegu sposobdéw tematyzowania Rosji i stosunkow polsko-rosyjskich;
wspolnym mianownikiem pozostaje tu oficjalny, publiczny wymiar tego dyskursu)
okazat si¢ z kulturowego punktu widzenia forma racjonalizacji, by¢ moze nieco
paradoksalnej, polskiego spojrzenia na Rosje¢. Odstaniat, cho¢ z roznych powodow
nieskutecznie, anachroniczno$¢ tradycyjnej binaryzacji, ktora umieszczata Rosje
i rosyjskosc¢ po stronie emotum, polskie potozenie w $wiecie 1 polska Swiadomos¢
definiujac w kategoriach ratio. Dyskontynuacja tego kierunku, jaka nastapita po
1989 roku, skutkujaca radykalng redukcja tematyki rosyjskiej (z wytaczeniem poli-
tyki migdzynarodowej Federacji Rosyjskiej) w szerszej przestrzeni dyskursywne;,
pokazuje m.in. brak jego instytucjonalnego zakorzenienia.
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4.

Jak juz zostalo powiedziane, kluczowg rol¢ w utwierdzaniu prymatu kultu-
ralistycznego sposobu modelowania obrazu Rosji i Rosjan odegrata formacja
literaturocentryczna, genetycznie zwigzana z romantyzmem jako pradem kultu-
rowym, lecz uobecniajgca si¢ szeroko w mysleniu potocznym. Wzglednie tatwe
przenikanie postaw elitarnych do sfery odczu¢ i wyobrazen zbiorowych ulatwiat
niewatpliwie fakt, iz romantyzm odwotywat si¢ do wspdlnych, ponadklasowych
doswiadczen historycznych Polakow oraz do glgboko zinternalizowanych w wie-
kach wczesniejszych form stygmatyzacji wschodniego Innego jako schizmatyka
i barbarzyncy, czego odpowiednikiem po stronie rosyjskiej byty analogiczne pro-
jekeje polskiej podstepnosei 1 zaborezosci (dymitriady) oraz polskiego jezuity-
zmu. Uprawiana przez romantykow poetyka réznicy (My — Oni) swoja spotecz-
ng nosno$¢ zawdzigczala rowniez temu, ze umiejetnie kanalizowata — poprzez
osadzenie ich w binarnej strukturze wyobrazeniowej — spoleczne Ieki i frustracje
zwigzane z carskim imperium. Dawal im wyraz Zygmunt Krasinski, gdy pisal, ze
,»Rosja jest wytworem 1 zbiorem pierwiastkow najbardziej ztowrogich i najbar-
dziej rozktadowych, jakie sa w historii” (Krasinski, zrédto elektroniczne). Jed-
noczesnie u tego samego autora natrafiamy na wypowiedz, ktora rzuca ciekawe
$wiatto na sposob ,,przepracowywania” Igku przed rosyjska zaborczoscia: ,,Jezeli
Rosja ma przesta¢ by¢ plaga, gotowa zawsze spas¢ na Kosciot, na cywilizacje,
na $wiat, to jest na to jeden tylko sposob, doprowadzi¢ jg do zupelnej niemocy.
Wszelki pokdj, zawarty przed tym ostatecznym rezultatem, pogorszy tylko sytu-
acje i popchnie nieprzyjaciela do nowych i straszniejszych wysitkow” (Krasinski,
zrodlo elektroniczne). Utrwalony za sprawg sarmackiej autoafirmacji (kulminuja-
cej w koncepcie Przedmurza) kod binarny oddzielajacy cywilizacje od barbarii,
polska tacinskos¢ od moskiewskiej schizmatyckosci, zostat ,,wzmocniony” przez
romantyczng racjonalizacje Igku i traumy porazki. Unicestwienie rosyjskiej pote-
gi, ktore postuluje autor Nie-Boskiej komedii, moze jawi¢ si¢ jako wyrozumowana
koniecznos¢, wynikajaca z obiektywnych przestanek. W ogdlniejszym planie mo-
zemy w tym jednak widzie¢ radykalng identyfikacje z ratio dla tym silniejszego
zdystansowania si¢ od rosyjskiego emotum. Tak rozumiane ratio jest w pierw-
szym rzedzie funkcja leku.

Wiodlo to do siggnigcia po imagologicznie najbardziej sugestywne i spotecz-
nie nosne — gtownie za sprawa Dziadow 1 Kordiana — narzedzie ,,pogtebionej”
binaryzacji, jakim stata si¢ demonizacja Rosji. Siggnijmy po znamienne przykta-
dy. W wyktadach o literaturze stowianskiej Adam Mickiewicz znaczny potencjat
swojej obrazotwodrczej magii spozytkowuje we fragmentach po§wieconych uwy-
pukleniu réznicy miedzy Polska i Rosja. W jednym z najbardziej ekspresywnych
odwotuje si¢ autor Drogi do Rosji do jezyka uruchamiajgcego skojarzenia z de-
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monologicznymi sferami wyobrazni ludowej, w czym niewatpliwie wyraza si¢
jego pierwotna sita stygmatyzujaca. Interesujacy krag dociekan wyznaczaja roz-
wazania Witolda Klingera (1957) na temat zwiazkow Mickiewiczowskiej Drogi
do Rosji z pierwszym Listem filozoficznym Czaadajewa.

Lud Wielkiej Rosyi odznacza si¢ pomiedzy innemi szczepami rodu stowianskiego. Wysoki
wzrostem, silny, barczysty, celuje bystroscia umystu, jest moze pod tym wzgledem najpierw-
szym w Europie; ale serce ma nieczute i dusz¢ zimng: nie lubi muzyki i $piewu jak Stowianie
potudniowi; w oczach nosi jaki$ wyraz szczegolniejszy. Patrzac w te oczy podobne do kropel
zlodowaciatych, widzi si¢ co$ strasznego, c6$ na ksztalt glebi bez dna: §wiatto odbija si¢ od
nich, ale nie ptonie w soczewce. Jest to wzrok jasny, przeszywajacy, wzrok nie cztowieka, ani
zwierzecia, ale raczej owadu. Zeby mie¢ wyobrazenie o nim, trzeba wzigs¢ pod szkto powiek-
szajace jaki owad, i przyglada¢ si¢ jego oczom nieruchomym, przezroczystym, przenikliwym
i zimnym (Mickiewicz 67).

Z kolei w mniej znanym poemacie Stowackiego Poema Piasta Dantyszka
herbu Leliwa o piekle spotykamy si¢ z charakterystyczng ,,infernalizacja” watku
rosyjskiego, odwotujaca si¢ do okreslonego wizerunku moskiewskiego systemu
wladzy. Poeta, przywolujac posta¢ Piotra Wielkiego, czyni zen element no$ny
architektury piekielne;j:

Wieza piekielna oparta na Carze

Na jednym trupie, jak na zgnitym palu

Cala si¢ trzesie wiszac na moskalu.

A nie dziw sig sile trupiej belki

Bo to w osobie piekielnej Piotr Wielki.

Siedzi pod wieza, a na niego z cebra

Jakies straszydto okropne, puchacze

Wylewa ciepla krew ludu i ptacze

I oczerwienia mu teb, piersi, zebra (Stowacki w. 579-587).

S.

Binarny charakter polsko-rosyjskich przeciwstawien, bedacy efektem pew-
nego symbolicznego nadmiaru w uzewnetrznianiu leku i irytacji (generowane-
go w duzej mierze przez literaturocentryczny model obu kultur), bardzo utrud-
nia oczyszczenie pola wzajemnej komunikacji. Przestania rowniez dialektyczny,
symboliczno-geopolityczny wymiar polsko-rosyjskich odniesien.

Niezaleznie od procesow zachodzacych w sferze kultury pi$mienniczej nie-
mata cze$¢ Polakow dostrzegla, Ze w miejscu zajmowanym przez statycznego so-
wieckiego molocha, poruszajacego si¢ — z rosngcym trudem — przy uzyciu dzwig-
ni groteskowej propagandy, zaczeta si¢ wytania¢ coraz bardziej skomplikowana,
wielowymiarowa i interesujgca rzeczywisto$¢ spoleczna, bedaca jedyna w swoim
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rodzaju mieszaning nowoczesnosci i obskurantyzmu, dynamizmu i stagnacji, bo-
gactwa i biedy. Niestety, wydaje sie, Zze analogiczna tendencja wystepuje po stro-
nie rosyjskiej w nieporéwnanie mniejszej skali.

Polsko-rosyjskie postrzeganie wzajemne wymaga daleko idacego urealnienia.
Oczywiscie, mozna sobie wyobrazi¢, ze nie przyniostoby ono rezultatow odbie-
gajacych zasadniczo od narracyjno-imagologicznego status quo. Mogloby jed-
nak sprzyja¢ uwolnieniu od ograniczajacych mocy binarnosci, nie zabezpieczajac
wszelako przed innego rodzaju uproszczeniami. Swiadomos¢ pozostawania w sie-
ci okreslonych kulturowych kodow i1 uwiktan nie jest rOwnoznaczna z uznaniem
zaleznosci od jednoczynnikowego determinizmu; przeciwnie — odstania perspek-
tywe, w ktorej to poszczegolne wspolnoty dialogu ksztattujg percepcyjne ramy
wzajemnych odniesien, nie za$ fatalistycznie rozumiana historia czy politycznie
konceptualizowana geografia.
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JIOM, @ HOBaTOPCTBO OTMEUAETCsl JIMIIb KaK OfHA M3 OOMIMX XapaKTEePHBIX YepT.
Tonpko IBagATh JIET CITCTS MCCIENOBATENM BHOBh 00paTsATCs K Oosee jeTaib-
HOMY aHaJM3Y SI3bIKa 3TOTO aBTopa. Tak, B cBoeil padore 1964 r. Accs I'ymecku
(Assya Humesky) npuoaut 1958 Heonoru3smos, 0OHapyKEHHBIX B TI033uH Ma-
SIKOBCKOTO ¥ TIPUHAIIKAINX TOJIBKO K CAMOCTOSATEIBHBIM YacTsIM pedr (MMeHa
CYIIECTBUTEIbHBIE, TIPUIIaraTelIbHbIC, TIIAT0Jbl, BKIIOUas MPUYACTHUs, Hapeuus,
YHUCIUTENIbHBIC). DTO MOpakarollee KOJIMYECTBO BBI3BIBAET MHTEPEC, HO TaKKe
MTOPOYXKAAET PSAJT BOIIPOCOB, KOTOPBIE MOXKHO Pa3ZeNuTh Ha JBE OOJBIINE TPYIIIHL.
[lepBast 0ObenuHsACT MPOOJIEMbI, OTHOCSIIMECS K MPOLECCY MOPOXKICHHS HEO-
JIOTM3MOB B M033UU MasiKOBCKOTO C Y4ETOM TeMaTHYECKOH MOTHBUPOBKH, B TOM
qrcIie: HeOOXOMUMOCTh CO3/IaHMs HEOJIOTU3MOB B TBOPYECKOM IPOIECCE, KAKHe
SIBJICHUSI TIPEXKJIE BCETO IMOJBEPIKEHBI HEOJIOTH3AIlMH, KaKOBbI CIIOBOOOpa3oBa-
TeJIbHBIE O0COOCHHOCTH HEOJOTM3MOB, KaKOH CI0BOOOPAa30BaTENIbHBIA MPHHLMIT
MTOCTPOCHHST HEOJIOTU3MOB SBIIIETCS TOCTOACTBYIOIINM B €ro Mo33uu. BTopas
rpyIa 3aTparuBaeT BOIPOCH, CBSI3aHHBIC C AajbHEHIEH cyap001i HEOIOTH3MOB
MasiKOBCKOTO M C aBTOPCTBOM STHX HEOJIOTH3MOB: KaKHe M3 HUX COXPAaHUIIHCH
B SI3bIKE JI0 HAIIWX JTHEH, BCE JIM U3 MPUIINCHIBAEMBIX MasKOBCKOMY HEOJIOTH3MOB
JIEHCTBUTEIBHO MPUHAJIEKAT ITOMY aBTOPY.

B Hacrosiei craThbe MBI COCPEIOTOUNMCS, TIPEXK]IE BCETO, Ha IBYX HHTEPEC-
HBIX SIBIICHUSX, KOTOPBIC CBSI3aHBI C MPOOJIEMATHKON HEOJIOTU3MOB paccMaTprBa-
€MOTr0 aBTOpa B paMKax c(HOpMyIHUpPOBAaHHBIX BbILIE MpoOieM. DTO, BO-IIEPBBIX,
TOCIOJICTBYIOIINU CIIOBOOOpPa30BaTeIbHBIN IPUHITUI, HCIIOIB3YEeMBbIH JIJIs CO3/a-
HUSI HOBBIX CJIOB, U T€ HEOUEBU/IHbIC IPHYUHBI, KOTOpPbIE MOOYX 1A MasKoBCKo-
ro K 3ToMy. Bropoii Bonpoc kacaercs qanpHenen cyab0bl U )KH3HECTIOCOOHOCTH
HEOJIOTU3MOB MasKOBCKOTO B COBPEMEHHOM pPYyCCKOM si3bIke. [y pemeHwus 1o-
CTaBJICHHBIX 3aJ]a4 HAMU OBUIH PACCMOTPEHBI BCE HEOJIOTU3MBI, MIEPEUNCIICHHBIC
I'ymecku (Humesky) B ee pabote. OueBu1HO, 4TO 3a()UKCUPOBAHHBIE HEOJIOTH3MBI
MMEIOT Pa3InYHBIN MTOTEHITHA COXPAHEHHUS B SA3bIKE, IOITOMY Halll 0COObIN WH-
Tepec BBI3BIBAIOT T JIGKCEMbI U3 criiucka ['yMecku, KoTopble HaxoasTes: B Harmo-
HAIBHOM Kopiryce pycckoro ssbika (NKRA), xak HanGonee ycroitumsie. C Ie-
JIBI0 TIPOJTUTH CBET Ha MPOOJIeMy BOCTIPUATHS HEOTOTH3MOB MasKOBCKOTO B HAIIIe
BpEMsI, MBI COIIOCTAaBUM PE3YJIbTaThl HCXOJHOTO ISl HAC UcClieioBaHus [ ymecku
HE TOJIBKO C JaHHBIMM HallmoHaJIBHOIO KOpIyca PyCCKOTO SI3bIKA, HO TAKXKE CO
Crosapem oxxazuonanuszmos Maskosckoeo Banepust Banasuna (Valavin). Mbl
paccMarprBaeM TOJBKO T€ HEOJIOTU3MBI U3 ciiickoB ['ymecku n BanaBuHa, KoTo-
pBIe IPHUCYTCTBYIOT B HalmoHaIhHOM KOPITyCE PYCCKOTO SI3bIKa HE TOJIBKO B KOH-
TEKCTE MPOU3BeIeHNI MasgKoBCKOTO, HO U B APYTUX TEKCTaX. YKa3aHHbIA KpUTe-
pHii ONpaBAbIBAET UCTIONB30BAHUE TEPMUHA Heo102U3M (& He OKKA3UOHAIUIM) JUTS
ompeseneHus MoJo0HBIX ciioB. OTMETHM, 4TO ['yMECKH B CBSI3M C HOBOOOpa30Ba-
HUSAMU MasikoBckoro ynotpednser tepmuH Heonozusv (Humesky XI), Banasun
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JKe, Ha000pOT, roBopuUt 00 oxkazuonanusmax (Valavin 6). TepmuHOnOrHueckoe
pacxokieHHe, TI0 HallleMy MHEHHUIO, Ha CaMOM JIelle He OTPa3IIOCh Ha CITUCKAaX
cioB. ['ymecku n BanaBuH BKITI09aroT B CBOM pabOTHI Bce HOBOOOpazoBaHus Masi-
KOBCKOT0, He 00paiiasi BHUMaHHS Ha UX €IUHUYHOE YIOTPEOJICHUE B €T0 TOA3UH
WK, HA00OPOT, UX NajbHEelIee 3aKpeIUIeHrne B si3bIke. BajaBuH, B OTIIMYHE OT
I'ymeckn, M3 CBOEro CIUcKa NCKITIOYaeT ,,0KKa3nOHAIIbHbIE a00peBHaTypHBIE CIIO-
BO(QOPMBI U JIepUBAaTHI [...] a Takke aOOpeBHATyphl, CO3AaHHbIe MasKOBCKUM .
TepMmuH Heonozuzm Takke MPUBOTUTCS B pabOTaxX IPYTHX YUEHBIX, B TOM YHCIE
Konecnukosa (Kolesnikov) u Hukynbiesoit (Nikul’ceva).

PaGora ['ymecku crana onopHoii [Jisi HAC MO AByM Npu4MHaM. Bo-mepBbIX,
3TOT TPYL SABJIAETCS TIEPBOM 1O BPEMEHH TOIIBITKOM coOpaTh M yHOPsI0UYUTh HEO-
Joru3Mbl MasikoBCKOTO, M JJIsl OTOH 1eH ObUTH, MO CJIOBaM aBTOpa, MpOaHaH-
3MPOBaHbl BCE €r0 CTUXOTBOPEHHS, B TOM YHCIIE B )KYPHAIBHBIX IyOIUKaIHsIX.
Bo-BTopeIX, Omaromapst OMW30CTH 3TOTO Tpyda BpeMeHaM MasKoBCKOTO (Tof
1964), MBI IpennosaraéM MEHBIIYI0 BPEMEHHYIO LE3ypy, a 3HAYUT, U MEHBIIIYIO
BEPOSITHOCTD BIUSHUS BPEMEHH Ha BOCIIPHUSITUE U OLECHKY 3TUX HEOJIOru3MOoB ['y-
MECKH.

MeTtomonorudecku moaxoa ABoiHOro comoctasieHus (I'ymecku — BanaBun
— KOPITYC) OIPaBIbIBACTCS TEM, YTO JaHHBIE HAIIMOHAIBHOTO KOpIyca JAlOT WH-
(dhopmanmro 06 ynoTpebIeHHN pacCMaTPHBACMBIX HEOJIOTU3MOB B KOHTEKCTE BCEX
SI3BIKOBBIX CJIOEB U BPEMEH, a CpaBHEHHE HccieloBaHuN ['yMecKu ¢ U3bICKaHUSIMU
BanaBuHa oOHapy)KuBaeT 3aMedarelbHBIN CIBHT Ja)Ke B 00JIACTH HAyYHOTO H3Y-
YeHHS JJAHHON TeMbI B COBPEMEHHOCTH.

HeoJsioru3zmbl MasikoBCKOro: npouecc ux noposkaeHus

C TOYKHM 3peHUS YaCTEPEIHON PUHAIC)KHOCTH CAaMBIMA MHOTOYHCIICHHBIMU
SIBJISTFOTCS TPYIIIBI IMEHHBIX (TIPEKIE BCETO UMEHA CYIECTBUTEIbHBIC U MIPHUIIa-
raTebHbIE) U TIAaroJIbHBIX HEOJOTH3MOB; OCTAIBHBIE KIIACCHI COJIEPIKAT BCETO IO
HECKOJIBKO EIMHHUI], OTHOCUTEIIEHO KOTOPBIX MBI MOKEM C YBEPEHHOCTBIO YTBEp-
JKJIaTh, YTO OHU AKTUBHBI B SI3BIKE 10 HAIIUX AHEH. J[Be caMble KpyHbIC MOATPYII-
MBI — CYOCTaHTHUBHBIE U aTEKTHBHBIE HEOJOTU3MBI — UMEIOT HECKOIBKO OOIINX
MIPU3HAKOB B MPEAMETHO-00BEKTHOM IUTaHE (SIBJICHHUS, MTOIBEPKCHHBIC HEOJIOTH-
3anuu). CoBIaJicHUEe TPOSIBIISETCS YaCTUYHO TAK)KE HAa YPOBHE CIOBOOOpA30Ba-
TeJIBHBIX IPUEMOB, HAaNOO0JIee YaCTO MCIIONB3YyEeMBIX B IPOIIecce UX 00pa30BaHus.

Kakue xe Ha3zBaHUsS OOBEKTOB MOIBEPKEHBI Heomoru3anuu? CXOmcTBO Ha
MIPEIMETHOM YPOBHE MPOSBIISETCS MPEXKAEC BCETO CPEIU UMEHHBIX HEOJIOTH3MOB,
MIPH TTOMOIIX KOTOPBIX MasKOBCKHI HA3bIBAET, OTPENENsieT WA CTPEeMHUTCs 00-
Jiee TOYHO OXapaKTepU30BaTh JIONCH, IPUHAICKANINX K HEJAaBHO MMOSBUBIINM-
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csl OOILECTBEHHBIM TPYIIaM U KiaccaMm (cogoopokpam, coemMewanuH, Henucm,
KOJIX03€ey, 3CICICIPCKULL, ICICICIPOSCKUtl U T. J1.)'. HecMOTpst Ha TO, YTO MEXKITY
KJIacCaMM CYOCTAHTHUBHBIX M aJbEKTHBHBIX HEOJIOIM3MOB MOXXHO HAWTH MHO-
JKECTBO OOIIUX YEepPT B MPEIMETHO-OOBEKTHOM ILJIAHE, MbI JIOJUKHBI OTMETHUTH
TAKKE PSJI PA3IUYMNA: eClIi CyOCTAHTUBHBIC HEOJIOTU3MBI, CKOpee, TPOCTO MpHU-
YUCIISIIOT CYOBEKT K TOMY WJIM WHOMY OOIIECTBEHHOMY KIaccy (cosbropoxpam,
COBMEUanuH, Koaxo3ey), TO albeKTUBHbIC HEOJIOTH3MbI IIPUBHOCIT HEPEIKO eLIe
W JIOTIOJHUTEIbHYI0 WH(pOpMaIHIo, OoJiee JETAILHO XapaKTepPH3YIOT OOBEKTHI
HEOJIOTH3AIUU  (MHO20N00b11l, KPUKOZYObLl, 2POMO2ONOCHIU, AMEPUKAHUCTbIIL,
xXyaueanuil, oonvuieguyuti U T. 1.). Cpenu cyOCTaHTHBHBIX HEOJOTH3MOB TaKKe
MOKHO HaWTH CJIOBA, B KOTOPBIX COYETAIOTCS JIBE POPMUPYIONIUE UACH: TIPUHA-
JISKHOCTH K TPYIIIIE U JIONOJHUTEIbHAS XapaKTePUCTHKA CyObeKTa/00beKTa, XOT,
KaK TIPaBUJIO, 3TY POJIb Yallle BHITIOIHSIIOT IbeKTUBHBIC HEOJIOTU3MEI. B KayecTBe
npruMepa Mo00HBIX CyOCTAHTHBHBIX HEOJIOTU3MOB MIPUBE/IEM CYIIIECTBUTEIBHOEC
yumaxa. ITO CIOBO HE TOJBKO 3a4UCIISIET JAHHOE JIUIO B TPYIINY YATaTeseH, HO
1 Onaromapsi Mpex/e BCEro CBOMM IPaMMAaTHYECKHM OCOOCHHOCTSIM — CyOCTaH-
THBHOMY Cy(h(hHUKCY, TOOABISET CIOBY MPEHEOPESIKUTEIHHYIO OIICHKY.

Uro kacaeTcs rpaMMaTHUECKUX OCOOCHHOCTEH HEOJIOTM3MOB MasikOBCKOTO,
MOYKHO KOHCTATHPOBATh, YTO OOJBIIINHCTBO CYOCTAHTUBHBIX U IbEKTUBHBIX HEO-
JIOTH3MOB SIBJISIFOTCSI KOMITO3UTaMu. [lepBasi 4acTh KOMITO3UTOB OYEHb YaCTO MPHU-
3BaHa OTPa3UTh HOBYIO PeaibHOCTh — MOBTOPSETCS ynoTpeOieHne abopeBraTyp
OT TpuararenbHOro cosemckuil (coB-), uau CCCP (3¢acacap-), TakKe OT CKIIO-
HsAeMol ab0peBuaTypsl koixo3. Kpome cioBocmokeHuss MaskOBCKUN UCTIONB3YET
JUTSI CO3JIaHUSI HOBBIX CJIOB YEThIPE MPOAYKTUBHBIX cy(duKkca, mpu moMoriu Ko-
TOPBIX B PYCCKOM SI3bIKE TPAJAUIMOHHO 00Pa3yrOTCs MUMEHA CYIICCTBUTEIbHBIC:
-anum, -am, -ey u -ux. OYEBUIHO, YTO OOJNBIIMHCTBO CYOCTAHTUBHBIX HEOJIOTH3-
MOB BO3HHUKAET B PE3YJIbTaTe CTPEMIICHUST MasKOBCKOTO 3a4KCIIHTD JIUIA B 001IIe-
CTBEHHbBIC TPYIIITbI, BO3HUKAIOIIHE B CBSI3H C TIOSBICHHEM HOBOH PEBOIOIIMOHHOM
U TIOCTpeBOMIOIIMOHHON peanbHOCTH (cM. Kitzlerova 2018). beccropno, Takue
ab0peBUaTypbl CyOCTaHTHBHOTO XapakTepa, KaK CO8OIOPOKpam, COBMEUjaHuH,
KoJIxX03ey, Henucm 1 JIp., TOSBIIUCH B CBSI3M C HOBBIM OOIIECTBEHHBIM CTPOEM,
JUTsI OTIMCAHUSI KOTOPOTo MasikOBCKOMY HE XBaTaJio CYIIECTBYFOIIUX JICKCUYCCKUX
S/IMHUII.

Cpenyl ONmUChIBAEMbIX CyOCTAHTHBHBIX HEOJOTM3MOB MOXKHO BBIJICIHTH He-
CKOJIbKO HMHTEPECHBIX IMOJIMHOKECTB: TPYIITy COOMpATENbHBIX CYIICCTBUTEIIb-

! Cieyer OTMETUTB, YTO HEKOTOPbIE HEOJIOTU3MBI (CO80I0POKPAM, KOIX03€eY, HENUCH) C TOYKH
3pEHHs TPAMMATUKH ABIISAIOTCS a00peBHaTypHBIMI HOBOOOPA30BAHUSIMU HMEHHO M3-3a UX TIEPBOTO
KOMIIOHEHT4, HO, YYUTBIBAas UX MOP(HOCHHTAKCHYECKHE XapaKTEePUCTHKU (CyOCTaHTHBHBIH Xapak-
T€p) U POJib B [1033uU MasiKOBCKOT0, Mbl IIPUUUCIIEM UX K TPYyIIE CyOCTaHTUBHBIX HEOJIOTU3MOB.
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HBIX, CYIIECTBHTEJILHBIX C YMEHBIIUTEIbHBIMU CYQPUKCAMU U CYLIECTBUTEIb-
HBIX KEHCKOTO POJia, 00pa30BaHHBIX OT CYHMIECTBUTEILHBIX MYXKCKOTO POIA.

Ha npumepe miepBoii yroMsiHyTOH TPYIIIBI COOMPATENLHBIX CYIECTBHTEIb-
HBIX THIIA MAHOAPUHCMEO MOYKHO elle sipye IPOAEMOHCTPUPOBaTh HHTepec Masi-
KOBCKOTO K TAKOMY THIY HOBBIX CJIOB, ITPU TIOMOIIM KOTOPBIX OH MOT MepeiaTh
uzeto0 oOIIHOCTH, OObEIMHEHN S, KOTOpas BBIIILIA HA MEPBbIN IJ1aH UMEHHO B pe-
BOJIIOLIMOHHBIE M TIOCIEPEBONIIOLMOHHBIC BpeMeHa. B kauecTBe npumepa MOKHO
MPUBECTH U IPYTUE HEONOTH3MbI MasiKoBCKOTO (6aponbé, kanumancmeo, iooveé,
NAaHOGbLE U T. ]1.), HO TaK KaK MBI OTPAaHUYHJIIM HaIly BHIOOPKY T€3HCOM O MOBTOP-
HOM ymOTpeOJIeHHH H, 10 KpailHel Mepe, YaCTUYHOM 3aKperyIeHHH HOBOOOpa-
30BaHUN MasiKOBCKOTO B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3bIKE, TO OCTAJICS JIUIIb OJTUH
YKU3HECIIOCOOHBIH pUMeEp.

He menee nHTEpecHOi SBIsieTCs IpyINa CyILECTBUTENbHBIX )KEHCKOTO POJa,
BO3HHKIIUX OT UMEH CYIIECTBUTEIBHBIX MYKCKOTO pojia. XOTs DKCIIPECCHUST ITUX
CYIIECTBUTEIBHBIX pa3iniHa, YAUBUTEIBHO, YTO HE BCE MOJOOHBIE CYIICCTBU-
TEJBHBIC UMCIOT OXKUIAEMBI OTTEHOK HEraTUBHOMN 3KCITPECCUBHOCTH HITH OTpPU-
1arenbHON OlleHKH. Takne cyOCTaHTHBHBIC HEOJOTU3MbI, KaK aHeenuyd, MUHOHO-
cuya, nacnopmuna, He o0NaaloT TOM HeraTUBHON KOHHOTALMEH, KOTOpast 4acTo
MOSIBJISIETCS] IPU 00PA30BAHUU CYIIECTBUTEIBHBIX HKEHCKOTO pojJa OT CYIIEeCTBU-
TEIBHBIX MYXKCKOTO poja’.

Camoli MHOTOYMCIICHHOW SIBJSIETCSI TPYIIA CYIIECTBUTEILHBIX C YMEHBIIIU-
TenbHBIMU cy(durcamu, koTopble MasiKOBCKH, KakK MOATBEPIKIACT KOHTEKCT,
YHOTPEOISIeT HCKITFOYUTETBHO B UPOHUIHON (DYHKITUH:

Jloowcuya: ,,JoroBo! / Ha Omrone! / Xnebaiite ciagkoe ¢ 4aiHOM Joocuybi!”
(Maakovskij 1968, 11: 253)

Kynomypuwa: ,,pytypucTtsl / mponuioe pasrpoMuiiv, / IyCTHB IO BETPY
kyabmypuuiku koapertn” (Madkovskij 1968, 11: 84)

Pugpmuwika: ,,Ycenuch / BIBoeM / IOl CTEKIISTHHBIN 1I1ap, / U IEPBBIN / BTOPOMY
/ 3ameTwir: / — MuIKa, / O9eHHO XopoIa — / 3Ta / mocaenussi / Obuta pugmuwxa’
(Maakovskij 1968, 11: 329)

bvimux: ,,boimux / GprUBOIBHBIN / CIOPTOM BBIINIOAH, / KPBIMCKHX / POMaHOB
/ 3akonumm cepuro”’ (Maakovskij 1968, II: 232); ,,Ho gacro / mom stumMm, /
MOKPBITHIH TUIECEHBI0, / CTapeHbKUI-cTapeHbkuil Ourmuk” (Maakovskij 2018:
415)

YMEeHbINUTEIHHO-TacKaTeIbHEIN apdUKC -uK, TT0 HAIIeMy MHEHHIO, YTTyOIIs-
€T UPOHHMIO; €TO UCTIOIB30BaHUE MBI CHUTaEM OCOOCHHO BaKHBIM, XOTS, K TPHUMe-
py, BanaBuH B cBOeM ciioBape JaHHOTO MOMEHTa He oTpaxkaeT (cM. Valavin 84).

2 Cp. Takue CyIIeCTBUTENbHBIC Y MasKOBCKOTO, KaK KOPOUXd, 6PYHUXd, @ TAKKE IIHPOKO pac-
IPOCTPAHEHHbIE CYIIECTBUTENIBHBIC 8PAYUXA, OUPEKMOPULA, OOKMOPUA U T. ]1.
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[lo HamieMy MHEHHIO, 3TOT OTTEHOK eIl spue aKUEHTUPYET UPOHUYHOCTH BBI-
CKa3bIBaHUsI, KOTOPYI0 MasKoBCKOMY ynajoch 1ocTudb. Hao0opoT, OTKphITO He-
TaTUBHYIO DKCIIPECCUBHOCTh HEKOTOPBIX BBIIICTIPUBEICHHBIX CYIECTBHTEILHBIX
ycunuBaeT cypdukc -uwk(o/a), npyu MOMOLIM KOTOPOTO B PYCCKOM S3BIKE Tpa-
JUIIMOHHO BO3HUKAIOT MeopaTHBHbBIE CylIecTBUTENbHEIE (Barnetova et al. 614).

Crnenyer oOpatuTh BHIMaHKE Ha TO, YTO COBEPIICHHO MHOHM CIIOBOOOpa3oBa-
TEJIbHBIN IPUEM HCIIOJIBb3YETCs B CBA3H C IIIarojaMu. B 1aHHOM ciryyae JOMUHHUPYIO-
MM TIPEIIONIOKUATENBHO SIBIISIETCS MTPUCTAaBOYHBIN c1ioc00. Beero HacuuThIBaeT-
Csl TISITh BAPUAHTOB MPEPUKCOB: 8bl-, pac-/pas-, 0-/06-, uc-/us-, u NpUCTaBKa 6-,
CPEAM HUX CAMUMH aKTHBHBIMH MOXKHO Ha3BaTh NPe(UKCHI 8b1-, pac-/pas-, 0-/06-.
Bbonee moxpoOHbIii aHAJIN3 [VIAr0JIBHBIX HEOJOIM3MOB MasKOBCKOTO JaeT OTBET Ha
BOIIPOC, IOYEMY OH IPEANOYUTACT MIMEHHO BBILICYyKa3aHHBIC TPUCTABKH. [Ipu mo-
MOIIH TJIaroJIoB C MPe(UKCOM 6bi- U 0-/00- aKLIEHTUPYETCS BXKHEHILINHA AJ1s1 HEro
YCHIINTENbHBIA aCTeKT AEWCTBUS: aKIEHTHPYETCS HE TONBKO MOJHAS 3aBEpIICH-
HOCTB JICHCTBUSI, HO, CKOpee, JOBEICHHUE Mpoliecca 10 KaKoro-To Mpeaesa il
MOJTHOE OBJIAJICHWE CYOBEKTa/00bEKTa HEWCTBUEM (8blePOMUMb, BbLIACKUBAMD,
8bLII0OUMb,, BbICTHOHAMb,, BLINJIAKUBAMCS, BbINONNUMb, 00E3HOUUMb, ONJIACAMDb,
008bIMb, OULELOMUMBCSL, 00MO30IUMbCA U T. 11.). Poib npucTtaBku pac-/paz- co-
BCEM JIpyrasi: ¢ ee IOMOIIbI0 MasKOoBCKHI oOpaliaeT BHUMaHWE YWTATeNs Ha
pa3pyHIATENbHBIN, TPe0Opa3oBaTeIbHBIN acTIeKT ASHCTBUSA ¢ MacIITaOHOM 1o-
HOTOH (paznebecumscsi, pazeéeepumocs’, passuoemocss U T. ). OIHAM U3 CaMBIX
WHTEPECHBIX MPUMEPOB SIBISICTCS [VIaroJl pa30oKa3ams, BOSHUKIIMK OT IJlaronia
OJokazamsb 100ABIEHUEM MIPUCTABKH pa3-. 31eCh, MasKOBCKOMY yIalIOCh B OTHOM
JIEKCUYECKOW €JMHUIIC COCIMHHUTH J[BA COBCEM MPOTHBOIOIIOKHBIX CEMaHTHYe-
CKHUX 3HA4eHHs ‘70Ka3aTh’ M ‘OMPOBEPrHYTH’*, YTO TaKKe MOATBEPHKIACTCS KOH-
tekctoM (Maakovskij 1968, I1: 50). O0bequHsrOIIeH YepTOif BCeX MPHUCTAaBOYHBIX
TJIaroJioB sIBJISIETCSl HHTEHCU(UKaIys cooOnieHus. EqnHCTBEeHHBIM, HHTEPECHBIM
MPUMEPOM HETHITMYHOTO TIIAarojbHOrO CI0BOOOPA30BaTEIbHOTO MpHeMa MOKHO

? 'V HeKOTOpBIX CI0B OpocaeTcs B INa3a MaclITa0Has IUIOTHOCTb, CBOEIO PoAa THIEPTPO-
(ust Ipe/ICTaBICHNUS, YIUTHIBAIOAS JUIIb KOHTEKCT BBICKA3bIBAHUS: ,,y MEHS W3-IIOJ MHKaKa /
pasBeepmuicst xBoctuie” (Madkovskij 2018: 31), B KOTOPOM YCHIHMTEIBHYIO POJIb UTPACT TAKKE
CYLIECTBUTEIILHOE C YBEIMYUTEIBHBIM CYQhHUKCOM.

* VHTepecHOe TOJKOBAaHHE HEOIOTH3MA pa300KaA3amy MIPEAIaraeT PELeH3eHT CTaTbH, BOCIIPH-
HAB TJIAr0J pa300Ka3ams Kak aHTOHUM K IVIaroiy ookaszams. ClienyeT cka3aTb, 4T0 00 aHTOHUMH-
YECKOH CBSI3M MEX/Iy BBIIICYTOMSIHYTBIMH TJIaroJlaMi MOYKHO TOBOPHTb, JIUIIb YYUTHIBAst KOHTEKCT
no3un MasikoBckoro (cM. Slovar’ antonimov). Ecan 651 MBI BOCIPHHHMAIIH TJIATOI pa300KaA3amb
KaK aHTOHHM IJIarojia 00Ka3ams, TOTAa CIEI0BAIO Obl yUeCTh HIOAHCHI 3HAYCHUH IVIAroJIOB 0npo-
6epeHyms U pazookasams. B MOeM OHUMaHUH 0npo6epeHynis MOXKHO TO, YTO yXe ObUIO JJ0Ka3a-
HO; Ha00O0POT, pa300Kazamy, NO-MOEMY, OTHOCHTCS K IIPEJIILIECTBYIONIEMY IPOLECCY 0 MOMEHTA
MIPeIbSIBICHNS TOKA3aTeIbCTRA.
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CUUTATh CIOBOCIOXEHHE (caM+O0+IIIaroi), Ipu MOMOIIM KOTOPOro ObUT 00paso-
BaH TJIATOJl CAMOKPUMUKOBANbCAL.

WHTepecHbIM MBI cuMTaeM TOT (DaKT, 4TO MO aHAJOTWU C aJIbeKTHBHBIMHU
M HEKOTOPHIMU CYOCTaHTUBHBIMU HEOJOTM3MaMu MasKOBCKHI yroTpeOsier
Tak)ke HEKOTOpbIe THITHI IJIAarojIOB, KaK IMOJITBEPIKAAET KOHTEKCT, JUIsl ONMHUCAHUS
MOCTOSIHHOTO TIPU3HAKA 00BEKTA: aKgapenumy, uyOumb, X1eOUumvcsl, AKOPUmbCs,
Mmunumscst, ovicmpumscs, OnuHums U T. A. Cp: ,;Jo Po30BBIM, TO TOIYObIM
axeapenum HeOO xpyctanuk Apapartuka” (Maakovskij 2018: 1070); ,,.Bumute
— / HeGO OmATh UyOum / MPUTOPIIHBIO OOPHI3TAHHBIX MPEAATEIHLCTBOM 3Be31?”
(Maakovskij 2018: 962); ,,Xre6bmecw, ons! / [Ipimbrech, Gpadpuku!” (Maakov-
skij 1968, I1: 241); ,,0 xopsru / skopsimes / Tam, / Tae Tixas Boaa...” ( Maakovskij
2018: 692); ,,A HOub 110 KOMHaTe munumcs u munumes” (Maakovskij 2018: 953);
,»32 KayK/IbIM UTPAIOIINM — / KPACHBIH CTax / Onunum / eKeIHEBHO / BpeMeH peka”
(Maakovskij 2018: 682); ,,Cexynasl osicmpunuce u dvicmpuucy” (Madkovskij
2018: 983).

VY JiekceM 3TO# MIaroibHOW TPYMITEI 0COOYI0 YCHIIUTENBHYIO (DYHKIIUIO BbI-
MONTHSET TMOCT(HUKC -Cs, KOTOPBIHA elle MHTEHCHUBHee (OKyCHpyeT BHUMaHHE Ha
OJTHOH M3 CEMaHTHUYECKUX XapaKTEPUCTHUK BO3BPATHBIX IVIAroJIOB, & MIMEHHO: Ha
JIEHCTBUH WM COCTOSIHHH, XapaKTEPHOM JIJIsl CyObEKTa B KA4ECTBE €r0 IMOCTOSH-
HOTO ITPU3HAKA; K HUIM OTHOCSITCS 0€300bEKTHO-BO3BPATHBIC IJIATONbI X1eOUMbCSL,
SAKOPUMBCSL, MUHUMBCSL, 10TUMbCSL, 0OMO30IUMBCS, ObICIPUMBCA.

Panee MBI cocpeioTOUMIIICh HA MOTUBUPOBKE (CTpEMIICHHE MMEHOBATh HOBBIE
SIBJICHUS] M OTIIMYATh CTapOe, TOPEBOIOIMOHHOE, OT HOBOT'O, MTOCIICPEBOIOIIMOH-
HOT0) U CJIOBOOOPA30BATEILHOM MPHHLUIE (CIOBOCIOXKECHUE Y CYyOCTAaHTUBHBIX
Y aJIbeKTUBHBIX HEOJOTH3MOB, TIPUCTABOYHBIN CIIOCO0 y IJIarojoB), MOPOXKAA0-
IeM HOBBIE CJIOBA y MasKOBCKOTO. AHAJM3HUPYs aIbeKTUBHBIEC HEOIOTH3MbI Ma-
SIKOBCKOTO, Mbl 3aMETHJIH TOT MHTEPECHEUIHi (PaKT, 4TO OOJbIIAs YaCTh ITUX
HEOJIOTH3MOB BO3HUKJIA Ha 0cHOBe MeToHHMHEH (cM. Kitzlerova 2018a). Metonu-
MU KaK CPEACTBO MOIOTHEHUS CJIOBAPHOIO 3araca U 00pa3oBaHUsl MOITUIECKUX
AMUTETOB ObLIIa YK€ HEOJTHOKPATHO OIMCaHa B HayyHoU sureparype (Nekrasova;
Ginzburg). MeTOHUMHIO MBI BOCIIPHHHMAaeM KaK SI3BIKOBYIO Kommpeccuro (Bi-
rih 22), JeKCHKO-CEMaHTHUECKOE SIBJICHHE, KOTOPOE MOXKHO C TOYKH 3PEHUS €ro
CTPYKTYPBI CPAaBHUTh C CHHTAKCHUECKHUM DIUTMIICUCOM, HO 0€3 MOTEHI[UAIBHOTO
MOMEHTa HETTOHNMaHUs1, KOTOPBIA MOKET BOSHHUKATH B CBSI3U C AutHAIIcHcoM. [py-
TOM, BaYKHBIN IS HAC aCTIEKT METOHUMUH, 3TO €€ XapaKTEpPUCTHKa Kak ,,CKaTo-
ro onucanus” (Literaturnad énciklopedia 437-438). 210 00yCIOBICHO TEM, UTO
B IIpOIIeCCe BOZHNKHOBEHHSI METOHUMHUHU BHIMaHHUE aBTOpa OBLIIO COCPETOTOUEHO
Ha JIOMMHAHTE, Ha TOM, YTO HAXOJMJIOCh B LieHTpe nosist 3penust (Nekrasova). Bee
BBIIIICTTPUBEICHHBIE XapaKTEPHUCTUKA METOHUMHUH MBI HaXOIUM TaKXe y abeK-
THUBHBIX HEOJIOTU3MOB MasikOBCKOTO.
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VY agbeKTHBHBIX HEOJOTH3MOB MasKOBCKOTO MOYKHO ONPEIETUTh HECKOIBKO
00BETUHSIONINX CBONCTB.

Bo-miepBrix, cemanTHuecKkast OMM30CTh MEPBOM YaCTH KOMITO3UTOB. B kommo-
3UTaX, BO3HUKIIAX ITyTEM COCIUHEHUS MMEHH YHCIHUTEIILHOTO, HAPEUUS WM Me-
CTOMMEHUS U IPYTOro KOMITOHEHTa M MMEIOIINX B CBOEH CEMaHTHKE OHY OOIIYIO
4epTy — MHO)KECTBEHHOCTD, 4acTO YIOTPEOIECHBI YHCIUTEIbHBIE BBICIIETO pa3psiaa
(cto — cmosépcmutil, cmodomblil, CMOPOMbslil, MALTHOH — MULIUOHHONAWbI). V3
Hapeunil B MOIOOHBIX KOMITO3UTAX YIIOTPEONSETCS eMHCTBEHHAS JIEKCeMa MHO20
(mHO2ONO00BII, MHOCOYIUYHDBIIL), & T3 MECTOMMEHHUHN — OTHO OTNPEACTUTEIHLHOE Me-
CTOMMEHUE 8ech (8cexceemmblil, GceMupHeliuiull), KOTOpoe TAKKe COACPIKUT B CBO-
el ceMaHTHKe KOJIMIECTBEHHBIA acTeKT. boiee moapoOHbI aHATN3 HEOJIOTH3MOB
C KOMITOHEHTOM 6€Cb YKa3bIBAET, UTO B UX CEMAHTHKE JIOMHHUPYET, CKOpee, OTTEHOK
LEJIIOCTHOCTHU. Y YUTHIBAsI TAKXKE UX KOHTEKCT, CIICAYeT YTOUHHUTH HAIITY ITPE/IIIOCHLI-
Ky — OCHOBY JTaHHBIX HEOJIOTU3MOB HAJI0 UCKAaTh B KOMIUIEKCHOCTH, €IWHOMYIINH,
BCEBJIACTUH, KOTOpble MasKOBCKUI, C UX IOMOLIbIO, AKLICHTUPYET.

Bo-BTOpBIX, COCPEIOTOUEHHOCTh aBTOPa HA JIOMHUHAHTE OTHCHIBAEMOTO 00b-
€KTa, KaK C)KaTOr0 OIMHUCAHWS, MPOSBISIETCA YacTO B KOMITO3UTAX, BO3HUKIIMX
B pe3ynbTare COCAMHEHHS ABYX CYLIECTBUTENBHBIX C MPUCOCANHEHHEM OKOHYa-
HUS TIPUIIATaTeIbHOTO WIIM MPUJIAraTeIbHOTO C CYIIECTBUTEIBHBIM C TIPUCOCTH-
HEHHEM OKOHYaHMS MPHUIIArareIbHOr0. B KayecTBe cOCTaBHBIX YacTel MoJ00HOTO
PO/a HEOJIOTH3MOB OYEHB YacTO (PUTYPHUPYIOT HIIEMEHTHI Tella YelloBeKa, KOTOPhIE
TPaJIMIIMOHHO TIPUBJIEKAIOT BHUMAHHE MPHU OMHUCAHWU JIMIA U (PUTYPHI YeIOBe-
Ka (KHUBOT — NOMHONCUBOMbLIL, TY0A — Kpuro2yowlil, TPylb — CHMAIbHOSPYOblIL),
HapsAy C BBIPa3UTEIbHBIMU JCHCTBHSAMH YENIOBEKa (KPUK — KPUKOZyOblil, TOIOC
— 2POMO20I0CHIIL).

B-TpeTbux, 6e3yclOBHO, KaueCTBEHHAasI OIIEHKA, MPUCYTCTBYIONIAsl B CEMaH-
TUKE cJIoBa. B 1aHHOM ciiyyae UMEIOTCsl B BUAY KOMIIO3UTBI, 00pa30BaHHbIE MPH
MTOMOIIX TIPHJIATaTEIbHOTO W CYIIECTBUTEIHHOTO C M00ABICHNEM aTbeKTHBHOM
¢nexcun. [ToBTOpHO yroTpeOIeHbI KaueCTBEHHbIE TIPUIIaraTelibHbIe, B CEMaHTHKE
KOTOPBIX allprOpH MPUCYTCTBYET ACHEKT Ka4eCTBEHHOCTH WIIM LIEHHOCTH (30I10-
TOW — 31amon06bl1l, CEMaHTHKA 3TOTO CJIOBA CBsI3aHAa C MIPEJCTaBlIeHNEeM O Omaro-
POTHOM METaILIE).

Uro kacaercsi OONBIIMHCTBA JPYTUX aAbEKTUBHBIX HEOIOTHU3MOB, TaKXKe
MOYKHO C YBEPEHHOCTHIO KOHCTATHPOBATh, YTO B UX CTPYKTYpE MPOSBIAETCS MO-
MEHT METOHUMHYECKOH KOMITPECCHH KaK Pe3yJbTaT aKICHTUPOBAaHUS JOMUHAHTEI
B TpOIIECCe OMHCAHUS JAHHOTO O0BEKTa, O YeM CBUICTEIhCTBYET YACTO TaKKe
WX CHHTAKCHYECKO€ OKpykeHHe. Ha mpumMepe mpuiiaratelbHBIX crmapomoseull,
MOROMKACMbLU, CePNACMbLIl, CIMOY20AbHbIU, CMOOOMbLU, CMOBOOHDI, YINTHIBAS
TaK)Ke KOHTEKCT WX YMOTPEOICHUs, MOXKHO yOeIUTENbHO MPOAEMOHCTPHUPOBATH
nporiecc UX 00pa3oBaHUsI METOHUMUYECKHM ITyTEM:
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Cmapomoseuti: TOT, y Koro crapbiii mosr (,,boiitech mymkuHucToB. /
Cmapomoseui TLTIOIIKAH, / TIEPHIIKO Aepxka, / MOJIe3eT C Mepep KaBIeHHBIM —
Maakovskij 1968, IV: 51)

Monomxacmulii M cepnacmulii: CAMBOJIBI Ha TACTIOPTE, TPUBJICKAIOIINE BHUMA-
Hue (,,5 ObLT OBl / NCXJIECTAH M PACTIAT / 32 TO, UTO B pyKaxX y MeHsl / Moromxacmalil,
/ cepnacmurii / coBerckuii macrnopt” — Madkovskij 1968, VIII: 67)

CmoyzonvHbiti: BBICOKASI MPOWU3BOIUTEIBHOCTh — IJIABHBIM W OXXKHIAeMBIN
aTpuOyT maxThl (,,d B3pOeT / Heapa / MaxToro / cmoyeonvhsii /| «l'urant»” —
Maakovskij 1968, VIII: 127)

Cmooomblil: TIOTHOCTh 3aCTpOiKHU, Kak B OubOnetickom Comome (,,[ne Gop
ObLT — mIomanb cmodomsim cogomom” — Maakovskij 1968, 1: 164)

Cmoeoonuwitl: odunue Bojbl B peke (,,Cmosoonas ynaib 0e3ynaepxuoi Bonru”
— Maakovskij 1968, V: 177)

Heonoruzmbl MasikoBCKOro: npouuwioe U Hacrosuiee

Kak y>xe ynmoMHHaIOCh BbILIE, HEOJIOTM3MbI, KOTOPBIE IPUBOIUT B CBOEM TPY-
ne I'ymeckn (Humesky 1964), Ml conmoctaBmimm ¢ nanasiMu HartmonamsHOTO KOp-
Iyca pyCcCKOro si3blKa U C0Bapsi Heosiorn3mMoB MasikoBckoro Banasuna (Valavin
2010), uro0bl, BO-IEPBBIX, ONPEICINTb KUZHECIIOCOOHOCTh 3TUX HEOJIOTU3MOB
B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3BIKE, U, BO-BTOPBIX, MOATBEPUTEL/ONPOBEPTHYTh UX
aBTOPCTBO. B kopryce OblTH ncciienoBaHbl BCE HEOIOTU3MbI MasKOBCKOTO, OTHO-
CSIIMECS] K CAMOCTOATEJIBHBIM YaCTSIM PEUH, UCKIIIOUasi T€, KOTOPbIE Mbl HE CUMTA-
€M HEOJIOTU3MaMH, TaK KaK Pedb UET TOJIBKO O (OpPMabHO, TpapuIecKy Coeu-
HEHHBIX CJIOBaX WJIM YaCTAX CJIOB, COETUHEHHBIX yepe3 neduc. [lonoxurensHbIM
MBI CUMTAEM TAKOH PE3yJIbTaT, KOIIa HEOJI0I'U3M YIIOTPEOIeH B KOHTEKCTE, HE CBSI-
3aHHOM C IMEHEM MasKOBCKOTO, T. €. ObLITH UCKIIIOUCHBI SIBHBIC IIUTATHI U CCHUIKH
Ha 1033110 MasikoBckoro U T. A. [IpoBeeHHOE HAMK CpaBHEHHE JAJI0 HECKOJIBKO
HMHTEPECHBIX PE3YJIbTATOB.

UYro kacaercst mpoOieMbl UCIIOIB30BaHNS HEOJIOTU3MOB MasgKOBCKOTO B CO-
BPEMEHHOM PYCCKOM $3bIKE, UCCJEN0BAHUE KOpITyca MOATBEPKIAET IpPEIo-
JIOXKEHHUE, YTO HEKOTOPbIE U3 HEOJIOIM3MOB MasIKOBCKOIO 10 CHUX IIOP aKTHBHO
YHOTPEOISIOTCS HOCUTENSIMU SI3BIKA, XOTSI 110 CPABHEHUIO C OIPOMHBIM KOJIU-
YEeCTBOM HEOJIOTM3MOB, YIOMUHaeMbIX B pabore ['ymecku (1958 nexcem), 1o
HACTOSIILEr0 BPEMEHH B SI3bIKE COXPAHWINCH JIUIIb HEMHOTUE. MTak, uccieno-
BaHUe, MPOBEICHHOE Ha MaTepuaie HanuoHanbHOro Kopryca pyccKkoro s3blka,
CBUJETEILCTBYET 00 aKTUBHOM YINOTpeOJeHMH 76 MMEH CyLIECTBUTEIbHBIX,
75 uMeH mpuiIaratelbHBIX U 53 TrmaronoB (cM. mpmiokeHus 1, 2, 3); TONBKO
HEOOJIBIIOE YHCIIO HEOJNOTU3MOB YIIOMHHAETCS B KOPIyCe B CBS3H C UMEHEM
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MasikoBCKOTO (B CCBUIKAaX, ITUTaTax u T. J1.). OTAeNBHO ClIelyeT OTMETUTh, UTO
OOJIBIIMHCTBO HEOJOTU3MOB MasKOBCKOTO, HCIIOIB3yEeMBIX B COBPEMEHHOM
PYCCKOM SI3bIKE, COXPAHWIIO CBOIO CEMAHTHKY U YacCTO JaKe CTUIMCTUYECCKYIO
oKpacky. M3 Bcero 4mucia ero HEOJOTHM3MOB JIMIIbL J[BA aIbeKTUBHBIX CJIOBA
MpUOOpEN HOBOE CEMAaHTHYECKOE HACHINICHUE: 31amono0blil (B COBPEMEHHOM
PYCCKOM SI3BIKE YIIOTPEOIICTCS B 00JIACTH OPHUTOJIOTHH ), U J1i07eyHblll (IMEET
TeXHUYeCKoe 3HaueHue). Hao0opoT, MHTEpECHBIM MIPUMEPOM CTUIIMCTHYECKOTO
CIBUTA SIBISETCS CYIIECTBUTENBHOE MaHUGecmux ¢ SIPKO BBIPAXKEHHBIM HPO-
HUYHBIM OTTCHKOM. U X0Ts cyppuKe -ux sIBISICTCS MPOAYKTUBHBIM B Pa3roBOp-
HOM SI3bIKE, MBI CUATAEM, C YUYETOM KOHTEKCTa, 4TO Y MasKOBCKOTO OH SPKHA
MpUMep HEOJOTH3ANNHA ¥ CTHJIMCTHYECKOTO CABUTA, TMPHUBOISIIECTO K UPOHHH.
Koprnyc cBuieTenbecTBYeT 00 yoTpeOIeHHH 3TOTO CJIOBA U 10 MasikoBCKOTO, HO
TOJIBKO KaK TepeBoj ¢ (paHIy3CKOTO sI3bIKa BhIpAXEHUS le petit manifeste, He
HMMEIOIIET0 HUKaKOM 9KCIIPEeCCUBHOM OKkpacku. He MeHee HHTEpECHBIM SIBISETCA
cyznb0a MpUIaraTeIbHOTO CHOAUYbILL, B CBSI3U C KOTOPBIM MOYKHO TOBOPHTH O Ce-
MaHTHYECKOW HEOJIOTH3AIluU WM CeMaHTHYecKoM caBure. K maHHOMy mpuia-
rarenpHOMY cioBapH (Valavin 520) mpuBOAST CHHOHUM CIMOAUKULL, TOJTKOBAHIE
KOTOPOT'O JaeT JIPYTYH XapaKTEPUCTHKY CyObheKTa/00beKTa: MHOTOOOPa3HOCTD.
DTOT CEeMaHTHYECKH OTTEHOK, KaK IOKa3bIBaeT KOHTEKCT: ,,['y0 He XBarut
yneiOke cmonuyeri” (Maakovskij 2018: 996), MasikoBckuii He yuuTbiBaeT. 1lo
HallleMy MHEHUIO, IIEPBUYHO aKIICHTHPYETCSI MHOXKECTBO, MHOTOOOPA3HOCTD XKE
MBI CHUTAE€M BTOPUYHBIM, BOZMOKHO, JIOTIOJTHUTEIBHBIM MTPHU3HAKOM.

AHaJn3 S36IKOBOTO MaTepualia B KOPITYCe PYCCKOTO SI3bIKa TAKKE OOHAPYKHIT
WHTEPECHBIN (DAKT, YTO HEKOTOPBIC U3 HEOJIOTU3MOB, Ybe aBTOPCTBO MPHUIIHCHIBA-
noch MasikOBCKOMY, Ha CaMOM Jiejie OBIITM MM 3aUMCTBOBAHBI y €T0 TOBapHUIICH
o 1exy (Hanpumep, y Uropst CeBepsiHUHA, U — YTO HE MCHEE YIUBUTEIBHO —
y TOATOB COBEPLIEHHO ApYyroro nostudeckoro teuenus: Cepresi Ecenuna, An-
npest bernoro, Mapuns! LigeTaeBoit). OqHON M3 BOZMOKHBIX TPUYHH 3TOTO MOYKET
OBITh TO, YTO HEKOTOPHIEC HEOJOTHU3MbI, KOTOPHIC MBI CUATAEM 3aUMCTBOBAHUSIMU
B T1093UX MasikOBCKOTO, BO3HUKAJIH B HEIIOCPEIACTBEHHOW BPEMEHHOU OU30CTH
OT TBOPEHHI HAIIIETO aBTOPA, TaK YTO HE BCET/Ia OMPABIAHO HA3hIBATh MX 3aMM-
ctBoBanussMu. Ha stot hakt oOparaer BuuManue y:xe Muxawi [aciapos: ,,dop-
MBI TUIIA PACKANOHHel BCTPEUAINCh U 'y CHMBOJIHCTOB, GOpMa 31amoycmetiuiuil,
MIpearnosaraonas MpeBpameHne OTHOCHUTENLHOTO TPHJIAraTelbHOTO B Kade-
CTBEHHOE, OoJiee HeoObIYHasl U crieluduuHa st MasikoBckoro” (Gasparov 368).
Opnaxo 37 Heonoru3moB (10 UMeH CymecTBUTENbHBIX, 10 MUMEeH mputarareIbHbIX
n 18 mrarosnos), kotopeie ['ymecku mpumnucania mepy MaskoBCKOro, ObUTH paHee
ynotpeOJIeHbl B MPOU3BEJCHUSIX JIPYTHMX aBTOPOB: IIECTh HEOJIOTM3MOB MOXKHO
HaliTh B TBOpuecTBe AHJpes benoro (aneenenox, becmosapwe, obnakoswiil, O.10-
wiutl, 8bIKPY UMb, NpoYei068ams ), 9eTbipe — B mod3uu Cepres Ecenunna (oonauve,
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0cHenépwlil, Mywuti 1 nucHyms), 4yetbipe — y Urops Cesepsinuna (mopemo, na-
8UMb, OOUHOYUNMDb, BECEHUMbCA) U TPU — B Tpou3BeNieHNsIX Mapunsl L[BeTaeBoii
(epauuii, 6ceucmamon, eamaxamo) (cm. [lpunoxenue 4).

He MeHee wHTepecHa MCTOpUS TJIATONA GbICUHUNMb, KOTOPHIH OBUT TaKXKe
npunucad MaskoBckomy B pabore Accu ['ymeckn. DTOT Tr1aroi, Kak yKa3bl-
BaeT PyCCKUH KOPITyC, BCTpedaercs yxe B Poccutickou epammamuke Muxania
BacunbeBuua JlomonocoBa 1755 r., u T0O, 4TO AaHHBIN TIAroj ObLT MPUYUCIICH
K CIHCKY HEOJOTH3MOB MasKOBCKOTO 1O OIMMOKE, TaKKe MOATBEPKIAET CIIO-
Bapb BanaBuna (Valavin 86—128). [Touemy torna ['ymecku cumraer 3TOT IJa-
roj HeoJoru3MoM MasikoBckoro? OyiHa U3 BO3MOXHBIX THIIOTE3 — BPEMEHHOE
YCTpaHEHHE 3TOTO IJarojia W3 s3bIKa, O YeM TaKXKe CBUICTENIbCTBYET KOPIYC:
nocyie rpamMmarukd JIOMOHOCOBa 3TO CJIOBO BHOBB BOIIIO B OOMXOJ TOJBKO
B 20-x rogax XX Beka.

BrimmenpuBeieHHbIe TaHHBIE, 110 HAIIIEMY MHEHHIO, €CITH YK M HE TTOTHOCTHIO
MIPOJIMBAIOT CBET HAa TE€ UCTOYHUKH, KOTOPBIC BIOXHOBIISLIIM MasikOBCKOTO, TO XOTS
OBl B HEKOTOPOM POJI€ OYEPUUBAIOT €T0 YNTATEIBCKUI HHTEPEC U MOITBEPKIALOT,
YTO OH OB XOPOIITO 3HAKOM C TBOPYECCTBOM IITMPOKOTO KPyTa aBTOPOB. DTOT (PpaxT
TaK)KE MOXKET OBITh MOTCHIIMAIBHO UHTEPECCH JIJIsl INTEPATyPOBEIIOB U UCTOPH-
KOB SI3BIKA.

Jpyroil uHTEepecHbI pe3yabTaT JaeT COIMOCTaBJICHUE clHcKa ['yMecku co
cinoBapeM BanaBuHa. Mbl cHayasa cocpeloTOYMIMCH Ha JIEKCUYECKUX €IMHULIAX,
3aMMCTBOBaHME KOTOPBHIX MasKOBCKMM OBIJIO TIOATBEPKIIEHO paHbIe: u3 37 3a-
MMCTBOBaHUH, IO TaHHBIM Kopiyca, jumb 10 oTcyTeTByeT B cioBape. OcTaib-
HbIe ke 27 BanaBuH QuUKCHpyeT Kak OKKa3HMOHAIM3MBI MasiKOBCKOTO.

Cpasuenue >Tux aByX TpyaoB (I'ymecku u BamaBuHa) OTKpBIBaeT U Jpyrue
uHTepecHsie Paktel. CiioBaps BajnaBuHa BKIIFOYAET HECKOJIBKO CJIOB, KOTOPHIC HE
SIBIISIFOTCS. HOBOOOPa3oBaHUSAMHU MasikOBCKOTO, HA00OPOT, HEKOTOPhIE HEOJIOIH3-
MBI, YOSAUTEIBHO MTPUHAUIeKAIINE TIepy MasiKoBCKOTO, CIIOBaph He (DUKCHUPYET:
16 UMeH cyIecTBUTENbHBIX, 7 UMEH MpHIaraTeIbHbIX U 9 I71arojioB B CJIOBaph HE
BOIILJIO. XOTsI, 110 CJIOBAM aBTOPA, UM OBLTU UCKIIFOUEHBI U3 PACCMOTPECHHS HEKO-
TOpHBIE JIEKCUYECKIE €INHUIIBI, & IMEHHO ,,0Ka3lMOHaIbHBIE a00peBHAaTyPHBIE CII0-
BO(OPMBI U IEpUBATHI [...], a Takke abOpeBuarypsr” (Valavin 19), — Bo3HuKaeT
BOTIPOC, TOYEMY UMEHHO 3TH TPHU/LIATh JBa CJIOBA, CPEIAH KOTOPHIX HAXOIUM JIaXkKe
€IMHCTBEHHBIN KOAM(PUIIMPOBAHHBIA HEOTOTH3M MasKOBCKOTO — CYIIECTBUTEIh-
HOE OecK)yibmypbe — ObLIN TPOIYIICHbI?

OTBeT mpeiaraeT caM CIIHCOK UCKIIOYCHHBIX CIIOB: AIUb, A3POCHIAHYUSL,
beckynbmypve, OpOBUHKA, BKYCHOMA, 2PANCOAHUUK, KOAXO3eY, NAYOK, Henucm,
0pl0, NepeHocve, paduOMUmuHe, CIOHO80CHb, YUMAKA, JNEeKMpouemsd, A3vl-
Komeopey, opueadosviil, Kpabuil, KPAcHO38€30HbIU, HOCACMbLU, NbLIEGAMbLLL,
PYUbesolUl, VUenbHblll, 3CICICIPOSCKUL, ObICMPUMbCA, BOCKPbIMb, BbINIAKU-
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6ambvcsl, 6bIULENMAMb, KOJIOKOIbHYMb, HANCPAMb, 0OMO30IUMbCA, COOPOMD,
tonumscsi. I3 HEro BBITEKAEeT, YTO MHOTHE M3 HMX HACTOJBKO paclpocTpaHe-
HBI B sI3bIKE, YTO HE OpOCaroTCs B Ivla3a Kak Heojorusmsl. Jlaxe eciu ycrpa-
HUM T€, KOTOpbIE HE COOTBETCTBYIOT IIpaBHJIaM CIIOBaps (koixozey, Henucm,
9CICICIPOBCKULL), OCTACTCS PAL ICKCUUECKUX SAMHUL, Yb€ HEOJIOTHUECKOE MPO-
MCXOKJIEHUE HOCHUTENb SA3bIKa, BUUMO, YK€ HE OCO3HAET, M TIOATOMY OHH OCTa-
JIUCh HE 3aMEYEHHBIMH aBTOPOM. J[aHHBIE €TUHUIIBI TOJTHOCTHIO COOTBETCTBYIOT
3aKOHAM I'pPaMMaTHYEeCKOIr0 CTPOsl PyCCKOTO s3bIKa (IIPEKIe BCEro CIIOBOOOpa-
30BaTENbHBIM MPUHIUIIAM) U SABIISIOTCS] COBEPIIEHHO FOTOBBIMHU K IMOTEHIHAb-
HOMY 3aKPEIJICHHUIO B SI3bIKE.

MasikoBCKHI1 HOBATOP sI3bIKa?

C omopotii Ha kHUTY ['yMeckn HaMu OBLIO MPOM3BEAEHO HCCIIEIOBAHUE HEO-
JIOTH3MOB MasIKOBCKOTO, MPUHAIICKAIUX K CAMOCTOSITEIILHBIM YacTsM pPEedu.
Pesynbrarel ObUIM conocTaBleHbl ¢ MaTepraiaMu HannonaasHOro Kopryca pyc-
CKOTO 5I3bIKa M CO CITCKOM OKKa3HMOHAJIM3MOB, IIPUBOMMBIM BanaBunom. Hamm
pa3bICKaHMs TIOMOTIIM HAWTH OTBETHI Ha COPMYITMPOBAHHBIC BBIIIEC BOIPOCHI U,
Oonee TOro, OOHAPYKWIIM JIBa AOTOJHUTEIBHBIX (haKTa, HA KOTOPBIX HAM XOTe-
JI0Ch OBI OCTAHOBUTKCS OoJIee MOIPOOHO.

Kak yxe ObLIO CKa3aHO paHblle, JOMUHHPYIOIIUMH CIOBOOOPa30BaTEIILHbI-
MU TPUHLIXNIAMH, UCTIOIB30BaHHBIMH MasKOBCKUM AJISI CO3JaHUSI HOBBIX CJIOB,
SBIIAIOTCS CIIOBOCITIOKEHUE JUISl UMEH M TIPHCTABOYHBIA TPHHIIMIT JUIS TIaroJoB.
0O0a 3Ty npuemMa MOITHOCTBI0 COOTBETCTBYIOT 3aKOHAM I'PaMMAaTHUECKOTO CTPOS
PYCCKOTo s13b1Ka. HO MOMUMO 3TOT0 MOYKHO TaK)Ke BBIJCITUTH HEOOBIUHBIN MIPHEM,
TOYHEEe MOTHBUPOBKY, KOTOpasi Hrpajia KPYIHEHIIYIO POJIb B IIPOIIECCE CO3TaHUS
abEKTHBHBIX HEOJIOTH3MOB, — METOHUMUIO. VIMCHHO METOHUMHYECKOE CXKATHE
noMorano MasKOBCKOMY CO37aBaTh aIbEKTHBHbBIC HEOJIOTU3MbI, KOTOPHIE BMe-
MAIOT B ce0s ¥ KOHACHCHPYIOT KaK MHHUMYM JIBE SI3BIKOBBIC €IUHUIIBI. MBI TI0-
jlaraeM, 4To UMEHHO 3TO CXKaTHE MOMOoTrano MasikoBCKOMY BBIPaXaThCsi OBICTPO,
HKOHOMHO M OTPBIBUCTO, YEM M OTIMYAETCSI CTWJIb HAIIEro aBTopa; IO ero coo-
CTBEHHBIM cJIOBaM: ,,HepBHas KH3HB TOPOIOB TPeOyeT CIOB OBICTPHIX, YKOHOM-
HBIX, OTPBIBUCTHIX (MT. 10: Markov 157).

CpaBHEeHHE HEOJOTU3MOB MasKOBCKOTO, MPHBOAMMBIX ['yMECKH, cO ClOBa-
pem BanaBuHa oOHapyKHBaeT, 4TO )KU3HECTIOCOOHOCTh HEKOTOPBIX HEOJIOTH3MOB
HAILIETO aBTOPa HACTOJBKO BBICOKA, YTO HEKOTOPHIE M3 HUX HE BOCHPUHUMAIOTCS
KaK aBTOPCKUE KOHCTPYKTHI, O 4YeM CBUICTEIbCTBYET CIOBaph BanaBuHa, B KOTO-
POM OBLITO TIPOITYIIEHO 32 HEOJOrU3Ma.
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Cpenu mpuyuH, mOOyIMBIIMX MasiKOBCKOTO 0Opa3oBBIBATH HOBBIC CIIOBA,
MOJYKHO BBIJICIIUTH TMPEXKIEC BCETO HEOOXOIMMOCTh MMEHOBATh OOBEKTHI HOBOW
peabHOCTH, a TaKXKe ero CTpemiieHHe Oojiee eMKO M TOYHO XapaKTepU30BaTh
CyOBEKTBI, OOBEKTBI U SIBIICHUS, TECHBIM 00pa3oM CBSI3aHHBIC C PEBOIOLOHHBI-
MH ¥ TIOCTPEBOIIOIMOHHBIMU COOBITHSIMHU, YTOOBI 0OJIE€ YETKO OTAEIHUTDH Jope-
BOIIOIIMOHHYIO JCHCTBUTEIBHOCTh OT HOBOTO BPEMEHH, O YEM CBHUJICTEIBCTBYET
PSIL OCHOB, KOTOpBIC MOCTYXUIH (PyHIAMEHTOM JIsl 00pa3oBaHMs KOMIIO3HTOB
(cos-, CCP-, nen-, xonxos). JIns DOCTWIKEHUS STUX IICJIEH aBTOp IIUPOKO HC-
MOJIH30BAJI HEOJIOTU3MBI U3 YHCIIa UMEH CYIIECTBUTEILHBIX U MPHUJIarareIbHbIX.
I'marossl e, HAPOTHB, CIYKUJIM TOATY, CKOpee, Ul YCHIICHHS SKCIPECCUBHOM
OKpacKd (MIMEHHO YCHITUTEIbHBIC TIPEPUKCHI 8b1- B 0-/00-), a TAKKE KaK CPEICTBO
MPUMUCHIBAHUS TIOCTOSIHHBIX MPU3HAKOB cyObekTam, o0bekTam, siBieHusM. Kak
3aMeuaeT ['acmapoB, peasn30BaTh 3aMbICENl OTPAKEHMS IIACTUYHOCTU U SPKO-
CTH BBICKa3bIBaHNsI MasKOBCKOMY ITOMOTaJH, HE TOJIHKO HEOJOTH3MBI, HO TaKXkKe
1 MOp(OJOrHYECKHE CPENICTBA, HApUMep, NajexHbie Gopmbl: ,,Kaxercs, 4To
CJIOBO B TBOPUTEJBHOM ITaJIeKe TPEICTABIIIOCh MasSsKOBCKOMY BHIITyKJIee, YeM
B IMEHUTEIIHOM FJTH BUHUTEIBHOM |[...]. VI3 mpyrux magesxeit JIuinb oqHaK b, HO
OYEHb SPKO B 3TOH (DYHKLUUH BBICTYNAeT BUHUTEIBHBIN ¢ mpeioroM [...]”7 (Gas-
parov 375).

MHorue U3 HeoNnoTu3MoB MasKOBCKOTO MOKA3bIBAIOT YIUBUTEIBHYIO KH3HE-
CIOCOOHOCTB, COXPAHSSACH B 3bIKE 10 HAIMX JHEH. I3 HUX caMbIMU aKTUBHBIMH
SIBIISIFOTCS T€, KOTOPBIM YAIOCh 3aHSTh ITyCTYIOIIEe CEMAHTUKO-CTHIINCTHYECKOE
MECTO B CHHOHUMHYECKOM PsIly®, HalpUMep, CYIICCTBUTEIBHOE OECK)Ibmypbe,
KOTOpoe ObUIO Jjaske KOMUPHUIMPOBaHO. ECIIM MBI COMOCTaBUM 3TOT HEOJIOTH3M
C CHHOHMMAaMH €T0 e PsAJa, TO CTAHOBUTCSI OYEBUAHBIM, UTO HU OJUH U3 HUX HE
MOYKET COTIEpHHYATh C ATUM CIIOBOM HH B 00JaCTH CEMaHTHYECKOH, HU B 00Ma-
CTH CTHJIMCTHYECKON CHHOHUMUM, CP.: d3Uamuund, 6ecKyIbmypve, 6apeapcmao,
OUKapcmeo, Mani0CoO3HAMENbHOCb,  HEeKVIbIMYPHOCb,  HEeCO3HAMENbHOCHb,
omcemanocmo (Slovar’ sinonimov).

[TpoBenenHOE MCCeNOBaHUE MOKA3aJI0, YTO, HECMOTPS Ha TO, YTO MasKoB-
CKUH SIBIISICTCS aBTOPOM HE BCEX YHOMSHYTBIX MPEABLTYIIUMH UCCIIEI0BATENSIMH
HEOJIOTU3MOB, €r0, 0ECCIIOPHO, MO)KHO Ha3BaTh HOBATOPOM SI3bIKa, OHUM M3 Ca-
MBIX SIPKHX II0O3TOB CBOEH 3II0XH.

5 WHy0 THIIOTE3y MpeyiaraeT PeleH3eHT CTaThH: B S3bIKE 10 HAIIUX JHEH COXPAaHUIUCH CIIO-
Ba, IOCTPOCHHBIC HA OCHOBE MPUBBIYHBIX CIOBOOOPA30BATENBHBIX CXeM. JTa THIOTe3a NpH Bceit
CBOEH MPaBRAONOTOOHOCTH HE MPHHUMAET BO BHIMaHHUE TOTO (haKTa, 9YTO HEKOTOPhIE COBCEM TPAJH-
IIHOHHO MOCTPOEHHBIE CJIOBA TIOCTENIEHHO YTPATHIIM CBOE OTPAKEHUE B PEATbHOCTH C HCUE3HOBE-
HHMEM NPEeIMETOB W SIBJICHUI.
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IIpunnoxenne 1. limMeHa cyniecTBUTEIbHbIE

Hmena cymecTBuTE/IbHBIE B cniucke I'ymeckn B cioBape BanaBuna

Cywy. dcencrkoeo pooa om cywy. pooa aHTeNuna

MYIAHCCKO2CO BpyHHXa

KaJIeKIIa

KopoJnxa

JieeBa

neyéba

JIOXMaTuHa

MHUHOHOCHLIA

[acMopTHHA

NuJICya4rHa

Ipunaonesicnocmu Kk epynne auy ranépouHHK

TONTO(GHUK

S R S e R S S R A e A e R

JApaMIIUK

KOJIX03€1]

HEIIUCT

COBOIOpOKpaT X

COBMEIIaHUH X

TabOPHUK X

quTaKa

Xapaxmepucmuxka cyovexma/o6v- 6ubneery X

exkma MaHJapHUHCTBO X

JuTaka

A3BIKOTBOPEIL

<

Cobupamenvhbie cyw. 0e3HOKbE

OecKynbTypbe

GiecTenbe

rpoMazbe

namMbé

MaHIapUHCTBO

IR Rl e

TIICHBE

C ymenvuumenvnoimu u/uiu OpoBHHKA

YMEeHbUUMENTbHO-TIACKAMEeNbHbIMU

ke

OBITHK

cyppurcamu

X

Bepcuiika

TpaXIaHUHYUK

3BEPHK

KYJIBTYpHILIKA

JIOXKHIIA

PR R A

MaHH(PECTHK
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MHUPHK

001aunIIKO

pudmunka

TpeJjbKa

yroTer

C ysenuuumenvHbimu
cyppurcamu

He3a0yauIa

pasroBopuiie

CTpaHHIIA

S R A R A R R s

Jlpyeue

aI4b

adPOCTAHIHS

BKYyCHOTa

BBLICIT

BbIMax

TyJIeBO

JAPBITOHOXKECTBO

3emiap

3BE30JIET

KUTEHOK

KOCCHHEC

IR S R R s

JIaY0K

JyHAa4apCTBO

e

MHOTI'OITYABE

e

opio

TIEPEHOCHE

nosrybopozxa

MOJTOXPOHUKA

TNIPOBUTA3H

pao3asiiy

SIS

PaTHuOMUTHHI

paznuopeyb

PBSHb

CBHHIIOBOHOYHE

CKIISIHb

AR RS

CJIOHOBOCTH

TCHBK

ke

HaBK

DJICKTPOIICTKA
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Ipunoxenne 2. ViMena npunarateiabHble

HNmena npujararejbHbIe

B cnucke I'ymeckn

B ciioBape BasnaBuna

C Ho80ll cemanmukoil 371aTOI00BII X
JIFOJIEYHBII X
Ipunaonexcrnocms k epynne auy + aMEPHUKAHUCThIN X
Xapakmepucmuka cyovekma/obvexkma e — X
3BEpHi X
3BEpSUHii X
Kpabuit
KpBICTIMH X
JIOCOCUHUI X
CIIOHAYMI X
TUTPSTINAN X
XJIaMOBBIH X
XyJIUTaHUH X
9CICICIPOBCKUI
9CACICIPCKUI X
sepuit X
[pyaue aBPOPCKUIA X
ABTOMOOMIINH X
AMITUPUCTBIN X
aHrenuni X
a’POIUIAHOBBIH X (B mpHUTSDKATENBHON (hopMme:
a’pOILIAHOB)
6a0ucThIi X
OonoHount X
OpHraoBBIi X (B mpuTSIKaTeNIbHOU (hopme:
Opuranos)
BEPHEHBKUI X
BOJHUN X
BCEMUPHEUIINIT X
BCEXCBETHBII X
reiiHe00pa3HbIi X (IpuBOAHTCS TONBKO (hopma
cp. poxa)
TPOMOTOJIOCHII X
JIByXMETPOBOPOCTBII X
JieKaOpbIit X
JIOMOBHIA X
UTOJTHI X
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KpPacHO3BE3/THBIH

KpeMJIEBbIi X (B mpHUTSDKATENIBHOM (hopMme:
KpeMIIéB)

KPHUKOTYOBIit X

KpbUIACTBII X

JIaeUHBII X

anit X

JIOPJOBBII X (B mpuTSDKATENBHON (hopMme:
JIOPZOB)

JIOIIAXKUH X

JIBICHHHBIH X

MaccoMsIChIi X

MUJITHOHHOMATBIN X

MHUHOHOCHHBIH X (B mpuTSDKATENBHON (hopMme:
MHHOHOCHI)

MHOT0JIO0BIH X

MHOT'OYJIHYHBbIH X

MOJIOTKACTBIH X

HOCACTBHIiH

OTHECIIOBbIH X

0J1eAI0BBII X (B mpHTSDKATENBHOH (hopMme:
OJICSJIOB)

OKOLIEUHBII X

MaHTePUHBIN X (B mpuTSDKATENBHON (hopMme:
MaHTEPUH)

MePCOHUI X

TJIOCKOKPBILIHIN X

TOAMOCTHBII X

TTOTHOXKHUBOTBIH X

MIbUIEBATBIH

pasyaapHblit X

pyubeBoit

CBUCTOYHBIH X

cepracTbli X

CTaJIbHOTPYABIH X

CTapoOMO3THU X

CTOBEPCTHII X

CTOJOMBIi X

CTOPOTHII X

TOpraummit X

TpaMBalCKHii X
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YAYUIUTUBOTa3HbIH X

YILEJIbHbIN

maxuit X

XJIaMOBBIH X

XyJIUTaHUH X

IITBIKACTBIH X

STIOTETOBBII X (B mpHUTKATENBHOI (hopme:

3I0JICTOB)

Ipunnoxenne 3. I'narosnst

Tnaromast

B cniucke I'ymeckn

B ciioBape BasaBuna

Tpusnax (nocmosinmwiil)

aKBapeIUTh

X

OBICTPHUTHCS

JJIMHATH

HYIUTh

TUHHUTLCS

XJI€OUTHCS

AR R

TOJINTHCA

SIKOPUTBCS

C npegurcom gvi-

BBII'POMUTDH

BbIITAaCKaTh

BbLIACKHBAaTh

BBUTIOOHTH

BBIMBIYATH

LA A R

BBIIIJIAKUBATBCSA

BBICTOHATH

o

BBITOJIITATH

>

BBILICIITAaTh

BBIIETUHUTHCSA

C npeghuxcom pac-/pas-

Ppa3BeepUTHCS

pa3BuaeThCs

Pa3IoKIUTHCS

pasmokasarb

pa3HebecHThCs

PACKUCCIUTHCA

C npegurcom o-/06-

00BBITH

00e3HO4YETh

AR e R A R e R A )

00MO30JIUTBCSI

OBa3UTHCA

o
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OBCHYATHCA

Or1aseThb

O1IACaTb

C npegurcom uz-/uc-

H3IBIMUTBCS

U3B30CBATHCA

HCIICIICXOAUTH

PP > | <[ >

C npegpuxcom 6-/60-

BOCKDBITH

BILTACTaTbCsA

BIIEJIOBAThH

Apyeue

3aJIBAUTHCA

3apa3sMHOXKaTbCA

KapaOKaTh

PR R R X

KOJIOKOJIBHYThH

HaXpaThb

OIICIIOMUTHCA

TIIICCHUTBHCA

pKaHyThb

CaMOKPHUTHUKOBATHCA

PR | K

cbopoTh

CJIMBETh

curaraTrbCsa

mTpapHyTH

00MIICUTH

PR | K

[punoxenue 4. 3anMcTBOBaHUA MasKOBCKOTO

ABTOp

3anMcTBOBAHUS
MasikoBcKOro

B ciioBape BasaBuna

Anopeii benvuit

AHTEIIEHOK

GecroBapbe

GuromHii

BBIKPYTJIHTh

001aKOBBII

nponenoBaTrb

Cepeeit Ecenun

MYIIUH

obagybe

OrHenépbIit

PR R K

TIMCHYTb

Hzope Cesepsanun

BCCCHUTHCS

X

JIABUTh
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MOpPETh X

OJIMHOYHUTH X
Mapuna I{eemaesa B3MaxaThb

BCBHUCTATh X

Tpadnit X

Mpyeue

6epesunsblii (Cepreii boopoB)

X (B mpHUTSDKATENBHON (hopMme:
OepesuH)

Bpaxumie (Muxaun [IpumBun)

X

BBICUHUTH (Muxann
JlomoHOCOB)

3Be3nHOCTh (KoHcTanTun
BanbmoHT)

n3paborarses (Makcum
Topbkwuii)

nckputs (Beesonon
KpecroBckuii)

xadeiinblii (ITaBen AHHEHKOB)

kpokoauauid (Hukomnait
I'ymunines)

HbiHUeCTh (KoHcTaHTHH
OMMITOB)

o6e3ymuThest (Bacummit
JKykoBckuit)

o

OpHYTb (Auekceit PemnsoB)

nempuTh (AHTOH YexoB)

npouraruBats (Jleonus Jleonos)

pa3Buxputs (Huxonaii Kiroes)

POKOKOBBI# (Asiekceit
Kpy4eHbIx)

PP R R R

poctuk (EBrennit 3amsaTuH)

o

ceeBo (Hukoumait Acee)

coznporars (lasun Bypitok)

(paniysuctsiii (AHTOH UexoB)

XBOCTUThCS (3uHanaa ['unnuyc)

napuie (Huxomnait Kimoes)

acaedecTBo (Muxawn
TpuiBuH)

PR | 4
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Od kilku lat w badaniach lingwistycznych daje si¢ zauwazy¢ wzrost zainte-
resowania kwestia manipulacji jezykowej oraz technikami wywierania wptywu
na szeroka grupe adresatow. Powstaja synkretyczne poddziedziny nauki, oparte
na osiggnigciach socjologii, politologii, psychologii oraz jezykoznawstwa, takie
jak marketing polityczny, reklama wyborcza czy public relations. Nierzadko
w analizie wspoélczesnego dyskursu politycznego wykorzystywane jest pojecie
propagandy jako $rodka rozpowszechniania okreslonych idei oraz postaw. Nie-

StRP 46(2), 2021: 185-199. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).



186 Agata Ksigzek

mniej jednak historia systemow totalitarnych XX wieku sktania wielu badaczy
do zawezenia semantyki danego terminu do zorganizowanej dziatalnos$ci majace;j
na celu wszczepienie elementéw ideologii w §wiadomo$¢ zbiorows spoteczen-
stwa (Dubisz 404). W danym kontekscie warto powr6ci¢ do analizy zagadnie-
nia propagandy, ktore utrwalito si¢ w rosyjskiej tradycji jezykowej w odniesie-
niu do rezimu komunistycznego. Podstawowym kanalem komunikacji mi¢dzy
partig rzadzaca a spoleczenstwem pozostawaty w nim $rodki masowego prze-
kazu, do ktorych nalezg prasa, radio czy tez plakat. Zwlaszcza na ostatni ele-
ment warto zwrdcic szczegdlng uwagg, jako ze w ramach dzisiejszej dynamicznie
rozwijajacej si¢ kultury graficznej czgsto dochodzi do reprodukcji radzieckich
plakatow agitacyjnych, dostosowanych do nowego kontekstu politycznego. Wy-
starczy przywotaé liczne trawestacje dziel Poouna-wame 3aeem!, He 6onmait!,
A mut 3anucancs dooposonvyem? Celem niniejszego artykutu jest analiza Srodkow
propagandowych zastosowanych w wierszach plakatoéw okresu II wojny $wia-
towej utworzonych przez redakcje moskiewskiej agencji TASS (Telegraficzna
Agencja Zwiazku Radzieckiego). Badaniu poddane zostato zjawisko szerzenia idei
w dwoch podstawowych grupach, do ktorych naleza: osoby podejmujace bezpo-
srednig aktywno$¢ na froncie oraz mieszkancy pozostajacy na zapleczu dziatan wo-
jennych. W trakcie analizy postuzylam si¢ metodologia pragmalingwistyczng, ma-
jac na uwadze, ze skonstruowany odpowiednio tekst jest optymalnym narzgdziem
skutecznego oddziatywania na odbiorce (nadawca ksztaltuje i kreuje sposdb po-
strzegania, myslenia i zachowania odbiorcy), natomiast przy zestawieniu wynikow
badan wykorzystalam warsztat metodologii porownawczej oraz opisowe;.

Okna TASS sg to radzieckie plakaty agitacyjne wydawane w Moskwie w la-
tach 1941-1945. W okresie wojennym ukazato si¢ ponad 1200 plakatdéw, nad kto-
rymi pracowato ok. 130 plastykow i 80 poetéw (Konopackad, Medne 444). Ich
praca byla swoista kontynuacja tradycji stynnych Okien ROSTA, ktorych czoto-
wym tworca byt Wiodzimierz Majakowski (Maslennikov 26). Okna TASS stano-
wily artystyczng odpowiedz na tragiczne wydarzenia Il wojny $wiatowej. Satyry,
bajki i pamflety wybitnych poetow, takich jak Diemjan Biedny, Samuit Marszak,
jak réwniez uroczyste hymny oraz ody Wasilija Lebiediewa-Kumacza i Aleksieja
Maszystowa na state weszty do kanonu radzieckiej poezji wojennej. Jednoczesnie
dzigki wyjatkowo lakonicznej i ekspresywnej formie utwory te staty si¢ znacza-
cym srodkiem ksztattowania opinii publicznej, a co wazniejsze — efektywnym
narzedziem propagandy i agitacji.

Przystepujac do analizy jezyka plakatow TASS, warto doprecyzowac pojecia
kluczowe, takie jak propaganda, agitacja, perswazja oraz manipulacja, wykorzy-
stywane do opisu jezyka polityki jako odmiany funkcjonalnej jezyka ogolnego.
W danej kwestii szczegdlnie pomocne okazuja si¢ ustalenia terminologiczne Ire-
ny Kaminskiej-Szmaj (Kaminska-Szmaj). Badaczka shusznie odnotowuje, ze we
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wspotczesnej polszczyznie funkcjonuja dwa podstawowe znaczenia leksemu pro-
paganda. W szerokiej definicji termin ten oznacza zorganizowane rozpowszechnia-
nie idei, doktryn oraz teorii poprzez selektywny dobor tre$ci komunikatu oraz za-
stosowanie metod wywierania wptywu w celu naktonienia ludzi do zmiany postaw,
pogladéw lub podjecia dziatan w interesie nadawcy. W waskiej definicji propagan-
da pojmowana jest jedynie jako forma komunikowania politycznego polegajaca
na kierowaniu opinig publiczng. Kaminska-Szmaj zauwaza, ze o ile z propaganda
zwigzane jest wywieranie ideologicznego wptywu na adresata, o tyle celem agita-
cji jest pobudzanie do doraznego dziatania poprzez aktywizowanie thumu $rodkami
zaro6wno jezykowymi, jak i pozajezykowymi. Wspomniana autorka podkresla, ze
w analizie tekstow propagandowych czesto wykorzystywane jest rowniez pojecie
perswazji, rozumianej jako wptywanie na poglady adresata za pomoca mowy. Za-
sadnicza r6éznicg miedzy perswazjg i manipulacja widzi w spetnieniu lub naruszeniu
warunku szczerosci. W przeciwienstwie do pojecia perswazji, ktore nie konotuje
oceny, termin manipulacja ma negatywne nacechowanie emocjonalne i odnosi si¢
do zamierzonego, ukrytego wplywu na postawe adresata w celu naklonienia go do
podjecia dziatan, czgsto niezgodnych z jego interesem.

Szczegdblowym analizom jezyka propagandy wiele uwagi w swych pracach
poswieca Jerzy Bralczyk. W monografii zatytulowanej O jezyku propagandy
i polityki badacz okresla gtowny przedmiot i cel tekstow propagandowych — od-
powiednio polityke i perswazj¢. Zdaniem jezykoznawcy, stworzenie jednolitej
skali aksjologicznej w $wiecie propagandy jest mozliwe dzieki jednoznacznemu
warto$ciowaniu i ocenie zjawisk oraz postaw w zyciu spotecznym. Pomimo ze-
wnetrznej szablonowosci i ideologicznego przesycenia tekstow propagandowych
Bralczyk zwraca uwage na ich potencjat informacyjny. W konsekwencji wyroz-
nia trzy podstawowe funkcje tekstow propagandowych: informacyjna, rytualng
i naktaniajgca (Bralczyk 30-34). Pierwsza dotyczy przekazywania informacji
jako gléwnego aspektu komunikacji. Jednak w tekstach propagandowych infor-
mowanie przybiera bardziej skomplikowang forme: celem nadawcy nie jest opis
rzeczywistosci, a jej formowanie. Odrzucenie kryterium adekwatnosci prowadzi
do znieksztaltcenia rzetelnosci przekazu. Funkcja rytualna polega natomiast na
stosowaniu statych sformutowan. Jezyk tekstow propagandowych jest tworem
zinstytucjonalizowanym, opartym na frazeologizacji i wprowadzaniu do obie-
gu powtarzalnych nazw-etykietek. Nadawca, wystepujac jako nosiciel wspol-
nej idei, przemawia w imieniu calej spotecznosci. Zastosowanie ujednoliconego
kodu podnosi autorytet mowcy, co jest bezposrednio powiazane z funkcja kon-
trolng. Wptyw na adresata realizuje si¢ w ramach funkcji naktaniajacej tekstow
propagandowych. Nalezy tu szczegdlnie zwrdci¢ uwage na réznice pomiedzy dy-
rektywnoscig a perswazja. Pierwsza z nich odnosi si¢ do okreslenia warunku lub
zadania, druga postuguje si¢ gtdwnie ocenami.
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Funkcje tekstow propagandowych ustalone przez Bralczyka odzwierciedla
model komunikacji perswazyjnej zaproponowany przez Lestawa Wojtasika (Voj-
tasik 104). Na poczatku schematu znajduje si¢ zrodto informacji, w ktorego cha-
rakterze moze wystepowac czlonek organizacji lub partia ustalajaca ideologiczne
koordynaty. Kolejny etap polega na przekazaniu zakodowanej informacji (np. za
pomocg srodkéw masowego przekazu). Najbardziej rozbudowang czes$cig modelu
jest moment odbioru sygnatu. Na danym etapie Wojtasik wyrdznia takie aspekty,
jak skupienie uwagi odbiorcy, jego osobiste determinanty percepcji (w tym sys-
tem stereotypow) oraz obecny stan emocjonalny. W ostatnim stadium dochodzi do
utrwalenia informacji w pamigci odbiorcy i ewentualnej modyfikacji jego pogla-
déw. Mozna zatem uznaé, ze podstawowym celem propagandy jest ksztattowanie
sposobu postrzegania $wiata przez cztowieka jako jednostki jednolitej struktury
spotecznej. Stanowisko to r6zni si¢ od teorii Bralczyka, jednak nie zaprzecza jej,
gdyz perswazja zawsze zaklada istnienie docelowego systemu pogladow.

W modelu Wojtasika szczegdlnego znaczenia nabiera pojecie stereotypu. Ter-
min ten zostat wprowadzony do nauk spotecznych na poczatku lat 20. XX wieku
przez amerykanskiego dziennikarza Waltera Lippmanna, ktory zauwazyt istnienie
uproszczonych sadow, niewynikajacych z osobistego do$wiadczenia rozmowcy
(Lippmann 79-94). Wojtasik definiuje stereotypy jako stale wyobrazenia o rzeczy-
wisto$ci, rozpowszechniane poprzez jezyk lub obrazy w okreslonych grupach spo-
fecznych (Vojtasik 119). Wplywajace na pod$wiadome schematy wartosciowania
stereotypy determinuja czgsto nieadekwatny stosunek do zjawisk, oséb, grup czy
catych narodow. Warto podkresli¢, iz Zrédlem formowania stereotypow moze by¢
wlasnie przekaz propagandowy, utrwalajacy w $wiadomos$ci zbiorowej narzuco-
ne przez politykow poglady. Propaganda opiera si¢ na mys$leniu schematycznym,
w ktoérym kazdemu elementowi rzeczywistosci przypisane jest okreslone znaczenie.

Transformacja §wiadomosci kolektywnej dokonuje si¢ za pomoca réznych
technik propagandowych. Tej kwestii szczegdlng uwage poswiecaja amerykanscy
badacze. W latach 1937-1942 w Stanach Zjednoczonych funkcjonowat Instytut
Analiz Propagandy Uniwersytetu Columbia, ktérego przedstawicielem byt ame-
rykanski dziennikarz i badacz jezyka polityki Clyde Raymond Miller. W jednej ze
swoich prac wyrdznit on siedem podstawowych taktyk propagandy: etykietowa-
nie (dobor statych okreslen, opartych na skojarzeniach i zawierajacych negatywna
oceng 0sob, grup lub zjawisk), piekne ogdlniki (stosowanie poje¢ o pozytywnych
konotacjach, takich jak przyjazn, wolno$¢, demokracja), transfer (przeniesienie
autorytetu zaufanych osob i instytucji na przedstawione przez propagandyste
rozwigzanie), apelowanie do autorytetu (przytoczenie opinii osob cieszacych si¢
prestizem w spoleczenstwie), ludowos¢ (nawigzanie opartych na zaufaniu relacji
z odbiorcami poprzez stworzenie wizerunku polityka wywodzacego si¢ z mas),
tasowanie kart (selekcja faktow, zawierajgca konkretng interpretacije), owczy ped
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(apelowanie do ,,wigkszosci”, oparte na potrzebie przynaleznosci do grupy) (Mil-
ler 5). Dana klasyfikacja zostata znacznie rozwinigta przez pozniejszych badaczy
1 wzbogacona o nowe terminy. Niemalze wszystkie wspomniane techniki majg na
celu kreowanie zhierarchizowanego obrazu $wiata, ktory dzieli si¢ na sfer¢ ak-
ceptowang przez oficjalng propagandg oraz sfer¢ deprecjonowana. Powyzsza opo-
zycje odzwierciedla binarny koncept swoj — obcy, sformutowany na fundamen-
talnym zalozeniu o dwoistej naturze struktury rzeczywistosci (por. biel — czern,
dobro — zto). Jego potencjat manipulacyjny tkwi w egocentrycznym przekonaniu
o przewadze wlasnego stanowiska. Z jednej strony komponent ,,0bcosci” odnosi
si¢ do konceptu ,,nieznanego”, na podstawie ktorego budowane sg konwencjo-
nalne stereotypy i mity polityczne. Z drugiej za$ strony model ten ma charakter
solidaryzujacy, stuzy integracji przedstawicieli okreslonej spotecznosci.

Propaganda wykorzystuje takze techniki manipulacji rozumianej jako szcze-
g6Iny rodzaj oddziatywania psychologicznego (Docenko 59). Z punktu widzenia
jezykoznawstwa manipulacja jest traktowana jako rodzaj perswazji i wyraza si¢
za pomocg okre$lonych $rodkow jezykowych. Obecnie nie istnieje ujednolicona
klasyfikacja metod jezykowej manipulacji. Jedni badacze zaliczaja do niej oceng,
negacje, inni wymieniaja figury stylistyczne, takie jak pytania retoryczne, eufe-
mizmy, poréwnania. Niektore techniki scharakteryzowata w swojej monografii
Psychologia manipulacji rosyjska badaczka Wiera Koztowa (Kozlova 29-31).
W ramach podanej przez nig klasyfikacji wyr6znia si¢ m.in.: truizmy (szablono-
we, banalne stwierdzenia), zatozenia (konstrukcje eciu..., mo..., kax monvko...),
konstrukcje paralelne (struktury wem..., mem..., HACKOMLKO..., HACMONLKO...), WY-
bor bez wyboru (przedstawienie adresatowi kilku mozliwosci, z ktorych kazda
spetnia jego oczekiwania), prawo wyboru (stworzenie iluzji wyboru przy akcen-
towaniu wtasciwej opcji). Podane techniki wzbogacaja tekst o tresci implicytne
(naddane) oraz stuza jako narzg¢dzie niejawnego oddziatywania na postawe od-
biorcy zgodnie z interesem nadawcy.

Jezykowa manipulacja wystepuje roOwniez na poziomie przedstawienia in-
formacji. Komunikat propagandowy, petnigc funkcj¢ informacyjna, prezentuje
adresatowi fakty odpowiadajace oficjalnej polityce panstwa. W naukach lingwi-
stycznych i spotecznych zwykle wyrdznia si¢ trzy strategie manipulacji informa-
cja: znieksztalcanie, zatajenie oraz selekcj¢ informacji (Vusik 95). Kazda z po-
wyzszych technik jest realizowana przy uzyciu kombinacji srodkéw z réznych
poziomow jezyka. Ponadto w jednym teks$cie metody te moga si¢ uzupelniac.
Obecnie zastosowanie technik manipulacji informacja obserwuje si¢ m.in. w wy-
powiedziach politykdéw czy przedstawicieli medidéw. Mimo ze w mniejszym lub
wigkszym stopniu towarzysza one wszystkim sferom ludzkiej dziatalnosci, szcze-
gblna aktywno$¢ ich stosowania przypada na okres kryzysoéw spolecznych, przy-
czyniajacych si¢ do powstawania systemow totalitarnych.
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W Zwiazku Radzieckim propaganda byla obecna nie tylko w dyskursie poli-
tycznym. Stworzony dla jej celéw nurt socrealistyczny powielat, zgodne z przyje-
ta ideologig, motywy i wzorce osobowe. Okresem szczegdlnego rozkwitu sztuki
propagandowej byta Il wojna $wiatowa, kiedy to dokonala si¢ ostateczna legity-
mizacja wtadzy radzieckiej. Pojawienie si¢ wspdlnego wroga w znacznym stopniu
przyczynito si¢ do konsolidacji spoleczenstwa i jednoznacznego okreslenia
kierunkow jego rozwoju. Niemal kazdy obywatel ZSRR zostal sztucznie przy-
dzielony do jednej z dwoch grup: walczacych lub podejmujacych prace na potrze-
by frontu. Powyzszy podziat znalazt odzwierciedlenie w tekstach agitacyjnych,
zapetniajacych niejako dwie przestrzenie radzieckiej propagandy wojennej. W ni-
niejszym zestawieniu analizie zostang poddane najwazniejsze cechy jezyka pro-
pagandy Okien TASS w zaleznosci od grupy docelowej adresatéw. Badanie po-
zwoli wykaza¢ zasady funkcjonowania propagandy wykorzystujacej jezyk poezji
do sprawowania kontroli nad zachowaniem spoteczenstwa. W analizie przytocze
fragmenty utworéw Okien TASS zaczerpnigte ze zbiorow Rosyjskiej Biblioteki
Panstwowej im. W.I. Lenina w Moskwie, Moskiewskiego Panstwowego Muzeum
Literatury Rosyjskiej im. W.I. Dala oraz Panstwowej Galerii Sztuki w Permie.

Pierwsza grupe odbiorcow przekazow propagandowych stanowia osoby
bedace w stanie podja¢ bezposrednia walke na froncie. W przeciwienstwie do
krajow Europy Zachodniej, w ZSRR dane komunikaty skierowane byty rowniez
do kobiet mogacych zasili¢ radzieckie oddzialy wojskowe. Najwazniejsza cecha
tekstow w danej grupie jest dyrektywnos¢ stuzaca wywarciu nacisku na adresa-
ta. Moze ona przybiera¢ rozne formy, takie jak rozkaz, prosba czy propozycja.
Jednak w plakatach propagandowych redakcji TASS jej dominujaca odmiang jest
wezwanie, wyrazone za pomoca odpowiednich form czasownikowych.

Najwicksza czestotliwo$cia wyrdznia si¢ zastosowanie imperatywu (,,0eit
Bpara”, ,,0ynb Kak oHU”, ,,He oTcTynai”’). Rzadziej wystepuje forma trybu oznaj-
mujacego czasu przysztego o charakterze zadania (,,0uncTHM Ham Kpaii”, ,,HAIIAX
rpaxaaH BbI3BOJUM”, ,Mbl oTOMCTHM”), bezokolicznik (,,cpaxkarbcsa”, ,,He
ocpamuthes”), a takze zdania z predykatami ,,Hano”, ,,He00X0UMO”, ,,HY)KHO”,
,,Jomken” (,,J030p HECTH IOJDKHBEI, ,,JOJDKHBI MBI IIOMHHUTE’) oraz struktury
apredykatywne (,,001umM GppoHTOM — Ha Bpara”, ,,3a 3eMJIF0 PYCCKYIO — BIiepe”).
Formy te tworzg specyficzne hasta wprowadzane do struktury plakatow w postaci
tytutéw lub elementow tekstu zasadniczego.

Nalezy zaznaczy¢, ze w roli nadawcy komunikatéw Okien TASS rzadko poja-
wia si¢ partia lub jej lider. Cytowane w tekstach fragmenty oficjalnych zarzadzen
1 ustaw stuza jedynie jako wstep do bardziej szczegotowego, poetyckiego ko-
mentarza. Nadawca jest najczgsciej przedstawiciel spoteczenstwa, rownoprawny
uczestnik wojennych wydarzen, zwracajacy si¢ do swoich rodakow. Zgodnie
z dang technika wszyscy uczestnicy sytuacji komunikacyjnej kierujg si¢ jedna-
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kowymi zasadami. Motywacja do podjecia dziatan jest wspolne zwycigstwo nad
wrogiem, bezpieczenstwo i dobrobyt narodu radzieckiego, a przede wszystkim
obowigzek obywatelski. Jako ze dyrektywnos¢ w danych tekstach rzadko wyraza
si¢ bezposrednio w formie rozkazu, mozna mowic o probie stworzenia swoistego
kolektywu, ponoszacego zbiorows i indywidualng odpowiedzialno$¢ za przebieg
wojennych wydarzen.

Kolejna cechg jezyka propagandy, przejawiajaca si¢ w tekstach Okien TASS,
jest stereotypizacja postaci wroga. Potrzeba jednoznacznego zdefiniowania
obroncy i agresora wigzata si¢ nie tylko z zachgceniem ludnosci do walki, lecz
takze z dgzeniem do zapewnienia komfortu psychicznego zotierzom, pragngcym
usprawiedliwi¢ wlasne dziatania. W odpowiedzi na te potrzeby autorzy tekstow
odwotali si¢ do kreowania uproszczonych, stereotypowych obrazow, przedsta-
wiajacych wybiodrczo hiperbolizowane cechy wrogich narodow.

Technika stereotypizacji jest $ciSle zwigzana z metoda etykietowania, po-
legajaca na przypisywaniu osobom lub zjawiskom statych okreslen. Nominacja
w Oknach TASS oparta jest glownie na ironii, hiperboli i generalizacji, np. kazdy
mieszkaniec III Rzeszy pojawiajacy w wierszach nosi popularne w tym okresie
imi¢ @puy, w zwigzku z czym zohierze niemieccy nazywani sg zbiorczo ¢puypoi.
Samo uzycie liczby mnogiej w danym konteks$cie ma charakter pejoratywny. Jak
zauwaza Bralczyk, wyrazy o neutralnym zabarwieniu znaczeniowym w licz-
bie pojedynczej moga nabra¢ znaczenia negatywnego w kontekscie zbiorowym
(Bralczyk 107). W formach pluralnych zatraca si¢ indywidualno$¢ nominowa-
nych osob, tworzacych niejako jednorodng mase, w stosunku do ktorej nie obo-
wigzujg zasady humanizmu.

Etykietki moga odnosi¢ si¢ takze do wladz panstw totalitarnych. W wigkszosci
tekstow Okien TASS nazwisko niemieckiego przywodcy zastepowane jest zironi-
zowanym okresleniem ¢hropep, a whoskiego — dyue (okno nr 190: [yue x ¢ropepy
nemum | ghropep oyue cosopum). Aktywnie wykorzystywane sg takze jednoznacznie
wartosciujace rzeczowniki. Adolfowi Hitlerowi przypisywana jest etykietka narau,
Benitowi Mussoliniemu — xéacmyn, Josephowi Goebbelsowi — orcey, a szefowi
rzadu Vichy Philippe’owi Pétainowi — mpyc. Dane okreslenia powielane sg w kolej-
nych utworach, catkowicie wypierajac wyrazy o znaczeniu neutralnym.

Szczegdlnym rodzajem etykietek sa zoologizmy, ktéore w symboliczny spo-
sob przedstawiajg degradacje postaci wroga do pozycji zwierzecia. W wierszach
Okien TASS najczesciej uzywanymi okresleniami, odnoszacymi si¢ do danej
kategorii, sa rzeczowniki cobaxa, nec, 6oik, osya, Ko3en, C8UHbS, 20PUNLIA OTaZ
akyna. Nawiazuja one do cech zwierzat utrwalonych w kulturze ludowe;j, ktorych
nosicielami sa bohaterowie basni i bajek. Animalizacja przeciwnikow pozwala na
przeprowadzenie analogii pomiedzy ich stereotypowymi cechami a charaktery-
styka znanych typow bohaterow literackich.
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Procesowi zezwierzecenia cztowieka poswigcone sa liczne utwory wojenne.
Motyw ten wykorzystali m.in. Diemjan Biedny (@awucmckas eopona unu sp3ay-
nasa — okno nr 457), Aleksandr Rochowicz (Haznsonwvle nocobus — okno nr 447),
a takze mistrz radzieckiej satyry Samuil Marszak (Ceepxcxomogodcmeo — okno
nr 124). Na szczeg6lng uwage zashuguje tekst Marszaka Ammecmam 3sepocmu,
zamieszczony w oknie nr 177. W wierszu przedstawiono proces indoktrynacji
mtodego Niemca (®@puia) w celu uczynienia z niego elementu faszystowskiego
mechanizmu terroru. Utwér skonstruowany jest jako dialog migdzy egzamina-
torem i studentem zdajacym egzamin na ,,Swiadectwo brutalnosci” (ammecmam
3gepocmu). W tytule zastosowano technike gry jezykowej, w ktorej zmieniony
zostaje komponent dojrzato$¢ (sperocms) — gléwny cel procesu wychowania.
W tekscie dokonuje si¢ kontaminacja utrwalonych stereotypow dotyczacych na-
rodu niemieckiego. Podkreslono m.in. zapat i pracowito$¢ Niemcow, ktore w teks-
cie ulegly ironizacji (®pwur aktywnie uczestniczy w procesie nauki, pozbawiaja-
cej go ludzkich cech). Wiersz konstytuuje takze nowe stereotypy, zapozyczone
p6zniej w pracach kolejnych autorow. Naleza do nich przede wszystkim $lepe
postuszenstwo mieszkancow III Rzeszy, a takze ich podatno$¢ na propagande
(¢propep mvicaum 3a neeo). Cechy te, w konfrontacji z wyidealizowanymi charak-
terystykami mieszkancéw demokratycznego panstwa, ktorym na plakatach jest
Zwiazek Radziecki, wskazuja na utrate podstawowych wartosci cztowieka. Od-
rzucenie ogo6lnie przyjetych zasad moralnych prowadzi do catkowitej bestializacji
narodu.

Stereotypy o silnym zabarwieniu emocjonalnym nie wymagaty logicznego
uzasadnienia, powotywano si¢ w nich na uczucia i wiar¢ w wyzszo$¢ wlasnej
nacji. Na tej samej zasadzie budowane sa argumenty emocjonalne wykorzysty-
wane jako narzedzie indywidualizacji postrzegania wydarzen wojennych. Osobi-
ste apele do adresatow jako jednostek odbierajacych wojne przez pryzmat swoich
uczu¢ i troski o bliskich, a takze wyznajacych okreslone zasady moralne staty sie
glownym instrumentem manipulacji dziataniami spoteczenstwa.

W tekstach Okien TASS wigkszo$¢ argumentow emocjonalnych budowana
jest wokot konceptu rodziny, rozpatrywanego w dwoch podstawowych katego-
riach — indywidualnej (najblizsza rodzina adresata) oraz zbiorowej (nardd jest jak
rodzina). W pierwszej kategorii dominujg obrazy cierpigcych zon i osieroconych
dzieci wymagajacych obrony. Pojawia si¢ rowniez motyw rodzicow kierujacych
swoich synow na front dla zachowania honoru rodzinnego. W drugiej kategorii
podstawowg jednostka jest naroéd przedstawiany jako wspolnota braci i siostr pod
przewodnictwem matki (ojczyzny) i ojca (Stalina). W tym przypadku pojecie ro-
dziny stuzy konsolidacji zotierzy i przerzuceniu na nich odpowiedzialnosci za
los rodakow. Przykladem podanej argumentacji jest wiersz Wasilija Lebiediewa-
-Kumacza (okno nr 814) przedstawiajagcy monolog matki zachecajacej syna do
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podjecia walki na froncie (,,Jnu Bnepes, cbiHOK, uan He ycraBasi! / 3a Onu3KuX
oToMmcTH, ocBoOOoM cupoT!”’). Autorytet matki, ktéra odprawiajac odwieczny ry-
tuat blogostawienstwa, nadaje wojennej misji syna mistyczny charakter, wykorzy-
stany jest jako argument do podjecia walki za rodzing 1 catg wspolnote narodowa.

W wierszach pojawiajg si¢ wezwania do zemsty za cierpienia bliskich. Ich
adresatami sg radzieccy zolnierze przedstawieni jako moralnie nieskazitelni wo-
jownicy stojacy na strazy sprawiedliwosci. Charakterystyka Armii Czerwonej
silnie kontrastuje z portretem nazistow dopuszczajacych si¢ zbrodni na ludnosci
cywilnej. Podany obraz, poprzez przeprowadzenie paraleli pomigdzy wewngtrz-
nymi warto$ciami moralnymi a koniecznoscig reakcji na zto, stuzy mobilizacji do
podjecia aktywnej walki. W plakatach propagandowych prawda jest postrzegana
jako pojecie subiektywne, do ktérego prawo ma wytacznie nardd radziecki. Dana
koncepcja legitymizuje przemoc wobec wroga jako destrukcyjnej sity, nad ktora
musi zwyciezy¢ tendencyjnie postrzegana sprawiedliwos¢.

Aktywizacja do walki moze by¢ takze realizowana na poziomie manipulacji
jezykowej. Sposrod wielu technik manipulacyjnych najbardziej powszechng me-
toda jest zastosowanie pytan retorycznych. Ten klasyczny zabieg pozwala zaak-
centowac zatozenia niepodlegajace negacji. Na przyklad pytanie ,4to MoxeT ObITH
GeccMepTHOI ciaBbl kpame?” z wiersza Aleksandra Zarowa Mawa u Hamawia
zawiera implikature, zgodnie z ktéra odrzucona jest mozliwo$¢ istnienia wyz-
szej wartos$ci niz pamig¢ o czynach wojownika. Niekiedy, poprzez formutowanie
pytan retorycznych, manipulator stwarza jedynie iluzje wyboru, sugerujac czy-
telnikowi wlasciwg opcje. Dang technike ilustruje fragment wiersza Diemjana
Biednego /100 omxoc: ,,CmeTeM Bpara uiib HET MbI C HalIero nytu? —/ Morno nu
3TO0 OBITH Borpocom!”. RoOwniez w tym wypadku odpowiedz przeczaca jest prak-
tycznie niedopuszczalna, gdyz wigzataby si¢ z wykluczeniem adresata z grupy.

Innym przyktadem konstrukcji niezaprzeczalnych sg zdania zawierajace ne-
gacje. Ich egzemplifikacje stanowi stwierdzenie Mopsaxu e noosedym! z okna
nr 630, cechujace si¢ wigksza sugestywnoscia niz wyrazenia twierdzace Mopsiku
nomozym czy Mopsaku cnpassamcsl, jako ze jego zaprzeczenie (czyli konstrukcja
z podwojna negacja) stanowitoby naruszenie zasad jezyka rosyjskiego. Negacji
nie podlegaja takze wypowiedzi wykrzyknikowe z wiersza Mozodas napmuszanxa
Wasilija Lebiediewa-Kumacza: ,,Kak Takyro He mpocinaBuTh, / MECHIO Kak He
criets 0 Heit!”. Zwroty te stuzg gloryfikacji postawy radzieckiej partyzantki, za-
wieraja posrednie wezwanie adresatow do pochwaty i nasladowania jej czynow.

Jednym z podstawowych narz¢dzi manipulacji emocjonalnej jest metoda
zatozenia. Sthuzy ona wyrazeniu warunku lub motywacji do wykonania okreslo-
nej czynno$ci. Technika ta zostala zastosowana np. w wierszu Siemiona Kirsa-
nowa z okna nr 555 rozpoczynajacego si¢ od stow: ,,Eciu cempbst Tebe mopora,
yaungToxai Bpara”’. Element odwotania si¢ do uczu¢, potaczony z kategoryczno-
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$cig warunku, wymaga od adresata podjecia aktywnego dziatania. Przywotanie
ogolnie przyjetych wartosci poszerza krag potencjalnych odbiorcow majacych
zwiazek z poruszang w tek$cie kwestig.

Poza pytaniami retorycznymi, negatywnymi konstrukcjami i zalozeniami
w wierszach Okien TASS wykorzystywane sa rowniez inne metody, takie jak
konstrukcje paralelne (Yem xpenue moln, mem cunvhee ¢pponm), chwytliwe hasta
(llobedums unv ymepems) czy adaptacja wyrazen frazeologicznych do kontekstu
(Ymo noceewn, mo nooxcrewv). Wszystkie powyzsze techniki stuzg jako instru-
ment posredniej agitacji opartej na emocjonalnym oddzialywaniu na adresata.
Umozliwiajg one przekazanie implicytnych znaczen, ktore w bezposrednim wy-
razeniu utracityby swoj sugestywny potencjal.

Do pewnego stopnia r6znia si¢ techniki propagandowe zastosowane w tekstach
skierowanych do 0sob pozostajacych na zapleczu wojennych wydarzen. Do tej gru-
py nalezeli gléwnie cztonkowie kotchozéw oraz pracownicy zaktadow dostosowu-
jacych produkcje do potrzeb militarnych. Pomimo aktywnej kampanii likwidacji
analfabetyzmu (ros. iukbe3 — ‘nukBuAanus 0€3rpaMOTHOCTH y HacelleHHs ) 1 in-
nych dzialan majacych na celu ulatwienie dostepu do edukacji, wickszos¢ miesz-
kancoéw ZSRR w tym okresie nie otrzymata odpowiedniego wyksztatcenia. Dlatego
tez jezyk utworow wierszowanych kierowanych do danej grupy podlegat znacznej
symplifikacji. Wystepowanie adresata zbiorowego, postugujacego si¢ prostym je-
zykiem, doprowadzito do powstania specyficznego stylu, w ktorym dominujaca role
odgrywato: stownictwo potoczne o zabarwieniu neutralnym (ropmxu, oyweeyoxa,
nesmv), w tym zwiazki frazeologiczne (0amwv msey, noimu nacmapky, nomsiHyms
noeu), wykrzykniki (e 602cy!, amy eco!), deminutiwy (usiHeuku, oepesyuwika), za-
pozyczenia (kanym — niem. kaputt), stownictwo potoczne zawierajace pejoratywna
ocen¢ (byporcyil, xonyi, 3abusxa, npotidoxa) oraz wulgarne stownictwo potoczne
(6cvinames, ceon0ub, YPoo, uzeepe, Mopoa, 20100paHeY, CYKUH CbiH).

Inwektywnos$¢ to jedna z najbardziej charakterystycznych cech jezyka Okien
TASS. Pogardliwe okreslenia wrogdéw pojawiaja si¢ w wigkszo$ci wierszy o cha-
rakterze satyrycznym. Stownictwo potoczne dominuje w takich gatunkach jak ba-
$nie czy bajki. W wyniku zwigkszenia agresywnosci stylu destrukeji ulegta funkcja
estetyczna utworéw. Srodki wyrazu artystycznego poddane zostaty uproszczeniu.
Niemniej jednak obnizony styl wierszy Okien TASS decyduje o ich dostgpnosci
dla szerokiego grona odbiorcow, co ma zwigzek z takg technikg propagandy jak
ludowos¢. Redukujac dystans pomiedzy nadawca a adresatami, stwarza sig¢ iluzje
istnienia wspolnoty, buduje zaufanie do rzadzacej partii. Interpretacyjna jedno-
znacznos¢ 1 wysoka ekspresywnos¢ jezyka zapewniajg silne oddziatywanie na
odbiorcow.

Waznym $rodkiem mobilizujacym do dziatania jest takze ustanowienie binar-
nej opozycji swéj — obcy, zbudowanej na antytezie. Zgodnie z dang koncepcja
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rzeczywistos¢ dzieli si¢ na dwa przeciwlegle bieguny odpowiadajace ontologicz-
nym pojeciom dobra i zta. Antyteza swoj — obcy realizuje si¢ na dwoch gtdéwnych
ptaszczyznach obejmujacych cechy przedstawicieli narodow bioracych udziat
w wojnie, a takze charakterystyke catych systemow gospodarczych.

W ramach pierwszej kategorii idealizuje si¢ zolnierza radzieckiego i kary-
katuralizuje niemieckiego agresora. Obroncow ZSRR cechujg takie przymioty,
jak uczciwos¢, odwaga, mestwo 1 wytrwatosc. Z kolei najezdzcow charakteryzuje
okrucienstwo, niemoralnos$c¢ i tchorzostwo. Dang opozycje¢ odzwierciadlaja stowa
wiersza Aleksandra Rochowicza z okna nr 445: )V NbSIHBIX THTIEPOBCKUN POXK
/ oMH 3aKOH — pa30oH, rpabex. / Y Hac BoroeT Bech Hapon. / IlapTusan orous
BemeT . Negatywnej ocenie podlegaja takze nacje wspolpracujace z Niemcami.
W konsekwencji podkreslane sg imperialistyczne ambicje Wlochow, niezdecydo-
wanie Rumunow przedstawianych jako marionetki Hitlera, a takze konformizm
Francuzow. W pozniejszych plakatach do kategorii ,,sw6j” zostaty przylaczone
kraje Ententy. Sg nimi glownie Stany Zjednoczone i Wielka Brytania, przedsta-
wiani jako sojusznicy w walce pod przywodztwem ZSRR. Pozytywny wizerunek
narodu amerykanskiego zmieni si¢ radykalnie pod wplywem reformowania ra-
dzieckiej propagandy w okresie zimnej wojny.

W ramach opozycji swoj — obcy w szerszym kontekscie skonfrontowane zo-
staly réwniez systemy panstwowe: socjalizm 1 kapitalizm. Socjalistyczna Rosja
w Oknach TASS przypomina utopijny kraj, w ktorym spoteczenstwo funkcjo-
nuje na wzor idealnie zsynchronizowanego mechanizmu. ZSRR rozwija si¢ pod
opieka partii, ktorej podstawowym zadaniem jest utrzymanie porzadku i bez-
pieczenstwa. Z kolei wtadza Il Rzeszy dazy jedynie do maksymalizacji swoich
dochodow kosztem $mierci milionéw ludzi. Merkantylny charakter ich polityki
odzwierciedla zdanie z wiersza w oknie nr 513: ,, KoMy BoliHa, KOMYy J0X0JIbI!”,
ktére Diemjan Biedny przypisuje Adolfowi Hitlerowi. Podwdjne uzycie w danej
frazie zaimka xomy stluzy wyrazeniu antytezy (jedni cierpia w wyniku wojny, inni
wzbogacajg si¢). W panstwie kapitalistycznym gldwng sila sprawujaca kontrole
nad ludnoscig jest umiejetnie prowadzona przez Josepha Goebbelsa propaganda.
Wolnos$¢ osobista czlowieka ograniczona jest do minimum, co odzwierciedla si¢
w silnej indoktrynacji ideologicznej spoteczenstwa.

W istocie wprowadzenie do opozycji swdj — obcy elementu ekonomicznego
wskazuje na kontynuacje rewolucyjnej propagandy Okien ROSTA. Teksty powta-
rzaja wezwania do zniesienia niesprawiedliwego (burzuazyjnego) systemu, kto-
rego uciele$nieniem jest III Rzesza. Na przeciwnym biegunie znajduje si¢ ustroj
socjalistyczny, gwarantujacy rownos¢ spoteczng. W zestawieniu swoj — obcy so-
cjalizm odnosi si¢ do konceptu ,,sw0j” jako element definiujagcy narod rosyjski.
Za tym stanowiskiem kryje si¢ presupozycja wskazujaca na to, iz system komu-
nistyczny w Rosji jest swoistg konstantg, niepodlegajaca zaprzeczeniu. Identyfi-
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kujac si¢ z narodem rosyjskim w walce z wrogiem, adresat utozsamia si¢ jedno-
czesnie z ideatami socjalistycznymi. Tym samym potencjat manipulacyjny Okien
TASS rozszerza si¢ rowniez na obszary ideologii stuzace wzmocnieniu pozycji
partii rzadzace;.

Szczegbdlng metodg propagandy, aktywnie wykorzystywana w Oknach TASS,
jest apelowanie do autorytetu. Technika ta moze przybiera¢ dwie formy: prezen-
tacj¢ stanowisk popartych autorytetem rozpoznawalnych osob, a takze ustalenie
wzorcow zachowan motywowanych czynami przecietnych obywateli. Przywoly-
wane w propagandowych tekstach ,,wzorce do nasladowania” stanowig impuls do
podjecia dziatan zgodnych z przyjeta ideologia.

W konteks$cie propagandy socjalistycznej podstawowym typem argumentacji
powinno by¢ odwotanie do autorytetu przywodcow partii — Wiodzimierza Lenina
oraz Jozefa Stalina. Jednak, jak juz byto wspomniane, mimo prob stworzenia mitu
o bliskosci wodza i ludu dystans miedzy wtadzg a spoteczenstwem nie pozwolit
autorom wierszy traktowa¢ Stalina jako wzoru do nasladowania dla przecigtne-
go radzieckiego zotierza czy robotnika. Z powyzszych wzgledow utwory Okien
TASS kreuja autorytet bohateréw wielkiej wojny ojczyznianej wytonionych z pro-
stej ludno$ci. Sg wérod nich wizerunki stachanowcow, zotnierzy, ktorzy oddali
zycie w walce za ojczyzng, siostr mitosierdzia niosacych pomoc na froncie, kobiet
zastepujacych mezczyzn w fabrykach. Wiersze zawierajace te motywy wzorowa-
ne sg na hymnach opowiadajacych historie rozstawionych obywateli i gloryfiku-
jacych ich aktywno$¢. Propaganda okresu Il wojny $wiatowej charakteryzuje si¢
mitologizacja czyndéw konkretnych osob, takich jak operator frezarki Monakow,
zolierz Armii Czerwonej Aleksandr Matrosow czy snajperki Natalja Kowszowa
i Marija Poliwanowa. Odwotanie si¢ do danych autorytetow stwarza przekonanie,
ze kazdy moze przyczyni¢ si¢ do zwycigstwa w wojnie.

Niekiedy w tekstach pojawiajg si¢ nazwiska zaczerpnigte z rosyjskiej historii
i literatury. Propaganda wielkiej wojny ojczyznianej powotuje si¢ na postacie kul-
tury rosyjskiej, ktore pozostaty zywe w swiadomosci ludzi nawet po zwycigstwie
rewolucji. Naleza do nich bohaterowie stynnych wojen (Aleksander Newski, Piotr
Wielki, Aleksandr Suworow), postacie z epos6w i basni (trzej mocarze), a takze
rosyjscy poeci i malarze (Aleksandr Puszkin, Michail Lermontow, Ilja Riepin).
Niektore teksty poetow epoki romantyzmu przywotane sg na plakatach w formie
cytatow korelujacych ze wspdlczesnymi utworami (np. w oknie nr 427 przed-
stawiajacym fragment wiersza Michaita Lermontowa bopoduno, ktorego kon-
tynuacj¢ stanowig strofy Aleksieja Maszystowa: ,,CTo TpuaLaTh JET NPOLUIO —
¥ CHOBa / B TPOCTOpax TOJST POKOBOTO / KPOBaBBIA TpsiHyN 00if”). Apelowanie
do autorytetow z historii Rosji ma wzbudzi¢ poczucie dumy z przynaleznosci do
narodu o bogatym dziedzictwie kulturowym, ktérego kontynuacja jest spoteczen-
stwo Zwigzku Radzieckiego.
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Kolejng technika propagandowa, skierowang do ludno$ci niepodejmujacej
bezposredniej walki, jest modyfikacja informacji o wydarzeniach wojennych.
Wiadomosci zawarte w Oknach TASS prezentowane sg zgodnie z radzieckg pro-
paganda okresu II wojny $wiatowej, w zwigzku z czym podlegaja manipulacyj-
nym transformacjom, do ktorych naleza selekcja, zatajenie oraz znieksztatcenie.

Informacje zawarte w nagtéwkach plakatow najczesciej odnoszg si¢ do naj-
bardziej aktualnych wydarzen na froncie. Ich tematyka koncentruje si¢ wokot suk-
cesOw militarnych Armii Czerwonej i klesk oddziatdéw niemieckich. Wiadomosci
o niepowodzeniach wojsk radzieckich podlegaja eufemizacji lub zostajg catkowi-
cie utajone. Naglowki moga zawiera¢ krotka informacje (Ilapuowc oceoboocoen!,
brokaoa npopsana!) lub stanowi¢ bardziej rozbudowany opis wojennej sytu-
acji (Hawwu eoticka, paseueas nacmynieHue, bl HA HAULY 20CYOAPCMEEHHYIO
epanuyy — pexy Llpym), nierzadko z elementem oceniajacym (Aumonecky 6 deoe).

Z wyrazistymi nagléwkami Okien TASS koreluja fragmenty tekstow praso-
wych. Przy ich cytowaniu bardzo czesto pomijane jest zrodto informacji. Teksty
opatrzone sg podpisem: uz eazem, uz paduonepedau. Wiadomosci podane na
plakatach nie sg autoryzowane. Brakuje nazwisk politykéw ogtaszajacych nowe
prawa i generatdéw wydajacych rozkazy. Znieksztatcone sg rowniez dane liczbo-
we, przedstawiajace hiperbolizowane warto$ci (np. 126 radzieckich snajperow
pokonato ok. 2000 Zotnierzy niemieckich). Nalezy zaznaczy¢, iz czynnikiem
selekcji informacji w Oknach TASS byt nie tylko ich potencjat informacyjny.
Fragmenty te, relacjonujac ironiczne, czesto absurdalne wydarzenia, stanowity
wstep do poetyckich tekstow satyrycznych. Przyktadem moze by¢ informacja,
ze berlinska policja zakazala nazywania pséw nazwiskami faszystowskich poli-
tykow i nastepujacy po niej wiersz Aleksandra Zarowa Cobauws ucmopus (okno
TASS nr 711).

Pelni¢ wyrazu autorzy Okien TASS uzyskiwali dzigki kontaminacji cze-
$ci informacyjnej i poetyckiego komentarza. Na plakatach wszystkie elemen-
ty uzupetniajg sig, tworzac efekt synergii. Podane informacje stuza stworzeniu
wyidealizowanego obrazu rzeczywistosci, zaszczepieniu w spoteczenstwie wiary
w przewage Zwigzku Radzieckiego. W ten sposob formutowano propagande zwy-
cigstwa, bedaca swoistym fenomenem komunistycznego systemu totalitarnego.

Utwory poetyckie Okien TASS wyroézniaty si¢ silnym ukierunkowaniem na
adresata. Dzicki swojej uproszczonej tresci i dynamicznej formie staly si¢ waz-
nym instrumentem wojennej propagandy, majgcej na celu ksztattowanie wzorcow
zachowan oraz manipulowanie opinig publiczng. Obejmowaty dwie przestrzenie
spoteczne Zwiagzku Radzieckiego, dostosowujac swoja tres¢ do odpowiedniej
grupy odbiorcow.

Teksty skierowane do potencjalnych Zotnierzy zawieraty bezposrednie we-
zwanie do obrony ojczyzny oraz rodziny. Ich najwazniejszym narzedziem ma-
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nipulacyjnym byly argumenty emocjonalne oraz technika stereotypizacji obrazu
wroga, pozwalajace niejako zaprogramowac¢ w §wiadomosci adresatow potrzebe
walki z agresorem, bedacym ucielesnieniem rozktadu moralnego i $lepego postu-
szenstwa wobec wtadzy. Jednoczesnie w przeciwienstwie do propagandy krajow
Europy Zachodniej radzieckie utwory rzadko przedstawialy wroga jako realne
zagrozenie, mogace przyczyni¢ si¢ do upadku komunistycznej potegi. Wizeru-
nek przeciwnika poddawany byt silnej karykaturalizacji. Poprzez degradacje jego
pozycji wzmacniano wiare w zwyciestwo zotierzy radzieckich jako nosicieli
jedynych stusznych wartosci. Idee i wzorce osobowe byly zaszczepiane w $wia-
domosci walczacych za pomocg rozmaitych technik manipulacji jezykowej. Pro-
wadzona w ten sposob propaganda wykorzystywata do osiggnigcia zamierzonych
celow jedng z najwazniejszych potrzeb czlowieka — przynaleznosci do grupy.

Odmienne techniki propagandowe stosowano w utworach skierowanych do
0s0b pozostajacych na zapleczu dzialan wojennych. Podstawowym celem pro-
pagandy w tej grupie byta motywacja do pracy na rzecz frontu. Autorzy tekstow
Okien TASS postugiwali si¢ jezykiem potocznym, zrozumiatym dla szerokiej
grupy odbiorcow. Kreowali wizj¢ §wiata podzielonego na dwa bieguny, pozo-
stajace ze soba w $cistej opozycji. Jednoczesnie budowali wiez pomiedzy ludno-
$cig pracujaca a podejmujacymi walke rodakami, ukazujac droge do osiagniecia
wspodlnego zwyciestwa. W celu stworzenia odpowiednich postaw spotecznych
powotywali si¢ na szanowane autorytety lub kreowali nowe wzorce osobowe.
W przedstawianej przez nich rzeczywistos$ci system komunistyczny zapewniat
wszystkie srodki niezbedne do pomyslnego zakonczenia konfliktu. Podtrzyma-
nie propagandy zwycigstwa wymagato jednak manipulowania przeptywem infor-
macji, w tym zatajania wiadomosci o kleskach Armii Czerwonej. W powyzszy
sposob utwory agitacyjne Okien TASS wypetniaty zadania wyznaczone przez ko-
munistyczng parti¢ rzadzacg. Byly silnym narz¢dziem perswazji, shuzyty do mo-
bilizowania ludnos$ci oraz stanowily osobisty wktad radzieckich poetow w zwy-
cigstwo w II wojnie Swiatowe;.
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N3BecTHO, YTO y MCTOKOB pa3BUTHUS MparMaTHKM KaK HayKH CTOSUTM TaKue
u3BecTHble Gunocodsl, kak [Lmaton, Apucrorens, [xon JIsurmo OctuH, [xoH
Pomxepce Cepip, Jltonsur Butrenmmreiin, ['epoept Ilon ['paiic, [laBen Anexcan-
nposud diiopenckuii, Anekcert @enoposud Jloces u MH. ap. Kpome Toro, ocodeH-
HBIN BKJIa]l B pa3paboTKy LeJICHAIPaBICHHOTO HCIIOIb30BaHHUs S3bIKOBBIX CPEICTB
B peuu BHeCIH Bhaatonuecs guionoru: Appam Hoam Xomckuit, Imyapn Cenmp,
Tarbsina I'puropseBna Bunokyp, Bunbrensm don I'ymGonsar, FOpuit Muxaii-
noBud Jlotman, Mapiuan MakitosH, @epaunana ge Coccrop, Poman Ocunosuy
SAxo6con, Banepuii [lerporuu Jlanunenko, Haranes MBanosHa ®opmaHOBCKas
u T. 1. Tak, Onarogapst BO3HUKIIEMY HHTEPECY K CIIOCOOHOCTH SI3BIKOBBIX 3HAKOB
BIIMSTH Ha MOBEICHUE BOCIPUHUMAIONINX, CTAJI0 BO3MOXKHBIM Pa3BUTHE CEMHUO-
TUKH, YCHJIHSI SI3BIKOBEIOB COCPEIOTOUYMIIMCH Ha Oosee TIyOOKOM MOHMMAaHUH
CEMaHTHKH U CHUHTAKTHKH. CTPYKTypa M TaKTHKH PEYEBOr0 MOBEACHMS HAllLIH
OTpa)kKEHUE B TEOPUU PEUYEBBIX 1 KOMMYHUKATHBHBIX aKTOB U KOHLEIIIMA KOMMY-
HUKATUBHON PALMOHAIBHOCTH. DOPMBI PEYEBOM KOMMYHHMKALUU, COOTHOLIEHUE
MBILIJICHUS U PEUYH, POJIb SI3bIKa B OOLIECTBEHHOHN IEATEILHOCTH YEJIOBEKa, OC-
HOBBI PEKJIaMbl U IIOTPEOIEHUS TOBAPOB, OTHOLIECHUS MEX/ly yJYaCTHUKaMU 00pa-
30BaTeIbHOIO Ipoliecca U T. Jl. — BCE 3TO CTAJIO MPEAMETOM M3yUEHHUs U aHaln3a
rcuxoJoroB u nenaroros: Podepra bepuca, Otro @punpuxa bonsHoBa, MapTrHa
By0epa, Jlronmunsr MuxaitnoBas! JIy3uHoi u 1p. PaboTsl 3TUX 1 MHOTHX JAPYTHX
3apyOeKHBIX M POCCHUHCKUX YUEHBIX YKA3bIBAIOT Ha CTENICHb M3yUYEeHHOCTH JIaHHO-
TO BOIIPOCa U OCHOBHBIE HAIIpaBIIeHU JanbHelero passutus (Mensikova 3-6).

ITo MHeHUMIO MHOTHX HCClefoBaresiel, u B yactHocTu Imutpust Bnagumupo-
Bu4a HekpacoBa, IIaBHBIM ,,B ITPOLIECCE CO3/IAHUS TEKCTA SIBIISETCS 3aMbICEN TO-
Bopsmiero” (Nekrasov 119). Llens, KOTOpyIo OH IpecieyeT, MOXKET OBITh CIETYFO-
miei: coo0ImuTh MHPOPMAIUIO, MOOYANTh K JCHCTBUIO, TIO0OEIIATh, BHIPA3UThH
CBOE TICUXMYECKOE COCTOSIHUE, C/IeNaTh 00bSBICHUE, 3aJaTh BOIPOC, yCTAHOBUTD
KOHTAKT U T. 1. IMEHHO OT 3TOro OyAeT 3aBHCETh, KAKMM CTAHET TEKCT, KaKyIo
CTPYKTYPY M KOMITO3UIIMIO OH MPHOOPETET, B KAKOM CTHJIe OyJeT HaHuCaH | T. 1.
BaxubiM (pakTOpoM mpH CO31aHUM TEKCTa, OE3yCIOBHO, SIBISETCS €ro aapecar,
MOCKOJIbKY aJpPECaHT, BCTyNasi B OOILEHHE, BCETAAa YUUTBHIBACT CUTYAIHIO KOM-
MYHMKallUd U TO, KOMY MMEHHO HalpaBlIeHO BbICKa3biBaHHe. [Ipuuem anpecar
MOXeET OBITh KaK peajbHbIM U THIIOTETHYECKUM, TaK 1 00OOIEHHBIM H IIPOTHO3H-
PYEMBIM, a TAKXK€e MACCOBBIM, IIyOIUYIHBIM, KOHKPETH3UPYEMbIM, IEPCOHAJIBHBIM,
CIMHUYHBIM, KOHKPETHBIM U KOCBEHHBIM (MJIM BTOpUYHBIM) aapecaroMm (Forma-
novskaa 77). Ecnu myOnunucTHIe CKU TEKCT IMEET YeTKYIO0 MPo(heccHoHaATBHYTO
OpPHUEHTALNIO, TO U ajpecar Oy[eT IPECTABIATECS )KyPHAIUCTY AOCTATOYHO pe-
AJBHBIM YeJIOBEKOM C KOHKPETHBIMH MHTEPECaMH, YPOBHEM 00pa30BaHUsS U T. 1.
B ToMm citydae, korna pedb HAET O MacCOBOM KOMMYHHUKAIIUH, OCYLIECTBIIEMON
Yyepe3 nHPpOpManoHHble n/nmn ananuTnaeckne CMU, xypHamucT, ckopee Bce-
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T0, CIIPOTHO3HUPYET PEIMIINEHTa U B CBOMX PaboTax OyAeT UCIOIb30BaTh OOIINHA
(hOHIT 3HAHUI U PEUEBBIX CPEIICTB, 3HAKOMBIN M IMMOHATHBIH ISl OOJIBIIIMHCTBA €T0
corpakKaaH.

Cerp MHTEpHET cuMTaeTcsi caMbIM COBPEMEHHBIM MEAMApECYpcoM, a Mpo-
nyktel CMU, pactipoctpaHsiemble depes 3IeKTPOHHBIE HOCHTENH, SBISIOTCS Me-
JIMATEKCTaMH, OTIMYAIOIIUMUCS OT OOBIYHBIX TEKCTOB THIIEPTEKCTYaILHOCTBIO,
WHTEPTEKCTYaJIbHOCTBIO, MOJIUKOIOBOCTHIO, MHOTO()YHKIMOHAIBHOCTBIO, He3a-
BEPIIEHHOCTHI0O M HEKOTOPBIMU JpyruMu ocobeHHocTsiMu (Parzulova 16-17).
Jis pa3nuyuMs MCTOYHUKOB IIONyYEHHOW WH(OpMANUU ydYeHble MpeasiaraioT
TaKde TEKCTbl Ha3blBaTh TMIEPMEIHATEKCTAMH, MM BeO-Menuarekcramu. Ta-
KHM 00pa3oM, B 3HAYEHNE STUX MOHSATHI OHM BKITIOYAIOT HAJINYHE HETEKCTOBBIX
KOMIIOHEHTOB: 3BYKa, W300paxkeHusi, runepccbuikd u jap. (Kuz'mina 255). Do
CMEILaHHbIe TEKCTHI, TaK KaK B HUX COUETAIOTCSl BepOalibHbIE M HEBepOaJbHbIC
cpencTBa nepenaydn nHpopmarmn. Ha Hamr B3ms, Hanbosee y1aaHbIM HAMMEHO-
BaHHEM TaKUX MEIUATEKCTOB SIBISICTCS geO-MeduameKkcn, MOCKOIbKY 4acTh Tep-
MUHA — e — UMEET 3HAYCHHE ‘MHTEPHET-TIPOCTPAHCTBO, BCEMHUPHAs TayTHHA .
Ha sTom ocHOBanmm B cBoel paboTe MBI OyJieM MCIOJIh30BaTh JAHHOE CITEIH-
aJbHOE MOHATHUE, TOCKOJIBKY 00BEKTOM HAIllero UCCIIeIOBaHUs SIBISIIOTCS UHTEP-
HET-BepcHUM U3BeCTHBIX B benapycu u Poccun neyarneix mznanuit ,,benlazersr”
u ,,Poccuiickoii razernsr” 3a 2018 rox.

U , benl'azera”, u ,,Poccuiickas razera” — exxeHeAeabHbIe Maccmeaua. OmnHa-
Ko ,,Poccuiickas razera” — 3TO elle U exxeaIHEeBHUK. OHU CTalIu BBIXOAUTH B Ie-
9aTh, MPUOIUZUTEITHHO, B OJHO U TO ke BpeMs, B 90-e roast XX B.: ,,Poccuiickas
razera” — ¢ 1990 r,, a ,,benl"azera” — ¢ 1995 r. Ilpasna, no 2005 r. ona HOCHIA
HazBaHue ,.benmopycckas razera”. O0e ra3zeTsl UMEIOT TIEYaTHYIO U SJIEKTPOHHYIO
Bepcun (https://rg.ru/; https://www.belgazeta.by/). B ,,Poccuiickoii razere” 4u-
TaTeNsM IpeUlaraloTcsl MaTepualbl TOJIbKO Ha PYCCKOM s3bIke, B ,,benl'azere”,
KpOMeE PYCCKOSI3BIYHBIX CTaTeH, BCTPEUAIOTCS TEKCTHI, HAITMCAaHHBIE TT0-0emopyc-
CKH. ,,Poccuiickyro razety” MOKHO Ha3BaTh MHOTO(YHKIIMOHAJIBHBIM H3JIaHUCM,
MTOCKOJIBKY B HEM HE TOJIBKO ME€YATAIOTCsl HOBOCTH, AaHAIMTUYECKHUE CTAThbH U Pa3-
JUYHBIE PETTOPTaKH, HO U 3aKOHBI, YKa3bl, TOCY/ITapCTBEHHBIE TOKYMEHTHI — TAKHM
00pa3oM, OHa elle MCIONHSET POJb MEeYaTHOTO MPaBUTEIbCTBEHHOTO ITyOIInKa-
Topa (¢ 1994 r.). Kpome Toro, Ha3BaHHas razeTa UMEET pa3BIeKaTeIbHYIO (yHK-
[IMIO: Ha TOCJIEAHEN CTPaHWIE ee TEeYaTHOW BEePCHH Pa3MEMIAOTCsl aHEKIOTHI,
CKaHBOP/BI, CY/IOKY, TOPOCKOIIbI U BUKTOpPHUHBI. ,,benlazera” coxpaHsieT craryc
TONBKO MH(OPMAITMOHHO-aHAIMTHYECKON Ta3eThl. B Hell MOKHO TTO3HAKOMUTh-
Csl C HOBOCTSIMH, ITPOYHTATh KPUTHIECKHIE MaTepHallbl M3BECTHBIX OEIOPYCCKUX
JKYpPHAJIMCTOB W Mucareneld Ha 3700y THs. DJeKTpoHHas Bepcus naHHbix CMU
MpejyiaraeT 3auHTePECOBAHHBIM TIOCETUTENISIM CaiiTa IOANUCAThC Ha OJOoTH
CBOMX COTPYIHMKOB. Ha ocHOBaHMM TOTO, 4TO 00€ OHJIAaifH-BEpCUH T'a3eT HMEIOT
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MHOT0 00IIIETo, TPEAMETOM HAIIeTO aHAJIN3a CTaJIM 3ar0JIOBKH HH()OPMALMOHHBIX
Y aHAJIUTHYECKUX MEIMATEKCTOB, B KOTOPBIX HMCIOJIB3YIOTCS YCTOWYMBBIC BBIpa-
KEHUS] WJIH B COCTaB KOTOPBIX BXOAAT ()pa3eoOru3Mbl B IIUPOKOM TOHUMAaHUH
JAHHOTO TEPMHUHA: MapeMHH, KpbUIaThle BBIPAXKCHUS M aQOPHU3MBI, COCTaBHbIC
TEPMUHBI U T. II.

B Teopun mennarexkcTa OTHUM U3 OCHOBHBIX KOMMYHHUKATHBHBIX OJIOKOB, MIIH
COCTABJISOLINX, CYNTACTCS 3arooBoK. OH, KaK paBUIIO, XapaKTepU3yeTCs MOJIH-
(yHKIHOHATEHOCTHIO. OHAKO CpPeTd MHOYKECTBA PA3IMYHBIX (PYHKITUI 3arooB-
Ka B IMOCII[HEE BPEMS BBIJCISIOT TOJIBKO MSTh: rpaduuecKu-BbIICIUTEIbHYIO,
MHPOPMAIIMOHHYI0, QYHKIIUIO KOMIIPECCUH, SMOLIMOHAIBHO-OLIEHOYHYIO U TOJHU-
¢dormueckyro (Duskaeva 196—198). Ha Hamt B3mIsI, TEPMUH 2MOYUOHANbHO-0e-
HOUHAsl (PYHKYUsI BKIIFOYACT B CeOsl npazmamuyeckyio ¢ynxkyuio, OCKOJIbKY 00a
9THUX Ha3BaHUS UCIIOJB3YIOTCS IJIs1 MHTEpIpeTauuu GpyHKIUU Bo3neiicTBus. Ona
,,OTIPENIETsIeTCS HaMH KaK CTIOCOOHOCTH 3aroIOBKa MPOW3BOIUTH OIIPEIEICHHBIN
apdexr Ha peuunueHTa (yauBuUTh, o3amaunTh)” (Peskova 137) u ,,HacTpouTh
ero Ha ompenenenHoe Bocrpustue Tekcta” (Talipova 22). Jlns ocymecTBieHus
(YHKINY BO3MEHCTBHS Ha PEIMIIMEHTa afpeCcaHTy MPUXOJUTCS MOAOWpaTh Ta-
KOM 3aroJI0BOK, KOTOPBIH ObLT Obl BEIPA3UTEIBHBIM U MIPHUBJICKATENBHBIM, & TAKIKE
BBI3BIBAJ Y aJIpecaTa yKellaHue MPOYNTaTh TeKCT MOIHOCThIO. BeposiTHee Bcero,
B TakOM cilydae Oojiee SPKUMH U, 3HAUUT, O0OJee YCHEIIHbBIMH SIBIAIOTCS 3aro-
JIOBKH, B KOTOPBIX UCTIONB3YIOTCS YCTOWYHMBBIC SAMHULBI PeUr: (ppa3eosoru3msl,
MapeMuu, KpblIaTble BRIpaXKEeHUs U ahopru3Mbl, ieprupassl U T. 11., TOCKOIBKY 3TO
Yare BCEro 3KCIIPECCUBHBIE BBIPAKEHUS, BHI3BIBAIOIINE Y PELIUINEHTa MHOXKe-
CTBO 3MOLIMM, aCCOLUALINMI, Pa3HOTO POAa BOCIIOMUHAHUM.

OMOLHOHAIBHO-OLCHOYHbIN TOTEHI[HAII 3ar0JI0BKA OPraHU3yeT aKTHBHOC KOMMYHHKAaTHBHOC
oOmieHne ¢ 4uTaresieM [...|, Kak MepBbIi 3JIEMEHT JIF0OOTO TEKCTa HalleleH Ha yOeKAeHHe
aapecara, GOpMHUPOBAHUE Y HETO ONMpPEIeNICHHBIX YCTAHOBOK. [...] Pa3Hble aneMeHTHI 3aronos-
Ka, UCIOJIb3YIOIIXE BbIPA3UTEIIbHBIC CPEACTBA, BLICTYNIAIOT B POJIM aKTHUBaTOpa IOTCHLHAJIb-
HBIX fevicTBuid untarens (Duskaeva 198).

HexoTopsle IMHIBUCTHI Ha3bIBAIOT MX MPELENECHTHBIMU TekcTaMu. OHHU SBIIS-
IOTCSI BOCIIPOM3BOIUMBIMH €IMHULIAMHU SI3bIKa, KOTOPBIE CUMTAIOTCS (DOHOBBIMH,
KaK MpaBWIo, OOIIMMHE IS ajipecara U ajipecanta 3HaHusIMH. COOTBETCTBEHHO
y TaKoro 3arojoBKa IparmMarudeckasi GyHKIUs OyAeT JOMUHUPYIOLIEH, a 3HAUHT,
€r0 MOYKHO KJIacCCU(HUITNPOBATh KaK IIparMaTrdeckuii 3aroioBok (Kozina 31). bes-
YCIIOBHO, OJJHOBPEMEHHO OH OYJIET BBHINOJIHATH U APYTHE y’KE BTOPOCTEIICHHBIC
(byHKIMH, HapuMep, HHPOPMALMOHHYI0, HOMUHATHBHYIO, Pa3IeIUTEIbHYIO, aT-
TPaKTUBHYIO U T. 1. JlaHHBIE yCTOHYMBBIE €AUHULBI peun Banepuii MuxaitioBuu
Moxkuenko u KoncranTtun [1aBnosny CHaopeHKo NMpeyiokUiIn Ha3bIBaTh UHmMep-
mexcmemamu. Benen 3a HIMU 3TOT TEPMUH TeNephb YHOTPEOsieTcss U IPyruMH
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yuensiMU (Hanp. Kazak, Mahova 98). B nannoii pabote ycToiunBbie BBIpayKeHUS,
MCIIOJIh3yeMbIE B KaU€CTBE 3arojIOBKOB K Ta3€THHIM BEO-MeIMaTeKCTaM, MbI TAKKe
Oy/ieM Ha3bIBaTh HHTEPTEKCTEMAMH.

Wrak, Halle HMCCIEAOBaHUE 3arojIOBKOB-WHTEPTEKCTEM OBUIO MPOM3BEICHO
Ha OCHOBE METOJIa CIUIONIHOM BRIOOPKM Marepuaia. IMeHHO 1S TaHHOW CTaThH
HaMu OBLIO TTPOaHATU3UPOBAHO 184 3aromoBKa-HHTEPTEKCTEMBI U3 ,,benl azeTsr”
(manee BI') u 190 u3 ,,Poccuiickoii razers” (nanee PI'). CoOpanubiii (hakThde-
CKUM MaTepuaj mokasal, 4To B ,,Poccuiickoll razere” walie BCEro Jjisi 3arojioB-
KOB HCIIOJIB3YIOTCSI COOCTBEHHO (pazeonoru3mbl (44%), KpbulaTble BBIPAKEHHUS
u adopu3Mbl (0HK cocTaBuIn 34% OT 00IIEro Ynciia yCTOWYUBBIX BBIPAKCHUN ).
Omnaxo B ,,benl'azere” Hamboee MpOIyKTUBHBEIMHU B YITOTPEOJICHUN CTAIA KPHI-
JaThle BBIpAKEHHS ¥ aQOprU3MBbI (MX KOJIUYECTBO 3aHUMaeT 43%), a COOCTBEHHO
¢pazeonoru3mel coctaBuin 34% OT 00IIero yuciia NpoaHaIU3UPOBAHHOTO (ak-
TUYeCcKoro Marepraia. Kpome Toro, B KadecTBe 3arojOBKOB K BeO-MeAHaTeKCTaM
MIPUMEPHO C OIMHAKOBBIM COOTHOIIICHUEM UCTIONB3ytoTCs mapemuu (13% : 13,5%)
u cocTaBHbIe TepMHHHI (7,9% : 6,5%). OOpaTtumcs K mpuMepam.

B nccnenyeMbix BeO-MennaTekcTax OCIOPYCCKOM M POCCHIICKOM Ta3eT B Ka-
YeCTBE 3aroJIOBKOB MPUMEHSIOTCS Kak HeTpaHc(hOpMHpOBaHHbBIE (pa3eosorus-
MBI, TaK ¥ OOHOBJICHHBIE YCTOHYMBBIE COYETaHUs CIOB: Medsedcwvs ycayea (PT
19.01) — ‘HempornieHHasi, HeyMelasi 1 HeyMecTHasi oMoulb’ !, Huuezo céamozo
(PT" 20.02) — (nem) nuueco cesimoeo ‘0e3HPABCTBEHHBIN, aMOPaIbHBIH YeJIOBEK
WM NocTynok’, [lpoxoonou osop (PI' 19.01) — ‘mecTo winu opranuzanus, Kyaa
MOYKHO CBOOOTHO BOUTH ¥ BRIATH ; Eciu 6b1 0a kabwt (BI" 27.03) — ‘pernnmuka, mof-
YEePKUBAOIAS HEOCYIIECTBUMOCTh YEro-TH00, HECOBITOYHOCTh MEUTHI, HAICHKIbI
u Tt 1.’, Aboe paboe (bI' 10.04) — ‘onuHakoBbIe, OUH He Jiydle apyroro’, Copok
copokog (BI' 19.06) — ‘Bcsi COBOKYITHOCTh MOCKOBCKHX XpPamMOB, MHOTOYHCIICH-
HOCTB IIEpPKBel B cTapoil MocCkBe, a Takke OOJIbIIOe KOJTUISCTBO YEro-HUOyIh
u T. 1.; Aexa® 6una pexopovt (PT 20.03) — nobums pexopo ‘mipeB3oiiTH, mepe-
meroiste’; Jame owcapy 6 manye (P 20.02) — 3a0ame scapy ‘xectoko pac-
MIPaBUTHCS ¢ KeM-HUOYnb ; Kod ¢ mewke (PI" 23.01) — kynumo xoma 6 meuixe
‘mpuoOpeTark, Moay4yarsk 4To-1u00, 3apanee He UMesl PEACTaBICHHS O KaueCTBe
nony4daemoro’; Daiin npemrrnogenus (bI' 21.08) — kamens npemrkrosenus ‘TsKe-
JI0€ TIPEMSATCTBHUE HA MIyTH K TOCTIKEeHUIO 11enn’; Ha me oce epadau (bl 16.10) —
Hacmynumo Ha me dnce 2padau (06adrcovl) ‘COBEPIIUTH MOBTOPHYIO OIIAOKY, HE

! CeMaHTHKa yCTOWYMBBIX COYETAHUII TIPUBOJUTCS [0 PA3THYHBIM COBPEMEHHBIM 3JIEKTPOH-
HBIM U NEYaTHBIM JeKCHKOTrpaduueckuM u (pazeorpaduueckuM paboTaM, CCBUIKA HA KOTOpBIE
B IAHHOH paboTe OTCYTCTBYIOT B CBSI3H C OTPAHUUCHUSIMU B 00BbEME ITyOIHKYEMBIX MAaTepHAJIOB.

> B DaHHOM U MOCIEAYIOMIMX a03amax CTaTbH MOMYKUPHBIM MIPU(TOM M KyPCHBOM BbIACICHbI
KOMIIOHEHTbI 3ar0JI0BKOB, MMOJBEPIIINECs PAa3IUYHbIM MoanudukaiusaM. Tunsl TpaHcdopmarmii He
YKa3bIBaIOTCSI, TIOCKOJIBKY 3TO HE SIBIATIOCH LEIbI0 HAILIETO HCCIIEI0BAHHS.
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cjienaB BbIBOJIBI U3 TiepBoro npomaxa’; IIMK na opoye (BI' 27.02) — yvipx Ha Opo-
ye ‘abCypAHBIN MOCTYIOK, CIy4aild, pa3roBop’ u T. I. [lymaeTcs, 31ech YMECTHO
MOYEPKHYTh, YTO TOJIBKO 7% COOpaHHBIX 3aroJIOBKOB-(pa3eM HE MOIBEPIJIHCH
HUKaKuUM TpaHcopmanusM B ,,benl'azete”, a B ,,Poccuiickoii razere” 3a 2018 rox
TaKre HaMMEHOBAaHUS 3aHUM Bcero okoio 10% ot obmiero xonndyecTBa coOpaH-
HOTO (PaKTHUECKOTO MarepHala.

Kpome Toro, 10BOJIbHO IPOAYKTUBHBIMHU B 3ar0JIOBKaX BEO-METUATEKCTOB SIB-
JISIOTCS TpaHC(OpPMUPOBaHHBIE, a TaKXKe HE M3MEHEHHBIC )KYPHAINCTAMH KpPbI-
JIaThle BhIpaXeHUs u apopusmbl: bes ¢raza u ynpexa (BI' 27.02) — poiuaps de3
cmpaxa u ynpeka, ot Gpauil. le chevalier sans peur et sans reproche; Huumo e
Hoso noo ayHot (BI' 06.03) — dpasza n3 ctuxorBopenus: Onvimuas Conomorosa
Mmyopocmy, unu Beiopannvie mvicnu uz Exxnesuacma (1797) Hukonas Muxaiisno-
Buya Kapamsuna; He xomcomonka, ho cnopmemenxa (BI' 13.03) — . Komcomorka,
CIIOPTCMEHKA M MPOCTO KpacaBHIa~ — IIUTATa U3 COBETCKOM KMHOKOMEIIUH pe-
xkuccepa Jleonnna latinas Kasrazckas naennuya, unu Hogvie npuxatouenus LLy-
puxa; He cvine mne COM na panwt (BI' 10.04) — ,,He cblnb MHE €O/Ib Ha pany” —
crpouka u3 necHn BsiuecnaBa JloOpemuna; Ilycms chauana 6yoem cnogo (PT°
20.02) — ,,B Hayane 6bLI10 CIOBO” — mepBas cTpoka EBanrenus ot Moanuna (Ho-
BEIH 3aBeT); Tonvko nana moocem (PI" 19.01) — , ITanma MokeT, mana MosKeT Bce,
YT YroAHO’ — CJIOBA U3 JETCKOW MeCHM 1modTa Muxamia TaHn9a 1 KOMITO3UTOPA
Brnagumupa Illanackoro; Yucmoie mpyowst (PI" 15.02) — Yucmoie npyost — Ha3Ba-
Hue necHu Urops TanbkoBa u ap. B naHHO# rpynmne yCTOHYMBBIX BbIPaKEHUM,
UCTIOJIb3yEMBIX B Ka4eCTBE 3aroJIOBKOB K MeJIUaTeKcTaM 00eHX raser, BCTpeua-
I0TCSl B OCHOBHOM OOHOBJICHHBIE KpbUIaThle cjoBa U adopusMmbl. He namenumnu
CBOIO BHEIIHIOIO GopMy Beero auib 6,3% (u3 PI') u 11,9% (u3 BI') ycToitunsbix
COUYETaHUM.

[TpakTHuecku TO e Mbl MOKEM CKazaTb, IPOAHAIM3UPOBAB yIIOTPEOICHHbIE
KYpPHAIIMCTAMH B COCTaBE 3arOJIOBKOB TIOCIIOBHIIBI M MOTOBOPKU: He 6ce #me-
too macnenuya (bI' 06.02) — He 6ce komy macnenuya; Xomo wepcmu xkinox (BI'
16.01) — C napwueoii osywvt xomsv wepcmu kiox; Jlobume myuums, 1o06ume
u oenexcxku naamumo (bI' 03.04) — Jlobuws kamamovcs — 1106u u canouxu 6o-
sums; Pazzoeop oopooice doenee (PI" 29.12) — Yzo60p oopooice denez; He meop-
yecmeom eounvim (PT" 14.12) — He xnebom eounvim sncue uenosex;, Coscem ooun
6 nozne (PI" 24.06) — Ooun 6 none ne oun. VI3 naHHOM TPYIIIBI yCTONIUBBIX BHI-
paKEHHH HE MOJABEPIIIUCH (OpPMaIbHBIM H3MEHEHHIM ToJIbKO 1,5% (B PI) 1 0,5%
(8 BI') mapemmuii.

B ,,benl"azere” u ,,Poccuiickoii razere” cocTaBHBIC TEPMUHBI TAKXKE JOBOIHHO
yacTo npereprieBatoT oOHoBneHus: Illymka vaccosozo mopmoscenus (bI' 30.01)
— OpyIHcUE MACCOB020 NOPAIHCEHUA ‘OPYKHE KpaliHe OOJIBIIION TOpaKaroIeH cro-
cOOHOCTH, TpeIHA3HAYEHHOE /7151 HAHECEHHSI MAaCCOBBIX IMTOTEPh WK Pa3pyIICHIH
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Ha OTHOCHUTEJIBHO OOJIBIIKMX MPOCTPAHCTBAX U momansx’; [punyun domuno (bI
17.07) — npuryun oomuro ‘pacripocTpaHsSIONIHECS TI0 IeTI0UKe (IIemHas PeaKIIis)
OTIpe/IeNICHHBIC SIBJICHUS TIO]T ICUCTBHEM KaKoTO-JIM00 (akTopa, KOTOPHIN BIUSET
Ha TepBbIii dneMeHT tenu’; Ipumynunace 30na mypoyrenmuocmu (BI' 16.01.) —
30Ha MypoOy1eHmHocmu ‘y4acTOK MPOCTPAHCTBA C HEOIHOPOTHBIMU BHXPEBBIMU
MOTOKaMH, B KOTOPBIX BO3JYIIHBIC MACChl U3MEHSIIOT CKOPOCTh M HallpaBJeHUe ;
bpocox uepes uopo (PT" 23.01) — 6pocok uepes dedpo ‘tipuem B I310110, CaM-
60’; Ilepsas nonoca npenamcmsuti (PI" 20.03) — nonoca npenamcmesuii ‘nonoca
MECTHOCTH, 000py/IOBaHHAsI PAa3TMYHBIMK HPEISITCTBUSIMEA ¥ WH)KCHEPHBIMU CO-
opyxenusimu’; 3azcet nonadym 6 oonaxo (PI" 28.06) — nonacme (sotimu) 6 obnaxo
‘3aiiTH B Xpanwmuniie (aisoB B luTepHeTe, B 001a4HbIN cepBep’  aAp. B kauecTBe
3aroJIOBKOB B HEM3MEHEHHOH (popme npumensiercs, nmpumepHo, 1% (u3 PT) u 2%
(u3 BI') crienimanbHBIX HANMEHOBAHMUIA.

Taxum 00pazom, B 000MX CIy4asx aBTOPHl MEIWATEKCTOB CTAPAIOTCS 3aWH-
TPHUIOBaTh CBOMX 4HWTaresiedl TpaHcHOpMHUPOBaHHBIMH (HOPMAMHU YCTOHUUBBIX
BBIPQXCHUM, MPOSIBIISS IPU 3TOM TPUOTU3UTEILHO OMHAKOBBINA MPOIICHT Kpea-
tuBHOCTH: 81% (PI') 1 78,3% (bI'). IHTEpecHo, Ha HaII B3I, HAOMIONATh, KaK
poccuiickue n 6eIOpyCcCKHe KYPHAIHCTHI OOHOBIISIIOT SI3BIKOBOM (ppazeonornye-
ckuid poHA, MpUCTIOCcaOIMBasi €ro K CBOMM LESIM M 3ajjadaM: MOJIOYHBIE PEeKH
1 KHCeNbHBIE Oepera: Monounvle pexu u naoedicnvle bepeea (PI" 29.06) — Monoy-
Hole o, Hayucmcexue depeea (BI' 10.04); s610k0 paznopa: KynanvHux pazoo-
pa (PT" 14.06) — Monounwuii pazoop u cnadap Homuodop (Bl 20.03); Jla-1a a310:
Jly-ny-nono (P 31.08) — Ily-Ily-JI510 nascezoa (BI' 20.03); ,,I1o3TOM MOXeETIb
THI HE OBITh, & TPAKIAHUHOM OBITH 00s13aH”: TyHes0yem modcewb mol He ObIMb
(BI" 30.01) — 4 npoepammucmom 6vimo obszan (PI" 20.03), Banoumom moossceuiv
mul He bbimb, HO omcudems 1em namo oos3an (bI' 17.04); Xned — BceMy rosona:
Teuenw scemy eonosa? (P 29.06) — Llenmp ecemy eonosa (BI' 20.02), I'endep ne
scemy eonosa (BI' 16.10); S3bix — Mo¥t Bpar: A3six mou — Opye meoti (P 29.06),
AHzvix moti — Tpamn moii (B 17.07); Ilpecmynnenue u naxazanue: Ilpecmynnenue
oe3 naxasanus (PU 21.12) — Ucnpasnenue u naxasanue (bI' 19.06) u np.

O OoINbIIOH MOMYIAPHOCTH TIPH HCIIONB30BAaHIH B KA4ECTBE 3ar0jOBKOB H3-
BECTHBIX YCTOMYMBBIX (ppa3 CBUIETENHCTBYET UX NOBTOPHOE YHOTpediieHHe.
B ,,Poccuiickoii ra3ere”, kak IpaBUio, MOBTOPSIIOTCS a()OPU3MBI, SBISIOIINECS
HA3BaHWSIMHU M3BECTHBIX (PUIBMOB: hepecucy asmomobuns — bepeau 6 agmomo-
oune (PI" 22.08), bepecuco aemomoduns (PT" 27.04); Mecmo écmpeuu uzmenumo
Henvssi — Mecmo apecma usmenums Heawszs (PI 06.07), Mecmo ecmpeuu uysicro
usmenums (PI" 20.04); Huxmo ne xomen ymupams — Huxmo ne xomen nomoeamo
(PT" 22.06), Huxmo ne xomen puckosams (PI" 28.06). B ,,benl'azere” moBropHOMy
WCTIOJIH30BAHUIO TIO/IBEPTAIOTCS Pa3IMUHBIC 110 CBOCH MPUPOJIe YCTOHYHBHIE BhI-
pakeHus1, HaIpuMep, Ha3BaHH N3BECTHOW KHUTH WIIN Xy 0KeCTBEHHOTO (prTbma:
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Yunecennvie sempom — Ynecennwie cmynopom (BI' 19.06), Vuecennvie unoexcom (bI'
25.09), Ynecennvie mugpamu (bI' 13.03); ppa3zeosioru3amsl: Hauiia Koca Ha KAMEHb:
Hawna xoca na ,,Anodexc” (bI' 27.02), Hawna xoca ma ,,Anoexc 2” (bI' 27.03),
Koca na xamens (BI' 26.06; 04.09); kpbLIaThIe BbIPaeHUus: KazHums Heb3si no-
munosams: Henwvssa nomunosams (Bl 04.12), Heporcams nenwvsa yezocams. laxame
Henwvssa omovixamo (BI' 26.12), Mcmums nenvzsn nomunosams (bI' 16.10), Jleuumo
Henwss Hakazvisams (BI' 17.04), Cuseyums nenwvss yoicecmouums (BI' 25.09); Omo
ewe ysemouku, a A200ku 0yoym enepeou: HAeooxku-yeemouku, KI'E na mouxe (bI
27.02), L{eemouxu ne cmanu sicookamu (BI' 13.03), Heooku-ysemouxu ¢ anrkoeo-
qusmom (BI' 24.04), bamvra 6 seookax oname (BI' 04.09) u ap. Kak rnokaspiBarot
MpUMeEPHI, HarOoJee YacTo K OOBITPHIBAHUIO OAHUX M TEX K€ yCTOWYMBBIX (pa3
mpuderarT OeopyccKue KypHaIUCThl, HarpuMmep, FOpack [yOuna wiun Bukrtop
®enopoBud. OHM MUIIYT MPEUMYILECTBEHHO Al pyOopuku Obwecmeso. Vnoraa
TaKOW CIIOCOO HAMMEHOBAHWSI CTaTeH BBIOMPACTCS IS Pas3IelioB Xporuku Heoenu
wm Coovimus. Oyenxu. B HUX aBTOp MEAMATEKCTOB HE yKa3biBaeTcsl. Martepuaisl
C TMOTIOOHBIMHY 3ar0JIOBKAMU MUNIYTCS OT JIUIA PEAAKIINHU Ta3eThl.

B ommume ot ,,Poccuiickoit razeTsr” B ,,benlazere” BCTpewaroTCs 3arojioB-
KH-UHTEPTEKCTEMbI, B KOTOPBIX CMEIIUBAIOTCS TpapUuUecKHe W B TOM YHUCIC
JIEKCUYECKHE CUCTEMBI Pa3IMUHBIX S3BIKOB (PYCCKOTO M aHTJIMICKOTO, PYyCCKOTO
1 YKPAWHCKOTO, PYCCKOTO U OETIOPYCCKOT0), & TAKKE UCITOJIb3YIOTCS OOIIEH3BECT-
HBbIE CUMBOJIbI, HAIIPUMEP, OKTOTOPII, WK pelieTka: He ece #metoo macienuya
(BI' 06.02), Cuna ecmw, yma not found (bI' 02.05), Stand up na évicuiem ypos-
ne (bBI' 06.11); 3anpacaiime, xnonui, petimune (bI' 18.09); baubka, xomopuoiii
opocun eviz06 cucmeme (BI' 06.03), luwxan eam ¢ xamy (BI' 04.09), Byrvoy
Heghbmobro He ucnopmuwis (B 27.11), bambka 6 si2o0kax onams (BI' 04.09), Cuna
ecmy, yma ne naoma (bI' 21.08), 1 konemcs, u 6amovxa ne senum (bI' 13.03). Ta-
KM 00pa3oMm, BeposiTHee Bcero, B Oenopycckux CMMU otpaskaercs si3bIKOBasi 0Co-
OEHHOCTH Pa3rOBOPHON pedu OeI0pyCcoB — TpacsHKa — M, BO3MOXHO, aJipecaTHas
M 3arojIOBOYHAs MOJUTHKA Bcero m3ganus. Kak Ham kaxkercs, mis ,,.benl azeTsr”
JaHHBIA CIIOCOO MOXKHO Ha3BaTh CHEUU(UYECKUM CPEICTBOM BO3IEHCTBUS Ha
6enopycckoro ynrarens. Kpome Toro, 0ecCriopHO, yCHIUBAIOT ParMaTHIeCcKyIo
(YHKIMIO 3ar0JIOBKOB Pa3IMYHbIC S3BIKOBBIE HIPbI, OCHOBAaHHBIE HA CTHIINCTHYE-
CKUX IpueMax, Hanmpumep, naponomasuu: Heooumom eounvim (BI' 30.01) — ot
HEOIMMOBEIN MarHWT, HeomuM; Regnum oo Xapacmu oosedem (BI' 19.06), tae
Xapactu — pammnus crenoknaaunka OOH no Benapycun Muxknoma Xapacru;
a TaKXe UCIOJIh30BAHNE MAJOM3BECTHBIX U OKKA3HOHAJIBHBIX a00peBUATYP:
He coino mne COM wna panst (bI' 10.04), trme COM — 3T0 cyxoe 00e3:KUpEHHOE
Mosioko; ¥V eac YCP omxreuncs (BI' 15.05), rne YCP — 310 ycroiiuuBslii cOaaH-
cupoBaHHbIN pocT; Hayuonarvnas MB/ea (BI' 29.05), tne MB/lest o6pa3oBa-
JIaCh OT CMEIICHHUS TIOHATHS HAYUOHANbHAA Udesl 1 CIIOKHOCOKPAIIEHHOTO CIIOBa
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MB/] xax peakuus Ha coObitus Henenu; AIIK-oaponvt onsmo 6 ceone (BI' 24.07),
rae AIIK — 310 arpapHO-IIPOMBIILICHHBIN KOMILIEKC U Ap. Takue KOMIIOHEHTHI 3a-
TOJIOBKOB YaCTO SIBJSIFOTCSI (POHETHYECKH CO3BYYHBIMH CO CIIOBAMH, BXOJSIIUMHU
B COCTaB YCTOMYMBBIX BEIPAKEHUI: He CblNb MHE COMb HA PAHY, Y 8AC YC OMKLEU-
Csl, HAYUOHAIbHASA WOes, 9TO TIO3BOJISIET YNTATENO, (DAKTUIECKHU HE 33 TyMbIBasICh,
ACCOIMHUPOBATh 3ar0JIOBOK C MHTEPTEKCTEMOH.

Bmecre ¢ TeM aHanm3 3aronoBkoB ,.benlazersl” mokasbiBaeT Ha TO, YTO
B OCHOBHOM KOMMYHHUKATHBHBIM OJIOK MEIUATEKCTOB BKIIIOYAIOTCS (Dpa3bl U3
HemTeparypHoro (oHJa sI3pIka — MPOCTOPEYHBIC, )KAPTOHHBIE W aprOTHYECKHUE
KOMIIOHEHTBI YCTOHUMBBIX BeipaskeHuid: Illuw yoce 6e3 macna (Bl 27.03) — wuw
¢ macnom (npoct. uponnd.); Ha nocowmox (bI' 29.05) — na nocowox (mpocr.
myTi.); [ apanm u mamosicrs oarom 00opo (bl 26.12) — dasame 0ob6po (IpocT.);
3a ,,boune” omeemam (BI' 29.05) — omeeuams 3a 6azap (xapr.); 3ativux ¢ my-
mane (BI' 13.11) — excux 6 mymane (xapr. Mmoi. myti.); Eaku oa nanxku — ons
., coyuanxu” (BI' 24.07) — erxu-nanxu (apr.); Packamanu 2yoy (bI' 14.08) — packa-
mamy 2y6y (apr.) u ap. B ,,Poccuiickoii rasere” naHHbId NpHEM TOXe IPHOOpe-
TaeT MOMYJISPHOCTbD, MOCKOIBKY MPOUCXOANUT OOIIast TEHACHINS KaprOHU3AIIH
pycckoro si3bika: [lenmaeon mouum nodxycu (PT" 19.01) — mouums noorcu (ipoct.),
Jamp xncapy ¢ manye (PI" 20.02) — 3a0ams scapy (MpocCT.) U T. 1.

JIMHTBOKYNBETYPOIOTHYECKOE 3HAYCHHE, 110 HAIIeMy MHEHHIO, OymTyT UMETh
3arojIOBKH, B OCHOBY KOTOPBIX JIETJIM HALIMOHAIbHBIE YCTOMYMBBIC BHIPAKCHHUS:
3onama — camae maé (bI' 06.02) — u3 monynsipHoi pekiambl benapycu: bena-
pyco — camae maé; Cmewnsia n1003i (bI° 23.01) — HazBaHME CIIEKTAKIII-KOMETNN
Opus [TaxomoBa, coznanHoro 10 TpeM npousBeaeHusM Anrona [laBnosuyua Ye-
XOBa, MpPeMbepa KOTOPOTO cocTosuiack B Buredcke; Cmpana nobedusuiezo pe-
depenoyma (bI" 10.04) — nepudpasa k HazBauuto crpansl benapyce; A6oe pavoe
(BI" 17.04) — cobcTBenHO Oenopycckuii ppaseonorusm; Xasaiics 6 ,, Xenbcunxu
27 (BI' 29.05) — oOpazoBaH OT COOCTBEHHO OEIIOPYCCKOTO YCTOHYNBOTO BBIpayKe-
HUsA xasaiica y oynvoy; bumea noo Opweii-2 (bI' 21.08) — Ha3BaHue 3HAMEHU-
TOTO0 UCTOPUUYECKOTO CPa)KCHUsI, POU3oIIeniero 8 ceHtsiops 1514 r. Bo BpeMs
PYCCKO-JINTOBCKOM BOMHBI, U T. 1. Takue 3aroyioBku B ,,benl azere” sBustorcs He-
MPOIYKTUBHBIMH HAWMEHOBAHUSIMH, OTHAKO MX HCIIOJIh30BaHHE HENOCPEICTBEH-
HBIM 00pa30M yKa3bIBaeT Ha aipecalllio U3JaHus — OeOPYCCKUX YUTATENCH, IS
KOTOPBIX JTaHHBIE YCTOWYMBBIEC BHIPAKEHHUS XOPOIIIO 3HAKOMBI.

[MocrosiHHOE pa3BHUTHE SI3bIKA BENET K M3MEHEHHSM B €r0 CUCTEME, IIPOUCXO-
JISTIAM [IPEUMYIIIECTBEHHO Ha YPOBHE €r0 (DYHKIIMOHUPOBAHMSI B PA3IUYHBIX Che-
pax JKH3HEAEATeIHHOCTH YenoBeka. [[oaToMy HecyuyaitHO cpeqii yueHBIX OYeHb
aKTyaJIbHOW M BOCTpeOOBAaHHOM 3a/laueil SBISCTCS N3yUeHHE SI3bIKa B €ro Ipar-
MaTH4yeckor ()YHKIIMH, a IMEHHO TPOBEJICHIE UCCIIeIOBaHNH, HAITPABICHHBIX Ha
aHaN3 SI3BIKOBBIX €IMHUI] KaK CPEJCTBA BO3JCHCTBUA HA MOBECHIE U CO3HAHIE
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JIOeH B mpoliecce OOMEeHHs. DTO 3HAYUT, YTO OCHOBHAS 1Ieb MParMaTHKH — Ha-
OIONaTh M AHAIM3MPOBATH S3BIK B JICHCTBHH, OPUEHTUPYSICH Ha U3yUeHHE pede-
Boit kommynukanuu (Maslova 73, 30). Hatmpumep, JImutpuit HexkpacoB B cBoei
paboTe yKe MOMBITANICS MPEACTABUTh MEIUATEKCThI KaK PEUCBhIC MPOHU3BEICHUS,
a 3aroJIOBKM K HUM — KaK OCHOBHOW TEKCTOBBIM KOMITOHEHT, COOTBETCTBYIOIIIHIHA
MH(POPMATUBHOMY, PENPOJYKTHBHOMY, BOJIFOHTUBHOMY, PEAKTUBHOMY U T'C€HEPH-
TUBHOMY KOMMYHHKaTHBHBIM peructpaM (Nekrasov 121).

ITockombKy SApOM MparMaTuKy CYMTACTCS TEOPHs PEUEBBIX aKTOB, TO HAIIEH
3ajiaueii Mbl BUAMM OOpalllcHue BHUMAHUS HMECHHO Ha BhICKA3bIBAHUS-/ICHCTBUYSI,
i nepdopmaruBbl. Kak M3BECTHO, peueBOil akT 0OBIYHO UMEET TpU (a3l JIo-
KyTHBHYIO, WIJIOKYTHBHYIO U TIEPIOKYTUBHYIO. JIOKYTHBHBIN YPOBEHb CUUTACTCS
AKTOM TIPOM3HECEHHS M TOCTPOCHUS BBICKA3bIBAHUS MO IPaMMaTHUECKUM TIpa-
BUJIaM si3bIKa. VITOKYTUBHBINA YpOBEHb — 3TO (haza, MpUIArOIIas peyuu IielieHa-
TIpaBJICHHBIN XapakTep, a MePIOKYTHBHBIA aKT SIBIISICTCS] CBOCOOpA3HON peaKIueit
Ha pedeBoe moreneHue (Maslova 51). Takum 00pa3om, MBI TIOIIPOOYeM Mpo/Ie-
MOHCTPHPOBATH 3ar0JIOBKH BeO-MEINATEKCTOB, BEITIOIHSIONMINX MParMaTHIeCcKyo
(yHKIHIO, B PO yKa3aTeJed Ha OCHOBHBIE THIIHI PEYEBHIX aKTOB — IPSMbIC
1 KocBeHHbIe. [1o1l MpsSMBIMU pEUYeBBIMH aKTaMU MBI IOHMMAeM BBICKa3bIBAHMUSI,
WCTIOJIb3yeMbIEe B TIPSMOM 3HAU€HUH, a 10/ KOCBEHHBIMH PEYEBBIMU aKTaMH Oy-
JIeM TIo/lpa3yMeBaTh BBIPAXKEHUS, YNMoTpeOnseMble ¢ TIepeHOCHON CEeMaHTHKOMH.
Kpome Toro, MbI mombITaeMcsl paclpeesuTh 3arojoBKH BeO-MeINaTeKCTOB 10
OCHOBHBIM THIIaM PEUYEBBIX aKTOB. Takas KilacCU(pUKAIWs CTana BO3MOKHON Ha
TOM OCHOBaHHH, YTO ,,MHTEHIIMOHAJIbHBIE YCTAHOBKH 3ar0JI0OBKa KaK CUIHLHOH IO~
3HIIUU TEKCTa KOMMYHHUKAIUOHHO 3HAYUMBI U 00YCIOBIMBAOT BEKTOP OCMBICIIC-
Hus nipousBeenus B rienom’” (Duskaeva 196).

Crnemyer MOAYEpKHYTh, YTO B JIMHTBHCTUYECKOW JUTEpAType HET OOIIenpH-
HATOTO M OHO3HAYHO OTIPENIENIEHHOTO KOJIMYECTBA TUIIOB peueBhIX akToB. Cyie-
CTBYIOT Pa3JIMYHbIC MX KIacCU(DUKAIIUK, KOTOPhIC OMHCHIBAIOTCS MHOTUMH yue-
HBIMHU, 3aHUMAIOIIMMUCS JaHHBIM BoOIpocoM: BameHTnHOM BaneHnTnHOBHYEM
Bbornanoseim (Bogdanov 145-155), Hamno#t Apkaaseaoit Tpodumonoit (Trofi-
mova 7-13, 53-54) u ap. Ml e B cBoeii paboTte OyaeM HCIONb30BaTh Kiaccu(u-
Kauuto, npeanoxennyo Haranbeil iBanoBHON @opMaHOBCKOM. 32 OCHOBY CBOEH
CHCTEeMaTH3alliK OHA B3sUIa TUIIBI PEYEBHIX aKTOB, BhiAeIeHHbIME J[xopxkem Cep-
neM (TocieaoBaTeneM TEOPUH PedeBbIX akToB Jxopxa OCTHHA), U IOTIOTHIIIA €€
erie AByMs TUIIaMU MIUIOKYTUBHBIX akTOB. TakuM 00pa3oMm, MOTydmiiach, Kak HaM
Ka)XeTCsl, TUTIOJIOTHS, BMEIAIoIIasi B ce0s1 OCHOBHBIE TPYTIITHI [IEJIEHAPaBICHHBIX
BbICKa3bIBaHMil. MTak, Mbl, Beien 3a @opmMaHOBCKO#, OyaeM pasnuyarh: 1) penpe-
3€HTATUBbI — COOOIIEHUS; 2) TUPEKTUBBI — MOOYKIEHHs; 3) KOMUCCHBBI — 00s13a-
TETLCTBA; 4) SKCIIPECCUBHI — BRIPAKCHHS YMOIINN; 5) NEKIapaTUBEI — OOBSBICHUS;
6) poraTuBbl — BOIIPOCHI; 7) KOHTAKTHBBI — STHKETHBIC BhIpaxkeHus (Formanovskaa
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117). Be3ycnoBHO, peACTaBIEHHbIH CIIMCOK THIIOB PEUYEBBIX aKTOB HE SIBISETCS
OKOHYATEJIbHBIM U 3aKOHYEHHBIM, ITOCKOJIbKY JII000E BBICKAa3bIBAHUE MOXKHO HH-
TEPIPETHPOBATH KaK PEUEBOM aKT, BBIOIHSIONINI Pa3IMYHbIe KOMMYHHUKATUBHEIC
3a7auu, WK 1odas Gpa3a MOKET OBITh CEMaHTHUYECKH MEPEOCMBICIICHA B 3aBU-
CHUMOCTH OT KOHKPETHOM CUTyaluy OOIIEHHs, KOHTEKCTA U T. 1., & 3HAYHUT, MOXKET
OTHOCHTBHCS K pa3inu4yHbIM THIaM pedeBbix akToB (Erofeeva 2013). Jlannoe mo-
JIO)KEHHE COOTBETCTBYET NMep(OopMaTUBHON TUIIOTE3€, BEIABUHYTOH YUCHBIMH €IIe
B CepeIHe NMpouioro Beka. OHa OCHOBaHA HAa KOHLEIINH ,,I3bIKOB-Urp” JItonBu-
ra Butrenmreiina, coriacHO KOTOPO# 3HAYCHHSI CIIOB 3aBHCAT OT MX YIIOTpeOIe-
HUSI B pa3snuyHbIX KoHTekcTax (Vitgenstejn). Jlannas Teopus mpenmnonaraet, 4To
,»BCE TJIATOJIbI SBJISIOTCS MOTEHIHMAIBHO NEPPOPMATUBHBIMU U BCE MPEIJIOKEHHS
MPEJCTaBIISIOT co00M NOTeHIMAIbHBIE pedeBbie akThl” (Rudnev 514).

[To MHEHMIO UCcTeoBaTeNeH MEANAINCKypCca, 3aT0JI0BOK HE TOJIBKO HIMEHYET
TEKCT, HH(POPMHUPYET U TOTOBUT YUTATENS] K MPOUYTCHHUIO LIEIOT0 NPOU3BEICHNUS,
HO U TI0 U3BECTHBIM SI3bIKY (POPMATbHBIM MIOKA3aTeJsIM 3apaHee MpeJionpeeseT
€ro peyeByro yCTaHOBKY HJIH 11eJIb. IHTeHIus agpecanTa OyAeT JIerKo onpeaesie-
MO, €CJIH B BBICKA3bIBAHUH YIIOTPEOISETCS IJ1arol, BBIPAXKarOLUi JeHCTBHE, HIIH,
Kak B HallleM clly4yae, yCTOWYNBOE COYETaHUE SIBISICTCS TIAroJIbHBIM 110 TpaMMa-
THYECKOMY MPHU3HAKY — B COOTBETCTBHH C OINPEAETICHHON yacThio peud. Hampu-
Mep, Coobpaszunu na mpoux (bI' 27.02) — ‘Bemmmnn’; Koeda corcuearom mocmol
(BI" 20.03) — ‘xorma pemuTeNbHO MOPHIBAIOT ¢ TpouuibiM’; Coenarom enusanue
(PT" 20.03) — ‘nakaxyT, orpyrawor’; Kasanvepo evixooum us menu (PT" 20.02) —
‘TIepecTaeT CKpBIBAaThCs, MPHUBICKATh K cebe BHMMaHue ® T. 1. Kpome TorO,
K BeO-MeMaTeKCcTaM CPaBHUTEIBHO YacTO KYPHAJIHMCTHI MOJOUPAIOT 3ar0JIOBKH,
COOTHOCHMBIE C HENOJHBIMU IMPEIJIOKEHUSIMH, € TJIarojl MOXKET TOJIBKO IOJ-
pa3yMeBaTbCsl, OJJHAKO OH JIETKO BOCCTAHABJIMBAETCS 110 KOHTEKCTY (pa3ssl: [lpa-
sozawyumnuxy Ha ocmpue (BI' 16.01) — Ha ocTpue araku, ‘ObUIM B CaMOM TyIIe
coObrtuii’; lymku ¢ cmopony (BI' 23.03) — oTOpOCHTH IIYTKH, ITEpPECTaTh IIIy-
THTD, ‘TIPEIJIOKCHUE TIEPEUTH K CePhE3HOMY pa3roBopy’; Jenveu na semep? (PI°
05.07) — neHbru myckarb Ha BeTep, ‘pa3dpachiBaThCs JICHbI'AMU, COPUTH JCHBIA-
mu’; [lemapoa uz-noo nonwvt (PI" 25.12) — meTapapl MpoiatoT ‘HE3aKOHHBIM CTIOCO-
6om’. B 3ammaBun-MHTEPTEKCTEME KITFOYEBBIM CJIOBOM MOXET OBITH JieBepOaTus,
TakKke 0e3 KakKux-T1u00 TPYAHOCTEH 3aMEeHIEMBIN TIIArojoM: 3a ooman 6 omeeme
eopoo (PI" 10.08) — 3a oOman otBedaet ropox; Pazzoeop ,,no oyuwam” na 8 nem
(BI' 24.04) — pasroBapuBaTh ‘OTKPOBEHHO, HUYETO HE CKpPbIBas .

OOparumMcs K aHalM3y 3arojoBKOB, B COCTaB KOTOPBIX BXOAAT TJIArOJbl HIIH
JIETKO MOAPAa3yMEBAIOTCSI B COOTBETCTBUHU € TOXKJECTBEHHBIMH UM THUIIAMHU WIIJIO-
KyTHUBHBIX peUeBBIX akToB. MTak, penpe3eHTaTuBaMu (acCepTUBAMU) TIPUHSTO
Ha3bIBaTh PEUEBBIC AKThI, BBITONIHSIOMNE HH(OPMAaTHBHYIO QyHKIHIO. B naHHOM
Cllydae, KaK OTMEYalOT HCCIEIOBATEIM, MOTYT YHOTPEOISATbCS IVIaroibl U3bsi-
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BUTEJIBHOTO M COCIIAraTeJIbHOTO HAKIIOHCHUS, a TaKKe UMIUIMIUTHBIC mepdop-
maruBbl. Hanpumep: Ilpumynunace 3ona mypoyrenmuocmu (BI' 16.01), Koeoa
¢unancol ne doconsirom ean (bI' 20.03), ,, Junamo ™ oanu no pyxam (PT" 19.01),
Obewannozco acoanra mpu 2ooa (PT" 15.02), Aexa 6una pexopowt (PT" 20.03) u ap.
Kak BHIHO W3 BBIIETIPUBEIEHHBIX 3arojOBKOB, WX TJIArOJbHBIE KOMITOHEHTHI
Yaiie BCEro UMEIOT (JopMy IMPOIIIC/IICIO BPEMEHHU, Ha3bIBasl ICHCTBUE KaK CBEp-
HIMBUIMKCS (aKT.

PoraruBamu, kKak TIpaBHJIO, HA3bIBAIOTCS TaKWE PEYEBHIE aKThHI, B COAEpkKa-
HUU KOTOPBIX 3aKiroueH Bompoc: 3a ueu cuem danxem? (BI' 30.01), bes npa-
6a Ha ynoioky? (BI' 20.02), 3auem xosze b6asn (BI' 27.03), Ymo uwem on? (PT
20.02), Ymo y 6usneca na yme (PI" 10.01), bum uau ne 6um? (PI" 15.02). B nan-
HOM cIly4ae 3arojIOBKH COOTBETCTBYIOT MPSIMOMY BOIPOCY HIIM €O IMOoJpa3zyMe-
BalOT, IOCKOJILKY B COCTaB TaKOU (Ppasbl BXOISAT BOIPOCHUTEIBHBIE MECTOMMEHHS
n Hapeuuss. OHH OQOPMITIIOTCS TI0 00pa3Ily W BONMPOCHUTEIBHBIX MPEIIOKEHUH,
1 OOBIYHBIX HAa3BaHUN TEKCTOB.

Ha nmam B3m1s1/1, Tax sxe JOBOJIBHO MIPOITYKTHBHBIM THITOM SIBIISTFOTCS 3aT0JIOB-
KM, yKa3bIBaIOIIME Ha AMPEKTHUBHBIN THII PEUEBOTO aKTa, MOCKOIBKY OHH, Kak
MPABIJIO, UMEIOT TIOOYIUTEIbHBINA XapaKTep, BhIPAXKAIOLIUICS B (JOPME TTOBEITH-
TEJIHHOTO HAKIIOHEHHUS TJIaroia 2-ro JIIa MHOXECTBEHHOTO W €IWHCTBEHHOTO
gucna: [onume nawu oenexcxu! (bI' 13.02), Kpymu neoanu (BI' 27.02), Kyxna
Mawa, ne niaus (bI' 24.04), Hepowcu pom na 3amxe (PI" 31.08), Beeu, Ilono, becu
(PT" 05.07), Jlasaiime opyscums yunamu (PI" 20.04) u mog.

PeueBbie aKThl, HA3bIBAIOIINECS KOMHUCCHBAMU, O0S3bIBAIOT JIPYTHX CCIATh
4T0-TM00, JaTh OOCIaHue WK KIATBY. [10 3TOW mpUYHMHE B COCTAaB 3aroJIOBKOB,
YKa3bIBAIOIINX HAa TOJOOHBIN THI, KaK MPABUIIO, BXOJST CHHTETHUECKHE (DOPMBI
IJ1aroyioB OymyIero BpeMenu: Meogeow ne npowmsienem (BI' 05.06), He ocma-
esm 6 6eoe (PI" 20.02), Crocy ne 6yoem (PI" 22.08.), A npoepammucmom 6vimo
ooszan (PI" 20.03), Kax monvko — max cpazy (bI' 14.08) u ap.

KonraktuBamu, 1o MHeHHI0 DOPMAHOBCKOM, CIENYET CUMTATh ITUKETHbBIE
BBIpaKEHMS, B TOM uncie u obpamenus (Formanovskad 117). Ha atom ocHoBa-
HUU K JJAHHOH TPYTITIe MBI MOKEM OTHECTH TaKHe 3aroJIOBKH, Kak [lpusem c¢ 60b-
woeo benyna (bI" 30.10), X cnosa 30pascmsyiime (bI' 17.07), 30pascmeaytime, moi
sawa kpoua (BI' 21.08), Hawe sam ¢ nakemom (BI' 30.01), Ha doneyro scusmo
(PT" 06.07), C nosvbim crecom (PT" 29.12) m HEKOTOPBIEC IpyTHE.

OKcnpeccMBaMU  IIPUHATO CUYUTATh BBIPAXKCHHS, MEPEIAIOIINE SMOIUU
Y TICUXWYECKOEe COCTOSIHUE ToBopsitiero: Kaun kaunom, cmex cmexom (BN 13.03),
Oname 0saoyams name (BI' 17.07), 3a ,, boune” omseemam (bBI' 29.05), [Jamo
arcapy 6 manye (PI" 20.02), Ianvyst 6eepom (PT" 19.01), LLImamn cmasums neky-
da (PT" 23.01). Yare Bcero BCTpe4aroTCs BEIPAKEHUS, TIEPEIAlOIie HeTaTHBHBIC
SMOLIMH, HECYIIUE 3HAYCHUE HEOO00PEHUS U JIaKe YTPO3bI.
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Llens nexk1apaTuBOB — caenaTh 0ObIBICHNE, ACKIAPAIHIO, 1aTh HA3HAYCHHUE.
Hecmotps Ha 10, uTO B ,,POoccuiickoii razeTe” oueHb 4acTO MyOIMKYIOTCS TEKCTHI
TOCYJJapCTBEHHBIX JIOKYMEHTOB M 3aKOHOB, 3arOJIOBKM TAKOTO THIA C MHTEPTEK-
CTeMaMH B HEH HE SIBIIIOTCS MPOJYKTUBHBIMH. [loXoxasi CUTyarusi ¢ UCIOJb-
30BaHMEM JEKJIapaTuBOB HaOmomaercs u B ,,benl'azere”. Takum obpazom, 3aro-
JIOBKU BeO-MemmarekcToB ,,benl asersr” u ,,Poccuiickoii ra3eThl”, BLITTOIHSIONINE
nparMaTniyecKyto QpyHKIHIO, — 3TO CBOCOOpa3HbIC yKa3aTeld Ha PEUEBbIC aKThl,
MIPEIOTIPEIeNSIOIINe CTHIIb U CITIOCO0 KOMMYHHKAIlMW ajpecaHTa W ajapecara,
a TaKk)Ke BBIpaKalolIne MIaBHYIO 11eJTb BHICKA3bIBAHUSI.

Ha nam B3misi7, HE OTHOCSATCS K WJUIOKYTHBHOMY PEUEBOMY akTy 3arojioB-
KM HOMHWHATHBHOTO XapakTepa, MMEHYIOIINE ONpeNeIeHHOe COOBITHE WK (DaKT
1 OJJHOBPEMEHHO JAIOIIIe UM OLIeHKY: Medesexcvs yeayea (PI' 19.01), emu non-
ka (PT" 10.01), beonasa Auna (BI' 23.01), Dpghexm 6abouxu (BI' 27.03) u ap., nnu
3aroJIOBKH, NMEIOIINE aJbeKTUBHBIN XapaKkTep, BHABUTAIONINE Ha TIEPBHIH IIJIaH
oTpe/eNIeHHbIN PU3HAK Kakoro-nu0o aeicTeus: Jleekuii na noovem (P 23.01) —
‘ ISNMAIOIINIA 9TO-TO C JIETKOCTBIO M OXOTHO ; 1o 6yxee s3axona (PT" 20.03) — ‘co-
IJIaCHO 3aKOHY, MPaBUILHO ; JKusee scex scusvix (BI' 13.02) — ‘camblii akTyamhb-
Hblii’; be3 grazca u ynpexa (27.02) — ‘cMmenbiii, 0€3yKOPU3HEHHOTO TIOBEICHHUS ]
Medswcoy kamuamu u knyoramu (BI° 20.03) — ‘B TshxenoM monokeHun 1 o, Takue
3aroJIOBKM MbI MIPEJIaraeM OTHOCHTH K KOCBEHHBIM PEUYECBBIM aKTaM, HOCSIIUM
MIEPIOKYTUBHBII XapakTep, MOCKOIbKY OHH OTOOpasKaroT Peakiuio aJpecanTta Ha
oTIpe/ieNIeHHOE JIeHCTBHE, COOBbITHE WK (aKT, He Ha3bIBasl €r0 MPsSMO, a, CKOpee
BCETO0, UMEHYs1 MeTaOPHUECKH.

HTtak, n3 Bcero BBIIIECKa3aHHOTO MBI MOYKEM CJIENIaTh CJICAYIOIIUE BHIBOABI:

1. 3aromoBku BeO-MEIMATEKCTOB, B COCTAB KOTOPHIX BXOMIAT WHTEPTEKCTEMEI,
WUMEIOT, KaK MPaBWIIO, JIOMHUHHUPYIONIYIO TparMaruueckyro ¢ynkmuto. Ha nHam
B3[VISI/I, OHA YCHJIMBAECTCSI, KOTJa >KYPHAJIUCTBI UCIOIB3YIOT HHTEPTEKCTEMBI U3
HenuTepaTtypHoro (GoHAa sA3bIKa, a TaKkkKe KOTJa B Ha3BaHHUSIX TEKCTOB cCOdeTa-
I0TCS pa3NiuuHbIe rpaduuecKue CUCTEMbl — KHPUUTHYECKas U JIATUHCKAS, KOTa
B COCTaB 3ar0JIOBKOB BKITIOUAIOTCS OKKa3HMOHAJIM3MBI, B TOM YHCIIC HMEIOIUE BU
CIIO)KHOCOKPAIIEHHOTO CYIIECTBUTEIHHOTO, MIIM B Ha3BAHUW 3ar0OJIOBKA MCIIOIh-
3yeTCsl KAKOW-JINOO MPHEM SI3IKOBOH UTPBHI.

2. SIBnsAACH MOTHONPABHBIM KOMIIOHEHTOM MEAMATEKCTa, 3ar0JIOBOK yKe U3-
HadaIbHO (DOPMHUPYET €r0 IHETOCTHOE BOCIPHATHE, HAMEKAeT Ha MPEICTOSIIIHNA
THUII Pe4eBOii KOMMYyHUKauHu. [IpeanokeHHast MOMBITKA ClIENaTh KIacCH(PUKAIUIO
3aroJIOBKOB, BBICTYIAIOIINX B POJIM yKa3aTeliel Ha OCHOBHBIE THITHI PEYEBBIX aK-
TOB, OBLTA OCYIIECTBIICHA HA OCHOBE YK€ M3BECTHBIX NMparMajHMHI'BUCTHKE (op-
MaJIbHBIX (IpaMMaTHYeCKHX) [oKa3areneil 0e3 ydeTra uX MOJHOTO BHYTPEHHETO
COJIEpKaHMSI MJIM CEMAaHTHUYECKOTO aHallN3a BeO-MeqHaTEeKCTOB, IIOATOMY, Ha HaIII
B3MIIAAT, emle TpedyeT manmpHeimero uccienoBannd. OnHaKo JaHHBIN MpeaBapH-
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TETbHBIN aHANIN3 3aT0JIOBKOB-UHTEPTEKCTEM MMOKA3all, YTO B UCCIACAYEMBIX ra3eTax
Yalle BCEro UCHOIb3YIOTCS 3ar0JIOBKH MJUIOKYTUBHOTO KOCBEHHOT'O XapakrTepa,
MO/Ipa3yMeBaloIINe PENpPEe3CHTATUBHBIN, POTraTUBHbBINA, JTUPEKTUBHBIA U KOMHC-
CUBHBIH THUIBI PEUEBBIX aKTOB. KOHTAKTUBHBIM U SKCIPECCUBHBIN THUIBI SBIIS-
FOTCSI MEHEE IPOAYKTUBHBIMH, a IEKJIApaTUBHBIN THUII 3arojIOBKOB B ,,.benl'azere”
u ,,Poccuiickoii razere”, Kak MpaBwUIIO, UCTIOIB3YETCS OYCHB peako. [lepmokyTus-
Has (haza MEXITy KOMMYHHUKaHTaAMH OTPAXKACTCsl B 3ar0JIOBKaX-UHTEPTEKCTEMaX
HOMMHATHBHOIO U aIbEKTUBHOIO XapaKTepa, KOTOPbIE Mbl TAK)KE OTHOCHUM K KOC-
BEHHBIM PEUYEBBIM aKTaM.
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HATHAMU YEePKOGHAS TEeKCUKA, OUONEICKAsL TeKCUKA, KOHDECCUOHATbHAS IeKCUKA.
Bormpoc 0 COOTHECEHUU MOHSITUS pelueiuo3Hasl IeKCUKA ¢ IPYTAMU CXOKUMHU T0-
HATHSIMH MOYKHO PEIIHUTh, HCXO/ISA U3 CEMAaHTHYECKOM HAITOJTHEHHOCTH CaMUX TEp-
muHOB (Akimov 2011: 75; Akimov 2013: 66—69).

B Hacrosiieit ctarbe MbI IpejiyiaraeM Jorndeckoe 000CHOBaHUE BbIOOpaA Tep-
MUHA KOHGHEeCCUOHATbHAS IeKCUKA, TIOCKOIIbKY aHAITM3UPYEeMbIH HAMH UCTOYHHK
OTHOCHUTCSI K PHMCKO-KAaTOJIMUYECKOMY BEpOHCIOBeNaHu0. OHO HE MOJHOCTHIO
CUHOHMMUYHO TIOHSTHIO pelucuo3Has Jekcuka. B HaleM MOHUMaHWU KoHgec-
CUOHANbHASA TEKCUKA SIBIISIETCSI YACTBIO PEIIMTUO3HOM JIEKCHKH Kak OoJiee IMUpPOKo-
r0 CEMaHTUYECKOTO OOBEINHCHHUS U OTPAHUYMBACTCS PAMKAMU JaHHOTO TOHSITH -
HOT'O PEITUTHO3HOTO MPOCTPAHCTBA. [103TOMY MBI CO3HATENILHO HE aHAIH3HPYEM
PEIIUTHO3HYIO JISKCUKY, ICHOTATUBHO OTHOCSIIYIOCS K IPYTUM KOH(PECCHUSIM U O/I-
HOBPEMEHHO HE BBICTYMAIOIIYI0 B KATOMMYCCKOM MOHATHHHOM MPOCTPAHCTRBE.
CrnenoBareibHO, KaTONMYECKAsl PEIUTHO3HAs JICKCUKA SIBIISICTCS JIMIIL YaCThIO
BCEH PEIMTUO3HOM JIEKCUKH.

DT0 cBOETO poja npoaoivkeHue knaccupukanun Kupnnna Anekceesuua Tu-
ModeeBa, cOmacCHO KOTOPOW BBLICISIOTCS TPU TPYIIIBI PETUTHO3HON JIEKCHKH:
oOlIepeuruo3Has JIekCuka (CjioBa, 00O3HAYAKOIIUE IOHSTUS, CBOHCTBCHHBIC
BCEM MOHOTEHCTHYECKUM penurusm: boe, oyuia, morumea W T. J.); OOLIeXpH-
CTHaHCKasl JIeKcuKa (ciioBa, 0003HAYAIONINE [TOHSTHUS, CBOUCTBEHHBIE BCEM XpH-
ctuanckuM koHpeccusm: Cesmas Tpouya, Cesmou /[yx, Cnacumens, anocmoi,
Esancenue, [Jepkosw, ucnogeds u T. J1.); YaCTHOXPUCTHAHCKAs JIEKCHKa (CIIOBA,
0003HAYAIOIINE TIOHATHS, CBOUCTBEHHBIC OT/ICIBHBIM XPUCTHAHCKUM KOH(ECCH-
SIM: OamrowKa, nacmop, KCeHos, Kope, abbam, KapOurail, 00eoHs1, YmpeHs., éce-
HowHas, mecca, tumust, iumanus u T. A.) (Timofeev 5).

B cBoto ouepens, Onbra AnexcanapoBna [IpoxBaTuiioBa BBIIENAET TPH Te-
MaTHYeCKUE TPYIIIBI CaKPaTbHO-00TOCTYKEOHOMH JIEKCHKH, KOTOPHIC YaIlle BCETO
BCTPEUAIOTCS B MPABOCIABHBIX MPOMOBEIAX: JEKCEMBbI, 0003HAYAIONINE HA3Ba-
HUS [ICPKOBHBIX MPA3THUKOB; JICKCHUCCKUE SUHCTBA, OTPAXKAIOIINE TIOCTYJIaThI
XPUCTHAHCKOTO BEPOYUYCHUS, HPABCTBEHHO-PEITUTHO3HOM STHKH, HAMMCHOBAHUSI
BaKHEHTIIX OHATHH XpuctruancTsa u [IpaBociasus (Prohvatilova 224-225; cp.
Gadomskij 2007: 287-296).

YUuThIBas KaHP SHIUKIUKK, MBI IOCTPOUIH JAPYTYIO KIACCU(DUKAIMIO, TaK
KaK peTUTHO3HEIH SI3BIK 00JIaIaeT COOCTBEHHOM CIIEITU(UKOH, NCXOIST U3 0CO00TO
xapakrepa chepsl npumenenust (Makuchowska 55; cp. Nagorko 188). Jlekcuue-
CKHUIl YPOBECHD SIBJISICTCS OJIHUM K3 BOKHEUIIINX KOMIIOHEHTOB SI3IKOBOM OpraHu-
3allii COBPEMEHHOTO IIEPKOBHOTO TEKCTa, KOTOPBIH MPHHUMAET y4acTre B Gop-
MHUPOBAHUH €70 KOMMYHHUKATHBHON HAMPABICHHOCTH.

[Tpu u3ydeHnn mMatepuana Jjisi HACTOSIIICH CTaThU MCIOIh30BATIHCh METOJIBI
CIUIONTHON BBIOOPKH, JIMHTBUCTHYECKOTO HAOJIONCHUSI M OMMCAHUS, TIO3BOIUB-
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IIMe paccMOTPeTh (PYHKIMOHHPOBAHME SI3BIKOBBIX CAMHUI] B aHAIM3UPYEeMOM
TEKCTE, a TaKXKe METOJ KOJMYECTBEHHOIO MOJCUeTa SA3BIKOBBIX eAMHHI. C TOUKH
3pEHHs JIEKCHYECKON CEMaHTHUKH CTHUJIEBBIE OCOOCHHOCTH COBPEMEHHOTO PEeJH-
THO3HOTIO TEKCTA IPOSBISAIOTCS MPEXkKAE BCEr0 B HAIMYUU €AUHUL] TEMaTHYECKON
TPYIIIBI KAMOAUUECKOe KOHGecCUOHAIbHOe NPOCMPAHCMEO.

B cBs13u ¢ BBIIIIeCKa3aHHBIM MBI (JOPMYITUPYEM TE3UC O TOM, YTO PEITUTHO3HAS
JIEKCHKA, C O/THOM CTOPOHBI, OTpa)kacT MHOTOBEKOBYIO TPaJUIIUI0 XPUCTHAHCTBA,
C IpYyroil CTOPOHBI, PYHKIIMOHUPYET B COBPEMEHHOM MHpPE, OTBEYaeT KOMMYHHU-
KaTUBHBIM TIOTPEOHOCTSM COBPEMEHHBIX BEPYIOUIMX JIIOAEH M TakuM 00pazoM
OTpakaeT KOH(ECCHOHAIBHOE MOHSATHHHOE MPOCTPAHCTBO TPAJAWLMHU U COBpE-
MEHHOCTH.

7KaHp SHUMKJINKN KaK TPOCTPAHCTBO Sacrum W profanum

HcTOYHMKOM HAIMX WMCCIEIOBAHHN SIBISIETCSI OUH W3 YKAHPOB PEITHIHO3-
HOTO $5I3bIKA, CBSI3aHHBIA C MACTBIPCKOH JESITENbHOCTBIO LlepkBH, — SHIMKITHKA.
Bocnpuaumast odurmanbHbIil TEKCT JOKYMEHTa, C OJHOW CTOPOHBI, 3aMedaeM
TPYIHBIA TePMETHYHBIH S3bIK TEOJIOTUU U OQUIMATBHOTO CTUIIS, HO C JIPYroi —
JAHHBIN TEKCT MOJKHO pacCMaTpUBaTh KaK YHHBEPCaJIbHOE MTOCIaHNe, 3aTparuBa-
IolIee MPAKTUIECKH BCe cephl YeIoBeuecKoro cymecTBoBanus (cp. Gajda 273—
274). D10 xaHp, KOTOPOMY YIETSETCS HEMHOTO BHUMAHHUSI B PYCCKOM U MOJIbCKOM
TeonuHrBUCTHKE. Anekcannp Kasumuposuu ['agoMckuii, cocpenoTounBasch Ha
’KaHPOBOM (T€HOJIOTMYECKOM) MOAXO0JE K M3YUEHHIO PEIIMTHO3HOTO S3bIKA, KOH-
CTaTUPYET, YTO ,,pEITUTHO3HBIN SI3bIK MOYKHO TOHUMATh M KaK CHCTEMY >KaHpOB,
MHOTHE U3 KOTOPBIX COBMAAAIOT C XKaHpaMu cBeTcKoro si3bika” (Gadomskij 2009:
108). OgHOBPEMEHHO S3BIKOBEIBI MTOMUEPKUBAIOT, UYTO UMCIOTCS B PEITUTHO3HOM
A3bIKe CBOM cremuduueckne xaHphl (cp. Ma 320; Armul’skaa 147-150). ITpu
9TOM B SI3bIKE OTICIBHBIX PEIUTHA MOTYT OBITH aHPbI, CBOMCTBCHHBIE TOJIBKO
SI3BIKY KOHKPETHOW penuruu. Takum KaHpoMm sBisieTcs: sHyukauxka. B Pycckoi
MPaBOCIaBHON LIEPKBH €l COOTBETCTBYET KaHDP OKPYIHCHO20 NOCLAHUSL.

OHIMKIIMKA B KATOIWYECKON JIUTEPAType — 3TO MUCbMEHHOE 00palieHne puM-
CKOTO MOHTH(HUKA K ONPEACICHHON IPyYIIIE JIFOJEH /UITH KO BCEMY YelIOBEUECTRY,
pasbscHsIONIEe onpeeieHHble penurno3nbie Bonpockl (Ceglinska 152). Duuu-
KJIMKH LEPKOBHBIX HMEPapXOB SIBIIIOTCS OCHOBOIIOJIATAIONIMMHU JOKYMEHTaMH,
UMEIOIIUMH CHITY 3aK0Ha. OHH TIOCBSIIIAIOTCS BOIIPOCAM BEPhI, MOPAJIH, CAaKPallb-
HOU cepe BepyIOIIMX, HO TaKKe 3aTParuBaloT COBPEMEHHBIE COLUAaTbHO-TIONH-
trdeckue Borpock (Mitrohin 540).

[Marickue BBICKa3bIBAaHHS OTPaXKAIOT ClielU(PUISCKHe YCIOBHS U LEIH JIOKY-
MEHTa KaK CBOMM COJEpKaHHEeM (TEeMaTUKOH) U S3BIKOBBIM CTUJIEM, TO €CTb OT-
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OOpOM CIIOBAapHBIX, (PPa3eOTOTHIECKUX M TPAMMAaTHYECKUX CPEICTB SI3bIKA, TaK
Y KOMIIO3HIIMOHHBIM ITOCTPOSHUEM.

ITo MHenuro I'aomckoro, Bce 3TH TpU MOMEHTA — TEMAaTUYECKOE COlepKa-
HUE, CTUJIb 1 KOMIIO3UIIHOHHOE TOCTPOEHHE — HEPAa3PhIBHO CBS3aHBI B LIEJIOM BbI-
CKa3bIBaHUH M OJIMHAKOBO OTIPENENSIFOTCS crienn(uKoil TaHHOH cephl 0OIeHs
(Gadomskij 2009: 108). B Hacrosieit crarbe 0c000€ BHUMaHUE MbI COCPEIOTO-
YHUM JIUIIb Ha JICKCHUKE.

Ouuukiuka [lanel @paHnucka — 3T0 JOKYMEHT, LIEJIbIO KOTOPOTO SIBISIETCS
(dbopMHUpOBaTh y BCEX UYHUTAIOIIMX IyOOKoe 3kojoruueckoe cozHanue (Klimek
25). Aptyp Boicoukn xoHcTatupyert, uto ,.encyklika Laudato si’ papieza Fran-
ciszka niejako reasumuje nauczanie spoteczne Kosciota odnosnie do ekologii
[...]” (Wysocki 213). Dro Bropas sHiukiuka mnansl ®panmucka ot 2015 roaa.
Pycckuii mepeBoji SHIMKIIMKY BBINTONMHEH M3naTenscTBoM OpaHIIUCKAHIIEB B TOM
Ke Toly. AHAIM3UpyeMasi SHIMKIUKA — 3TO PEIMTHO3HBIA TOKYMEHT PUMCKO-Ka-
TOJTMYECKOM IIEpKBH, 3aTparuBaroIMi akTyajJbHbIe BOIPOCHI, CBA3aHHbIE C 3a00-
TOW O 3aIIUTE OKPYXKAIOMICH CPebl U OJarocOCTOSHUU BCETO TBOpeHUs. B Hei
paccMaTpHuBalOTCS COBPEMEHHBIE MOKTPHWHANBHBIE M OpPTaHU3allMOHHBIE O0IIe-
LIEPKOBHBIE BOTIPOCHI.

Cy1ecTBeHHON YepPTO# ATOTO TEKCTA SIBIISFOTCS MHOTOUMCIICHHBIE CCHUTKH Ha
JIOKyMEHTBI IIPEeIIECTBEHHUKOB nanbl dpaHiucka, HanpuMep, beneankra XVI
u Moanna Ilasna Il u ap. Cnucok y4enuit nan B sHIMKIUKE Laudato si’ onpene-
JISIeT BEKTOPHI M JJOMUHAHTEHI, 3aTparuBaemble narnoii @pannuckom. v Kimmvek
MOJAYEPKUBACT TaKkKe 3a00Ty aBTOpa DHIUKIMKA O HOBOM SI3bIKE U O CTHIIE 00-
rocnoBckoro quckypcea (Klimek 28—-30). borociioBsl akiieHTUPYIOT BHUMaHUE Ha
TOM, YTO B CPABHEHUU C JJOKYMEHTAMH TIPEIBITYIIUX TMall S3bIK STON SHITHKIAKH
OoJiee COBpEeMEHHBIH, MPOCTOH, MTYOOKO MPOHHUIIATEIBHBIA U MEXKIUCIUTITNHAD-
Hbli. OH HE SBISETCS TUTUYHO OOTOCIOBCKUM, H BCJIEICTBHE STOTO €r0 HE Xapak-
Tepu3yeT oomire 0OTOCIOBCKON TEPMUHOIOTHH U OTBJICYEHHOCTH!

W poréwnaniu z dokumentami poprzednich papiezy, zastanawia jezyk ekologicznej encykliki
papieza Franciszka. Jest on prosty, gteboko refleksyjny, zwigzly i wyraznie interdyscyplinarny.
Jezyk papieskiej enuncjacji nie stroni od emocji oraz postuguje si¢ czg¢sto obrazem i opisem
[...] nie jest przy tym jezykiem typowo teologicznym [tzn. nie cechuja go — dop. M.W.-1. —
doktrynalizm i spekulatywno$¢] (Klimek 30).

Kpurepuu Bbi60pa marepuaa

ITprBeneHHbIE BBIIIE XapaKTEPUCTUKY MOBIMSIIA HA HAIll HHTEPEC K JeTallb-
HOMY aHain3y OOrOCIOBCKOH COCTABISIOUIEH B COBPEMEHHOM PEIMTHO3HOM
JCKypce Ha pUMepe SHIMKIUKHU Laudato si’. Ha ocHOBe aHan3a Mbl IPULLIH



KoH(eccHoHampHAas TEKCHKA B PyCCKOM TIepeBoie SHIUKIMKN nansl ®panmucka 219

K BBIBOJY, YTO B CHITy TEMAaTUKU — SKOJIOTUYECKOTO KPU3KCA B MUPE U OTHOIICHUS
K Hemy Katonndeckolt mepkBr — peIurno3Hasi JIEKCHKa COCTABIISIET B JOKYMEH-
Te HEeOOJIBIIOHN MPOIICHT OT BCEro CjIoBapHOro (oHaa, HacuuThiBatomero 71 422
cinoBa, — 14%. MbI 0TOOpau METOIOM CILTOIIHOM BbIOOpKH 264 enuuutis B 1000
ynotpebienusx. CBOe0Opa3HO yCTaHABIMBAIOTCS TAK)XKE€ CEMaHTHYECKHE TPYII-
bl JIekcuka He SBIeTCS CIyYaltHBIM M30JIHPOBAHHBIM HaOOpPOM CJIOB, a TIPE/I-
cTaBisieT co0O0¥ CBSI3aHHYIO JIMHTBHCTUYECKYIO IOJICUCTEMY, KOTOPas CO37aeT
pasiuyHble CHHOHHMWYECKHE, aHTOHHUMHUYECKHE, TMOMYMHHUTEIbHBIE W JPYTHE
cucteMbl. CeMaHTHUECKHUE TI0JISl COIEPIKAT OJHU U Te Ke 00IIne CeMaHTHYECKUE
KOMIIOHEHTBI. DTO CJIOBA U KOJUIOKAIIMH, 3HAYCHUS] KOTOPBIX COCTOSIT U3 OAMHAKO-
BBIX KOMIIOHEHTOB, PacMOJIOKEHHBIX B PA3IMYHBIX KOMOWHAIIMSX, WU T€, B KO-
TOPBIX OCHOBHOE SIJIPO CEMAaHTUYECKUX KOMIIOHEHTOB SIBIISICTCSI OOIIUM, a pa3Jiu-
YHs COCTOST U3 OTHENBHBIX drieMeHToB (Grzegorczykowa 101, cp. Tokarski 1984,
1993). Mu1 Beigenmmnu 11 ceMaHTHUECKUX TTOJICH:
1) momunammu TpaucuenaeaTHoro CyiiecTtBa (TEOHUMBI): 72 €IUHUIIBI
B 329 ynorpeOneHusx;
2) HOMHWHAITUHU CBATHIX, OJAKEHHBIX W OMONEHCKUX mepcoHaxei: 19 emu-
HUI B 43 ynoTpeOneHusx;
3) HOMHHAIIMH CBSIIEHHOCITY)KUTEJIEH U MPeCTaBUTeNeH IIepKOBHOW Uepap-
xun: 15 eaunut B 72 ynoTpeOineHusx;
4) HOMHMHAIMU MHUPSH: 9 eauHUI B 22 yHOTpeOICHUSX;
5) HOMWHAIIMM, CBS3aHHBIE C IIEPKOBBIO KaK OpraHm3anuei: 46 eTuHHII
B 141 ynorpebnenuw;
6) HOMHUHAIIMY UCTOYHUKOB BEPOUCIIOBEAaHNs: 29 equHumIl B 86 ynoTpeodie-
HUSX;
7) momuHamH T0KyMeHTOB LlepkBu: 30 equnutl B 148 ynoTpeOneHusx;
8) HOMHHAIINU, CBS3aHHBIC C KOH()ECCHOHATBHBIM IPOCTPAHCTBOM: 12 enu-
HUI B 26 ynoTpeOIeHusx;
9) HOMHMHAIIMH KOHIIETITYaJIbHBIX TIOHATHH, CBSI3aHHBIX C BEPOUCIIOBEIAHM-
eMm: 15 enunaun B 58 ynorpeOneHusx;
10) HOMHUHAIUK NEWCTBHH W IPOIECCOB, CBA3AHHBIX C KOH(ECCHOHATHLHOM
JKU3HBIO: 14 enquHHUI B 65 yIoTpeOIeHHsX;
11) HOMUHAIMH KaTOIMYECKHUX OOTOCITYKeHUit: 3 enuHuIpl B 10 yrmorpebie-
HUSX.

CeMaHTHYECKHE MOJS KIacCH(DUIIUPOBAHBI HA OCHOBE CJIEAYIOLINX JICKCH-
KorpadUYeCcKuX UCTOUHUKOB: Leksykon chrzescijanstwa: rosyjsko-polski i pol-
sko-rosyjski (L) mo3naHckuxX y4eHBIX AHTOHM MapkyHaca u Tamapsl Y4uTenb
(Markunas, Uczitiel 1999), a Taxxe Xpucmuancmeo. Pyccko-nonbckutl ciosapb
(H) Pomana JleBurkoro (Lewicki 2002), Boabuiot monxossiii cro8aps pyccko2o
sazvika (BTS) mon pemaknmeit Ceprest Anekcanaposuda Kysuemnosa (Kuznecov
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2004), Xpucmuancmso. Cnosaps (M) JIbBa Hukonaesuua Mutpoxuna (Mitro-
hin 1994). Hamu Opu1 Takke MpoOBENIeH aHANW3 JE(PUHUINI BEINICyKa3aHHBIX
nekceM B Crnosape npasocnashotl yepkosroti kyromypol (SC) amuasl Huko-
naeBHbI CrisipeBckoli (Sklarevskad 2007). B padote CriisipeBckoii Oblia mpe/-
NpHUHATA MONbITKa JuB EepeHInAUN CaKPaATbHO-00TOCTYKEOHONW JEKCHKH.
VYueHast yka3bIBaeT HECKOJBKO THUIIOB JICKCEM: OCHOBHbBIC MTOHSITHS BEPOUCITOBE-
JlaHUsl U OOTOCIIOBCKUE MOHSATHS; SAMHUIIBI, OTHOCSIINECS K JICKCUKE XPUCTH-
AHCKOW MOpaJin; Ha3BaHUs [IEPKOBHBIX TAMHCTB; HOMUHAIMK HebecHol uepap-
XUH; HAHMCHOBAHUS HEPapXOB IIEPKBU; 3JECMEHTHI IIEPKOBHOTO KaJCHIAPS;
(hOpMBI, AIEMEHTBI M MPEIMEThl OOTOCITYKESHHsI, YaCTH MPABOCIABHOTO XpaMa;
nMeHa OMONeHCKUX TepCOHaXeH, a TakKe HAa3BaHMUS JIUII, BBIICISEMbIX 110 Ka-
KUM-JIH0O KauecTBaM, OJ00PSEMbIM WIIM HOPHUIIAEMbIM MPABOCIABHOU IIEPKO-
BbiO (Sklarevskaa 7).

CeMaHTH4YeCKHE MO0JI51 KOH(ECCHOHATBHOM JIEKCMKH B JHIUKJINKE
Laudato si’

[lepeiineM Kk XapakTEpHCTHUKE CEMAHTUYECKUX MoJel KOH(EeCCHOHAIbHOM
JIEKCUKH, OTOOpaHHON METOIOM CILUTOIITHOHW BEIOOPKH U3 TEKCTa HCTOYHHKA.

1. IlepBoe mose — Ha3BaHMA JHI. DTO, BO-TIEPBBIX HazBaHus bora (TeoHu-
MbI), 00ObEKTa KyJbTa U TOYHUTAHUS. 3/1eCh HAXOJSATCS CIUHUIIBI, Ha3bl-
Batore boxun Mnocracu u ux orpenenenus; B xpuctuanctse bor enqun
B Tpex junax: bor Otern, bor Crn, bor lyx Csaroii.

A. Homunauuu IlepBoro bosxectBennoro Jluna: boe (126), boe Teopey
(5), a raroke Bockmumaaus: O, [ ocnoou boowce! I'ocnoou Booice Beedep-
arcumensv! Booice, booice Becemozywuii, booce 6ednvix, ITocnoou booice
Tpuedunviii, boace nodeu, Beedepocumens! Beunviii. Elle HeCKOIBKO
nMeH bora: eouncmeennwiit Bracmumens mupa, Beesvruunuii (3), Bee-
moeywuil (2), Beemoeywuii boe (2), onaeoti Braodwvika. Cnenyroiiue
HOMHHAITUU OTHOCATCS K Jekceme Omey: Omey (12) Omey Tsopey,
Omey Hebecnuuii, Teopey (21).

b. Homunanuu Broporo BoxectBenHoro JIuua; sapom 3TOro mosis sB-
nsercs nekcema Mucyc — ,,borodenosek, poxxaeHHbii [leBoit Mapueit
¥ TPUHSABIINA CMEPTh Ha KPECTe BO MCKYIUICHHE YEIOBEUECKHUX Tpe-
XOB, 3aTE€M BOCKPECIINI U BO3HECIIHICS HAa HE0O; OJJHA U3 UIIOCTACEH
Cesroit Tpounsr” (BTS): Croso sonnowennoe, Coin (2), Cotn boswcutl
(2), Hucyc (23), sonromuswuiicsi Coin, Coin Yenogeuwecxuii, Xpucmoc
(2), Bockpecwuii Xpucmoc (15), Hucyc Xpucmoc (2). B sty rpymnmy
CTOUT MPUYUCITHUTH oOpamenue k bory: Tocnoou (11).
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B. Homunammu Casaroit Tpouust: Tpouya (6), Boowcecmesennvie Jluya,
Hnocmace Tpouywr (‘umoctack — kaxaoe u3 tpex nui Cesaroit Tpou-
uel’ — X), Eounviii boe 6 mpex unocmacsax: boea Omya, boea Covina
u Ceamoeo [[yxa, boe mpouuen.

I Homunanuu Jlessr Mapuu u Cesitoro CemetictBa: Mapus (5), Mame
(2), Hapuya sceco meopenus (3), Lapuya nebecnas, Kena, Ceamoe
Cemeticmeo.

B »TOM cemaHTHYECKOM IT0JIe TIOMEIIaeM TaKKe IpujlarareIbHble:

— bBoocecmsennwiii (20) (‘1. kuuoicn. x cioBam boxecTBo u bor; 2. ot1-
HOCALIMICS K penuruu; uepkosubiii” — BTS): Boowcecmeennoe oeti-
cmsue, Booicecmsennviil xapaxmep, bojcecmeennasn onazooams, bo-
aocecmeennas bnazocms, bosxcecmeennviil oap, no boxcecmeennomy
obpaszyy, Boscecmeennasn 1106066, bodcecmeennviii pasym, booice-
cmeennas eapmonusi, boowcecmeennoe npucymcemeue, bBoscecmeen-
noe ,,Tol”;

— boorcuii (62) — (‘x cnoBy bor’), Crogo boawcue (Jlozoc), boxcus 3em-
a8, boorcutt mup, Booicuii 3amvicen (2), dap boocuii (3), meopenue
booicue (6), cepoye boorcue, mvicav boowcus, moeywecmseo booicue,
cuna boocus, compyonux Boowcuil, Jlobosv Boowcusa (4), racka bo-
arcust, meopenue bBoocue, deticmsue bBoocue, obpas Boocuit, opyous
boorcuu (2).

. Crnenyromee mone oObeqUHSET Ha3BaHUSA OMOJIECKUX TMepCOHAKeN,

CBATBHIX U OJIa’KeHHBIX, 0003HAYAIONINX JIMI, KOTOpble Ommke K bory,

yeM OOBIUHBIC BEpYIOIME, OMTAlleHHBbIE LEPKOBBIO. SnpaMu Mmomst Mbl

Ha3bIBaeM [[Ba TPWIIAraTelbHBIX: ceimou u Onaxcenuviti: Cesamoti (30),

Dpanyuckanckuil c6samou, cesimoil nokpogumens (B 3HaueHUsAX: ‘1. 00-

JaNaoMIMi BBICIIMM COBEPLICHCTBOM M CBEPXbECTECTBEHHOH CHIIOH.

2. IpOBEIIINH )KU3Hb B CIIy>)KEHUU bory u LepKkBU WK MOCTpadaBIIMii 3a

XPUCTHAHCKYIO Bepy W MPU3HAHHBINA [[EPKOBBIO HEOSCHBIM TOKPOBUTEIEM

BEPYIOIIHUX, KaK ClIOCOOHBIN TBOpUTH uyneca’ — BTS), nanpumep: Cesamoii

Hoann Ilasen 11 (5), ceamoit Hoann XXIII, ceamoii panyuck Accuzckuii

(6), @panyuck (3), ceamoti Opanyuck (3), ceamoui bonagenmypa (4), cés-

motul Hoann Kpecma, cesmoii beneoukm Hypcutickuil, ceamas Tepesa u3

Jluzwé, cesamoii IOcmun, Cesmoti Bacunuii Benuxuii, @oma Axsunckuii (4).

CnoBo braowcennsiti (2) (‘XpUCTHAHCKUNA TOIBHKHHK, TPU3BAHHBINA LIEp-

KOBBIO 00pasnom Juis Bepyromwmx’ — H): 6nascennwviil [ana llasen VI, ona-

aicennwtii Lllapnv de @yxo.

Crenyromiast rpyImna OTHOCHTCSL K HOMUHALIMSIM OUOICHCKUX MepCOHAXKEH

1 oxBatbiBaeT 4 enuHUIBI B 11 ynorpebnenusx: ceamoii Hocug, Kaun (6),

Asenw (2), Hoii (2).
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3. Tperbe mone — 3T0 Ha3BaHM#A, CBA3aHHbIC C IePKOBHOW Hepapxmeil.

Hanmnuue »Toit I'pynbl CJIOB 00BsICHSICTCS JKaHPOM SHIIUMKIIMKH, TaK KakK
B 3arjlaBuMH YUTAaCM:

SHIUKIIIKA
LAUDATO SI’
BEPXOBHOT'O [TIOHTU®UKA
®PAHLIMCKA
EITICKOIIAM,
[IPECBUTEPAM U JTUAKOHAM,
JIIOZSIM, TIOCBSIIIEHHBIM BOT'Y,
11 BCEM BEPHBIM MUPSIHAM
0 345OTE OF OBILEM JJOME

B cocraB 3TOTO TOJISA BXOAAT HIDKECIETYIONINE SIUHUIIBLI: CJIOBOCOYETA-
HUS ¢ MMEHAMK COOCTBEHHBIMU Bepxosnuiil [lonmugux Opanyuck, I[lana
Pumckuit (2), [lana beneouxm (4), beneouxm XVI (19), Hoann Ilasen 11
(19), lana Pumckuii @panyuck, Enuckon Puma beneouxm XVI, a Takxke
HapuIarenbHbIe cymecTBuTenbHbIC enuckon (10), npeceumep (2), cesawyen-
HUK, OUAKOH, OyxoeeHcmeo (B 3HAUCHHM: ‘coOUp. CBSILICHHOCIYKHTEIH,
B oTiIM4He oT MUpsH — H), monax.

B cocTaB nosst BXOAAT Takxke npuiiarareibHbie ¢ KOH(pecCHoHAILHBIM 3Ha-
yeHueM nanckuil (8) n monaweckuii (2): Monaweckas mpaouyust, MOHa-
weckasn gpopmayus (‘K cI0BaM: MOHaxX M MOHaxuHsI — M).

. OuepenHoe mojie — 3TO HA3BAHMS MHUPSIH, T. €. JIFOJCH, CBI3aHHBIX ¢ KOH-

(eccroHaNbHON JKU3HBIO, MOCIENOBaTeNe XPUCTHAHCTBA, BEPYIOIIUX,
WCTIOBEIYIONINX XPUCTHAHCKYIO PEIUTHIO: 8ePHbIll, MUPAHUH, YleH [lepk-
eu, xpucmuanun (9) (‘mocneaoBaTelb XpPUCTUAHCTBA, BEPYIOIIUH, UCIIO-
BEIYIOLIUI XPUCTUAHCKYIO penuruio’ — M), gepyrowuti (4) (‘npusHaro-
Uit cymecTBoBanue bora, Bepsmuii B bora; penurno3uerii, HaO0KHBIH’
— BTS), ackem (‘XpucTHaHCKHI OTIIETBHHUK, MPOBOIAIINN CBOIO KU3HBb
B cTporom Bozaepxauun’ — SC), mucmuxk (2) (‘ocnenoBareirb MUCTUITN3-
Ma’— L), cmpannux (2) (‘4enoBex, CTPaHCTBYIOIIHH MEITKOM K CBSITHIM Me-
cram, uayimii Ha 6oromonse’ — L), naromuux (‘unurpum’ — H), 602ocrios
(‘crrenmanuct 1o 6orocioBuio; Teonor’ — H).

. CHCIIYIOHIGG IIOJIE — 3TO JIEKCHUKA, CBA3aHHasl C LEPKOBLI0O KaK Oopra-

Hm3anmeii. [lepBas HomuHams — nekcema [[epkoss (25) (‘penuruosHas
OpraHu3aIys JyXOBEHCTBA W BEPYIOIINX, OObeTUHEHHAsT OOIIHOCTHIO Be-
poBaHM M OOPATHOCTH; PEJWTHs, MPOIOBEAyeMasl TaKOW OpraHu3aluen’
— BTS), nanpumep: Kamonuueckas Lleprosw (10), cenencras Lepkosy,
yuenue [lepxsu (3), Yuumenocmeo [lepxeu. Ilocnemyromyie KOMITOHEHTHI
moJist — 910 cioBa peaueusa (10) (‘Ta win uHasT Bepa; BEPOUCIIOBEIAHNE  —
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BTS) u xpucmuancmeso (2) (‘onna u3 Hanbosee pacipoCTPaHSHHBIX PEJIH-
ruii Mupa’ — BTS). B coctaB 3T0r0 101t BXOIST M IMEHA TIprJiarareibHbIe:
yeproauwitl (‘oTHOCATIIICS K LIepkBH, M CBSA3aHHBIN C peTUTHEN B OOTOCITY-
sxernem’ — BTS): yeprosrnoe obwenue; xpucmuanckuti (21): xpucmuanckas
oyxosHocme (4), XpUCMUAHCKAS MbICTb, XPUCTNUAHCKASL AHMPONOI02USL,
Xpucmuauckaa mpaouyus, xpucmuarckue OOWUHbL, XPUCMUAHCKAA pelu-
2ust, XpUCMUAHCKUtl Oyxoeuwitl onvim (4) u p.; uyoeicko-xpucmuanckuti (4):

UYOEUCKO-XPUCIMUAHCKOEe MUPOBO33PEHUE, UYOCUCKO-XPUCIUAHCKASL MbIC]b,

uyoeticko-xpucmuarcxkas mpaouyus (2); perueuosnuiii (5), HAIPUMeEp: peu-

2UO03HOe yBadiceHe, penucuo3Hoe 6eposanue, penueuo3nvlil A3bik (2), peu-
euosnuwill mexcm; kamoauyeckuti (17) (‘k CIIOBY: KaTOMHUIIA3M, KaTOTUIECTBO
1 Katonuk’ — M): kamonuueckuii mup.

OuepenHast Oomblliasi rpyliia HAUMECHOBAHWN B 3TOM IIOJIE OXBATHIBACT

OpraHu3anroHHbIe POPMEI NesTenbHOCTH KaTonmndeckol mepkBu, B 3TOU

rpyIine oOIesi3bIKOBbIC 3HAUCHHUSI CIIOB TIEPECEKAIOTCs ¢ KOH(ecCuoHab-

HBIMH. DTO HIKETIEPESUHCIICHHBIC SIMHHUIIbI, YKa3aHHBIC B SHIIUKITUKE:

— Konghepenyusa (21) (‘coOpanme, coBellaHWE IIpPEICTaBUTENCH Ka-
KHUX-JTU0O TOCYNapCTB, MAPTUHHBIX, OOIIECTBEHHBIX, HAYYHBIX U T. II.
OpraHM3anuil JUIsi OOCYKIICHUS U PEIICHUS KaKUX-TMO0O BOIPOCOB™ —
BTS). Kordepennus enmckornoB B Katonmdeckoit Llepksu — 310 opraH,
00BETUHSIOIINN ITUCKOIIOB OIPEIEIICHHON TePPUTOPHH, Yallle BCEro
CTpPaHBbI, HAIPABJICHBI HA KOOPIUHAIIMIO PA0OTHI EITUCKOIIOB U COTPY/I-
HHYECTBO B peIICHUHU 00muX mpoodieM. KoHdepeH us enmuckomoB Mo-
JKET Ha3HA4YaTh MOCTOSIHHBIC COBETHI ISl PEIICHUsS KOHKPETHBIX TIPO-
onem. B pycckom si3bIke 3TO HOBOE KOH(ECCUOHAIBHOE 3HAYCHUE, TaK
kak Kondepenmms karonndecknx enuckonoB Poccnu Oblia yapexaeHa
muib 2 mapta 1999 1. Cp.: Koughepenyusi kamonuueckux enuckonog
Ascmpanuu, Konghepenyusi kamonuueckux enuckonos FOscrou Appu-
xu, V I'enepanvnas xougepenyus enuckonama Jlamuncxou Amepuxu
u Kapubckozo bacceiina (2), Konghepenyus xamonuueckux enuckonos
Quaunnun, Kougepenyus xamoauueckux enuckonogé HAnonuu, Kow-
gepenyus enucxonos borusuu (2), Kongepenyusa enuckonos Iepma-
nuu, Konghepenyus wxamonuuecxkux enucxonos Coeounennvix [llma-
moe, Konghepenyus kamonuyeckux enuckonos Kanaowl, Kongepenyus
enucxonos Ilopmyzanuu, Koupepenyus enuckonog [lomunuxancroi
Pecnybnuxu, Konghepenyus enuckonog Ilapaesas, Konghepenyus enu-
ckonos Hoeoui 3enanouu, Mexcuxanckas Enuckonckas kongepenyusi,
Hayuonanvnas xongepenyus enuckonog bpazunuu.

— Komuccus (4) (‘Tpyriia Juil Wi OpraH |3 TPYIIITkI JIUL] CO CIICIIUaTbHbI-
Mmu noHOMouusiMu® — BTS): Enuckonckas komuccus no coyuaibHomy
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nacmuvipcmay, Komuccus no coyuanvuvim eonpocam (2), Enuckonckas
KOMUCCUSL NO COYUATbHOMY nAcmuipcmey 8 Apeenmute.

— Cosem (7) (‘mpencTaBUTEILHBIN OpTraH BIACTH; OXHA U3 GOPM OpTaHH-
3anmu obmectsa’ — BTS): Ilanckuii cogem ,, Cnpagednusocms u mup ™.

— @edepayus (‘cor03, 00bEIMHEHNE HECKOJIBKUX OOIIECTBEHHBIX Opra-
amsanuii’ — BTS): @edepayus Kongepenyuii enuckonos Asuu.

— Cobop (‘coOpaHue enucKomoB Ui OOCYKACHHUS BaKHBIX BOIIPOCOB
[IEPKOBHOW W PeNUTHo3HOM u3Hu — JI, ‘coOpanHne, che3 mpeacTaBu-
TEJIeH BBICIIETO JYXOBEHCTBA XPUCTHAHCKOW IIEPKBH, OOIICIICPKOBHBIM
cbe3n’ — BTS): Il Bamuxanckuu Cobop (3).

6. [anee crout npescTaBuTh noJie, Ha3BaHHOe HaMu McTOUHUKM BepoucIo-

BeJaHms. B oSHIMKIIMKE 0YeHb BaYKHBI CCHIIKU HA HCTOUYHHUK BEPHI, TO €CTh
Ceawennoe Iucanue, Ho Ilanma Pumckuii Takke ccbliaeTcsl Ha TPAAULIUIO
yuenus LlepkBu, TO €cTh JTOKYMEHTHI, TIPOMOBEIN MPEIIIeCTBEHHUKOB,
a taxxe Kamexusuc v qpyrue npousBecHus: Katonnieckoil IEpKBU 3aK0-
HOAATENBHOIO U YUUTENIBCKOTO Xapakrepa. Camas Oonplias Ipymia BKIIO-
qaeT ciemytontue HomuHanww: Ceswennoe [ucanue (3), [ucanue, bubnus
(8) (‘cBOA CBAILIEHHBIX KHUT MY/ICHCKON M XpUCTHAHCKOM pesIUTHif, COCTO-
sy u3 Betxoro 3aBera, MpU3HABAEMOTO KaXKIbIM M3 ITHX BEPOYUCHHI,
n HoBoro 3aBera, mpusznaBaemoro Toibko xpuctuanctsom’ (H), Croso
booicue (Jloeoc), boocecmseennas éecmo. Takke yUUTHIBAIOTCS U Ha3Ba-
HUS OTACIBHBIX YacTel: Hoswitl 3asem, Eeancenue (7) (‘Omaras Bects’ —L;
‘1. gacte bubnuu, nepsrie yeTbipe kHUTH HoBoro 3aBeTa, B KOTOPBIX W3-
naraercst 3eMHas xu3Hb Mucyca Xpucra u yuenue o Llapctse boxuem’ —
BTS): Esancenue om Hoanna, Knuea boimus (5), a Takxke aOOpeBUaTypbl
— 49 equnant;: bvim (14), Uep (2), Kon, Ilc (6), Bmop (2), Jles (5), Ucx (3),
Ipumuy, Omxkp (2), lpem, M (6), JIx (3), Mx, Un, Pum.

B ar0if rpynme Takke HaXOAWTCS UMS TpuiarareiabHoe oubnetickuti (9),
HampuMep: Oubelickue mekcmol, OUbNECKOe 3aKOHO0AmenrbCcmaeo, Ouo-
netickoe nosecmeosanue (5), bubnetickas mpaouyus, bubnetickas eepa.

. HI/I)KCYKEISaHHOC I10JI€ COCTABJIAIOT HOMHUHAIUU JOKYMEHTOB IIepchn

U Ipyrue HAMMEHOBaHUsl, CBSI3aHHbIE C MACTHIPCKOM 1€esITeILHOCTHIO

Hepxsu. [Ipexxae Bcero 3To Ha3BaHUs MANICKUX JOKYMEHTOB, 3aMCAHHBIX

MPOTNOBEIEH U OCTaHUMN:

— koncmumyyusi (3) (‘KOHCTUTYLUS IIEPKOBHAS — JOKYMEHT BEPOYUUTEb-
Horo xapakrepa’ — H): Ilacmuipckas koncmumyyuss Gaudium et spes
o Llepxsu 6 coepemenrom mupe.

— oHyuxauxa (9) (‘mociaHue Mambl PUMCKOTO KO BCEM KaTOIHKAM TIO
BOIIPOCAM TOJUTHKH, peJUruu, Mopasm u T. m.” — BTS), nanpumep:
Onyuxnuxa Redemptor hominis, Dnyuxauxa Caritas inveritate (16),
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Onyurauxa Laborem exercens (2), Ouyuxauxa Centesimus annus (6),
Ouyuxauxa Sollicitudo rei socialis (2), Onyuxauxa Populorum progres-
sio, duyurnuxa Lumen fidei, Onyuxauxa Ecclesia de Eucharistia, Dnyu-
knuka Laudato si’ O 3a6ome 06 obwem oome.

— nocnanue (24) (B 3HadeHusX: ‘1. mucbMeHHOE 0OpaIeHne K KoMy-Jnoo,
MMUACHMO. [...] 4. OMHO U3 MMPOU3BEICHUN PAHHEXPUCTHAHCKOU JINTEpaTy-
PBI, IPUIHCHIBAEMBIX LIEPKOBBIO anioctoiam’ — BTS), nanpumep: Ilocra-
Hue Pacem in terris, [locianue Ko /[HIO MOIUME O COXpAHEHUU MBOPEHUsL,
Anocmonvcxoe nocranue Octogesima adveniens, Anocmonvcrkoe nocia-
nue Orientale lumen, [lacmuipcroe nocianue Responsa bilidade solidaria
pelo bem comum [Conudapnas omeemcmeenHocms 3a obujee Onazcol,
Tocnanue na Bcemupnoiii denv mupa (7), Pooicoecmeernckoe nociauue,
Iacmwipckoe nocnanue What is Happening to our Beautiful Land? [9mo
npoucxooum ¢ nawell npekpacrotl semieii?], Illacmoipckoe nocianue 06
OKpyaICcarouyeli cpede u uenoseueckom pazsumuu ¢ bonueuu El universo,
don de Dios para la vida [ Bcenennas — 0ap booicuil paou sicusnu] v ap.

— Oexnapayusa (8) (‘HazBaHWE HEKOTOPBIX OGMUIIMATLHBIX ITOKYMEHTOB
¢ cooOIIeHeM Kakux-Iu0o Hyx)HbIX cBepenuit’ — BTS): Jexrapayus
Love for Creation. An Asian Response to the Ecological Crisis [J/lo-
006b Kk meopenuio. Azuamckuii omeem Ha dxonoeuveckuti kpuzuc)] (3),
Puo-oe-Kanetipckas dexnapayusi no okpyscaioweli cpede u pazeumuro
(4), Cmoxeonvmckasn oexnapayus.

— obpawenue (13) (‘mpusbiB, peub; Bo3z3Banue’ — BTS): Anocmonsckoe
obpawenue Evangelii gaudium (13).

— nponoseos (5) (‘moydeHue, pedb, [yXOBHOE CIIOBO, HACTABJICHUE CBS-
IEHHUKA 1TacTBE B IIEPKBH JIMOO B MHOM Mecte’ — L), Hanmpumep: /lpo-
nogedb no cayuaio mopoicecmaennoeo nadana Ilemposa cayocenus (2),
Ilponogedv Ha mecce 6 mopacecmeo Tera Xpucmosa. IIponosedsv Ha
Beuepne ¢ Aocme, I[Iponosedv na Mecce, omcuysiceHHOU 011 CelbCKOX0-
35UCMEeHHbIX pabomHuros 6 Pecuge, bpazunus.

— monumea (4) (BO BTOpOM 3HaUEHUH: ‘2. YCTAHOBJIEHHBIN TEKCT, IPOM3-
HOCHMBIH BEPYIOIIMM MPHU 00paiieHuH K bory, K CBATBIM, a TakKe Ipu
penuruo3neix oopsaax’ — BTS).

— Kamexemuueckas deceda (10) — ICKOMOE CITOBOCOYCTAHHE OTCYTCTBYET

B y3yC€ COBPEMEHHOT'O PYCCKOTO SI3bIKA.
[locneaanmu B 3TOM rpymie OyIyT BE €AUHUIBI, 0003HAYAIOIINE TEK-
CTBI BEPOYUHUTEIHLHOTO Xapakrepa, kamexusuc (12) (‘HacTaBieHue, mMo-
yuenue’ — L), nanpumep: Kamexusuc Kamonuueckou Ilepkeu n Kom-
nenouym coyuanvrnoz2o yyeuus Llepxeu (4). 3aduxcupoBaHo TaKKe
npuitaratenbueie anocmonvcekuil (14) m nacmoipexuii (11).
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8. CJ'ICJIYIOIIIGC IoJIC — HOMHUHAIUHU, CBSAA3AaHHBIC C ROH(l)eCCI/IOHa.J'lLHbIM

NMPOCTPAHCTBOM, — OOBEUHSIET TPH T'PYIIITHI SMHHII:

— CBepxbecTecTBEHHOE TPOCTpaHCTBO: Hebeca (5) m nebo (2) (‘mecto,
MPOCTPAHCTBO, TJIe OOUTAIOT bOoT, aHTeNbI, CBATHIC U IJIE HAXOUTCS paii’
— BTS), nedecrnwiii (6) (‘ucxomsamuuii, c Heba Kak MecTa rpeObIBaHus 00-
)kectBa’ — M), HanpuMmep: [[apcmeo Hebechoe, nebechwviii OoMm.

— bubneiickue Tononumer: Hepycanum, Hazapem.

— IlpocrpancTBO, cBsizaHHOe C¢ 3emMHOM llepkoBbro: Ceamou Ilpecmon
(‘o Barukane’ — H), enapxus (‘1iepkoBHO-aIMUHUCTPATUBHBIN OKpPYT,
HAXOJIAIIUNCS M0 YIIpaBlIeHUEeM enrckorna’ — M), moHacmuips (B 3HaYEC-
H