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INTRODUCTION

A man is distributing leaflets at Red Square. He is
stopped by a policeman who confiscates them, only
to discover they are blank. “What are you spread-
ing? Nothing is written!” the surprised guardian of
order exclaims. “Why write?” is the answer. “Every-
body knows...” (Przeworski 21)

This joke from the late Soviet period is having an ironic comeback. As the
Russian war against Ukraine rages and Ukrainian citizens fight or flee for their
lives, Russian citizens are not only barred from publicly protesting against the war
but also against using the word “war” to describe the Russian invasion. To express
their dissatisfaction, some Russian citizens have decided to protest holding up
blank sheets of paper — and they are nonetheless arrested, prompting social media
users to pull from their shelves dusty books of Soviet anekdoty and spread jokes
like this one. When devising this special issue on the topic “From Perestroika to
Putin and the Pandemic: Russian humour since the mid-1980s to the present”, we
could not have foreseen the portentous turns that world events would take. Since
November 2020, when the editors of the special issue of “Studia Rossica Pos-
naniensia” met for the first time, the name Putin has acquired much more sinister
connotations. For most of the world, the corona virus pandemic, which created
a surge in gallows humour, initially appeared to be a passing nightmare that was
nearing its end... Alas, the corona virus is still around us, but millions of people
have lost their lives to it. However, two years ago, none of us could have foreseen
that life and death would intervene in our lives in a completely world-changing
way. To some readers, it may seem surprising or even inappropriate to see hu-
mour, Putin, and the coronavirus in one phrase together. But our aim was not to
take the topics of pandemics, authoritarian politics, and state crimes lightly — our
aim was and is to offer a platform to discuss the multifarious ways that people in
Russia engage with all aspects of life including the torments of the world we live
in. Thus, when we looked through the proposals made by the authors involved
in this special issue and noticed essays dealing with the annexation of Crimea
and with a state-commissioned assassination, the “Salisbury-Case”, it was clear
to us how important it is to underline the seriousness of humour and satire. With
the knowledge of the events that changed the world after 24™ of February 2022,

StRP 47(1), 2022: 9-14. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2022.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).
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however, we can only emphasise that the editors of this volume would have never
imagined that this issue would be prepared under the circumstances of a war be-
tween Russia and Ukraine.

This tragedy obviously has an enormous impact on the perception of the
journal’s contents, making it both particularly up-to-date and intellectually chal-
lenging. At the same time, the dynamically changing situation reminds us that
humour and satire have always been and remain enormously significant expres-
sions of reflections on the most essential questions concerning human existence.
Consequently, it becomes even clearer that terms like humour and satire are al-
ways closely tied to the time in which they are used — when paradigms and cer-
tainties dissolve, they continue to evolve. We must not forget that humour and
satire have multiple functions in human communication and exist even in the
most difficult circumstances. We, as outsiders, may not be able to laugh at some
jokes or satires written by those suffering under authoritarian rule as a means
to express opposition and to cope, but as scholars we can analyse and contextu-
alise them. Thus, if the present special issue continues an on-going discussion
of the complexity of the topic in many variations, shows multiple perspectives
in its study — including new comparative and interdisciplinary approaches —
and offers a new understanding of the past and the present, we know that since
the beginning of the war, a, let us say, light-hearted reading of the contributions
of this issue no longer seems possible. But the contributions are united by a cen-
tral theme, namely the inherent complexity of life as it is mirrored in a wide
variety of genres and forms of humour and satire.

Humour and satire do not have the same relevance at all times and in all soci-
eties, their solvent nature is one of the archetypal self-protective measures of the
individual against the challenges of history and the present. But humour itself is
so malleable that jokes, for instance, can offer an ironic means to confront politi-
cal hypocrisy, but they can also create spaces where cynicism and even prejudice
can thrive. In the 19" century, Alexander Herzen made the rather grandiloquent
claim that “laughter is the most powerful weapon of destruction. It causes idols
and crowns to topple” (Henry XIV). To be sure, humour and satire can give those
who partake in them a fleeting sense of empowerment, yet it also underlines their
powerlessness. Contradiction is inherent to humour and satire.

Humour’s manifold forms are linked with the comic, although many forms
of humour are easily associated with seriousness, melancholy, or even sadness.
Representations of this phenomenon are known from the works of Nikolai Gogol,
Mikhail Saltykov-Shchedrin, Anton Chekhov, Mikhail Zoshchenko, Abram Terts,
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Grigori Gorin, or Fazil Iskander. Humour can also be found in many forms of cul-
tural expression, such as in satire, in film comedies, in anekdoty, and, at present, in
internet memes. In the Russian context, humour often brings to mind well-ground-
ed theoretical approaches, e. g. by Mikhail Bakhtin or Vladimir Propp, popular
authors like Igor Guberman or Mikhail Zhvanetsky, certain themes, especially
politics, human vices, stereotypes, and, last but not least, genres or stylistic devic-
es like estradnyj yumor, evreyskiy yumor, menippea, sarcasm, cynicism, obscen-
ity, or hyperbole.

The articles in this special issue represent this broad spectrum; they come
from literary studies as well as linguistics and use the whole range of methods
from cultural studies to approach their subjects. Notwithstanding the relevance
that humour, but also satire, have in times like these, some of the authors and
works studied in this issue occupy outsider positions or they are transformed into
outsiders, as the smear campaigns against Viktor Shenderovich and his subse-
quent expatriation illustrate, or, for instance, levgeniia Voloshchuk’s contribution
on the work of Oleg Yuryev.

As usual, the current issue begins with literary studies. The opening text of
Nicolas Dreyer analyses Vladimir Tuchkov’s short story collection And he earned
many dollars...: New Russian fairy-tales and elucidates the inter-textual complex-
ity of these satirical texts that include allusions to fairy-tales, and to Soviet and
post-Soviet culture. Agnieszka Juchniewicz discusses Oleg Bogayev’s comedy
works Maria's field and Notes of a prosecutor in love. She recognises modes of
expression that can be described as good-natured and comical, directed at human
existence and social problems as well as satirical humour, destabilizing the image
of the presented world, shattering stereotypes and lurking the tragedy and absur-
dity of human experience. Natalia Maliutina’s article analyses the use of humour
in Nadezhda Ptushkina’s plays and presents insights into an author who is often
overlooked due to her work’s perception as low brow. Mirostawa Michalska-Su-
chanek works on a completely different topic insofar as she turns to the prose of
the Russian-Jewish author Anna Fein. In it, Michalska-Suchanek identifies a very
specific, traditional Jewish humour that blends with both Israeli and Russian one.
The result is a mixture that not only encloses auto-ironic comments on Israeli real-
ity and one’s own Russian-Soviet past, but also focuses on identity as an exile. In
contrast, Sergey Troitskiy looks at different models of humorous communication
to address the controversial question of ‘Russian’ humour as a form of collec-
tive expression. levgeniia Voloshchuk’s text deals with the specifics of outsiders’
laughter in the book Unknown letters by the Russian-German writer Oleg Yuryev.
It offers insight into how Russian cultural and historical traumas of the 20™ centu-
ry were reinterpreted in the book from the perspective of an ironical outsider, ad-
dressing, at the same time, the inter- and transcultural aspect of outsiders’ laugh-
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ter. The topicality of satire is made clear in Kristina Vorontsova’s contribution to
the volume, as she deals with a contemporary play by the Russian satirist Viktor
Shenderovich. In To see Salisbury (2019), Shenderovich, well-known author for
the then extremely popular TV series Puppets (Kukly), now living in exile, ad-
dresses the unsuccessful assassination attempt on Sergey and Yulia Skripal’, using
actual statements from the two hitmen. In doing so, he makes clear the direct con-
nection between satire and contemporary history.

In more language-oriented contributions to the volume, Daria Khrushcheva
deals with the Russian political caricature used for propaganda purposes in re-
lation to the Ukraine crisis that began in 2014. Above all, it is about the way in
which images of a supposed enemy are designed, which are then disseminated
by mass media, in order not only to flank political action, but, at the same time,
also to justify it. Khrushcheva’s contribution, therefore, is of highest relevance.
In turn, Jana Kitzlerova tackles a complex subject within contemporary sat-
ire, dealing with translations of Vsevolod Nekrasov’s poetry into Czech. In this
context, she not only points out the difficulties that generally arise from the
translation of poetry into a target language, but she is also concerned with the
question of the effect of a source text and the possibility of its preservation in
the target language, especially if the source text contains word play that eludes
translation. Maria Mocarz-Kleindienst’s article on the intersemiotic transposi-
tion of comical devices in audio description (AD) in Soviet film comedies is
based on movie classics from the Soviet Age, such as We are from jazz, Autumn
marathon and The twelve chairs. It proves that the verbal track of the AD re-
flects the most important peripeteia of the characters, and together with them
the features of the characters (appearance, character traits) as well as details of
their behaviour. The article by Zanna Stadkiewicz focuses on a contemporary
subject by offering an analysis of a series of internet memes criticizing the lav-
ish Black Sea manor known as Putin’s Palace. Marcin Trendowicz characterises
Russian-language Internet memes that allude to the character of Stierlitz, the
legendary intelligence agent created by the writer Yulian Semyonov and adapted
for the screen in the Soviet TV series Seventeen moments of spring. The author
touches upon memes directly referring to the series, jokes about Stierlitz and
the examples using associations related to the character and the film (in the
textual and/or iconic layer) to humorously illustrate phenomena occurring in
contemporary Russia. Anna Weigl compares phrases attributed to politician Vik-
tor Chernomyrdin with satirist Mikhail Zoshchenko’s heroes and finds overlap
in their use of comic techniques. Like Khrushcheva’s contribution, Gabriela
Wilk’s article focuses on a current topic that literally concerned or concerns
everyone, the Covid-19 pandemic. Wilk studies the ‘second life’ of Soviet com-
edies in this context, as they appear to be particularly suitable as background for
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satirical debate because familiarity with them can still be assumed in large parts
of the Russian-speaking world. This explains the widespread proliferation of
memes, in which new dialogues are ascribed to characters from Soviet comedies
or into which consumer goods are copied in for comical effects.

This special issue demonstrates how Russian — and often also Soviet — his-
tory serves as a foil to engage with contemporary issues in their full complexity.
Given current developments involving a growing number of state (and war)
crimes and increasing censorship, let us keep in mind the important role that
dissident Soviet satirists played not only in history, but also in confronting Rus-
sia’s violent history. In 1966, satirist writers Andrey Sinyavsky and Yuli Daniel
were brought to court for allegedly producing anti-Soviet propaganda. Their
work dealt with persecution campaigns including the mass repressions under
Stalin. Exasperated that the court circumvented any discussion of history and
the truthfulness of these horrors, the satirist Yuli Daniel bravely confronted the
judge asking: “Well, what is the truth of the matter — did we kill or didn’t we?
Did all this happen or didn’t it? To pretend that it didn’t happen, that we didn’t
kill these people, is an insult. It is — forgive me for putting it so bluntly — like
spitting at the memory of those who perished” (Hayward 186). No amount of
prison time could erase his words and what they say about the importance of
dissident satire in authoritarian states.

We hope that the broad range of topics touched upon in this special issue will
prove intellectually stimulating and that it will offer inspiring approaches to future
studies on Russian humour and satire.
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BBEJEHHE

YemnoBek pa3OpaceiBacT NHCTOBKM Ha KpacHoii
minomanu. KI'b xBaraer ero, CMOTPUT Ha JINCTOBKH
— a TaM YHCTBIH JHUCT ¢ 00enX CTOPOH. ,UTO ke ThI
MyCTBIE JIUCTHI pa3zopackiBaems?!!” | A 4TO mHCaTh,
u Tak Bc€ nousitHo!” (Przeworski 21)

Ora IIyTKa Mo3IHECOBETCKOTO NepHo/ia B HACTOSIIIIEE BPEMSI BHOBb CTAHOBUT-
Cs HPOHWYECKHU aKTyalbHOW. B TO BpeMs, Kak BOBCIO OymryeT pas3BsizanHas Poc-
cueil BoifHa MPOTHUB YKpauHbl, a rpakJaHe YKpauHbl CPaKaroTcs 32 COOCTBEHHYIO
CTpaHy WM BBIHY)K/IEHBI TOKUHYTH €€, B POcCHM He TOMBKO 3arpemnieHo myommd-
HO IIPOTECTOBATh MIPOTHUB BOWHBI, HO U KCIIOJIB30BATh CIIOBO ,,BOWHA’ IS ONKCa-
HUSI POCCUHCKOTO BTOPKEHUSI B YKpauHy. UToOBI BBIpa3uTh CBOE BO3MYILICHUE,
HEKOTOPBIE POCCHICKHE TPakJlaHEe TPOTECTYIOT, JIepyKa B PyKaxX YMCTHIE JIHCTHI
Oymaru. MIx apecToBBIBAIOT, Jla’ke HECMOTPSI Ha 3TO, UTO MOOYKJaeT TOJIb30Ba-
TeJIel COLMAIbHBIX CETel OCTaBaTh C IMOJIOK 3aIbUICHHBIC KHUTH C COBETCKUMHU
anekOomamu M PacIpOCTPAHATh IIYTKH, TOAOOHBIE MMPOLIUTHPOBAHHON B AIH-
rpage. Pabotast Haj crienmaibHBIM HOMEpoM ,,Studia Rossica Posnaniensia”, 1io-
CBSIILIEHHBIM TeMe ,,OT nepecTpoiiku 1o IlyTHHA W maHIeMHUM: PYCCKHIl IOMOp
¢ cepenuubl 1980-X TOMOB 10 HACTOsIIIIEEe BPEMs , MBI U TIPEIBUICTH HE MOTIIH,
KaKOH OTBPATUTENBHBIN 000pOT MpUMYT MUpOBBIE coObITHS. C HOs10pst 2020 rona,
KOTJIa PEIaKTOPBI BIIEPBBIC 3aHSUTUCH STUM ITPOEKTOM, UMs cOOCTBeHHOE [lyTHH
puoOpeto ropaszmo Oojee 3yIoBenue KOHHOTAanmuu. i Oompireld gactu Mupa
MaHJIeMHs KOPOHABHPYCa, BHI3BABILASI BCIUIECK BUCEIBHOTO IOMOpa, MOHAYally
Ka3aJlaCh MEMOJIETHBIM KOIIIMAapOM, KOTOPBIH Bpojie ObI TPHOINKAIICS K KOHITY. ..
VBBI, KOPOHABUPYC BCE €Ille OKPY)KaeT HAC, & MUJUTHOHBI JIFONIEH W3-3a HEero 1o-
TCPAIN KU3HU. Ho JBa roga HasaJ HUKTO U3 HAC HC MOT IIPESABUACTDL, YTO KU3Hb
Y CMEpTh OUePeTHON pa3 BMEIIAIOTCS B HAITY TTOBCETHEBHOCTD U COBEPIIEHHO €€
U3MCHAT. HeKOTOpI)IM YUTATCIIAM MOXCET IMOKa3aTbCsl YAUBUTCIBHBIM WJIIU JIAXKE
HEYMECTHBIM BHJETH oMo, [lyTHHA 1 KOpoHaBHpYC BMecTe B 0AHOH (paze. Tem
HEe MEHee Hallla IIeJTb COCTOsUIa He B TOM, YTOOBI ITPEHEOPEIKUTETHHO OTHECTHCH
K TEMaM IIaHJICMUH, aBTOpPITapHOfI IMOJIMTUKU U TOCYAAPCTBECHHBIX IPECTYILIC-
Huil. Hamell nenpio ObUI0 M OcTaeTcs co3JaHHue IIaTPOPMBI I 00CYKICHUS
Pa3HOOOPa3HBIX CIIOCOOOB B3aMMOACHCTBUS JIFonel B Poccuu co BceMu acriekra-
MM XU3HHU, BKIIIOYas €KCAHCBHBIC TCP3aHUA U XOKACHHUS 110 MYKaM. Taxum o6pa-

StRP 47(1), 2022: 15-20. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2022.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).



16 Baenenue

30M, KOIJIa MBI TPOaHAJIM3UPOBAIIH 3asBKH aBTOPOB M 3aMETWJIH, YTO JBE U3 HUX
ObUTH TTOCBAIICHBI aHHeKcHH KpbiMa U Tak HaszpiBaemoMmy ,,Jlemy Ckpumaneii”,
MOKYIICHUIO Ha yOWICTBO MO TOCYIapCTBEHHOMY 3aKa3y, HaM CTajo SICHO, Ha-
CKOJIBKO BaYKHO MOJYEPKHYTh CEPbE3HOCTh IOMOpa U caTupsl. HecMoTps Ha 370,
0CO3HaBast BECKOCTh COOBITHI, M3MEHUBITUX MHp Ttocie 24 depans 2022 rona,
clieyeT MOAYEPKHYTh, YTO PEAaKTOPBl JAHHOTO HOMEpa HUKOIJIa HE MOTIH OBl
1 BOOOPa3nTh, YTO OH OyAET TOTOBUTHCS B 0OCTAHOBKE BOMHBI Mex1y Poccueit
1 YKpauHoM.

JlanHas Tpareausi, HECCOMHEHHO, OKa3bIBaeT OIPOMHOE BIMSHHUE HA BOCIIPH-
SITUE CONIEPKAHUA JKypHAJa, B CHIIy YEro OH CTAaHOBHUTCSI UCKIIOUUTEIBHO aK-
TyaJIbHBIM W HHTEIJUIEKTYaJbHO BBI3BIBAIONINM. B TO ke BpeMs 3Ta TMHAMHYHO
MEHSIOIAsACS CUTyallus HallOMHHAET HaM O TOM, YTO IOMOp M caTHpa Bcerna
OBUIM U OCTAIOTCS 3HAYMMBIMU MaHH(ECTAIUSIMH Pa3MBIIUICHUH HAJ[ CAMBIMU
CYIIECTBEHHBIMU BOMIPOCAMH YeJoBedecKoro ObITus. CiemoBaTenbHO, Bee 00-
JIee CTAaHOBUTCS CHBIM, YTO TaKM€ TEPMUHBI, KaK IOMOp M caTHpa, BCET/ia TECHO
CBsI3aHHBIC CO BPEMEHEM, B KOTOPOE OHU MOTPYKEHBI, — B TIEPUO]I, KOTJa Pa3MbI-
BAIOTCS TAPaIUTMBI U ONIPEIETICHHOCTH, TIPOIOJKAIOT pa3BUBaThCsl. Ham Hemb3s
3a0bIBaTh, YTO FOMOP U CaTHpa BBHIOJHIIOT MHOXECTBO (YHKLHUH B YeloBeye-
CKOM OOIICHUH ¥ IPUMEHSFOTCS JJa)Ke B CAMBIX CIIOKHBIX 00CTOSTENhCTBaX. MBI,
HaxoMiCh CHapY»XHU, BO3SMOXHO, HE CMOXEM ITOCMESIThCS HaJl HEKOTOPBIMH IIyT-
KaMM WJIM CaTUPOH, HAaTMCAHHBIMHU TEMH, KTO CTPaJaeT OT aBTOPUTAPHOTO MPaB-
neHus. JlJIs HUX 3TO CPEICTBO BBIPAKEHUS HECOITIACHS U MPEOAOJICHUS TPYI-
HOCTEH, HO MBI, KaK y4eHbIe, MOKEM aHAIM3UPOBATh U KOHTEKCTYaJIU3UPOBATh
ux. Takum 00pa3oM, eciiy ATOT CHEUBBITYCK M BIHUCHIBAECTCS B AMCKYCCHIO Ha
TEeMY CIIO)KHOCTH 3aTparuBaeMoii MpoOIeMbl B €€ BCEBO3MOXKHBIX MTPOSBICHUSX,
€CIM JEeMOHCTPUPYET pas3jU4Hble TOYKH 3pPEHUS B €€ M3YUeHUH, BKIIOYas
CPaBHUTENbHBIC U MEKIUCLUILIMHAPHBIC MOAXOMbI, & TAKKE MPEIaractT HoBoe
MMOHMMaHKe MPOIUIOTO W HACTOSIIETO, TO MBI YBEPEHHBI B TOM, YTO C MOMEHTa
Hayasa BOHHBI, TaK CKa3aTh, 0€33a00THOE YTCHNE MaTepHalloB COOpPHUKA 0OJb-
1Ie He MpeCTaBIseTCs BO3MOKHBIM. Ho mpu 5TOM Bce OHM OObEAMHEHBI LICH-
TpaTbHOU MPOOIEMON, @ IMEHHO TIPUCYIIEH KU3HU CIIOKHOCTBIO, OTPaKCHHOM
B pazHOOOpa3HBIX jKaHpax U popMax IOMOpa U CaTUPBHI.

KOmop u catupa He UMEIOT OAMHAKOBOTO 3HAUCHUS JUIsl BCEX BPEMEH U st
BCEX O0IIECTB, MOCKOIBKY WX PaCIUIBIBUATAs MPUPOAA SIBISETCS OJHUM U3 apXe-
TUMTUYECKUX CPEJICTB CAMO3AIIMTHI JMYHOCTH OT BBI30BOB INPOIUIOTO U HACTO-
smero. Bee-Taku roMop cam 1o ce0e HAaCTONBKO IUIACTHYEH, YTO IMYTKH MOTYT,
K TIpUMeEpY, CIYKUTb HPOHUYIHBIM CPEIACTBOM OOPHOBI C MTOINTHIECKIM JIUIIEME-
pueM, HO OHM TaKke€ MOTYT CO3/1aBaTh MPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM MPOIBETAIOT
LMHU3M U Jaxe npeapaccyaku. B XIX Beke Anexcanap ['epuieH 10BOIbHO BBICO-
KOTTapHO 3asBWJI, YTO ,,CMEX OJJHO M3 CaMbIX MOIIHBIX OPYAHH pa3pymieHus |...]
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OT cMexa nmajiaroT U016, MaJatoT BeHKH U oknaasl” (Gercen 411). Hecomuenno,
IOMOp M caTUpa MOTYT AaTh T€M, KTO UX NPUHUMAET, MUMOJICTHOE OLIyIICHHE
CHJIBI, HO ¥ B TO e BpeMs MOTYepKHYTh X Oeccunme. [IpoTnBopeune nmpucyie
IOMOpY U caTupe.

*

[IposiBieHnst 1oMopa CBA3aHBI C KOMH3MOM, XOTSI MHOTHE €ro (hOpMBI JIETKO
ACCOLIMUPYIOTCS C CEPbE3HOCTHIO, METAHXOJINEH WM J1aXke TPYyCThbI0. DTO SABICHHE
M3BEeCTHO Omaromapsi mpomsBeneHusiM Hwuxonas Toronsi, Muxanna CantbeikoBa-
-lllenpuna, Anrona YexoBa, Muxamna 3omeHko, AOpama Tepua, [puropus
T'opuna wim ®aszuns Mekannepa. KOMop Takke MOKHO HAWTH BO MHOTHX (opMax
KyJIBTYpHOTO CaMOBBIPKEHHSI, TAKUX KaK Carupa, KHHOKOMEINH, aHeKOomuyl 1,
B HACTOSIILIEEC BPEMsl, HHTEPHET-MEMBI. B POCCUICKOM KOHTEKCTE IOMOpP 4acTo
ONMPAETCS] HA OTTOYEHHBIE TEOPETUYECKUE KOHIIENIINHU, B YaCTHOCTH, Muxamna
baxtuna unum Bnagumupa [lponmna, uinyM Ha NMOMYJISPHBIX aBTOPOB, TaKUX Kak
Uropp I'yoepman wim Muxaun JKBanenkuii. bosee TOro, oH NpUBOAUT Ha
YM OIpEleNICeHHbIE TEeMbl, B OCOOCHHOCTH MOJUTHKY, YEIIOBEYECKHE MOPOKH,
CTEPEOTUIIBI U — [TOCIIEIHEE, HO HE MEHEE BAXKHOE — KaHPbl WA CTUIMCTUUECKUE
MIPUEMBI, TAKUE KaK ICMPAOHbIU IOMOp, e8PeliCKUll IoMop, MEHUIIIIES, capKas3M,
[IUHU3M, HEITPUCTOMHOCTH HITU TUTIEpOoIIa.

Marepualibl JaHHOTO HOMEpa OXBATHIBAKOT BECh 3TOT IIUPOKUH CIIEKTP; OHU
UCXOAT U3 JINTEPaTypPOBEAUECKUX W JIMHTBUCTHYECKUX JUCIUIUINH, HO TaKxkKe
KCIIOJIb3YIOT MOJIHBIN AMANA30H KyJIbTYpOJIOTHYECKUX METOIOB aHaiu3a. Hecmo-
TpS Ha aKTyaJlbHOCTH FOMOpa M CaTHPHI B HAIIW JHW, HEKOTOPHIE aBTOPHI U MPO-
W3BEJICHUSI, UCCIIElyEMbIE B 3TOM HOMEpE, 3aHMMAIOT ayTCalepCKyIO MO3HIINIO
WM MPEBPALLAIOTCS B ayTCAlIepoOB, O YEM CBUACTEILCTBYET OTKPBITAasl TPaBIsd
Buxropa lllennepoBuda u €ro mocieayoomas SMUTpanns Win cTarbd EBreHun
Bonomyk, noceamennas npoussenenuto Onera FOpneBa.

Kak 1 00b19H0, TEKYIITHI HOMEp HAYMHAETCS C JIUTEPATYPOBEIICCKIX CTATEH.
B nepBoii crarse, HanncanHoi Huxomacom [peiiepom, anamusupyercs COOpHUK
pacckazoB Biragumupa Tyuxosa M sapaboman mnozo doanapos... Hogvie pycckue
ckasku. Jlpeliep pa3bsCHAET HHTEPTEKCTYaIbHYIO CII0KHOCTb 3THUX CATUPUUECKUX
TEKCTOB, COJIEPIKAIINX CChUIKM Ha CKa3KH, a TaK)Ke Ha COBETCKYIO U ITOCTCOBET-
CKyI0 KyJIbTypy. ArHenika FOXHeBnY paccMaTpuBaeT KOMEANMHbIE TPOU3BEICHUS
Omnera boraesa Mapwvuno none u [{nesnux éniodnrennoco npoxypopa. Ee ctarss co-
cpenoToyeHa Ha (hopMax apTHCTHYECKOTO BBIPAYKCHUS, KOTOPhIE MOYKHO OXapak-
TEpU30BaTh KaK JTOOPOLYLIHbIE 1 KOMUYECKHE, HAIPaBICHHbIC HA YEIOBEYECKOE
CYIIIECTBOBAaHNE W COIMANIbHBIE MPOOJIEMBI, a TaK)Ke KaK CaTUPHUECKHHA FOMOD,
JECTa0MITU3UPYIONINH 00pa3 TUTEPaTypHOTO MHPA, pa3pyIIaoIui CTEePEOTHITBI
Y CKpBIBAIOIINHN Tpareauto u abcypa noBceqHeBHOCTH. B ctarbe Haransu Masro-
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TUHON aHANIM3UPYETCsl UCIOIb30BaHUE IoMopa B mbecax Hanexnwl [ITymkunoit
U JaeTCsl MPEACTABICHUE O MUCATENIbHULIE, KOTOPAsl 4YaCTO UTHOPUPYETCS U3-3a
TOTO, YTO €€ TPOU3BENCHUS BOCIPUHUMAIOTCS KaK HU3KOMPOOHEBIE. MupociaBa
Muxanbcka-CyxaHek pa3padaTbiBacT COBEPIICHHO APYTYHO TEMY, IIOCKOIbKY 00-
pamaercsi K Ipo3e pyccko-eBpeiickoil nucarenbHulbl AHHBL DeliH. OHa uccie-
nIyeT crnenu(pUIecKuil TpaJullMOHHbBIN €BPEHCKUI FOMOp, KOTOPBIH coueTaeTcs
KaK C U3PAWIbCKUM, TaK U C PYCCKUM IOMOpPOM. B pesynbrare mony4aercsi CMecCh,
KOTOPAasl HE TOJIbKO YUYWTBHIBAET aBTOMPOHUYHbICE KOMMEHTAPUU K H3PAMIIBCKOMN
JIEACTBUTETFHOCTH U POCCHUICKO-COBETCKOMY MPOIUIOMY, HO M aKIEHTHUPYET
BHMMAHHME Ha JIMYHOCTU U3THAHHUKA. B ornumume ot storo, Cepreit Tpouukuit
AHAJIM3HUPYET MOJEIIH FOMOPUCTUYECKON KOMMYHMKAIUH, TaK KAK XOUET OTBETUTh
Ha CIIOPHBIH BOMPOC O ,,pyCCKOM”’ FOMOpPE, IOHMMAaEeMOM B KauyeCTBE (POPMbI KOJI-
JIEKTUBHOTO caMoBbIpakeHUs. Ctarbs EBrennu Bosoniyk mocesmiena crenugu-
Ke cMexa ayTcaiIepoB B KHUTE pyccKo-Hemenkoro mucarens Onera FOpreBa He-
useecmmuvie nucbMa. ABTOp JaeT MPeCTaBIECHUE O TOM, KaK PyCCKUE KYJIbTypHBIE
U HCTOpUYecKre TpaBMbl XX BeKa OBUIM MEPEOCMBICIICHBI B KHHTE€ C TOYKH 3pe-
HUSl UPOHUYHOI'O ayTcaijiepa, KOTOPbI OJHOBPEMEHHO 3aTPOHYJI MEKKYJIBTYp-
HBIH U CBEPXKYJBTYpPHBIH acMeKThl cMexa ayTcailiepoB. AKTyaJbHOCTh CaTHPBI
CTaHOBUTCS 0OYEBUIHOU B cTarbe Kpuctunel BopoH110BOIi, MOCKONIBKY OHA yems-
€T BHUMaHHUE TThECe COBPEMEHHOTO POCCHICKOTO catupuka Buxropa lllenmepo-
Buva. B xomenuu Yeuoemv Concoepu (2019) lllennepoBud, aBTOp Ype3BbIUYARHO
MONYJSIPHOTO Tenecepuana Kykavl, HbIHE KUBYIIMA B U3CHAHUU, PACCKA3bIBAET
o "HeynauHoM nokymennn Ha Cepres u FOmmro Ckpumiaib ¥ cChUTaeTCS HA JCH-
CTBUTEIIbHBIC MMOKA3aHUs IBYX HaeMHbIX yowiil. [Ipu atom lllenmepoBuy sicHO
[IOKa3bIBACT HEMOCPEACTBEHHYIO CBSI3b MEK/Yy CATUPOU U COBPEMEHHOCTHIO.

Urto kacaeTcd a3bIKoBeaueckux crarei, Jlapbs Xpyuiea paccMaTpuBaeTr poc-
CHUHCKYIO MOTUTUYECKYIO KAaPUKATYPY, UCIIOJIb30BAHHYIO B MPOMAraHIUCTCKUX IIe-
JISIX B CBSI3U C KpU3UCOM B YKpauHe, HauaBmumcs B 2014 rony. [Ipexne Bcero ona
3arparuBaet npoOieMy KOHCTPYHUPOBaHHS 00pa30B MPEIIojaraeéMoro Bpara, Ko-
TOpBIE 3aTEM PACIIPOCTPAHSIOTCS B CPEJCTBAX MACCOBOW MH(OPMAIINH, YTOOBI HE
TOJIBKO YCUJIUTh MOJTUTHUYECKHUE IEUCTBHUS, HO U ONPAaBIATh UX. B 3T0i1 CBsI3U CTaThst
XpylieBoii ©UMeeT nepBocTeneHHoe 3HaueHue. B cBoro ouepenp, SAna Kumeposa
yaensieT BHUMAHUE CJIOKHOMY BOIPOCY COBPEMEHHOH CaTUPbI, aHAIU3UPYs
nepeBoibl 1M033uu BeeBonona HekpacoBa Ha denickuil sSi3pIK. B 9TOM KOHTEKCTE
OHA HE TOJHKO OIMMCHIBAET TPYIHOCTH, OOBIYHO BO3HHKAIOIIUE IMPH TMEPEBOIC
nos3uu. Ee Takke BOJHYET BONPOC BIUSHUS HCXOAHOIO TEKCTa HA YMUTATENS
Y BO3MOXXHOCTH €r0 COXPAaHEHHsI Ha SI3bIKE IePeBOAa, 0COOCHHO €CIIM MCXOIHBIH
TEKCT COJEPKUT UTPY CJIOB, KOTOpas CIOKHO BOCIPOU3BOAUTCS B IMEPEBOIIE.
Cratbss Mapun Mouax-KnssiHIUHCT O MEXKCEMUOTHYECKOM TPaHCHO3UIUU
KOMHYECKUX TIPUEMOB B ayJUOICCKPHUIIIINNA COBETCKHX KOMEIUW OMUPACTCS
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Ha COBETCKYI Kiaccuky: Mwui uz oocasa, Ocennuil mapagon M J{eenaoyamo
cmynves. ABTOP TOKa3bIBAET, YTO CIIOBECHBIH IJIACT ayHOAECKPHUIIITUN OTpaKaeT
TJIaBHBIE TIEPUTIETHH TIEPCOHAXEH, a BMECTE C HUMU WX OCOOCHHOCTH (BHEUTHHH
BUJ, YepThl Xapakrepa) U noseaenue. Crares XKannel ClagkeBHy MOCBSILECHA
aKTyaJbHOHW TeMe, TOCKONIBKY IIpe/yiaracT aHajlu3 CEepUH WHTEPHET-MEMOB,
KPUTHKYIOIIUX POCKOIIHYI0 YePHOMOPCKYIO ycaan0y, M3BeCTHYIO Kak JlBoper
[Tytuna. Mapunn TpeHIOBHY XapaKTepH3yeT PyCCKOS3bIYHbIE HHTEPHET-MEMBI,
orceutatonie Kk o6pasy llltupnuma, nereHmapHOTO pa3BeaduKa, CO3TaHHOTO
nucarenem lOmmnanom CeMeHOBBIM U DKPaHU3UPOBAHHOTO B COBETCKOM
MHOrocepuitnoM puibme CemHaoyams MeHoseHull 6ecHvl. ABTOP paccMaTpuBacT
MEMBI, HEIOCPEICTBEHHO OTHOCsmmMecs K ¢uibMy, myTkd o Lltupmuime
Y TIpUMEPHI UCTIONB30BAHUS aCCOLMAIINHN, CBSI3aHHBIX C MIEPCOHAKEM U (PUIBMOM
(B TEKCTOBOM H/MJI HKOHUYECKOM acIleKTax ), YTOObI B KOHEYHOM UTOTE C FOMOPOM
MPOMJUTIOCTPUPOBATH TO, YTO MTPOUCXOJIUT B cOBpeMeHHOUM Poccuu. AnHa Bairib
cpaBHUBAET (pasbl, MPUIHCHIBAEMBbIC TIONIUTHKY Buktopy UepHOMBIpAKHY, C BBI-
CKa3bpIBaHMSIMU TepoeB Muxauia 30IIEHKO M HaXOAUT COBMAJCHUS B UCIOJIB30-
BaHWHM KOMHYECKHX NpueMoB. Tak ke kak u [lapps Xpymesa, ['abpudna Buik
MOCBAIIAET CBOIO CTAaThIO aKTyaJbHOHM TeMe, KOTopasi OyKBaJILHO KOCHYJACh HIIH
KacaeTcs Bcex Hac, To ecTh nmanaeMuu Covid-19. Ona uccnenyer ,,BTOpyIO )KU3HB
COBETCKMX KOMEIWH B yKa3aHHOM KOHTEKCTE, MOCKOJIBKY OHH, ITO-BHINMOMY,
ueaIbHO TOIXOT B KauecTBe ()OHA B CAaTUPUYECKHX JAedarax, HOCKOIbKY 3Ha-
KOMCTBO C HUMH BCE €I1Ie MOYKHO IMPEIIOJI0KHUTh B 3HAYUTEIHHON YaCTH PyCCKO-
SI3BIYHOTO MUPA. DTO OOBICHSET MIMPOKOE PACTIPOCTPAHEHHE MEMOB, B KOTOPBIX
reposiM COBETCKMX KOMEINH MPUIIHCHIBAIOTCS] HOBBIE IUAJIOTH WIIHA B KOTOPBIE JUIST
KOMUYeCKoro d(h(hekra moMenarTcs ToBapbl IOBCEIHEBHOTO CIIPOCA.

DTOT CHenuaIbHBIA HOMEDP IEMOHCTPUPYET, KaK POCCUICKAs — a 9acTo M CO-
BETCKast — HCTOPHS CIYKHUT (POHOM AJISl peLIeHUs] COBPEMEHHBIX IPOOJIeM BO BCEH
WX CIOKHOCTH. YUHUTHIBAs TEKyIIHE COOBITHSA, CBSI3aHHBIC C PACTYIINM YHUCIOM
TOCY/IapCTBEHHBIX (M BOGHHBIX) MPECTYIUICHUH U YCHJIEHUEM IEH3YPHI, CIeIyeT
MOMHHTB O BaYKHOM POJIM, KOTOPYIO AUCCUIIEHTCKHE COBETCKHE CATUPHKH ChIrpa-
T HE TOJBKO B MCTOPUH, HO M B NMPOTUBOCTOSIHUN KECTOKOH mcTopuu Poccum.
B 1966 rony mucarenu-carupuku Auapeit Cunssckuii u FOmumii Jlanmdne Ob11H
MIPUBJICYEHBI K CyAy 0 OOBUHEHHUIO B PaclpoOCTPaHEHUH aHTHCOBETCKOM mpora-
ra"/bl. B cBOMX mMpon3BeeHus X OHM OMMCHIBAIH TIOUTHYECKUE TTPECIIeTOBAHIS,
BKJIIOYast MaccoBble penpeccun npu Cranune. Bo3MmyIeHHbIe TeM, YTO Cy/ BO3-
JepKajCst OT 00CYXKIEHHUsSI NCTOPUUECKUX (aKTOB M JOCTOBEPHOCTH ITHX YKa-
coB, carupuk HOmuit Jlanmaas cMelro o0paThics K CyIbe ¢ BOTIPOCOM: ,,[ak Kak
K€ BCE-Taku, — youBanu uiau He yousanu? beiio 3To wiu He Obuto? Jlenats BUI,
YTO ATOTO HE OBIJIO, YTO ITUX JIFOJIeH HE YOMBAIIM — 3TO OCKOPOJICHHE, TPOCTUTE 32
PE3KOCTh, IIIEBOK B namsTh noru6mmux” (Daniel’ 481). Hukakoi cpok TIOpeMHOT0
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3aKJIFOYCHUS HE MOT OBI CTCPETh U3 MMaMATH €TI0 CJI0B U TOT'O (baKTa, YTO 3TH CJIOBa
TOBOPAT O BaAXXHOCTU HHCCHHGHTCKOﬁ CaTUpbl B aBTOPUTAPHBIX IrOCYAapCTBax.

M1 HaaACECMCs, 4TO IIII/IpOKI/II‘/'I AuarasoH TEM, 3aTPOHYTHIX B 3TOM CII€HAJIb-
HOM HOMECPEC, OKAXKETCA MHTCIUICKTYaJIbHO CTUMYJIUPYIOIIHUM U MOCITYXKUT UCTOY-
HHUKOM JIsA I[a.]'[BHefIHJPIX I/ICCJ'IC,Z[OBaHI/Iﬁ PYCCKOT0 roMOpa U CaTHUPBI.
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the contemporary Russian writer Vladimir Tuchkov. It specifically discusses his collection of very
short stories And he earned many dollars...: New Russian fairy-tales. These short stories exemplify
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A dumb beast of burden spoke with
human voice [...] (2 Timothy 2:15, AMPC)

1. Introduction

The post-Soviet Russian writer Vladimir Tuchkov has been enjoying popu-
larity among Russian readers in the post-Soviet period, possibly owing to the
readers’ sense that his works offer an “exact diagnosis”, through various means
of literary representation, of “Russian reality, which is unique and irreproducible
not only on planet Earth, but also through the entire universe™, as the publisher
Novoe literaturnoe obozrenie (NLO) observes of Tuchkov’s works. Tuchkov’s
oeuvre has many facets and encompasses differing genres, a series of novels and
a great number of short fictions®. On the one hand, it is characterised by features
that are generally taken to be an expression of postmodern poetics, with parody,
stylisation, intertextual play, and self-referentiality*, and with occasionally grue-
some plots lacking overt intervention from the implied author, on the other. The
Belorussian literary scholar Irina Skoropanova, for example, suggests that: “Post-
modernists conduct an active deconstructive dialogue with the Russian classics,
in the course of which the absolute is de-absolutised, the canonised de-canonised,
and new values are established™. It is noteworthy that what little scholarly inter-
est his short fiction has received has mostly focussed on an aspect that Tuchk-
ov’s poetics share with that of another, better known post-Soviet writer, Vladimir
Sorokin: the creation of a quasi-mythological space, where pre-modern, Soviet
and post-Soviet times converge (Lipovetsky 54-71; KokSeneva 109—113). It will
be argued that Tuchkov’s appropriation of the Russian folkloristic traditions, by
which he both parodies them and directs satire at society and political culture,
may be less deconstructive towards the Russian literary and social tradition than
reconstructive and contiguous with it.

The present article concerns itself with one specific aspect of one specif-
ic collection of Tuchkov’s short fictions, namely the Aesopian genre, as evi-

2 “[...] avtor risuet shirokoe polotno rossiiskoi deistvitel’nosti, kotoraia unikal’na i nepovtori-
ma ne tol’ko na planete Zemlia, no i vo vsei Vselennoi. [...] eto absoliutno golaia real’nost’, kotoroi
avtor stavit tochnyi diagnoz’ (Tuckov 2010: 4). This and all subsequent English translations from the
Russian as well as from German scholarly sources are my own, unless indicated otherwise.

3 For an overview of Tuchkov’s printed works, see the References.

4 E.g. Bogdanova 6-7; Epstein 1995: 202—203; Hassan 267-271; Kuricyn 177-229; Sheppard
2000: 356; Timina 101-104; Anderson 61, 96; Groys 195; Shneidman 205.

5 “Postmodernisty vedut aktivnyi dekonstruktivistskyi dialog s russkoi klassikoi, v khode
kotorogo osushchestvliaetsia deabsoliutizatsiia absoliutizirovannogo, dekanonizatsiia kanonizi-
rovannogo, utverzhdaiutsia novye tsennosti” (Skoropanova 17).
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denced in the collection And he earned many dollars...: New Russian fairy-
tales (I zarabotal mnogo dollarov...: novye russkie skazki, 2005). And he earned
many dollars...: New Russian fairy-tales is a collection of three fictional cycles
containing 163 short comic stories in total, published in 1992 (Fifth Russian
book for reading; Piataia russkaia kniga dlia chteniia), 1998 (Sixth Russian
book for reading; Shestaia russkaia kniga dlia chteniia) and 2004 (Seventh Rus-
sian book for reading; Sed 'maia russkaia kniga dlia chteniia), the major theme
of which are the peculiarities and pathologies of post-Soviet Russian society.
Most of these stories are pastiches of Lev Tolstoi’s four cycles of didactic stories
Russian books for reading (Russkie knigi dlia chteniia) (Tolstoj 1957: xxi), writ-
ten between 1875 and 1885, as well as of other works by Tolstoi and certain oth-
er writers. Tolstoi’s stories, fables, and fairy-tales were written for the children
of peasants in his [asnaia Poliana estate school, and covered themes and motifs
drawn from nature, plant, and animal life, as well as history, geography, and
ethnology. They were aimed at teaching primary school children the basics of
nature, society, morality, and peasant life and “reflect their author’s movement
away from elitist noble to democratic folk values”, as Laura Wilhelm (177) de-
scribes his narratives.

For his part, Tuchkov exchanges the content or background of elementary
knowledge about nature, the world, and society for motifs and myths concerning
post-Soviet existence. Thematically, the three cycles broadly correspond to the
three “periods” of post-Soviet Russian society and politics, beginning with the
early post-Perestroika years, with their new degree of political and economic
freedom, political chaos, and the rush to make money. The second period could
be described in terms of the further erosion of Kremlin power vis-a-vis society,
the regions and other influential institutions, thrown into relief by a weakening
and alcoholic president and all manner of constitutional disputes. This peri-
od was also characterised by radical economic reform and financial instability
and witnessed the rise of the so-called “oligarchs”. The third period was and is
marked by the restoration of state power generally and of the Kremlin’s position
in particular, to the possible detriment of civil society and other state or consti-
tutional authorities, such as the Russian parliament or the Duma. This was ac-
companied by the immense personal popularity of the new president, significant
economic improvement, as well as Kremlin action to neutralise the influence
of the so-called “oligarchs”. Against this background, Tuchkov embodies and
parodies the attitude of the people toward politics and various actors on the po-
litical scene, like the president, the government and the Duma, as well as char-
acterising “oligarchs”, bankers, business-people, and clergy, many of whom are
portrayed as tricksters, simpletons, and fools, and all of whom have internalised
the given social structures.
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2. Theoretical framework

Tuchkov’s And he earned many dollars... represents a convergence of differ-
ent literary strategies: a number of literary forms and critical concepts converge
and reinforce the satire of contemporary, post-Soviet Russian society. These lit-
erary forms and concepts encompass the following: intertextuality and pastiche;
the folkloristic genres of the fable and the fairy-tale; semantic devices such as
hyperbole, irony, humour, and satire®. The present discussion will focus on the
intertextual dimension relative to the genres of the fable and the fairy-tale.

Intertextuality, defined by Julia Kristeva as a “[...] mosaic of citations, as
[...] absorption and transformation of another text [...]” (Kristeva 348), is a key
characteristic of Vladimir Tuchkov’s writings; intertextuality in Tuchkov’s works
materialises as the direct or indirect referencing and employment of already ex-
isting literary texts, heroes, plots, and styles. Often, Tuchkov’s works also exhib-
it protagonists who are more “types” of people than truly realistic individuals,
something we will recognise in our later text-based analysis. One of the forms,
which Tuchkov’s intertextuality often takes, is that of pastiche, which Frederic
Jameson suggested viewing as being:

like parody, the imitation of a peculiar or unique style, the wearing of a stylistic mask, speech in
a dead language: but it is a neutral practice of such mimicry, without parody’s ulterior motive,
without the satirical impulse, without laughter, without that still latent feeling that there exists
something normal compared to which what is being imitated is rather comic (Jameson 167)
(emphasis in original).

The Russian literary theorist Turii Tynianov, who, like Bakhtin, used the term
“stylisation” for what Western scholars seemingly prefer to call “pastiche”, ar-
gued, in his discussion of the parody of various aspects of Gogol’s writing in Dos-
toevsky’s ceuvre, that, in fact, stylisation and parody, though distinct phenomena,
are closely related. Parody involves a recognisable contrary, and often unneces-
sary relationship between its subject and its object. Tynianov further defined a dif-
ferentiation that is parallel to that between parody and stylisation: parodiinost’
and parodichnost’. The former describes an intention to consciously engage with

¢ Owing to the specific focus of the present discussion, the last three categories of humour,
irony, and satire are not introduced theoretically, even though they offer insight into Tuchkov’s
works. Relevant approaches, for example concerning satire, irony, and “relief” and “superiority”
theories of humour may be found in: Diiring, Naumann, Wilpert; Hutcheon 47-53, 156-158;
Graham; Ostrower 25-41; Berger 45-64; Bergson 93; Hill 197-198; Milne; Davies 176, Purdie
126; Lewis; Critchley 9-12, 61-62; Esslin 429. For a discussion of satire and irony specifically in
contemporary Russian literature, see Timina 49—-60.
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another text, character or style, whereas the latter lacks such a semantic engage-
ment (Tynianov 9, 22, 47; cf. Porter 22).

Even though Tuchkov’s pastiche appears to be parodic towards the Russian
classics’, the present discussion will suggest that this only holds true at the surface
level, and that Jameson’s definition of pastiche as being different from literary
parody in its semantic intention, and Tynianov’s concept of parodiinost’ as a con-
scious semantic engagement with a reference text may be applicable to Tuchkov’s
fiction, too. What makes Tuchkov’s pastiches and intertextuality so remarkable
is their multidimensional character. They operate at various levels: at that of pas-
tiche of a particular literary work, that of pastiche of the particular style of specific
writers, and that of specific genres. This discussion will engage more specifically
with parody of the Aesopian genre further below. In addition, they are recognisa-
ble at the level of numerous direct and indirect references and allusions to Russian
and world literature, such as the Bible, for example.

The second set of terms to be introduced consists of the folkloristic and Ae-
sopian genres of the fairy-tale and fable, since these feature prominently in the
stories by Tuchkov to be analysed later. It has been suggested that Russian pop-
ular culture, both before and during the Soviet period, has been more inclined
to favour oral traditions than the written word. Seth Graham, in his discussion
of what he calls Russian “jokelore”, argues that jokes (anekdoty) as folkloristic
forms of expression resonate more strongly within Russian culture than critical or
dissident novels, for example (Graham). The French philosopher Jean-Francois
Lyotard suggested that “myths serve to legitimise institutions, social and political
practices, legislation, ethics, ways of thinking” (Lyotard 49). Given that folklore
can be myth-bearing itself, where myth is understood as embodying a grand nar-
rative of origins and legitimacy, for example of society and its power structures,
then folklore is equally — or perhaps even particularly — well suited to engage crit-
ically with myth (cf. Kuprina 96-97, 137-153, 221-226). This is something that
certain Soviet jokes did with official political mythology, a function that Graham
calls “meta-mythological” (Graham 43)%. Tuchkov’s short prose can be profita-
bly viewed in the light of such “meta-mythological” appropriation of well-known
folkloristic material. The writer utilises folkloristic themes and genres, whose pri-
mary purpose may be to explain a given society and its origins and possibly lend
legitimacy to its power structure, in order to project criticism of Russian society.

7 For a discussion of Russian postmodernist intertextuality and pastiche, see Timina 86—104;
for discussions of intertextuality in Russian literature more generally, see, for example, Kibal’nik
2013 and 2015; Fokin 2013.

8 Cf. Cope’s discussion of allegory as domesticating ancient myth (Cope 93-98).



26 Nicolas Dreyer

The two main folkloristic genres employed by Tuchkov in And he earned
many dollars... are those of the fable and the fairy-tale’. According to the Soviet
literary scholar Lidiya Vindt, a fable is characterized by “semantic bi-planarity”,
that is by the existence of a symbolic meaning in addition to the narrative itself; by
animate and inanimate objects, which serve as “symbols of human relationships”;
“peculiarities of plot structure”, such as a “comparison, a parallel, an antithesis”
(Vindt 89-90). Indeed, Tuchkov’s short narrative pieces are organised along such
lines of classical fable plot structure from an original situation leading to a specific
action and reaction, all eventually culminating in a result. They historicise and
alienate contemporary society by creating quasi-historical and quasi-fantastical
realms, and at other times placing the drama in the animal kingdom. Often the
narratives confront the human world with anthropomorphised animals. The dram-
atised actions of Tuchkov’s stories are predominantly comedic. Given that these
works are contemporary to his Russian reader, their tertium comparationis and
Sitz im Leben'® will be obvious to their Russian readers, but might require greater
hermeneutical efforts from future generations!!. Of course, Russian literature has
its own prominent fable tradition, with its peak in the eighteenth-century, and rep-
resented by writers such as most famously Ivan Krylov, but also Count Antiokh
Kantemir, Aleksandr Sumarokov, Vasilii Maikov, lakov Kniazhnin, among others.
The genre, whose development in the nineteenth century will be returned to be-
low, resurged in the early twentieth century and during Soviet times, represented
by writers such as Vladimir Maiakovskii, Maksim Gor’kii and Dem’ian Bednii.
Their works have been described as didactic “literary Populism [sic]” in the pur-
suit of socialist realism (Wilhelm 176). Wilhelm writes that the “agitational fabu-
lation of the late nineteenth and early twentieth centuries helped bring this social
substratum to power”, “on whose behalf the fables in the Tolstojan subtradition
had been composed” (Wilhelm 211). Vindt had written in 1926 that the new Soviet
fable, which expressed “sympathy with those rebelling”, was “unusual” because
the genre “mov[es] along the traditional outlines of punishment for the malcontent
and the apotheosis of humility” (Vindt 105). The “mythic” dimension of Soviet
life under Stalin in the 1930s-40s and the following two decades likewise proved
particularly fruitful for the genre (Wilhelm 226-236). In general terms, traditional
Russian fables are characterised by their humour, the comic, exaggeration, vulgar
language, stylised skaz narration, periphrasis, rhyme, and their satirical qualities'?.

° For a discussion of genre-specific intertextuality in Russian and Ukrainian fairy-tales, see
Kuprina 229-330.

10 “Setting in life”, the alleged original context and function of a text.

'l See Payrhuber for a more through theoretical discussion of the genre of the fable, in particular
in German literature.

12 For more on the Russian fable, see, for example, Immendorfer.
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As will become evident in both the theoretical and text-based discussion further
below, Tuchkov’s stories likewise exhibit a number of these characteristics. What
Wilhelm wrote in 1994 seems to have materialised in his prose fiction as well:

[Russian fables] employ intriguing animal imagery and Aesopian techniques to advance their
perspectives on Russian experience both past and present. It may be hoped that the flexible
fabular mode will prove an equally fertile resource in the interpretation of the disintegrated
Soviet state’s uncertain future (Wilhelm 236).

The fairy-tale in the present context is best approached as being a “freely
invented, short folkloristic, entertaining prose narrative of fantastic, miraculous
events and situations without temporal and spatial limitations” (von Wilpert 547),
a genre which allegorically and satirically engages with present social reality.
Bengt Hohlbeck has suggested viewing fairy-tales as “symbolic answers to real
problems” and as “collective day-dreams, which relate to reality” in tradition-
al societies (Bausinger 1244—1251). The Russian fairy-tale likewise has its own
distinguished tradition which cannot be reviewed fully in the present context!?; it
may be stated in parallel with the fabular genre, however, that the Russian fairy-
tale, for example in Soviet times, likewise lent itself both to the ideological pro-
motion of social cohesion (Balina, Goscilo, and Lipovetsky 105-121) as well as
to criticism thereof (Balina, Goscilo, and Lipovetsky 233-250). Mark Lipovetsky
argues that because Soviet fairy-tales “connect[ed] the Soviet ideological utopia
with the collective unconscious” and even though they served to “feed and sup-
port totalitarian ideology” as well as to “simplify the catastrophic and confused
reality of the Soviet epoch”, they were also able to develop a satirical trajectory
(Balina, Goscilo, and Lipovetsky 233-234). In 2005, Lipovetsky stated about ear-
ly post-Soviet literature that the:

fairy-tale paradigm proved its ability to modify its “face” according to changes in the cultural
and historical situation. In the 1990s that paradigm survived by giving up its anti-totalitarian
powers. These were not amputated, but retreated into the deep layers of “genre memory” in
order to surface when needed (Balina, Goscilo, and Lipovetsky 248).

Given that folklore in traditional societies can fulfil the anthropological and
mythological function of explaining social reality and society’s origins, Tuchk-
ov’s conscious borrowing of such genres and of their “anti-totalitarian powers”, to
apply Lipovetsky’s terminology to Tuchkov’s folkloristic narratives, may indeed
be “meta-mythological”. Tuchkov’s fictions may not only be viewed as criticism

13 For an introduction to Russian fairy-tales in different literary periods, see, for example,
Balina, Goscilo, and Lipovetsky; see also Miller, Williams and Williams for a discussion of folklore
and fables in the Soviet Union.
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of present Russian society, but perhaps more profoundly of certain continuous
cultural characteristics, which give preference to traditional social structures and
paternalistic ways of explaining and legitimizing society’s dominant narrative.
The two literary genres of the fable and the fairy-tale have continuously proven
their creative productivity in accompanying developments in Russian society and
in engaging with them in different, sometimes ambivalent ways.

Having introduced the concepts of pastiche, parody, and intertextuality as
well as the literary genres in question, it may be productive to examine the
interrelationship between both categories: the parody of folkloristic literature.
Wilhelm, in her study of the fable in modern Russian literature, describes the
emergence of fabular parody as a “typical and revealing phenomenon” (Wilhelm
134) in the age of realism; she views this phenomenon as “indirect evidence of
fabular canonization” (Wilhelm 135). In other words, genre parody, which was
already present in Krylov’s fables but flourished later in the realist age, proved
the existence of the fable as recognised genre. Given that the fable is “structured
around obvious incongruities”, it invites parody; both the fable and parody “de-
mand that the reader perceive their dual design for complete understanding”
and are therefore “forms of defamiliarization” (Wilhelm 135). Wilhelm suggests
that, in addition to such structural closeness in their semantic challenges to the
reader, nineteenth-century parody served the genre’s evolution. She describes
fabular parody as part of a “dialectical literary struggle”, which “criticizes
through creation”: “The parodistic text is in a sense a parasite, but a potentially
beneficent one. So intense is its focus upon form that parody may emerge as
a sort of practical critical activity” (Wilhelm 136). Fabular parody of the time of
realism may also have had a self-conscious and “metalinguistic” dimension in
that it challenged the prevalent notion of art as imitating life (Wilhelm 136). At
the same time, Wilhelm argues of the fables of Ivan Barkov (1732-1768) that
parody may also be a “form of tribute to the original model: imitation, even with
a vengeance, may in truth be the sincerest form of flattery” (Wilhelm 137). The
present discussion follows a somewhat parallel argument: Tuchkov’s parody
of Tolstoi’s fables may be appreciative in artistic motivation and continuous in
moral intention and social concern, applying a time-proven literary paradigm
to post-Soviet social reality. Having said that, Tuchkov’s parody of such genre
clichés may surely also have a heightened self-conscious interest, of course, and
may even manifest parody of Russian literature’s concern with social reality.

In the introductory section of his work, Tuchkov identifies himself as a razno-
chinets. Since the time of Catherine II, Russian imperial society had been marked
by a mismatch between social status and social function, resulting from the ab-
sence of genuine civil society. Many people who had enjoyed education no longer
fitted into their original social category and had no easy access to any other. Such
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intellectuals of “sundry rank” were called raznochintsy. The officially non-ex-
istent class of raznochintsy later became a breeding ground for the radical in-
telligentsia with their particular desire to learn from the “simple” people and to
bring culture and education to them, in their turn. With their general desire to see
improvements in social conditions, such raznochintsy, therefore, adopted a crit-
ical attitude towards the regime (Hosking 263—264). Tuchkov thereby identifies
himself with this historical category of people encompassing presumably their
general ideas, and their status as standing outside of — and at a critical distance
from — society. He laments the fact that in the Russia of his days “this very soci-
ety has moved against the time”'*, suggesting that Russian society has regressed
rather than progressed.

Tuchkov’s satirical presentation of the social defects of his time alienates the
real world by clothing the society he criticises in an allegorical, Aesopian “cloak”;
or by displacing it to an archaic time; or by exaggerating and comically exposing
its characteristics, thereby offering the reader distance from his own society; in
fact, these differing strategies may coexist and reinforce each other in a given
text. Such alienation occurs both at the “formal” level of the texts themselves and
at that of implied authorial intention, as will become clearer in the course of the
discussion below.

3. Social satire

Having introduced the central thematic concerns of these cycles, and before
moving on to a discussion of why folkloristic genres may be used productively
for social criticism, we may first turn to an appreciation of the fairy-tale as ob-
ject of literary pastiche in Tuchkov’s work. A specific work by Tolstoi, which is
parodied by Tuchkov, or rather used as a template for parodying Russian political
centralism, is Tolstoi’s Three bears (fairy-tale) [Tri medvedia (Skazka), Novye
azbuki] (Tolstoj 1982: 7-8), a version of a popular Russian fairy-tale, which in
English is known as Goldilocks and the three bears, also published in 1834 by
a near-contemporary of Tolstoi, the English poet Robert Southey (Southey, elec-
tronic source). Tuchkov’s narrative The little girl and the tri-une being (fairy-tale)
[Devochka i triedinoe sushchestvo (Skazka)] (61-62) concerns a little girl who
gets lost when picking berries. She comes across a villa, which she believes to
be the home of the personified “Kremlin Administration”, the “One Party” and
“Personally Comrade President”. She walks in and finds three differently sized
bowls, chairs, and beds. She tries to figure out their internal hierarchy, to which

14 ¢[...] eto samoe obshchestvo dvinulos’ vspiat’ [vremen]” (Tuc¢kov 2005: 8).
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of the three inhabitants the largest, the medium-sized, and the smallest of these
items belong. After having tried the porridge, she lies down in one of the beds and
falls asleep. She dreams of the “tri-une being”, that is the President, the Kremlin
administration, and the One Party, returning home, seeing, waking and caressing
her, before giving her a lift back home in a Mercedes. However, when she is wok-
en up, it is by none other than the bear family itself consisting of the three bears
from Tolstoi’s tale, Mikhail Ivanovich, Nastasia Petrovna and little Mishutka by
name. Unlike in Tolstoi’s fairy-tale, however, the bears, who in a comic way have
become “trans-world”' characters, do not try to catch and eat the unnamed girl,
who pleads with them for mercy. The bears calm her down, and burst into laughter
when she informs them that she had dreamt that she had walked into the house of
the country’s ruler(s): “don’t be afraid of the rulers, stupid girl. You have really
scared us!”'®. Then they feed her, ring her grandparents, lay her down to sleep,
and in the next morning accompany her to the tramway station. The humour of
the story obviously derives from the reader’s familiarity with the plot and surprise
experienced at seeing how Tuchkov modifies the latter by substituting three polit-
ical institutions for the bears, which even so proves to be a mistaken conclusion,
since the fairy-tale bears do indeed turn out to be the owners of the villa. Another
implicit satirical element is yet again the people’s childlike adoration of the ruling
“troika” of Kremlin, Party, and President. In this “fairy-tale” the main semantic
structure is that of incongruity, both of the reader’s and of the little girl’s expec-
tations concerning the identity and behaviour of the three bears. At another level,
the interchangeable identity of the bears and Russia’s leaders may verify Vladimir
Propp’s structural analysis of the Russian skazka to the effect that what is of im-
portance in a fairy-tale is its plot and not its characters or their motives, which may
all be interchangeable (Propp 27; Ricklefs 1249).

Another intertextual reference point in Tuchkov’s New Russian fairy-tales
is the Bible, among others. The fable-cum-parable [An incident on the water
(true story)] [Sluchai na vode (Byl’), 2004] concerns foolishness, envy, and
greed. When a businessman sees and hears an advertising agent, with whom he
is acquainted, drowning in the Moskva river, he does not offer any assistance
for fear of losing his own life. Instead, he cries out for help himself. A peasant
comes along on his mare, purchases a life belt from the businessman and throws
it into the river. The advertiser drowns nonetheless, and the peasant is only
stopped from pushing the businessman into the river by his mare, who speaks to
him, telling him it wants to leave Moscow soon, since it already has to “puke”

!5 Brian McHale defines “trans-world identities” as fictional characters who move from one
fictional world into another, viewing this as a postmodern device (35-36).
16 “vlasti ne boish’sia, glupaia devochka, a nas ispugalas’!” (Tuckov 2005: 62).
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because of these “he-goats”!”. This story may remind the reader both of a narra-
tive from the Hebrew Bible and of a parable from the New Testament. In Num-
bers 22, the prophet Balaam is commissioned by the elders of Midian and Moab
to curse the Israelites as they pass by their territory. On the journey, Balaam’s
means of transport, his ass, sees an angel three times, invisible to Balaam, and
comes to a halt. When Balaam beats the ass for presumed disobedience, it starts
to speak and complains about how unjustly he is being treated by his master.
This is followed by the angel revealing himself to Balaam and commanding
him to bless Israel. The second biblical reference is to the parable of the good
Samaritan (Luke 10): a man who has been robbed is not being helped by two
members of his own clergy, who were in a position to offer help. But a Samar-
itan, a disdained outsider in Jewish society, who theoretically could have been
expected not to care, was willing to apply his own oil and wine on him and to
bring him to safety at an inn.

In Tuchkov’s story, elements from these two scenes seem to have been com-
bined, again commenting on — and ridiculing — what the implied author views as
social reality: fovarishchi, comrades or, more precisely, people from the business
class, do not help each other, but are interested only in making profit, even if that
facilitates a fellow-businessman’s death, given that the businessman sells the life
belt to the peasant instead of throwing it in himself. It takes someone from outside
their own circle, indeed from another time and society, namely a peasant, to make
an effort to save the drowning man, even sacrificing parts of his presumably small
wages. Moreover, it is an animal who is charged with braying out the truth about
human beings and specifically businessmen: stupidity is reversed. It is the (busi-
ness-)man who is stupid and acts like an ass (or he-goat), while the ass (or mare
in this case) is imbued with common sense, calling the business-people “kozly”
(“goats”) in her turn. This notion of animals braying out truths about human soci-
ety is also a central element in the genre of the fable.

Above and beyond the rather explicit Biblical references, Tuchkov also quotes
a line from a poem written by Leonid Martynov (1905-1981), Secret friend (Tainyi
drug, 1971)'8: “And he threw a life belt towards the drowning man” (“T kinul to-
nushchemu spasatel’nyi krug”). Martynov’s poem has a serious subject. At first
glance it is about a friend who has saved the lyrical “I” from drowning, but did
so from a distance, without getting personally involved, to the lyrical “I”’s emo-
tional discomfiture. The life belt provides a link between Martynov’s poem and

17 “Poedem, govorit kobylka, iz etoi moskvy [sic/] poskorei, a to menia ot etikh kozlov uzhe
blevat’ tianet” (Tuckov 2005: 14).

18 “Ty, moi drug, / Na odnoi iz bushuiushchikh rek, / Mne, tonuvshemu brosil spasatel’nyi
krug, / Chtoby vybralsia ia na spasitel’nyi breg, / Odinok, nikogo ne uvidev vokrug / Potomu, chto
moikh blagodarstvennykh ruk / Postesnialsia, nelaskovyi ty chelovek!” (Borowsky, Miiller 544).
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Tuchkov’s story. By facing the reader with the hyperbolically related (un-)so-
cial etiquette of the business class and by calling members of the latter ‘kozly’,
while at the same time indirectly calling to mind a poem, which deals with serious
questions concerning the nature of friendship, Tuchkov reinforces the comical
elements in his story, whereas at the surface level it may appear as a parody of
Martynov’s serious subject-matter.

4. Folklore and satire

By virtue of copying Tolstoi’s use of the Aesopian genre, which by defini-
tion is didactic and at times critical and satirical in nature, Tuchkov engages with
post-Soviet society in a pedagogical, but also entertaining way. He claims that the
purpose of his stories is to educate Russians in the matter of making money (the
1992 cycle), fighting for social order and justice (in the 1998 cycle), and strug-
gling against retrogressive socio-political developments (the 2004 stories); his
pieces are indeed critical of social and political realities. As subtitles to his stories,
Tuchkov uses a set of genre-specifications largely similar to those of Tolstoi (e.g.
“Legend”, “Allegory”, “Pure Truth”, “Joke”, “Prescription”, “Discussion”)'’, and
he organises these stories along the lines of a classic fable plotline (i.e. situation
— action — reaction — result), which we will return to. This enables him both to his-
toricise and to de-familiarise contemporary society by creating archaic, quasi-his-
torical, and quasi-fantastical realms. The quasi-mythological or archaic nature of
the narrative world of his stories is achieved by the simplification of complex
contemporary social structures. Tuchkov creates representative types or “myths”
of a group or collective of specific social actors: “the people”, “the individual”,
“businessman”, “banker”, “oligarchs”, “reformer”, “members of parliament”*
and so on. Skoropanova defines Tuchkov’s characters as “simulacra” of Tolstoi’s
characters, which are “transferred into a commercialised Russia” and “equipped
with contemporary psychology and language™!. This, in conjunction with Tuch-
kov’s use of old-fashioned, anachronistic or inappropriate language, such as that
of “peasant”, “Rus’”, “Kremlin sage”?, and substandard language, enables him
to evoke the sense of historical and spatial remoteness of a fairy-tale kingdom in

19 “Basnia”, “Allegoriia”, “Chistaia pravda”, “Retsept”, “Shutka”, “Rassuzhdeniie” (Tuckov 2005).

20 “parod”,” individuum”, “biznesmen”, “bankir”, “oligarkhi”, “reformator”, “deputaty”
(Tuckov 2005).

21 “Personazhi ego knigi — simuliakry: geroi L. Tolstogo, perenosimye v situatsiiu kommertsia-
liziruiushcheisia Rossii kontsa XX v., nadeliaemye sovremennoi psikhologiei i iazykom” (Skoro-
panova 20).

2 “muzhik”, “Rus’”, “kremlevskii mudrets” (Tuckov 2005).
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some pre-enlightened, quasi-absolutist age that is often associated with the genres
of fairy-tale, fable, and saga. This historical relocation, created both by the use of
Tolstoi’s generic formulations and by stylising the characters, is ironically con-
firmed by Tuchkov himself, who says of his Russian books for reading: “There
arose problems of age identification [...] The readers of the Russian books for
reading are astonished when they learn that their author is still alive...”?. Thus,
Tuchkov creates a diachronic combination, both linguistically and conceptually,
of the past and the present, a historicised, remote literary realm, in which hyper-
bolised post-Soviet and historical social structures and actants bridge the gap of
time and space in order to converge fictionally**. What the Danish scholar Ingunn
Lunde suggested a propos of the diachronic dimension in Vladimir Sorokin’s
oeuvre may also be applicable to certain works of Tuchkov: a “juxtaposition of
historically embedded linguistic features that go far beyond the realm of single
words” (Lunde 298), a combination of certain words, quotations, styles, linguistic
and poetic features, which “create perceptions and representations of time, memo-
ry and history that spur the reader to reflect on these issues in ethical and political
terms” (Lunde 300-301). Thereby, Lunde expresses an idea about Sorokin that
is very similar to a feature which Mark Lipovetsky had suggested in relation to
Tuchkov: that his works emphasize “the unity of Russian cultural dynamics de-
spite all historical ruptures between the prerevolutionary, Soviet, and post-Soviet
periods” (Lipovetsky 71).

Another politically and socially significant issue taken up by Tuchkov is that
of the relationship between the collective and the individual. In reasoning which
seems to echo the illogical assertion of D-503, the narrator of Evgenii Zamiatin’s
novel We (My, 1920), that the ton (i.e. the One State) is of greater weight than the
totality of grams (the individual citizens), which constitute it:

So, take some scales and put on one side a gram, on the other a ton; on one side “I”” and on the
other “We,” One State. It’s clear, isn’t it? — to assert that “I” has certain “rights” with respect to
the State is exactly the same as asserting that a gram weighs the same as a ton. That explains the
way things are divided up: To the ton go the rights, to the gram the duties. And the natural path
from nullity to greatness is this: Forget that you’re a gram and feel yourself a millionth part of
a ton (Zamiatin 111).

Tuchkov’s 2004 story, How are people different from the people (Discussion)
[Chem liudi otlichaiutsia ot naroda (Rassuzhdenie)] concludes that, while indi-
viduals cause nothing but problems for the state, the people as a collective entity

2 “Voznikli problemy s vozrastnoi identifikatsiei. [...] Chitateli «Russkikh knig dlia chteniia»
izumliaiutsia, kogda uznaiut, chto ikh avtor vse eshche zhiv...” (Tuc¢kov 2003: 278).

24 Cf. Kuprina’s discussion of the relationship between mythical and historical time and space
in Russian and Ukrainian fairy-tales, 224-225.
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is essential for the state’s existence. According to the argument presented, this
especially applies in times of a terrorist threat (which is likely to be an implicit
reference to the Kremlin’s policy vis-a-vis Chechnya in the 1990s): only the peo-
ple united as a whole are capable of eliminating terrorism, irrespective of the fact
that it may also be innocent individual human beings who have to pay the price
for such elimination.

Such seemingly irreconcilable competition between the individual’s value and
that of the collective is further expounded in the story Unity and the struggle
of opposites (Fable) (Edinstvo i bor’ba protivopolozhnostei (Basnia), 2004). In
an attempt to bring down the President, two opposition leaders possessed of op-
posed political convictions cannot agree as to whether it would be better to send
the people as collective or as individuals into the ring with the President, and so
they do both simultaneously. As a result, the people and the individuals set about
fighting each other when they meet, competing and completely forgetting about
their fight with the President. This is commented upon by one laughing “chief
Kremlin sage”” with the words: “Unity and the struggle of opposites, indeed!
The consensus is in the butt!”?. The situation portrayed leads to the impossible
conclusion that the only “place” where unity exists is disunity, to the point even of
schizophrenia, the term being used in a figurative sense: the mass of individuals
and the people are one and the same, and cannot therefore engage in physically
fighting one another, only oneself. Tuchkov symbolically refers to opposing tra-
ditions of thought and of social construction (individualism versus collectivism)
rather than to actual people, and is thereby possibly criticising or even ridiculing
Russian history and the history of Russian thought. Another theme of this story
is that of malleability. Both individuals and the people as a collective are easily
manipulated by the Kremlin and other politicians in a way which calls to mind
the last line of Aleksandr Pushkin’s Boris Godunov: “The people are silent”?’.
Another implication is that the parliamentary opposition is too divided and too
much at odds internally for it to be a functioning political force able to confront
the executive branch of power.

The subject of the people’s malleability is expanded in the first story of the
collection, The people and the vertical (True story) [Narod i vertikal (Byl’)],
which depicts the President (most likely referring to President Vladimir Putin) as
building a “vertical”. The reader would expect this to refer to an abstract line of
vertical (that is, authoritarian) state power, but the “vertical” in question turns out
to be a physical, tangible construction right in the centre of Rus’ (which is com-

% “glavnyi kremlevskii mudrets” (Tuckov 2005: 25).
26 “Edinstvo i bor’ba protivopolozhnostei, odnako! Konsensus v sraku!” (Tu¢kov 2005: 25).
27 “Narod bezmolvstvuet” (Pushkin 98).
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pared to a wasp’s nest), built with the best materials imported from Germany. The
people are in awe of the new construction, especially since there has been no such
thing under the preceding president (most likely referring to Boris Yeltsin). This,
along with the fact that the people continue to be allowed to drink vodka and beer,
is sufficient cause for the people to thank “the Kremlin Administration, the One
Party, and personally comrade President for not prohibiting vodka and beer”?,
an obvious humorous reference to Mikhail Gorbachev’s failed anti-alcoholism
policy of the mid-1980s.

In Tuchkov’s Russian books for reading, the theme of childlike adoration of
the ruler is complemented by a number of stories like How fo raise the economy
(Meditation) [Kak nado podnimat’ ekonomiku (Razdum’e)], How to fight corrup-
tion (Meditation) [Kak nado borot sia s korruptsiei (Razdum ’e)] (both 2004) and
Which laws are adopted in the Duma (True story) [Kakie zakony prinimaiut v
Dume (Byl’), 1998] that play on the traditional myth of the good ruler surrounded
by bad advisors. In these miniatures, the President, seemingly concerned with the
fate and well-being of the people, the economy and the country at large, orders the
government and parliament to change their behaviour, policy and laws, all to no
avail. Those ministers who have been charged by the President (apparently Putin)
with fighting corruption at the highest level end up thrashing each other on the
Kremlin’s roof. Having been ordered to raise the level of the country’s economy,
they discuss the import of cranes from Germany or the use of Viagra in order to
accomplish this task. The humour in these two instances depends on the fact that
the ministers are simpletons unable to distinguish between the plain and the met-
aphorical meanings of words. They hear the phrases “fight corruption” and “raise
the economy” [emphases added — N.D.] and end up trying to do so physically,
with no effect whatsoever on the social phenomena in question. The above exam-
ples from Tuchkov’s stories are a “literalisation” of a metaphors, a literary device,
which is also extremely prominent in the works of Vladimir Sorokin®. As already
mentioned, Linda Hutcheon has suggested that “literalisation”, e.g. the syntag-
matic enactment of a figure of speech, can, like exaggeration, have a structurally
ironic function as well as a meta-ironic one (Hutcheon 156—158).

The portrayal of government ministers fighting each other on the roof of the
Kremlin when charged to fight corruption is, of course, a hilarious means by
which to present these fictional ministers as being in themselves the very embod-
iment and cause of corruption. The implied moral seems to be that, if one wants

2 “T vozblagodaril narod Kremlevskuiu Administratsiiu, Edinuiu Partiiu i lichno tovarishcha
Prezidenta za to, chto vodku i pivo ne zapretili” (Tuc¢kov 2005: 11).

2 On Sorokin’s use of the “literalisation” of metaphors, consult Sokolov 24-26 and Engel
53-66, for example.
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to fight corruption, then one has to fight the government. Moreover, the President
himself does not seem to notice the fact that the corruption which he orders his
government to fight is itself inextricably linked with the government. He appears
preponderant amongst the fools and does not notice that he has himself become
the victim of fraud. One of his ministers has had the brilliant idea of falsifying
statistics (a word he cannot even spell properly), an idea which is immediately
adopted by the council of ministers and leads to the best imaginable result. When
the President watches the news on TV before going to bed, he sees that his coun-
try’s economy is reported as being in good shape, as a result of which he is able to
sleep soundly. Additionally, members of the political establishment enrich them-
selves at the expense of the nation by bribing each other, while the people lack the
means to offer bribes and thereby influence the making of laws. The President, this
time presumably President Yeltsin, despairs after being refused his request to put
an end to bribery, and resorts to alcohol in his helplessness. Skoropanova writes
that “[i]f in the children’s world of Tolstoi deception, baseness and ingratitude
are punished, then the business world vividly described by V. Tuchkov abrogates
morality and moral judgement, disfiguring man from childhood””.

Tuchkov’s stories are profoundly intertextual; they often are pastiches of Tol-
stoi’s educational stories and fairy-tales. They fictionally alienate society and re-
locate it in a time and space where Russia’s cultural past and present meet: Tuch-
kov’s use of such fairy-tale and fable language, motifs, and narrative conventions
create a narrative world which hyperbolically, yet clearly recognisably, relate to
the historically real post-Soviet experience of ordinary people. This narrative
world is located in what may be termed an almost “pre-historical” age, which is
an important device used by Tuchkov for the creation of satirical alienation. To
be more precise, Tuchkov creates ahistorical, anachronistic, even diachronistic
mythological and archaic narrative spaces, combining social features of our own
days with those of pre-Enlightenment or even pre-historical times, thereby fore-
grounding certain cultural continuities. Moreover, in so doing, he makes use of,
and responds to, the deeply ingrained Russian cultural preference for folkloristic
traditions. Tuchkov’s “mimetic desire” (Girard), to appropriate René Girard’s an-
thropological notion to our literary context, is clearly of an Aesopian, allegori-
cal nature: his works hyperbolically “misrepresent” reality to emphasise specific
characteristics of reality. They comically exaggerate its characteristics. They sur-
prise both the fictional characters and the readers. They let “social insiders”, be
it businessmen, government ministers, deputies, and the people, enact the social

30 “Egli vo tolstovskom detskom mire obman, podlost’, neblagodarnost” nakazyvaiutsia, to
mir biznesa, zhivopisuemyi V. Tuchkovym, nravstvennost’ i nravstvennyi sud otmeniaet, uroduia
cheloveka s detstva” (Skoropanova 21).
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script which they have internalised. At the same time, they let “outsiders”, such as
a “dumb beast of burden”, brawl out the truth about society, as the epigraph to our
article indicates. They let the reader laugh at all of this. The elements that define
the special character of this collection of miniature stories, be they intertextuality,
pastiche and parodiinost’; the fairy-tale and the fable; humour, irony, and satire,
all have one structural dimension in common, above and beyond the shared goal
of social criticism: that of alienation.

Intertextuality, the employment of pastiche of well-known works of litera-
ture, serves to provide a semantic engagement with these original works; these
elements draw conscious attention to the process of inviting the reader to think
about why the author has chosen a given text as semantic and formal “template”.
In the case of pastiches of fables and fairy-tales, the readers’ conscious attention
is drawn for at least two reasons. Firstly, these classical texts are well-known
to them and resonate with them. Secondly, as outlined above, these folkloristic
genres have a socially relevant tradition and proclivity for representing, rein-
forcing or questioning dominant cultural and political mythologies. Likewise,
humour, satire, and irony, each on their own but analogous terms, present incon-
gruities, exaggerate, and express semantic opposition. The overall structural ef-
fect of what one might call Tuchkov’s “super-mimetic” strategy is to surprise the
reader in his expectations of narrative form and development: it is to “alienate”
or “de-familiarise” his experience of reality. The Russian Formalist scholar Vik-
tor Shklovskii wrote of the notion of ostranenie that its purpose was to “make us
feel things, to make the stone, stony. [...] to increase the difficulty and duration
of perception” (Shklovskii cited by Lodge 9, emphasis in original). It appears
that such “making the stone more stony” and thereby increasing the process of
perception is precisely the very literary and semantic strategy that underlies
Tuchkov’s New Russian fairy-tales.

Conclusions

At first sight, Tuchkov’s relationship with the literary tradition seems to be
a superficial, playful and contumelious one; indeed, his pastiche of Tolstoi’s orig-
inal Russian books for reading has a comical character, operating through the
transposition of Tolstoi’s language and themes into a historically alien context,
thereby creating incongruity between the narrative world of Tolstoi and that of
Tuchkov. Nevertheless, the semantic intention in these cycles, as shown above,
does not seem to oppose that in Tolstoi’s work of the same name. On the contra-
ry, even though Tuchkov’s hyperbolic fables are humour-filled and light-footed,
where many of Tolstoi’s are more obviously didactic, the implicit social criticism
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in Tuchkov’s Russian books for reading is ultimately rooted in a similar mor-
al concern for society. What the adaptation of Tolstoi’s work by Tuchkov pre-
supposes is an appreciative engagement with Tolstoi’s works, an open acknowl-
edgement of their being a central source of creative inspiration and of critical
importance to the world in which the author lives, rather than, as the Russian
literary scholar Timina bemoans, “a playing with the shards, the glass splinters of
earlier culture™!. Rather, Tuchkov’s creativity appears to be strongly influenced
by the desire to draw on, and relate to, the accumulated treasures of Russian lit-
erature. Tuchkov’s narratives, ultimately reflecting the realities of post-Soviet
Russia, incarnate a pervasive confusion of values: “in co-authorship with L. Tol-
stoi, V. Tuchkov ridicules the «New Russian» philosophy, morality, and prac-
tice, abrogating morality and transforming people into characters of anecdotes™.
Tuchkov’s engagement with the classics, however parodic it may seem, may best
be approached as affirming the continuing validity of the Russian notion of the
writer as performing a task that is both critical of and for society. Likewise, his
Aesopian appropriation testifies to the genre’s adaptability as well as to its dialec-
tical dynamics and continuous relevance for Russian culture and literature even
in post-Soviet times.
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Tworczo$¢ dramaturgiczna Olega Bogajewa, jednego z najbardziej znanych
uczniow Nikotaja Kolady', jest przyktadem glebokiej, przemyslanej refleksji nad
egzystencja spoteczenstwa rosyjskiego. Tematyka komedii uralskiego dramaturga

' Omawiajac tworczo$¢ Olega Bogajewa, nalezy zwroci¢ uwage przede wszystkim na profil tak
zwanej uralskiej szkoty Nikotaja Kolady, ktéra w duzej mierze wptyneta na uksztattowanie sylwetki
Bogajewa jako dramaturga. O Koladzie i jego szkole pisata Halina Mazurek w swojej monografii
Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,,Szkota” Nikolaja Kolady, a takze Walenty Pitat w pracy ,, Szkola
Nikotaja Kolady. O dramaturgii Olega Bogajewa i Wasilija Sigariewa, zamieszczonej w dziele
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stanowi przedmiot zainteresowania do$¢ nielicznej grupy polskich badaczy (Ma-
zurek; Pitat; Migesowska 2016), przez co wachlarz problemow poruszanych przez
Bogajewa jest wcigz niewyczerpany i aktualny. Niniejsza praca ma na celu przede
wszystkim omowienie sfery jezykowej w utworach komediowych Bogajewa,
ze zwroceniem szczegolnej uwagi na charakter wypowiedzi bohateréw. Sposob
kreowania rzeczywistosci, z jakg mierzg si¢ Bogajewowskie postaci, jest glebo-
ko osadzony w duchu postmodernizmu, co odzwierciedla si¢ przede wszystkim
w $mialym eksperymentowaniu dramaturga ze stowem, zwlaszcza w obszarze
budowanych replik. Komizm i humor jako dwie podstawowe kategorie, z ktorych
czerpie Bogajew, niejednokrotnie doprowadzone zostaja do granic absurdu i wy-
petniaja hipernaturalistyczny obraz swiata jego komedii.

Nasycony humorem i komizmem jezyk odnajdziemy w sztukach Pole Marii
(Mapvuno none. Ilveca 6 08yx deticmeusx, 2004) oraz Zapiski zakochanego proku-
ratora (3anucku em061énno2o npokypopa 6 oonom oeticmeuu, 2019). W kazdym
z tych utworow sposob wypowiedzi ksztattuje si¢ nieco inaczej, przede wszystkim
ze wzgledu na stosunek stowa do przedstawianej rzeczywistosci. Pierwszy z nich,
Pole Marii, odznacza si¢ typowym dla piesni legendarno-mitologicznym charak-
terem wypowiedzi, z wlasciwym mu stylem wysokim. Niezgodno$¢ migdzy do-
stownym a kontekstualnym znaczeniem stowa w poetyce wypowiedzi, niespojnos¢
wiedzy, ktora zakodowata si¢ w kulturowej pamieci spoleczenstwa oraz znaczenia,
ktore pojawia si¢ przypadkowo, okazjonalnie — wszystko to odkrywa komiczno-
-humorystyczny stosunek do rzeczywistosci. W drugiej sztuce natomiast wypo-
wiedz jest bardziej pragmatyczna. Zachowane zostaje dostowne znaczenie stow
1 uzewnetrznia si¢ sytuacyjny charakter ich napisania. Umozliwia to odniesienie do
roznych zjawisk narracji, okreslenie charakteru pisma, co daje odbiorcy sposobnos¢
poréwnania znaczenia wypowiedzi ze stylem urzgdowych dokumentow. Sprzecz-
nosci stylistyczne rowniez odkrywaja komiczno-humorystyczny potencjat stowa.

To wilasnie analizie tych utworéw poswiece najwiecej uwagi, cho¢ nie ogra-
nicze si¢ wyltacznie do ich tresci. W celu poréwnania omawianych kategorii, pod-
kreslenia ich zasadniczej roli, odniosg si¢ takze do kilku innych wybranych sztuk
komediowych tegoz dramaturga z ro6znych okreséw jego tworczosci: 33 szczescia
(Tpuoyamo mpu cuacmost. Komeoust 6 osyx oevicmeusix, 2003), Szpilki (ILInunvku.
Ilveca 6 oonom oeticmeuu, 2009) oraz Wielki Mur Chinski (Benuxas Kumatickas
Cmena. Komeous 6 0syx akmax, 1996).

Zanim jednak przejde do wlasciwego omowienia wybranych sztuk, nalezy
podkresli¢ roznorodne znaczenie i zastosowanie komizmu oraz humoru w utwo-
rach komediowych Bogajewa. O kategorii komizmu pisalam juz przy okazji

zbiorowym Dawna a nowa Rosja: z doswiadczen transformacji ustrojowej pod redakcja Romana
Jurkowskiego i Norberta Kasparka.
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omowienia problemu przekroczenia granicy w jego sztukach (Juchniewicz). Oba
te pojecia czesto sa uzywane zamiennie, synonimicznie. R6znice miedzy nimi
w wymienionych sztukach sg bardzo subtelne, czgsto okresla to kontekst lub sy-
tuacja, dlatego w moich rozwazaniach zdecydowatam si¢ je potaczy¢. Sklania
do tego rowniez fakt, ze w sztukach Bogajewa humor przybiera rozne modalne
odcienie: ironii, tragizmu, satyry czy komizmu. Warto przypomnie¢ tu prace¢ Boh-
dana Dziemidoka, ktéry w obszernej monografii przedstawit roznorodne ujgcia
i klasyfikacje glownych form komizmu (Dziemidok 88—89). Wérdd nich znajduja
si¢ takie, ktore dzielg komizm na dwa gléwne rodzaje (komizm satyryczny i ko-
mizm humorystyczny). Inne z kolei przyporzadkowujg kategorii humoru okresle-
nia satyryczny, pobtazliwy/dobroduszny i ironiczny (Dziemidok 88—89). Wszyst-
kie istniejgce teorie, o ktérych wspomina, zostaly wysnute w ramach konkretnych
dyscyplin, tj. estetyki, filozofii, lingwistyki, psychologii kognitywnej, zwigzanych
z zainteresowaniami danych badaczy oraz metodologig ich badan.

O gatunkotworczej roli komizmu w literaturze oraz zréznicowanych pode;j-
$ciach do tej kategorii pisze rowniez Nina Kalmykova:

Komuueckoe paccMaTpuBaeTcst M Kak 3CTETUYECKas KaTeropusi, M Kak rmaoc, Kak uaeiiHo-3MOoLH-
OHAJIPHOE OTHOILCHUE aBTopa K u3o0paskaemomy (I11. [locmenos), u kak THI XyJJO’)KECTBEHHOI'O
coneprkanust (M1.d. Bonkos), u kak Moxyc xynokecrBeHHocTH (B.U. Tioma) (Kalmykova 138).

Badaczka podkresla rowniez, ze o kompletnosci zjawiska komizmu mozemy
mowic wylacznie wtedy, gdy zanika dystans, granica migdzy podmiotem i obiek-
tem $miechu (Kalmykova 139). W takim wypadku posta¢ moze §mia¢ si¢ sama
z siebie. Autor maksymalnie zbliza si¢ do Swiata bohatera, a co za tym idzie —
rowniez do odbiorcy, zyskujac jego zaufanie. Znaczace dla dalszych rozwazan
sa rowniez prace takich autorow jak Swiettana Gonczarowa-Grabowskaja, Pawet
Rudniew czy Lidia Migsowska.

Humor, ktory mozna okresli¢ mianem dobrodusznego i komicznego, ukie-
runkowany jest przede wszystkim na bytowe i socjalne problemy czlowieka, za-
roéwno w percepcji autora, jak i bohateréw. Wyraznie mu przeciwstawny humor
satyryczny destabilizuje obraz $wiata przedstawionego, burzy stereotypy i utrwa-
lone przekonania. MOéwimy o nim w momencie zestawienia kontekstualnie roz-
nych stéw czy wypowiedzi, pojawienia si¢ u odbiorcy niejednoznacznych, czgsto
sprzecznych opinii, podczas gdy nakladajg si¢ na siebie stereotypy indywidualne-
go zachowania oraz normy przyjete przez spoteczenstwo. W efekcie nieoczekiwa-
nie pojawia si¢ nowy, implicytny sens:

IMox kpeaTHBHBEIM MEXaHN3MOM IOMOPA HaMU TTOHUMAETCs TOPOXKACHNE B IPOIIECCE BOCHPHATUS
FOMOPHCTHYECKOTO TEKCTa HOBOTO, UMILTUIIUTHOTO CMBICIIA, OCHOBAHHOTO HA KOMIIOHOBKE TEKCTa
C BBICOKOH CTETICHBIO KOHTpAcTa (IBOHCTBEHHOCTH W/WIN MHOTO3Ha4HOCTH) (Musijcuk 23).
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Okres, jaki rozpoczat si¢ w latach 80. ubiegtego stulecia, to tzw. nowa rzeczy-
Wwisto$¢ pycckoeo uenoseka, okreslanego mianem homo sovieticus. Bohaterami
utworow, ktore sam Bogajew okresla jako komediowe (sygnalizujac to w podty-
tule), sa zazwyczaj zwykli, samotni ludzie w podesztym wieku, niejednokrotnie
zepchnigci na margines spoteczny. W przypadku sztuki Pole Marii bohaterkami
s trzy stuletnie juz kobiety (Serafima Fiodorowa, Masza Iwanowa, Praskowia
Griszyna), ktore laczy nie tylko wieloletnia przyjazn, ale i wspolne problemy.
Wybierajg si¢ one na stacj¢ kolejowa, gdzie majg nadziej¢ spotkac wcigz zywych,
powracajacych z wojny mezow. Od jej zakonczenia mingto juz wiele czasu: sa-
siadki zegnaly ukochanych jako mtode kobiety, za§ w momencie opisywanych
przez Bogajewa wydarzen osiggnely juz symboliczny, sedziwy wiek. Btagdzac po
okolicy, wspominaja dawne czasy, co niejednokrotnie konczy si¢ ktotnia.

Symbolika liczby sto nie jest tu przypadkowa. W catym utworze pojawia si¢
ona kilkakrotnie w wypowiedziach bohaterow: ,,cTo yieT mooey K ayT”’; mgzowie
dlugowiecznych kobiet ,,cTo ner xak Ha ¢pponre youtsr”’; Serafima o swoich re-
lacjach z me¢zem mowi: ,,)Kunmm kak komka ¢ cobakoit! 1 eMy cioBo, a OH — CTO
nomnepek!”. Szukajac dworca, na ktorym mieliby wysia$¢ z pociggu wojenni we-
terani, staruszki spotykaja przypadkiem pewnego cztowieka, ktory im thumaczy:
,TyT, mounraii 3a cto Bepct HuKoro! Beimep Hapon nepeenckuii! 2. Ciekawe jest
to, iz autor nadat kobietom nazwiska pochodzace od imion ich m¢zow: Fiodor,
Grigorij 1 Iwan. Jest to swego rodzaju gra stow dramaturga. Warto tez zwroci¢
uwage, ze nazwisko meza Maszy — Mar'in pochodzi z kolei od imienia jego mat-
zonki, zawartego w tytule sztuki (ISuk-Fadeeva 150). Tytut wyraznie podkresla
sposob percepcji autora, poniewaz to on przedstawia wyobrazenie Marii na te-
mat pola. My$l o tym, ze w postsowieckiej utopii pole zawsze stanowi czyjas
wilasno$¢, w analizowanej sztuce ulega dystancjalizacji® (,,octpanenune”). Biorac
pod uwage wiek kobiet, Bogajew zdecydowanie obdarzyt ich nienaturalng sita
fizyczna, dzigki czemu wpisuja si¢ one w absurdalny obraz $wiata, jaki stworzyt.

Dwuznacznos¢ wypowiedzi staruszek oraz ich wzajemne relacje, jakie uze-
wnetrzniajg si¢ w momencie komunikacji, to gtowne zrédto komizmu w ana-
lizowanej sztuce. Wydawac by sie¢ moglo, ze zachowanie bohaterek jest mato
adekwatne do sytuacji, lecz w tym wlasnie tkwi istota komicznego obrazu $wia-

2 Teikolejne cytaty z tego utworu pochodza z wydania Mapwuro none. I[lveca 6 08yx Oeticmeusix
opublikowanego na oficjalnej stronie internetowej Bogajewa: https://bogaev.narod.ru/doc/marino-
pole.htm [dostep: 26.07.2021].

3 Postuguje si¢ pojeciem, ktore w Stowniku terminow teatralnych wyjasnione zostato jako
,proces uzyskiwania dystansu wobec rzeczywistosci przedstawionej przez ujgcie jej w nowej
perspektywie [...]” (Pavis 122). Oznacza ono réwniez ,,chwyt udziwnienia” (Wiktor Szklowski)
czy tzw. efekt obcosci Bertolta Brechta.
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ta przedstawionego w utworze. Praskowia i Serafima, jako wierne przyjaciotki
umierajacej na ich oczach Maszy, przynosza, a dostownie wloka — ,,BonokyT” — do
jej domu pustg trumne. Wktadaja do niej wciagz jeszcze zywa kobiete:

CEPA®HMA. Jla 4To yX Temeps, JaaHo. TBoil Temeps rpo0. Jlexu Ha 3moposbe. (Ilaysa.)
KpsImky npasa HeT, B IPOILIOM TOy Ha ApOBa MyCTHIIA. ..

[MTPACKOBBSI. Cama nsirenib, uian yKkiaacTb 17e04?..

MAUIA (ene-ene). Cama... (ITeiTaeTcst BcTaTh, HE MOIY4aeTCs).

CEPA®UMA. JlagHo, yero yx TaM. Thl moapyroit Obuia HaIIeH, TOMOKEM.

Cepaduma u [IpackoBes nepexsapiBaioT Mapbio B Tpoo.

Efekt komiczny wywotuje tu przede wszystkim zwrot ,,J1exu Ha 310pOBBE”,
skierowany w tej sytuacji do Maszy. Jest on prawdopodobnie §wiadomg trans-
formacja i komicznym wariantem powiedzenia: jedz na zdrowie. Oprocz tego,
nieprawidtowe z punktu widzenia norm jezykowych uzycie stow rowniez staje
sie zrodlem humoru. Zadne z nich, jak widaé, ze wzgledu na okoliczno$ci wy-
powiedzi nie moze by¢ odebrane ani dostownie, ani metaforycznie, co poszerza
sfere komizmu jezykowego. Swiadomo$¢ tego, ze zaréwno wypowiedzi bohate-
rek, jak 1 wykonywane przez nie czynnosci wyprzedzaja naturalnag kolej rzeczy,
wzmacnia efekt komizmu w utworze: kobiety przygotowuja pochowek dla wciaz
zywej Maszy, a mowig o niej juz w czasie przesztym (,,I'bl mogpyroii Obliia Hamei
[...]”). Dostowny sens stow (poza kontekstem) i te intencje, ktore pojawiaja si¢
w wypowiedziach bohaterek, wyraznie ze sobg kontrastuja. W odczuciu odbiorcy
jest to komiczne i pelne humoru.

Ludzie przyzwyczajeni sa do tego, ze wszystko robig sami. Biorg za sie-
bie odpowiedzialno$¢, aby w przysztosci nie prosi¢ nikogo o pomoc. Ten rodzaj
stereotypowego zachowania sprowadza si¢ do hiperodpowiedzialnosci jednostki.
Praskowia i Serafima rozmawiajg bezposrednio o tym, co widza, nie zwracajac
uwagi na obecnos¢ przytomnej Maszy. Wytykaja jej, ze niewystarczajaco dobrze
przygotowala si¢ na odejscie z tego $wiata — powinna zawczasu wykopaé so-
bie grob: ,,JTIPACKOBBSI. [la magHo... Cama x0Tk 0OMBLIACK, ofenack... CEPA-
OUMA. A samy =e Beikoniana!”. Komiczny sposéb komunikowania si¢ bohaterek
wzmacnia poczucie absurdalnos$ci $wiata, w jaki mimowolnie zagtebiamy si¢ jako
odbiorcy. Przygotowania do obrzedow pogrzebowych staruszki traktuja jako co$
powszedniego. Praskowia i Serafima swobodnie na ten temat Zartuja, co sprowa-
dza si¢ do humoru sytuacyjnego. Warto w tym momencie zauwazy¢, ze w dida-
skaliach autor wyraznie dystansuje si¢ wobec zniewazajacych dziatan bohaterek.
Staruszki przyznaja, ze za wieko do trumny postuza drzwi od wychodka, ktore
z trudem wnosza do domu Maszy. Po raz kolejny Bogajew pozwala swoim boha-
terom zadrwi¢ ze $mierci, tak jak w sztukach Bigd ostateczny (Cmpawmnsiii cyll.
IIpooonsicenue npecnedyem 6 08yx axmax, 2000), Sansara (Cancapa. Komeous
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6 00Hom Oeticmeuu, 1993) czy 33 szczescia, gdzie postacie kilkakrotnie umieraja
i wracaja do zywych. Okazuje si¢, ze Masza jednak wszystko przemyslata i posta-
nowita jeszcze trochg pozy¢. Mozliwe, ze mowigc o $§mierci, bohaterka nie byta
jej w pelni §wiadoma — Zycie 1 $mier¢ w odczuciu kobiety stanowig jedng cato$¢:

CEPA®UMA. Tb1 4o???

Tay3a.

MAUIA. Hu yo.

[Tay3a.

MAIIIA. A 4o?..

TTPACKOBDBSI. lak vo... TsI 5k momeprna Buepa. ..

MAIIIA. [Tomepna. A moToM Honexana, ¥ nepeaymana.

CEPA®HMA. Kak 310?..

MAIIIA. Tak 3t0. [Toxusy, nena emie ectb. ([Ibet waii.) Bam xainko yo nu?..
[TPACKOBDBSI. [1a Her, xuBHU yXK, OKAITYHCTA. ..

W jej §wiadomosci gleboko zakorzenity si¢ elementy tych realiow, ktore byty
podyktowane okresem powojennym. Otaczajaca bohaterki opustoszata przestrzen
zostata przedstawiona dzieki przytoczonej przez Maszg Iwanowa mysli jej zmar-
tego me¢za, z ktérym podobno rozmawiata w nocy:

MAMIA. ,|[...] Kyna He TistHB — Be3ae pa3pyxa, Be3/ie oqHa Moruna. OX... [ Bparos HeT, u 1py-
3eil HeT, M HU AOOpPBIX, U HE 37bIX... Hukoro HeT. Hudero Het. [locmesThes Obl, 1a cMexa HeT,
MOIIIaKaTh OB, 1a €35l BBICOXMH. .. CTBIT OquH”.

To, o czym prawdopodobnie $nita Masza, wptywa na dalsze losy bohaterek
i,,wyglad” rzeczywistosci. Ich wedrowka przywodzi od razu na mys$l znamienny
w literaturze motyw drogi. ,,IlyremecTBue crapymniek BeAeT K TpaHC(HOpMaIUK
B MeTadopy He MPOCTO KU3HEHHOTO ITyTH FePOMHb, a ITyTeil MOCIEBOSHHOM CTpa-
HEI [...]” (ISuk-Fadeeva 146). Podczas przeprawy przez opustoszate rejony spoty-
ka je wiele komicznych sytuacji.

Staruszki ruszaja w droge w towarzystwie krowy — najcenniejszego skarbu
Serafimy. Okazuje si¢, ze na podobienstwo jednej z bohaterek, ona réwniez nosi
imi¢ Masza:

MAIIIA. Bece BepHyTCSI, BCE 10 €AMHOTO, VBaH Tak ckasal.

[11bIBYT B TyMaH.

[TPACKOBDBSI. TTomuuts ee dempka ObLT X0IOCTHIM, 1 32 TOO00 Oeran?.. Bor Cepaduma 310
Y TIOMHUT, BCIO )KU3HBb TeOe BCe CIIOBA IoIepek. .. Jlake KopoBy B TBOIO 4eCTh Ha3BaJa. ..

Bohaterki biorg krowe¢ na poktad todzi: ,,Pexa. KopoBa crout B momke, more-
pek sonku Tenera, Cepaduma MOIUTCSI, KPECTHT KOPOBY, [IpackoBbs u Marta rpe-
Oyt Becnamu”. Jak si¢ okazuje, jej obecno$¢ umozliwia dramaturgowi skonstru-
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owanie wielu przyktadow komizmu sytuacyjnego w sztuce, ale tez zobrazowuje
niespetnione marzenia kobiet o trwatym, bogatym gospodarstwie. W ten sposob,
poprzez naruszenie idyllicznego obrazu rosyjskiej wsi, w utworze pojawiajg si¢
elementy antyutopii. Podczas zatrzymania staruszek w lesie przez policjanta
drogowki (I'ammamk), zwierze staje si¢ obiektem pordwnania i odniesienia do
zmechanizowanego pojazdu: ,,AUIITHUK (tonkaer [IpackoBbio K moapyram).
Cupets! (YkasbiBas Ha KopoBy). Tak... Kto Boautens cneurexuuku?!”. Wte-
dy tez wyprawa na spotkanie m¢zow to w mniemaniu mezczyzny ,,HapyIuieHue
MPaBUJI JIOPOXKHOTO JBMKeHUs”, poniewaz od dawna zotierze sg martwi. W in-
nym momencie w didaskaliach zasygnalizowane jest zachowanie kobiet i krowy,
ktore uciekajac przed wilkami, wspigty sie na drzewo i $pig: ,,Cepadnma, Mara
u [IpackoBbsi CIISIT BHICOKO Ha COCHE, PSJIOM Ha KPENKOW BETKE BUCHT KOPOBa
U TUXO ApeMIIeT .

Na swojej drodze Masza, Praskowia i Serafima spotykaja rowniez osoby ze
srodowiska politycznego, m.in. Stalina: ,,3a kyctom CTajuH, OH CUJUT Ha KOPTOU-
KaxX, IITaHbl MPUCITYIICHBI, KaKaeT, Ty>KUTCcs. Bokpyr Hero crost Bce wieHsl LK
u CraBku BepxoBHOro I71aBHOKOMaH/IOBaHHS, CEPHE3HO M OTBETCTBEHHO MHYT
B pykax Oymary”. Zaprezentowana w ten sposob sylwetka wielkiego przywodcy
burzy jak dotad typowy dla $wiadomosci postsowieckiego spoteczenstwa obraz
idealnego wodza, dobrego gospodarza: ,,Ou3nonorndeckue MOTYTH BOXKIS, TThI-
TalomIerocs modeIuTh 3arop, Kak 06l MeTaOPHUYECKH BBIPAXKAIOT MBICIIb, YTO OH
MpOC..JI CTpaHy, u B¢ ciieHa co CTaimHbIM Busyanusupyet 3ty meradopy” (ISuk-
-Fadeeva 147). Taki sposob prezentacji postaci to zamierzony chwyt Bogajewa,
stanowiacy przyktad humoru satyrycznego, destabilizujacego dotychczasowe wy-
obrazenia wigkszo$ci konserwatywnych sowieckich obywateli. Dla poréwnania,
w komedii 33 szczescia postac Stalina zostata przywotana wytacznie w celu pod-
kreslenia jego wagi dla spoteczenstwa, jako wyraz wdziecznos$ci i oddania. Obraz
Stalina dopetnia wizja podbitego oka, ktére dawno temu Praskowia dorysowata
mu w gazecie ,,Trud”. ,,CEPA®VMA. A s BCIO )XU3Hb, KOTJIa HA €r0 POXKY TIIsi/Ie-
J7a, mpeacTaBisia cede, Kak OH CUANUT Ha TOpPIIKe, U BUAMIIb — KaK cObUIOCH...” .
Zdaniem Iszczuk-Fadiejewej, dzigki tej scenie odbiorca moze w inny sposob
spojrze¢ na wedrowke staruszek po tytutowym polu — ,,[...] Kak Ha CTpaHCTBUS
mo «mnomsim» cBoux Meuranuii” (ISuk-Fadeeva 147). Skazane przez Stalina na
rozstrzelanie, kobiety dostaja szanse wypowiedzenia ostatniego zyczenia. Scena
z udziatem oprawcow, oznaczonych w sztuce jako Pierwszy i Drugi, przeradza si¢
w sytuacje komiczna. Zamiast broni jeden z m¢zczyzn wyciaga gitare i zaczyna
spiewac piosenke z filmu Dwaj zofnierze (/{ea 6otiya, 1943). Okazuje si¢, ze jest
nim dawny aktor, ktory niegdys$ kochat si¢ w Praskowii, a teraz chciatby si¢ z nig
ozeni¢. Wspomniany obraz przypomina idylliczne sceny z filmow okresu sowiec-
kiego. Kobietom udaje si¢ unikng¢ $§mierci.
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Niespodziewane spotkanie z Pierwszym i Drugim aktywizuje obecny juz od
poczatku utworu motyw bajkowy. Mezczyzni wskazuja droge do magicznego
zrodetka, tzw. Jesuuveco ucmounuxa, ktore sprawi, ze kobiety odmtodnieja:

TTEPBBIMU [...] (Yka3biBaet B nains). [Tsmure, BOH TaM Oyropok, 1 JomuHa. HaxeBo — 0cCHHOBBII
nec. OkaxeTech TaM, U yBUANTE AepeBo. A Ha aepese Oenka. OHa Bam gopory ykaxker. (ITaysa,
omapiBaeTcs) A teneps Oerute! Y He omsiasiBaiiTecs Hazan! Uro x Bbl ctonte??? berure!!!

Pierwsze didaskalia rowniez sygnalizuja element bajkowosci w sztuce, wpro-
wadzaja w tajemniczy, opustoszaly swiat bohaterow:

Mesx Iy JecoM U IoJIeM CTOUT cTapasi, 3adpomeHnas nepesHs. Hu nymm. [TockpumsiBaeT pxa-
Bast IIEMb KOJIO/IIA, Ka9aeTcsl JBIPSIBOE BEAPO Ha BeTpy. JloMa IISAAT Iy CTBIMH, YEPHBIMH OKHA-
Mu. Bripouem, xaxkercs, B Tpex U30ax eIie rOpuT KakoK-TO CBET.

O motywie bajki $wiadczy nie tylko narracja, rozumiana w tym kontekscie jako
sposob mowienia o wydarzeniach rzeczywistych lub wyobrazonych (White 569)
(czy to bohaterdw, czy pemapounozo cyowexma), ale i obecno$¢ dziwnych, bajko-
wych postaci, takich jak Czlowiek-grzyb (Yenosek-rpu6). To powojenny kaleka,
bez rak i nog, ktory ,,toczy si¢” po lesie. Cechuje go niecodzienne poczucie humoru:
mimo frustrujacych doswiadczen na froncie, jak i w gronie rodzinnym (zostat wy-
rzucony z domu przez zong), opowiada histori¢ swego zycia ze Spiewem na ustach:

YEJIOBEK-I'PUB. Torna mpo rapmonwucta. (Beceno.) Yexan flma na ¢pont. Boesain, Boesa,
C MyJISIMH BECEIMIICS, U BOT MOCanu B pa3Beaxy. [Tonser Suia, mosiset, u BAPYT K HEMY I10A-
JeTaeT MuHa: ,, bl K10”? — ,,A 1617 — ,,A s — TBos MuHa!” U Ganu! fma cran ,,camoBapom” 6e3
pydek, 6e3 HoKek. BepHyrcs 1oMoit — 0xKMX-0KHX, EKOTINBOE AeT0. .. JKeHy He OOHSTh, Ha
rapMoOIIKe He CIIeTh, Op/IeHa He II0TPOraTh, He )KU3Hb — a cIuIomHas ymopa! [siiena Ha aTo cy-
npyra, TIsiiena, B3siia SImKy B JTyKomIKo, U B itec. A Slmra He Oyab ypakoM, OKaTaJICs B 3eMIIe,
noo0tepcst, u ctan rpud. (Cmeercs.) Bot Teneps mo nosic B 3emiie kpenko-kpenko. .. (ITaysza.)
Hac Tyt Takux Bexpa Tpu.

Humor, towarzyszacy kalece, mozna okresli¢ mianem dobrodusznego, pod-
trzymujacego na duchu. Swiadczy on nie tylko o pozytywnym usposobieniu bo-
hatera, ale i pomaga w akceptacji nowego zycia z niepetnosprawnoscig. Oprocz
tego, wzbogacony zostat o autoironi¢ Cztowieka-grzyba. Sposob jego wypowie-
dzi charakteryzuje wigc szczegolna refleksja, wykraczajaca poza sztywne ramy
postsowieckich stereotypdw, ale tez wzbogacajaca utwor jezykowo. Ten specy-
ficzny humor wzbudza groteskowo-absurdalne wrazenie, iz rzeczywisto$¢ pozba-
wiona zostata jednosci, a w zamian zastapity ja fragmenty przypadkowych sytu-
acji i wypowiedzi na ich temat.

Ostatnig postacia, ktéra spotyka Masza, jest Smieré. Jej oczekiwanie na po-
czatku sztuki i osobiste pojawienie si¢ na koncu wyprawy tworzy swoistg klamre,
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okalajaca caty utwor. Smieré utwierdza w przekonaniu, ze wedrowka Maszy byta
jej wlasng bajka, w ktora bardzo chciata uwierzyc¢:

CMEPTD (Bcraer ¢ 1Hs1, HOIXOAUT K Mailie, CMOTPHUT B BBIPBITYIO SIMY). A ThI MOJIOZIELL, XOPO-
1o Jutst cebst mocrapanack. ([1aysa.) S TyT, moka ThI 3eMIIIO pbLIA, CKAa3Ky TBOO MOCIyIIANA. ..
3anopHo, Xots... HeckinagHo, KoHeuHO, 3aTo cMemHo! (B3apixaer.) A kak 6e3 cMexa U IeceH,
KOTJIa BCS IEPEBHSI yMepIIa, TaKe MOApyTH!

Masza jednak nie umiera. By¢ moze to wtasnie dzicki swojej komicznej opo-
wiesci, niczym bohaterka bajki, po raz kolejny zamienia si¢ w mlodg dziewczyne
i ponownie dostaje od Smierci sto lat Zycia.

Motyw bajkowy, ktory jednoczesnie transformuje i wzbogaca gatunek wspot-
czesnego dramatu, niejednokrotnie staje si¢ formg komicznej dystancjalizacji
w sztukach Olega Bogajewa. Tak na przyktad w utworze 33 szczescia organizu-
je on calg jego strukture. Komedia oparta jest na utworze Aleksandra Puszkina
Bajka o rybaku i rybce (Craska o pvibake u pwvioke, 1833), przy czym obraz Bo-
gajewowskiej zlotej rybki zostat catkowicie sprofanowany i nie ma nic wspdlne-
go z oryginatem. Utwor stanowi model bajkowej utopii, tak bliskiej postsowiec-
kiemu sposobowi myslenia i rozumienia $wiata. Zachowanie bohaterdéw, Starca
i Staruchy, jest idealnym dowodem na to, ze w ich wieku przystosowywanie si¢
do na nowo organizowanej rzeczywistosci nie moze si¢ udac. Z gory skazana na
niepowodzenie proba adaptacji w utworze owocuje pojawieniem si¢ elementow
humoru i komizmu. Aby nie powiela¢ tego, co juz dawno znane, przytocze jedy-
nie kilka przyktadow obecnosci tych kategorii w sztuce Bogajewa, trzymajac sie
obranej we wstepie terminologii.

Warto zwroci¢ uwage przede wszystkim na sceny, w ktorych bohaterowie
(zwlaszcza Starzec) manifestujg swojg bezgraniczna przynaleznos¢ do ojczyzny
i poczucie wigzi z nig. Odmtodzeni za sprawa zlotej rybki, w jednym z epizodow
dostaja szans¢ wyjazdu za granice jako Aktorka i jej Maz. Pod tymi maskami
kryje si¢ jednak dawna $wiadomo$¢, ktorej zadne z nich nie potrafi zaghuszy¢.
Jego up6ér w potaczeniu z niechecia do innej kultury, wyrazajace si¢ w wielosci
argumentow, ktorymi Starzec chce przekona¢ matzonke, by pozostali w kraju,
materializujg si¢ w komicznym sposobie wypowiedzi bohatera. Starzec zacigcie
twierdzi, ze nie jest zdrajca, a na wie$¢ o tym, ze mogtby mie¢ wilasng tazienke,
przyznaje, ze nie przywykt do samotnych kapieli:

MVYX AKTPUCHI. Tam Her Haiueii OaHu. ..

AKTPUCA. VY 1ebs Oynet cBosi, OTAeTbHAS OaHs!

MVYK AKTPUCHI. Ter uto! S onuH HE MPUBBIK MBITHCSA... MHE ¢ TIOIBMHU HAJIO0, 4TOO ObLIa
Ky4a Hapoxy...

Tak ckazatp xoyutekTHB IpyxkHbli! (Bogaev, Tridcat' tri scast'd. Komedid v dvuh dejstvidh,
zrodto elektroniczne).
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Staruszka zdecydowanie wiedzie prym w matzenstwie. Nieustannie ma o co$
pretensje, stawia wymagania, warunki, przez co wielokrotnie dochodzi do ko-
micznych potyczek stownych miedzy nimi. Stad tez adresowane w kierunku me¢za
i powtarzajace si¢ regularnie okreslenie ,,rpuanarh Tpu HecuacTbs”.

Ktotnie malzenskie sa rowniez specjalnoscia bohaterow komedii Szpilki. Na-
sycony gra stow i komizmem jezykowym utwoér okazuje si¢ scenariuszem mat-
zenskiej terapii, ktorej poddane zostaty trzy pary: Dyrektor i Zona Dyrektora,
Blondyn i Blondynka oraz Brunet i Brunetka. Wypowiedzi mezczyzn, z pozoru
niezwykle powazne, gdy traktuja o minusach zachowania i sposobie bycia ich
zon, sg odbierane jako komiczne:

JIMPEKTOP (B 3ameriarenscte). Hamo ke, kak BcE moxoxke... A 003b1BacT?
BJIOH/IMH. Koneuno. [Tpumypkom.

BPIOHET. A MeHs — yaile roBHOM. ..

JIUPEKTOP. A meHst Ha3bIBaeT — ,,3aCEPHIII TUICIIUBBINA™

(Bogaev, Spil'ki. P'esa v odnom dejstvii, zrodto elektroniczne).

Przepychanki stowne mi¢edzy bohaterami wywotuja w utworze efekt komicz-
ny, ktory wybrzmiewa dzigki uzyciu anormatywne;j leksyki. Taki sposdéb wypo-
wiedzi towarzyszy im jednak nie po to, aby ponizy¢ czy obrazi¢ wspdirozmowcee,
ale ukierunkowac¢ na wywolanie okreslonych przezy¢ estetycznych.

Zycie matzenskie bohatera kolejnego utworu Bogajewa Zapiski zakochanego
prokuratora okazuje si¢ z kolei ogromnym bledem, catkowitym nieporozumie-
niem. Nie jest to gtowny temat sztuki, lecz §cisle z nim powigzany, poniewaz
czgste klotnie matzonkow staja sie negatywnym bodzcem generujacym w konse-
kwencji catg game tragicznych w skutkach sytuacji. Na ochtodzenie stosunkow
matzenskich wplywa przede wszystkim nieumiejgtnos¢ rozgraniczenia pracy od
Zycia prywatnego:

CEPT'EM. [pexparu Myanth MeHs cBoMMHE paccrpocamu! Tsl He B cyse!

JKEHA. £ B cyne roBopusia Obl O-APYroMy.

CEPT'EIL. He coMHeBaiocs. ..

JKEHA. bynems oparb, BeIiCIIb U3 3aj1a.

CEPI'EIL. MsI Ha kyxHe, a He B 3ane Cysa!

JKEHA. Xanxko... 5 TeOs Obl cyauia.

CEPI'EJL. KoneuHo, Thi Gbl ¢ pafocThIo Basia Mue yerseprak! (Bogaev, Zapiski viiblénnogo
prokurora v odnom dejstvii, zrodto elektroniczne)*.

4 Ten i kolejne cytaty pochodza z tego samego wydania internetowego utworu 3anucku
611001€1H020 npokypopa 6 ooHom Oeticmeuu, Teatralna biblioteka Siergieja Jefimowa, https://
theatre-library.ru/authors/b/bogaev [dostep: 20.08.2021].
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Tytutowy bohater sztuki — prokurator Siergiej Nikolajewicz oraz jego zZona,
z zawodu se¢dzina, pracuja w tym samym sadzie (I'opcym). Charakter ich rodzin-
nych relacji oraz sposob wzajemnej komunikacji Siergiej postrzega przez pry-
zmat dyskursu prawoznawstwa oraz stylu aktow urzedowych. Opowiada, ilu ludzi
wspolnie osadzili i skazali na wigzienie w ciggu pigtnastu lat bycia razem:

[...] Cxonbko MBI ¢ Heit nmoneit mocagmiu? B rog 200 nen. Ha noux yetsipecta. OnpaBIaHHBIX
— enuHuIbl. VToro: 3a 15 niet Hamiel cynpysKeCcKon JKU3HU Mbl OTIIPABUIIN 32 PEILETKY 6 ThICSY
yesioBek! DTo 1enblid HapoJ1, €BPOIeHCcKoe rocy1apcTBo!

Zamitowanie do zawodu bohater odziedziczyt po swojej matce. Mowi o niej
jako o cztowieku skale, zaszczytnym pracowniku sadownictwa i kobiecie z zasa-
dami w relacjach z najblizszymi. Siergiej zdazyt jeszcze z nig porozmawia¢ dzien
przed jej $miercig. Repliki bohaterow nosza cechy komizmu jezykowego, ponie-
waz relacje matka — syn zostaty zdegradowane do poziomu s¢dzia — pozwany, na
co wskazuje przede wszystkim ostatnia wypowiedz matki (,,Idz, jeste§ wolny”):

MATD. Kak pabora?

CEPT'EI. O6bruHo.

MATb. MHoro aen B nepecmorpe?
CEPI'EH. [Mosnwo.

[...]

CEPTElL. Mawma...

MATD. 3arkuucs!

CEPI'EIA. Xopoo.

MATD. Tbl He xasieenib, 4To cTajl MPOKypopom?

CEPTEI. A T1?

MATGD. £ — ne xanero. S cmyxuna 3akoHy. Mnu, Tel cBOOOIEH.

Bohater nie kryje swoich emocji. Mimo szacunku, jakim darzy matke, w jed-
nej ze swoich notatek przyznaje, ze rodzice nie mogli go kochac: ,,Fim Henb3s,
oHu mpokypopsr”. W tej mysli obnazone zostalo stereotypowe postrzeganie pro-
kuratora jako cztowieka pozbawionego jakichkolwiek uczué¢, nawet wobec naj-
blizszych. Dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz gtdéwny bohater jest jedynie trybi-
kiem w machinie, jak metaforycznie mozemy nazwac panstwo, ktoremu powinien
wiernie stuzy¢. To z kolei thumaczy relacje Siergieja ze swoja matka czy z jego
synem, dla ktorego nigdy nie miat czasu. Komizm sytuacyjny obnaza w tym przy-
padku wewnetrzny dramat bohatera. Przez wszystkie lata ulegania wptywom sys-
temu, jego osobowos¢ ksztattowata si¢ w okowach bezwzglednego rezimu, w kto-
rym nie byto miejsca na pielegnowanie emocji, wewnetrznych przezyé. Zrédto
komiczno-humorystycznego tonu wypowiedzi pojawia si¢ w momencie, kiedy
odbiorca spostrzega niespojno$¢ emocji i sposobu ich wyrazania w konkretnych
sytuacjach, odbiegajacego od norm przyjetych przez spoteczenstwo.
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Zapiski-didaskalia stajg si¢ takze zrodtem informacji na temat innych bohate-
row, pracownikow moskiewskiego sadu. W przestrzeni akcji dramatycznej Sier-
giej jawi si¢ jako postac, ktora jest w stanie powiedzie¢ o pozostatych wigcej, niz
oni sami. Uniemozliwia im to sytuacja dramatyczna (Tutelova 152), ktora rozwija
si¢ wcigz wokot osoby prokuratora.

Wyrazajac swoje mysli, spostrzezenia, codzienne do$wiadczenia w formie
pierwszoosobowej, Siergiej staje si¢ tym, ktory ,,opowiada” swoja historig. Dzie-
li si¢ z odbiorcg swymi przezyciami, m.in. wtedy, gdy po raz pierwszy spotyka
Walerig:

W ona pactBopmiace. IIpencraBsTe Moe M3yMIIEHHE, ST BUAENT €€ ceifyac Ha CTPAHHIAX MOETO
pacckasa... Bunen ee, 910 miaTbe, 3TO JIUIO, 3Ty YABIOKY... M BOpyT oHa mosiBNseTCs B HAIICH
peansHOCTH. 371€ch U ceifuac! JKuBast u camast Hacrosmas! Heyxxenu OviBaet Takoe?! [...].

Obecnos¢ znakow zapytania oraz wykrzyknikow w jego replikach jest w tym
wypadku znaczgca. Tego rodzaju retoryka wywotuje komizm sytuacyjny, jesli
wezmiemy pod uwage, ze jesteSmy swiadkami wypowiadanych na glos rozmy-
$lan bohatera. Nie wiemy jednak, czy dzigki temu Siergiej $wiadomie wchodzi
w interakcje z odbiorca, czy tez zwyczajnie ,,rozmawia” z samym sobg. Za po-
srednictwem komiczno-humorystycznych replik ksztattuje si¢ identyfikacja pod-
miotu wypowiedzi. Prokurator wyznaje, ze jako jedyny nie nudzi si¢ w pracy,
poniewaz pochtania go malowanie, pézniej pisanie fantastycznych opowiadan.
Dostrzezenie talentu artystycznego w duszy prawnika oraz zobrazowanie sytu-
acji, w ktorej prokurator zamiast zajmowac si¢ swymi obowigzkami po prostu
siedzi i maluje, jest przyktadem komizmu sytuacyjnego, wzbogaconego o ironi¢
autora. Pasje bohatera pozwalaja mu wydoby¢ gteboko ukryte cechy indywidual-
ne, dzieki ktorym jest on zdolny do wyrazania swoich uczuc.

Pewnego razu Siergiej zakochuje si¢ w mtodej sekretarce Walerii, ktora po-
znat podczas kontroli prowincjonalnego sadu. Ta uskrzydlajaca bohatera mitos§¢
rozwiazuje jednoczes$nie worek nieszczegse, przez ktore prokurator upada na samo
dno: traci rodzing, dom i pracg. Na przykladzie Siergieja Bogajew przedstawit
smutng prawd¢ o cztowieku jako nic nieznaczacym elemencie w wypelionym
ukladami $§wiecie. Bohater sam wyznaje, ze nalezy do rodziny prokuratorskiej
1 dzigki temu naczelnik nigdy nie zwolni go ze stanowiska:

Jla, 9T0 Tak, Bce MOM NpeAKH ObUIM MpOKypopamu: 0aOKu, gAenku, TeTH U Aaad. VY, koHedHo
JKe, MaMa ¢ oTIoM. Bee cimyxmmn Ha 6rmaro 3akoHa, KOTOPBIH MeHsUIcs Kak Apimnio. M mostomy
HavalbHUK MEHS HHKOTA He yBOJHT. [loToMy uTO Mosi hammimst — OpeHs Ast KOHTOPSI!

Przytoczony fragment pozwala méwi¢ nam o komizmie sytuacyjnym, ponie-
waz pokazuje, ze zasady funkcjonujace w obrebie systemu panstwowego od wielu
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juz lat zostaja poddane dystancjalizacji. W ten sposéb trzonem utworu Bogajewa
staje si¢ problem funkcjonowania systemu sadownictwa wspolczesnej Rosji. Za
pomocg komizmu dramaturg przedstawia rézne sytuacje, dzigki ktorym odbiorca
jest w stanie na nowo zinterpretowac stereotypowe zachowania, destabilizujace
od wewnatrz prace sadow. Jedna z nich jest przekonanie o nietykalnosci, ktore
zakorzenito si¢ jeszcze w czasach sowieckich i daje poczucie wyzszosci, prze-
wagi nad resztg spoteczenstwa. ,,Rodzinne” zarzadzanie instytucjg sadownictwa,
jak si¢ okazuje, ma tez swoje minusy, o czym z pewna doza humoru opowiada
Siergie;j:

IInoxo, korma 6pat TBOM MPOKYpOp, OH MOXKET TeOs mocaanTk. Eme Xyxe, korna TBoi Opar cie-
JIaK — OH MOXET MOAKUHYTh TeOe HapKOTUKH, HO CaMO€ XPEHOBOE, KOT/Ia TBOU OpaT HOTapHyc.
OH cocTpsmaeT Aea0 TaK, YTO Thl MPOMIOTHIIG U CHEIb BCE, YTO YTOJHO, BKIIIOUAs IEPEMEHY
CBOET0 UMEHU U CTEIICHb POJCTBa!

Wypowiedz bohatera w ironiczny sposob unaocznia odbiorcy problem tapow-
karstwa dotyczacy pracownikow na wszystkich szczeblach instytucji. Odmowie-
nie przyjecia korzysci majatkowej oznaczatoby wytamanie si¢ z chorego systemu,
ktorego produktami sa wszyscy bohaterowie sztuki. Temat ten zostat poruszony
takze w komedii Bogajewa z 1996 roku zatytutowanej Wielki Mur Chinski. Zda-
niem zony Uczciwego meza (UecTHoro myxa), jak ironicznie nazywa go uralski
dramaturg, jej maz jest ciezko chory, gdyz jako jedyny nie bierze tapowek. Ko-
bieta twierdzi, ze tacy ludzie nie sg nikomu potrzebni i jesli nic si¢ nie zmieni, to
mezczyzna straci prace. Filozofia tapowki w monologowej wypowiedzi Siergie-
ja, wracajac do bohatera Zapiskow, staje sie odzwierciedleniem modelu istnienia
catego panstwa. W ten sposob formutuje sie rowniez komiczno-humorystyczny
podtekst utworu. Poprzez zestawienie sprzecznych poje¢, wyjasnienie zjawiska
,,B3ATKH — 3TO pacrpenenienne cpeacts” nalezy postrzega¢ w ramkach alogizmu.
Mimo ze stowo tapowka i towarzyszace mu po drugiej stronie myslnika okresle-
nie sa uzywane w roznych sferach leksyki (potocznej i naukowej), ich potaczenie
okazuje si¢ bardzo produktywne:

Bsstku — 310 pacnpenenenue cpencts. M3 oxHoro kapmana — B Ipyroii. Bel ckaxere, 310 B 00-
xoJ rocynapcrBal A rocygapcTBo 3 koro cocrout? M3 Hac. ToT B3s1, 5Ta B3sIa, 3TH B3N
— mIauib, Bce obecreueHbl. A s HuKorna He Oepy. To ectb Oepy, HO He MHoro. Hy, namm,
u nagHo. He mamu — u xpeH. [maBHOe — 310 paboTa. BbI ckaxkeTe — a 3a4ueM Toraa Tl Oepenis?
A xak He 6paTh? DTO He MPaBUIFHO. DTO MPOTUB cUCTEMBL. [IpeacTaBbre, BCe IIIBIBYT IO Te€Ue-
HHUIO, ¥ BAPYT OJTHO OpeBHO IuibIBeT nornepek. Yro takoe? Yto ato ¢ Hum? U cpasy Tebst 6arpom
BBIHIMAIOT.

Siergiej przyznaje, ze on tez bierze tapdéwki, jednak ironicznie zauwaza, ze
nie jest tego duzo. Dzigki sprzecznos$ci zestawionych ze sobg stow (,,0epy B3sT-
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Kk’ 1,,HEMHOr0”’) ta uwaga zwyczajnie wywotuje $miech u odbiorcy. Warto pod-
kresli¢, ze bohater wypowiada si¢ jednoczesnie jak zwyczajny cztowiek i osoba
penigca obowigzki urzednika, co rowniez wywotuje efekt komiczny.

Dzigki szczegdlnemu typowi narracji — osobistym notatkom z dziennika pro-
kuratora, dowiadujemy si¢ takze o opieszalosci organow sadowych, dtuzacych sie
w nieskonczonos¢ rozprawach, ,,optaconych” kontrolach, bezsensownych zasa-
dach. Jedna z nich, calkowicie bezkompromisowa, przyznaje prawo opieki nad
dzie¢mi matkom bez wzgledu na okolicznosci: ,,bPAT. Ham 3akon Ha ctopone
Marepy JlaXke ecii OHa Beex jerei nepedbet”. Komizm jezykowy w wypowiedzi
brata gtdwnego bohatera wywotuje absurd, potegowany przez nielogicznos¢ for-
mutowanych praw. Co wigcej, zaprzeczajg one stereotypowemu obrazowi dobrej,
kochajacej matki, ktora broni dziecko przed agresjg ojca. Wszystko to sygnalizuje
odbiorcy, ze starania Siergieja o uzyskanie opieki nad synem po zakonczonym
procesie rozwodowym sg bezcelowe.

Obraz sadu nie tylko odzwierciedla realia wspotczesnych instytucji, ale
kreuje takze wyobrazenie o nieudolnos$ci catego panstwa. ,,B Hamem mupe Bes-
Jie KIICTKH, 3aIll0pPbl, 3aCOBbI, HO OHM HEBUAMMBI, HE3aMeTHBI JuId Tmaza”. W rze-
czywisto$ci bohaterowie moga nie zauwazac tego, co dzieje si¢ wokot nich,
poniewaz sami uczestnicza w kreacji ,,zamknigtego” swiata. O swoistym od-
izolowaniu $wiadczy tez hasto, jakie pada w jednej z wypowiedzi bohaterdw:
»Mocksa st sku3HH. [IpoBuHIuUs 1yt cMeptu”. Zacytowana fraza w percepcji
odbiorcy postrzegana jest jako stereotyp, poniewaz do tej pory uwaza si¢, ze
Moskwa 1 inne duze miasta tetnig zyciem, za$ prowincjonalne miejscowosci
kojarza si¢ z marazmem i zacofaniem.

Ton, w jakim zapisane zostaly notatki gtownego bohatera, w ktérych wy-
brzmiewa aluzja do utworow literackich, patos zakochanego cztowieka, autoiro-
nia, wyraznie kontrastuje z charakterem replik urzednikow panstwowych, brata
Siergieja, jego pierwszej zony. Wszystko to wplywa na komiczno-humorystyczny
sens wypowiedzi. Sprzecznos$¢, jaka pojawia si¢ na poziomie dostlownego zna-
czenia stow i ich kontekstualnego uzycia, warunkuje pojawienie si¢ implicytnego
sensu wypowiedzi. Oto przyktad:

CEPT'EI. Cmeerecs?..

PEJJAKTOP. [la B 3epkano nomsgaute. Y Bac JIMIO HETUITMYHO cYacTanBoe. Tak ObIBacT, Koraa
YeJloBeKa JII00AT B3aUMHO. A OBIT... BeIT yTpscercs, Bkmodas canaanuu. (Ilaysza.) B takyio
MIOTOJTy HENb3sI TaK XOAUTh. XOTUTEC OOTHHKHU? Y HAac ymMep mod3T, O0THHKU ocTaBui. bepure!
(JdocTaeT GOTMHKH.)

CEPT'EIA. Xopormmuit 1oy1???

PEJJAKTOP. Bam pa3mep.

Tak s ctan XOAUTh B 9THX OOTHHKaX. BOTMHKM XOpoliue, HOBble. BHIMMO, TTO3T UX TOIBKO
KyIWI, HE 0ofe] Aaxxe. Tak M 0CcTaBHJI C YeKOM B KOpoOke. A kak cyeBepue? Hy, oH ke ux He
HOCHJI TIepeJl CMepPThI0, OH ObUT HE B HUX, KOTJA MIATrHyJ U3 OKHA, OH UX IPOCTO OCTaBHJI, 3TH
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o6orunku. OH JIaXE UX HE OCII. A qepes JICT, ABaAUaTh, NiAUlllb, KOrjia 3TOT MO3T CTAHET CYy-
TNEP-U3BECTHBIM, S IIPpOJAaM 3THU OOTHUHKHU Ha AYKIHUOHE, U MbI C Hepoﬁ KYIIUM SIXTY, Ha KOTOpOﬁ
OTHPAaBUMCH B KPYTOCBETHOC IMMYTCIICCTBUEC. Ha/:(o CIIPOCUTDL, YMEECT JIK OHA [IaBaTh?..

Zyciowy dialog z Redaktorem, ktory oddaje bohaterowi buty zmartego poety,
konczy fraza ,,Bamr pasmep?”’, oznaczajaca niewypowiedziang wprost analogie
migdzy bohaterem a niezyjacym juz poeta. Dalsze zapiski Siergieja rowniez na-
bieraja komiczno-humorystycznego charakteru. Humor, towarzyszacy tragiko-
micznym sytuacjom i narracyjnym fragmentom opisujagcym dynamike wewngtrz-
nego stanu zakochanego prokuratora, odznacza si¢ egzystencjalno-ironicznym
zabarwieniem, co stanowczo odroznia go od humoru w sztuce Pole Marii.

Dzi¢ki powyzszej analizie widzimy, ze omawiane sztuki Pole Marii oraz Za-
piski zakochanego prokuratora zostaly skonstruowane wedtug ré6znych wzorcow
gatunkowych. Komiczno-humorystyczny charakter najwyrazniej przejawia si¢
w pierwszej z nich na poziomie jezykowym, w drugiej zas, uwarunkowany jest
sytuacja. Warto tez podkresli¢, ze za potaczeniem komizmu i humoru niejedno-
krotnie stoi tragizm i absurdalno$¢ swiata czlowieka, ze wszystkimi jego stabo-
$ciami i problemami. Nacechowane komizmem wypowiedzi bohateréw zdecydo-
wanie odzwierciedlajg absurd egzystencji Bogajewowskich postaci, ale tez staja
si¢ skutecznym narzgdziem w dekonstrukcji i demitologizacji obrazow przeszto-
$ci czy kodow kulturowych.
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una Yraposa u np. B wactHoctu, Mapuna J[aBei1oBa OTMETHIIA, YTO €€ MBECHI —
9TO BEYHBIH XJIeO Tearpa, MelopaMaTHIeCKUN TPAIIL. YYacThe ee TbeC B KOHKYP-
C€ KPUTHK 00BsICHUIIA KAY€CTBOM IIOCTABJICHHBIX 110 HUM criekTakiel (Davydova,
ANIEKTPOHHBIN pecypc). KcTaru, momyaspHOCTh Mbec JpamMarypra u o ceil JeHb
MOJTBEPXKAaeTCs TeM (PaKTOM, UTO €€ IMbEChl 3a MOCIIeHNE IBA/IIATh JIET CTaBH-
JIMCh U cTaBsTcs B Teatpax Poccun, [Tonbm, Ykpaunsl, crpanax banrun, ['epma-
Huy, Snonun. Crieayrolee 3aTeM 3aMeYaHre 0 TOM, 4To B cBoeit cdepe [Tymiku-
Ha He MeHee MOomyIsIpHa, yeM Anekcanapa Mapuranna (Davydova, amekTpoHHBIH
pecypc), 3acTaBisIeT 3aAyMarhCsl HAJ SIBICHUEM MACCO80U NONYIAPHOU Opamvl
B KOHTEKCTE HOBOH Ipambl U HaJ TEM, KaK U3MEHUIIOCH 3TO SIBJICHUE 3a TIOCIICHEE
Bpems. [IpenBapsisi aHaIu3 TEKCTOB, MOTY 3aMETHUTh, YTO B Nbecax IITymKkuHon
(¥ 5TO OZHO W3 YCJIOBUH WX YIAYHOM CIIEHWYECKON WMHTEpIpPETallui) SIPKO BBI-
pakeHBI aBTOPCKUE CTPATETUH, BOOOIIE OYCHb BBIPA3UTEIHHO 3BYYUT aBTOPCKHIMA
TOJIOC, 0COOEHHO B pEMapOYHBIX KOMITIIEKCaX, KOTOPhIE CITy)KaT He TOJIBKO MOCTa-
HOBOYHBIM IIEJISIM, HO M COJICPKAT HEKOTOPhIC HAXOIKU B chepe Xy0KEeCTBEHHOM
peuu, MOATEKCTa, MOAAIbHOCTH BhICKa3bIBaHUS. COLLTIOCH HA aBTOPUTETHOE MHE-
Hue Onsru XypdeBoit 0 TOM, 94TO HOBas Apama (PUKCHUPYET ,,KU3Hb 110 YacCTsIM,
no kpymuuam” (Zuréeva 141). IlogoGHbIe YaCTHBIE HCTOPHH U3 JKH3HH COBpE-
MEHHOT0 00IIecTBa (MapruHajIoB, He()OPMAIIOB | JIp.) TIPOYHO CBSA3aHKI B HAIIIEM
CO3HAHWU C OIPEACICHHBIMHU KYJIBTYPHBIMH, COITHATBHO-TICUXOIOTHUECKUMH,
SI3BIKOBBIMU KOIaMu. YuTaresst/3pureisi, O4eHb YCTABIIET0 OT YEPHYIITHO-TTECCH-
MHUCTHYECKHUX MCTOPUH, CIIEHBI U3 JIOMAIIHEW XKU3HU oObIBaTeneil [ITymkuHoM,
BO3MOYKHO, PUBJICKYT JTUPUICCKUMI HHTOHAIMSIMH TTOCTBAMITHIIOBCKOTO TeaTpa.
JIlupusm B ee nmbecax KOMEAUIHO-MEIOAPAMaTHIECKOTO XapaKTepa CBA3aH, MO-BU-
JIUMOMY, C JINPUYECKUM FOMOPOM U KOMU3MOM.

OOBEKTOM HCCIICIOBAHUS CTAHET IOMOPHCTHYECKAS COCTABIISIIONIAS B KOME-
nmusix Hanesxnwst Htymkunoit Ilnauy enepeo (1999), Ipuxoou u yeoou (1997), xo-
TOpbIE COIEPKAT CLUEHAPHI aBTOPCKOr0 BUJAEHUS KapTUHBI MUPA U MOTEHLIUAIIb-
HOM CIIEHUYECKOW MHTepIpeTanuu. Takol 0COOBIH OMOpP CBsI3aH C XapaKTepOM
aBTOPCKOTO B3IUIsi/Ia HA OOBIYHBIC SBJICHUS OBITOBOM JKU3HU, OTPAKEHHOTO B Pa3-
HBIX THTIaX BBICKA3bIBAHUS B ITbecax apamarypra. Bemen 3a CBeTimanoit Xa3o0Boid,
0] FOMOPOM ITOHMMA0 0COOBI BUJI KOMHYECKOIO, B KOTOPOM KPOME HACMEIIKH
pPacno3HaeTcs ,,BHYTPEHHSSI IPUYACTHOCTh K TOMY, YTO MPEACTABIACTCS CMEIll-
veM” (Hazova 177). Cpenn 3cTeTHYECKOH, KOTHUTHBHOH, COITMATBHON, KOM-
MYHUKaTUBHOW W Jpyrux (QYHKUIUH romopa uccienoateny Mapus Mycuituyk,
Anekcannp Kosunues, Jlronmuna PokoTsHCKasi 0TMEUAlOT PErYISITUBHYIO CHO-
COOHOCTHh IOMOPUCTHYECKOTO TOHA BBICKA3BIBAHHUS M3MEHSTH CIIOCO0 MOPOXKIe-
HUS 3HAYCHUH BBICKA3bIBAHUS B BOCTIPUATHU PEIIUMUECHTA, & TAKXKE YCTOSIBIIHICS
CTEPEOTHUITHBIN B3I Ha coObITH. [10 ee mpepcTaBiIeHnsIM, FOMOpP CITY)KUT TIO-
TOTOBHUTEILHBEIM CTHMYJIIOM ISl M3MEHEHHS crocoba mHTepnperanuu (Hazova,
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ANIEKTPOHHBIN pecypc). XOTs peub UICT O MCUXOJIOTUU MOBEACHUS B TPYIIIE, 3Ta
CMOCOOHOCTh FOMOpa KaK KOTHUTHBHO-WHTEPIPETATUBHBIN (DaKTOp yIadyHO WC-
MOJIB3YETCsl B IPAMaTyprUy M YacTO CIYKHUT KaTaIW3aTOPOM JUIS Pa3BUTHS JICH-
cTBHsL. be3ycnoBHO, B 3TOH 0COOEHHOCTH IOMOPHUCTHYECKOTO XapaKTepa BBICKa-
3BIBAHMSI MOJKHO YBHUIETH KaK aBTOPCKYIO CTPATErwio, Tak W MHTEHIINIO TEKCTa.
Oto TeM OoJiee MHTEPECHO, YTO aBTOPCKHI B3NS HE BCET/Ia HEMTOCPEICTBEHHO
BBIPQKEH B TEKCTE MbECHI.

B 3aromoBounnix pemapounsix komruiekcax (Tutelova 43-44) komemumit
[ITymkuHoi oOpamiaroT Ha ceOsi BHUMaHHE aBTOPCKUE 3aMEUaHUsl, HalpaBJICH-
HBbIC Ha OTpEJeNICHHOEe TIOHUMaHUe YnuTaresieM/3puTteneM curtyanun. He ciydaii-
HO IOMOPHCTHYECKHIIA TOH BBICKa3bIBAHUS ITO3BOJISIET YATATEIIO BOCTIPUHSATH JEH-
CTBHUTEJBHOCTb C TOUKH 3PEHUS aBTOpa, 0OHAPYKHUTH U CIJIaIUTh IPOTHBOPEUHS,
NPUHATH a0CYpPIHOCTh JEMCTBUTEIBHOCTH M MHOTOACHEKTHOCTD YEIOBEYECKOM
Harypsl (Dziemidok 119)'. FOMopucTHYecKkuii TOH B 3TOM cliydae mpuobperaer
XapakTep KecTa, HAIPaBICHHOTO Ha COIMAaJbHbBIC B3IVISIBI U CTEpPeOTUNbI. [Ipu
9TOM IOMOPHUCTHYECKUI TOH 4acTO MCIOJB3YeTCsS KaK KOMMYHUKAaTUBHBIN Mexa-
HU3M: TIO3BOJISIET 3aHSATH MO3UIIMIO OIMMOHEHTA, MPUHSITHh aTbTePHATUBHBINA TO-
XOJI, YTO 00eCreYrBaeT BOZMOXKHOCTD JalIbHEUIIICH HHTEPAKIIUKN YU TATEIIS, aBTO-
pa u repoes nbeckl (Dziemidok 119).

OmnpeneneHHbId B3I ApamMarypra Ha COOBITHS W MOBEIECHUE TIEPCOHAXKEH
MIPE/ICTABIICH YK€ BO BCTYNUTENBHOM pemapke. Mrpa ciioB obecneunBaeT SMOIH-
OHaJBHO OKpAIllCHHbIC OLEHKH, KOTOPBIC TO3BOJSIOT YBUACTH MECTO ACUCTBHS
C TOYKH 3peHus aBTopa (,,JByXKOMHATHAas Cyry0o cMeHas KBapTupa’, ,,KBapTHUpa
oburtaema”, ,,KyXHsl TO)Ke He TpoHyTa pazopenuem”) (Ptuskina 1997, snekrpon-
HBIH pecype). FOMopucTHueckne XapakTepHCTUKU TOPTPETOB FepoeB HE COBIIA-
JTAIOT C TIOBEJICHWEM T'€pOWHHU W IIPH 3TOM OHH HCIIONHEHBI OJIaroyKenaTebHOM
uponnu: ,,Onera Onmummnuanga, Wi, Jydlle CKazaTh, pa3iera IMUKapHO |[...]”
(Ptuskina 1999, snexTponHslii pecypc), ,,OHa BCIyLINBAeTCs B KBAPTHPY U MOXO-
Ka Ha co0aKy, KOTopast BRIHIOXHBAET cBoero xo3snHa” (Ptuskina 1997, anexTpon-
HBIN pecypc). Onrcanus MecTa U Xapakrepa JeHCTBUS, TOBEICHUS IEPCOHAXKEH,
WX CKPBITBIX W OCYIIECTBJICHHBIX KEJAHWH, HATIOJHEHbI MATKAM JIMPUYECKHM
FOMOPOM B TonTekcTe. Takol 0CcoOBIN IOMOP CBSI3aH C XapaKTEPOM aBTOPCKOTO
BUJICHUS U BBICKA3bIBaHUS B ITbeCax JpaMarypra.

Yacro B pemapkax IOMOPUCTHYECKHAN TOH TPEMOJJHOCHUTCS TaK, YTOOBI YNTA-
TEJIb MOT' BOCHIPUHSTD JICHCTBUTEIBHOCTD C TOUKH 3PEHUS aBTOPA JHOO0 TOTO HIIH
uHOro nepcoHaxa. FOmopuctuueckuit komnsm (bornan J[3eMua0K) BeI3BIBAET He-

! Takoe MOHMMaHHE KOTHUTHBHO-IIO3HABATENbHON (yHKIHUU foMopa OBUIO 0OOCHOBAHO
Honantoit Tomuyk-Bacunesckoii B mybnukaumu Ilcuxonoeus: omopa (uut. mo kH. Dziemidok
119-121).
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KOTOpBIC HEXapaKTepHbIC Ui OOBIICHHON peYr COBMEIICHHS TPOTUBOPECUHBHIX
WiH aOCYPIHBIX MOBECHYSCKUX YepPT M MOCTYIKOB NepcoHaxkeil. FOmopucTuye-
CKHUU TOH CTAHOBHTCS CPEICTBOM KOMMYHMKAIIUU C YMTATEIIEM/3PUTEIIEM, MPH-
4YeM, KaK yKe OTMEUajoCh, HACTOWYHMBO MO3UIIMOHUPYETCS NOOPBIHA NIy TIUBBIH
CMoCcO0 ONTUMHUCTUYECKOTO OTHOIICHHUS K KHU3HHU.

OT1o0 Tem OoJiee BaKHO, YTO HE caMas MOMYJsIpHas JUIsi COBPEMEHHOI pyc-
ckoit gpambl 1980-1990-x rr. XX Beka ,,afronpTepHas’ TeMa CMaHUBAHUS UyKO-
TO My’Ka U3 CEMbU ITPHOOPETAET B ITUX KOMENUAX (GOPMY BHIPRKESHHS B3IJISAI0B
aBTopa u repoeB. KOMOp cTaHOBUTCSA CPEICTBOM HaBA3BIBAHUSA TOUKH 3PEHUA
MapTHEPy KOMMYHHKAUU. DapcoBbIM MOCTyNKaM T'epOUHb (OTKPOBEHHBIM
MOTBITKAM YBECTH MY’Ka M3 CEMbH) MPUIAETCS MPOHUIHO-IOMOPHUCTHYECKAS
TOHAJIBHOCTb, YTO CO3/1a€T HEKOTOPYIO JMCTAHLHUIO 110 OTHOLIEHUIO K CTEPEO-
TUITHOHM MO3UIUHU colluyMa. ['epou BBITVISASIT MUJIBIMU U 320aBHBIMU, TOOPBIMH
Y 3aCITy’KABAIOIIUMHA CHUCXOJUTENHHOH YIBIOKH. B3Tmsin aBTOpa, BEIpayKEHHBIH
B IOMOPUCTHYECKOM TOHE, CO3/AaET OIPEACIICHHYIO MO3ULHUI0, HANPABICHHYIO
Ha MOHUMAHUE U IPUHATHUE.

AHanu3upys BCTYNUTEIbHbIE peMapku K komenusim IITYIIKHHOW, MOXHO
OTMETUTHh XapaKTepHoe aisi (dapca couyeTaHHe KOMUYECKUX CUTyaluil (JKeHa
3acTaeT B MOCTENIM MYXKa 3HAKOMYIO) M HEOXKHUJAHHBIX HETPEeICKa3yeMbIX CITy-
JaHOCTEH, TTOBOPOTOB, OTCTYILICHUH OT MPEI0JIaraeéMOro X0/1a COOBITHI MITH
MpeAcKa3yeMoi MOTHBAIIUY TOBEACHUS TepOeB. B 0CMBICICHUHN OTIUYNN CMEII-
HOT'O U KOMUYECKOT0, CIy4YalHOTO U MPEJHAMEPEHHOTO OMUPAEMCS Ha PacCyxk-
nenus Sexa Baxoscku. MccnemoBareab OTMETHII, UTO CMEIIHOE, B OTIINYHE OT
3aIJTAHUPOBAHHOTO KOMHYECKOTro 3((dekTa, MpOsBIsSETCS B PEYH MEPCOHAKEH
CIIOHTaHHBIM 00pPa30M M BO3HHKAET TOT/A, KOTJ[a, BOTIPEKH OXKHUIaHUSIM, CHUTya-
LHsI OKA3bIBAETCSI HE CTOJIb 3HAUUTEJILHOW, YUTATENb HE [TOJIy4YaeT IIpeIBKylIac-
MOTO Pa3BUTHUS CUTYallUU WK OOHAPYKUBAET B HEW MPOTHUBOIOJIOKHBIH CMBICI
(Wachowski 14).

Bo BctynuTenbHOM pemapke KOMEIUH B IBYyX NEHCTBUSX [l1auy enepeod nipe-
CTaBJICHO MPOOYKJIEHUE Ha CYIIPYKECKOM JIOKe B KBapTupe Muxania PacnisitoBa
ero MokJIoHHUIBI OnmumMrrazsl CHI0OPOBOH, MATHAECITHICTHEH AETOBOM JTaMbl,
CIIOHCOpa CIIEKTaKJIsA, B KOTOPOM OH Onmcran HakaHyHe. OmucaHue BHEUIHETO
Buaa Jlunel (Onmumnuael) SBHO HE COBIAJIAET C TEM, YTO 37€Ch MPOUCXOIHIIO Ha
caMoM jiesie. ABTOpCKHE HPOHWYECKHE 3aMEYaHUs B 9TOM CIIydae Ciry’kaT (opMu-
POBAHHUIO 3PUTEIBCKOTO OXKHJIAHUSA. DTOMY K€ CIY>KUT yKa3zaHHe Ha TO, YTO OHa
pas3zera Kak B 3allaJIHOM MMOPHOTpauIeckoM (UITbMe.

Opera Onmumiana, Wiy, JIydllle cKa3arh, pa3ieTa MIMKApHO, KaK B 3aIIaJJHOM KPYTOM MOPHO-
rpaduueckom Guinbme. OroJeHHOCTh HE MPUKPHITA, a BCIYSCKH MOJUSPKHYTA — 3TO M TOIBSI3-
KU, ¥ TAHTAJIOHYUKH, B MOJIEJTH KOTOPBIX OTCYTCTBYET COOCTBEHHO BCE, K Y€MY MbI TPAIUIHOH-
HO TMPHUBBIKJIM, HO MHOTO m3juiiects (Ptuskina 1999, anekrponHsIil pecypce).
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Komuueckue nmpeaBKyICHUS] YUTATENS/3pUTEIs pa3pyliaeT JalbHeHIuid 1u-
anor repoes. Oka3biBaeTcs, uyTo JIuna neitaercs yoenuts Muxauia, IpoCHYBILE-
TOCs IOCIIE CHIIBHOTO TIEPETIost, B TOM, YTO Y HUX ObUI OypHBIH CeKc.

Hponunueckue 3ameyanus JpaMaTypra B peMapkax Mociie peruiiK TaKkkKe co3-
JIAIOT ONPEAEICHHBIC OKUAAHUS PELUNHUEHTa Onaronapsi CJIOKUBIINMCS CTEpEo-
THIIAaM MacCOBOM MOMYJISIPHOH JuTeparypbl U kuHO. Hanpuwmep: ,,JIuna B cBoem
9POTUYECKOM KOCTIOME BCKaKMBAET Ha TIOCTENH B ONHBIN pocT. [Muxaui] (Toxe
BCKakmBaeT ot ucrmyra. [locrne may3sl, nemyranHo)”.

PazBopaunBas nepuneruio, [ITymkuHa urpaer npeanogaraeMbIMU OKUAAHUS-
MU 3pUTENS, UCXO/ U3 CTEPEOTUIIOB, HaBSI3bIBAEMBIX EMY MAacCOBOM MOMYJISIPHOU
KyJIbTypoil. OTO OKHIAHHE OIIPABIBIBACTCSI BIOJIHE (PAPCOBBIM MPEIJIOKCHUEM
OnuMnuapl 3aIaTiTh MAJDIMOH JI0JU1apoB Muxauily 3a ero coriiacue mpoObITh
O]l €€ 3aKOHHBIM My>keM. [ [ppHrMas Bo BHUMaHUE, YTO TeaTpajibHbII KOMU3M CBsI-
3BIBAETCS HCCIIENOBATEISIMY C JEUCTBUEM, IBH)KEHUEM, aKLIIUEN N MHOTO3HAYHBIMH
CUTYaTUBHBIMU KOHTEKCTaMH, ITPpeICTaBIsseMbIMH Ha crieHe (Wachowski 21), otme-
THM, YTO MEPEXO0]] KOMHUECKOTO B CMEIIHOE OCYIIECTBIIAETCS B BHICKa3bIBAHUN HIIH
UTpE Ha CLCHE B MIPOLECCE PAa3BOPAYMBAHUSA KOMUYECKUX KIIWIIE WM KOHBEHIMH
B JICHCTBUHU.

ITpocnennm, KaKk B 1uajiorax repoeB CUTyaTUBHBIA KOMH3M 00OpacTaeT 1oMo-
PUCTHYECKUMHU HOTKAaMH, MOJJATbHOCTBIO, TIOITEKCTAMH.

IlepBoe nelicTBue 3aBepliaeTcad Te€M, YTO Muxauil BBITAIKUBAET YKEHY
u obHarnesuryto Onumnuaay 3a IBEpH, U OHM CTAIKHUBAIOTCS C MpULIEIIICH
K Muxawniry mosnonoit akrpucoit Haryceit. CormmacHo 3akoHam (hapcoBOTO jKaH-
pa, Harycs (cyOpeTka) HanBHO TPEATIONiaraeT, YTO B MOPBIBE OypHOTO Tpasii-
HOBaHMsI MPEMBEPHI IaMbl BBHIIIIN M 3a0bUTH KJIIOUM B KBapTHpe. Onumnuana
rOTOBA MO-aKTEPCKU MOAAEPKATh 3Ty BEPCHUIO, HO 3TOT TeaTpalbHBIH CTEpPEO-
THTI pa3pylIaeT nosiBjaeHue Muxaumia, KOTOPBIHA, OTKPBIB IBEPH, 3asBIISET, UTO
onu ¢ Haryceit mo0sT npyr apyra. [TomoOHbIe xKecTbl HATOMUHAIOT YUTATEII0/
3pUTEINIO TPaJAWLMOHHBIN (apc, MpUUeM aaloibTepHbIC MEPUIICTHH SBHO 00-
pamaiT COBPEMEHHOTO PEIUINEHTa K XaHpy (apca win (apca-Menonpamsl.
Jpamarypr yka3bIBaeT TeM CaMbIM Ha TO, KAKMM CMEUIHBIM MOYKET OKa3aTh-
cs1 oOpareHue K 0aHanbHBIM (GapcoBbIM cUTyausiM. COOCTBEHHO, CMEIIHBIM
SIBJISIETCSI CaMO HECOOTBETCTBHUE OKMJAHUU OT BpojJe Obl IPOTHO3WPOBAHHOM
CLIEHBI ¥ BO3MOXHBIE BAPUAHTHI CLIECHUYECKUX PELIEHNH, KOTOpbIe MOTYT MOKa-
3aTbCsl HEOKUAAHHBIMH.

Bropoe aeiicTBue HaumHaeTcst peMapkoii, B KOTOPO# aBTOp MeEpenaeT cocTo-
SIHHE TpeX CHJAIIMX 3a CTOJIOM JKEHIIMH, KOTOpbIM MUXaui HaJMBaeT HIaMIlaH-
CKO€ M IPOM3HOCHT TOCT-IIpU3HaHKeE B J1t00BU Kk Haryce. [ITymkuna nosonut na-
(docHy0 peub Muxauia 70 MepeurpbiBaHus, CIeAyeT CTEPEOTUITHOE IPU3HAHHE
,»J1 1 Hatycs siBHO co3maHbl Ipyr Juid Apyra” U IpeAsioxKeHNEe BBIMUTD 33 UX cya-
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CThe, B TO BpeMsl Kak Jluma onieHnBaeT BO3MOKHBIC peakuuu [1onuHbl, yauThiBast
ee OOJIBIIION CIIEHUYECKUNA OIIBIT.

Jluna. U xak, [Tonuna, BbI HaMmepeHsl TocTynuTh? Bamm neifctBus? OTrackaere ee 3a BOIOCHI,
IUIECHETE B JIUIIO CONEPHULIE CEPHOM KUCIOTON?

[Monuua. Hakanm 4yyBCcTB He Takoi. A s HUKOTAA HE MEPEUTPhIBAl0 HH B JKU3HHU, HU Ha CICHE
(Ptuskina 1999, snekTpoHHBI pecypc).

[Tpu3nanne Hatycu B TOM, 4TO OHA MpUIIIA TPOCTUTHCA U CKa3aTh, YTO JIFO-
OWUT APYroro My>X4HHY ,,9yTOYKY OOJIbIIE”, HAKIAJABIBAET HA BHICKA3bIBAHHE Te-
poEB ellle OIMH HeOKUJaHHbBIN KoHTeKCT. Kak paccyxnaer BaxoBcku, KoMu3M He
TONIBKO SIBJISIETCSI CBOMCTBOM XYZIOKECTBEHHOTO TEKCTa, HO Takke KOHTeKcTa. K
TOMY € PeaKIusi YATATEIIs/3PUTENS MOXKET HE COBIA/IATh C 3aJI0KCHHBIMHU aBTO-
poM cTpaterusimu BocrpusaTus komudeckoro (Wachowski 21-22).

Pedb maer o TOM, YTO pENMIMEHTHI HE BCETna CMEIOTCS OT TOTO, YTO, IO
MHEHHIO JpaMaTypra, MOXKeT UX CMEHINTh. TyT, Ha Hall B3MVISA, BHOBb YMECTHO
BCIIOMHHTB O IOMOpE, YYUTHIBAas €r0 HANPABICHHOCTh HA TMOSBICHUE Yy YUTaTe-
TI51/3pUTeNsT HEOKUAHHBIX TIpe/cTaBiIeHnil. YacTo roMoprcTHYeCcKas MOICKa3Ka
CONepXKUTCS B peun repoe. Tak, OnuMnuaza, HaroMuHass Muxauiny cBoe MM,
HacToiunBo noBTopseT: Jluna, Jlumyuka... Tem cambIM y 4uTaTess] MOXKET I0-
SIBUTBCS TIPE/ICTABICHUE O MPUINIMYHUBON Jluie, koTopas BCeMH CHIIAMH XO4YeT
BbIITH 3a Muxaunia 3amyx. KomHsm ke posiBIIsieTCsl CUTYaTHBHO: OKa3bIBaeTCs,
4TO OCTaBleHHBbIH Hartyceli Muxaun BIOJNHE MO-aKTEPCKU UTPAET CTepEOTHUIIa-
MH OTBEPrHYTOTO JIOOOBHHUKA: Tpesiaraet Jlume B3sTh €ro 3a IEHBI'H B MY)KbSL.
TakuM 00pa3oM MOXXHO OTMETUTbH, YTO CMEIIHOE U KOMHUUECKOE TIEPEXOJIST OHO
B JIPyro€ U JIOTIONHSIOT OJTHO JPYTOe.

Kpome TpaaummoHHBIX ()OpPM KOMHUYECKOTO (HECOOTBETCTBHE IOCTYITKOB
MEepPCOHaKeH W MX CJIOB, CTEPEOTHIHBIX JKECTOB M TOTO, KaK OHMU OymyT BOC-
MPUHSATHI YUTATEIIEM/3PUTENIEM U TePOsIMU B JaTbHEHIIIeM Pa3BUTHH JICHCTBHS)
MOJKHO OTMETHTb, YTO JIpaMaTypr MOKa3bIBaeT MpopacTanue (apcoBOro B KOMH-
4ecKoM U cMenrHoM. dapcoBas MOIAIbHOCTh OYEBH/IHA BO BCEX CIIE3JIMBO-CEH-
THMEHTAIbHBIX 103aX (JKecTax) repoeB. Hampumep, madocHas pedb OTBEpPTHY-
Toro Mmuxamia O ero mpoekTe rearpa Oyaymiero (HUKTO CO CII€HBI €ro Tearpa
He OyJIeT OCMEsH M YHWKEH) CONPOBOXKIACTCS TPOMOM M MOJHHEH, KOTOpbIE
TPAJAUIIMOHHO B MaCCOBOU MOMYISIPHOM TUTEpaType CIyKaT MpeA3HaMeHOBaHH-
€M BMeNIaTeIbCTBA B COOBITHS BhICIINX cHI. [TonMHa meITaeTcs 3alUTHTh ce0s
u My>xa ot Caransl B 00pa3e Onumnuasl, KpecTuTcsi, mpocuT HaTtycio moOpsI3-
raTh CBSATOW BOJAOH, KOTOpast OKAa3bIBAETCS CPEACTBOM /ISl TPABJIHM TapaKaHOB.
dapcoBasi paHTacMaropusi BbI3BIBACT JIMTEPATYPHbIC aHAIOTHU C CIOKETHBI-
MU TpaHchopmanusiMu B nbecax Huxonas loroms, Anexcanapa OcTpoBcko-
ro, Muxaunna bynrakoBa. B MomeHT armorest (hapcoBBIX cTpacTel (oXBaueHHAS
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akTepckuM BroxHoBeHueM [lonmna npussiBaeT CBaToro Hukomnas) nmosiBisiercs
Harycs. Oto nosiBinenne, 6€3ycloBHO, BBI3BIBAET CMEX Y PEIIUITUEHTA, OCBEIOM-
JICHHOTO B ITparMatu3Me HauBHOU /o uHu3Ma Hatycu. OHa TprKIbl TPUXOTUT
C KaKUMH-TO Bpoze Obl BO3BBIIICHHBIMH PEYaMHM, a HAa CAMOM JeJie B HAACKIC
HE TIOTepATh HA OJHY W3 mo3uiuii. OHa BeIMpamuBaeT y OnuMnuasl 1eHbIH,
YTO COMPOBOXKIAETCS IOBOJIHHO HEBHHHBIMH OOBSICHEHUSIMU (€ He XBaTaeT Jie-
HEr Ui MOKYIIKM KOCTIOMYHMKA). B pa3Bs3ke okaspIBaeTcs, YTO Marusi Tearpa,
,,CJIOBHO TPO3HOW PENUKTOBOW NTHUIHI” (BHOBBH XKECT B CTOPOHY (paHTacmaro-
pHH), 3aXBaTHIBAET BCEX YUYACTHUKOB JACHCTBUS. Y TPATUBIIAS WILITIO3UIO CHACTbS
oT coto3a ¢ Oankupom, Harycs ctpemurces yaepxarb BaacTb Hal Muxauiom,
[TonmmHa (coxpaHss TOH OTBEPTHYTOH JKEHBI) TPeOYeT BEPHYTHh €H COKOBBIKH-
Manky, OauMmnuajga mpu3HAaeTcs, 4To mpourpana. MOXKHO COTNIACUTBCS, YTO
Jluna u IlonuHa SBISIOTCS 3€pKalbHBIMH JBOHHHKAMHM B IbECE, COOCTBEHHO,
,»3a3epKagbe OOpeTaeT 4epThl ajdbTePHATHBHOW pPEaTbHOCTH, CTAHOBHUTCS HH-
CTPYMEHTOM IPOTHBOJACHCTBUSI CTAHJAPTHBIM CHTYalUsM U OXHUIACMBIM I10-
crynkam” (Kislova 163). Otpaxenne nogoOHOro B mogoOHOM MPHUBOAUT K -
(heKkTy HEKOTO OCTPAaHEHHs NMPHUBBIYHOTO. BekamMu BhICMeWBaeMble B KadeCTBE
MOPOYHBIX CYNPYKECKHE U3MEHBI, PaCUeT WHTPHUTAHKH, TPEAIOKECHUE KYIHUTh
CYaCThe 32 3HAUUTEIHHYIO CYMMY JIEHET HE BOCIIPUHUMAIOTCS B MTOATHKE TTHECHI
Kak 1mopok. Ckopee, pelUITUEHT CMEEeTCsl HaJl TeM, KaK yY3HaBaeMbIC CHUTYaI[HH
COMPOBOXIAIOTCSI HEOKHUIAHHBIM CTPEMIICHUEM aBTOpa MOHATh U MPUHSATH UX.
CoOCTBEHHO, B Pa3BUTUU JEHCTBUS OTCYTCTBYET pa3BeHUYaHHE MOpoKa. [[pama-
TYpr MpUIIIANIAET TTOCMESATHCS HaJl TEM, YTO MOIJIO Obl OBITh BOCHPHHSTO Kak
Tpareaus, a B CHIIy HEO)KUIAHHOTO MMOBOPOTA COOBITUI MIIM MSTKOCTH XapaKTe-
pa reporHN BOCIIPHHUMAETCS KaK TO, HAJl Y€M MOXKHO JIETKO ITOCMESIThCS, YIH-
THIBasi TEATPAILHOCTh MPOUCXOJSIIETO U aKTEPCKYI0 CYIIHOCTH TrepoeB. Cro-
COOHOCTDH K NEPEBOIIOMICHUIO CTAHOBUTCS 3alIUTHBIM MEXaHU3MOM, IIPH 3TOM
COXpaHsSEeTCsl CIOCOOHOCTH BUJETH BO BCEM KOMUYECKOE M CMEIITHOE.
IOMopucTuieckne CIeHbl TOPOXKAAIOT Y YUTATeNs] HEOXKUIaHHBIE CMBICIIBI,
3a4acTyro Onarofapsi HaJOKCHHIO MPSMOTO M MEPEHOCHOr0 3HAYCHUs CJIOBa,
MyTeM Pa3pymIeHUs] CMBICIIOBBIX O)KMJIAHUHM W BBIXOAA HA HEO)KWJAHHBIE HOBBIE
ypoBHU 000011eHNss. CTOUT 00paTuTh BHUMAHHE HA CBSA3b FOMOPHCTHYECCKOIO
C KOTHUTHUBHBIMH ITPOLIECCAMH, TIOCKOJIBKY UIMEHHO IOMOP TIO3BOJISIET ,,00HAXKUTH
MIPOIIECCHI MBITIIEHHUS, CITOCOOBI 0CO3HAHUS Kakux-To sBieHnid (MusijCuk, amex-
TPOHHBIN pecypc). B ompeneneHHOM cMbIcie MPOSIBICHUST IOMOPa 3HAYUTEIBHO
MEHSIOT YCTaHOBKY Ha JXKaHPOBOE BOCHPHUSATHE WU PEIENTHBHBIC OXUIAHUS
B XOJIe MPOYTEHHUs Mbhechl. FOMopucTHYecKoe BOCTIPUSATHE MOMOTAET OCO3HATh
TPaHMLIBL, B TIpeJiesiaX KOTOPBIX MBICIUTENbHAS NESTEIbHOCTh KaKeTCs (C TOUKH
3pEHHs aBTOPA WK PEIHUITMEHTA) YIOBIETBOPUTEIHHON U pe3yabraTuBHON (Mins-
kij, smexTponHsIi pecype). Kak 310 He mapamokcaabHO, IOMOPUCTHYECKHUIA TOH
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BBICKa3bIBAHUS WJIH JKECT TIOMOTAET BHIPA3UTh B KOMEIUU TParudeckoe (M Gpu-
n0co()CKH OTCTpaHEHHOE) BOCHPHUATHE OBITHS, BOCCO3JATh MPEICTABICHUS YH-
TaTeJIsI/3pUTeNsl O HApyIIeHHH HOPMBI B ITPOIlecce KOMMYHUKAIINH, J1e(hopMaIum
MPUHSATHIX B 00IIECTBE MPUHITUIIOB CYIIECTBOBAHUS Y€JI0BEKa B MUPE.

CrouT y4ecTb, 4TO CyOBEKT JeHCTBUA B ITbecax, Ha3BaHHBIX [ITyIKuHOM ,,KO-
MEIUSIMH™’, HAXOJUTCSI B COCTOSIHUM MTOCTOSIHHOTO MPEOI0JICHHSI 00CTOSTEILCTB,
KOTOpBIC BPOJIE Obl IPUBHOCATCS B JICKCTBUE U3BHE, B CBSI3U C MOSBICHUEM BTO-
pOCTENEeHHBIX MepcoHaXel. B Xxo/ie crojkeTa BCKphIBAETCS XapaKTep CBA3EH Mex-
Iy JIFOIMH U COOBITHSIMU, MEXK/TY YEJIOBEKOM U BpEMEHEM. 3a4acTyr0 OKa3bIBacT-
csl, 9TO TIEPCOHAXK HE BCETZIa MOXKET TIOBIHSTH Ha COOBITUS MJIH JK€ €TO BIUSHUE
OKa3bIBAETCS MHUMBIM, KayKyIITUMCSI.

[MomoOHast kouM3Msl pa3BOpauMBacTcss W B KomeauH [ITymIKWHON B JABYX
JIercTBusX [lpuxoou u yeoou. Yxe ¢ TepBoil (h)paszbl BO BCTYIUTEILHOH peMapke
(,,KBaptupa. Tounee, xummiomanb. CTaHgapTHAs ') B HECOOTBETCTBUHU 3HAYCHHINA
CJIOB ,,KBapTUPa” W , KUIIUIONMIA/” O0OHAPYKUBACTCS IOMOPHUCTHYECKAsI HOTA aB-
TOPCKOTO TIOCBhIIa YHTATer0. Mrpa KOHTEKCTyalbHBIX 3HAYEHUH CIOB ITOMOTAET
OTIPENIeNTUTh HEKOTOPHIE TIO3UINH aBTOPCKON KapTHHBI MHpPA: MPUBBIYHOE TEUCHHE
JKH3HH, TOPSIIOK HAPYILEH BCJIEICTBUE TOTO, YTO T€POU TBITAIOTCS U3MEHUTH CBOE
OTHOIIICHNE K MPUBBIYHOMY M YCTOSIBIIEMYCS. TeM caMbIM aBTOp IOJITIOTaBINBA-
€T BO3MOXKHYIO HHTEPIPETALMIO MTOCIETYIONUX COOBITHI M PEIINK MePCOHaKEH.
B pemapke moapoOHO omuchIBaeTCA pazpyxa B KBApTUPE, CBSI3aHHAsl C HEJABHUM
MOXKapoM, a 3aTeM TMOATOTOBKON K peMOHTY. [[OHSATHO, 4TO M3HA4YaIbHO HapyIIeH
YCTOSIBIIUICS 32 TPHULIATH JIET YKJIAJT B )KU3HHU 3TOH CEMbU. XapaKTepHas aJuTFo3HsI
K mbece AnToHa [laBmoBuya YexoBa Tpu cecmpobt BHOCUT B SKCIIO3UIIHUIO JIpaMaTH-
YEeCKHid aKIeHT: BHUMaHUe YuTaTels (OKyCHPyeTcsl Ha Pa3pyIIeHUH B KBAPTHPE
W OTHOUICHUSX B ceMbe. J[BH)KEHHE CIOKeTa OOHApPYKHUBAET OTCYTCTBUE B3aUMO-
MOHUMAaHUsI MEKIY TpeMsl IOKOJICHHSIMU CEMbU: XeHa Bepa memaer Bui, uTo HE
MTOHMMAET, YTO €€ MYXK YXOIUT K moapyre DMMe, My JKeHs MoJaBlieH CBOMM CO-
CTOSITHEM HaCTOJIBKO, YTO CTAPAETCSl CKPhITh UCTHHHBIC MOTHBBI ITOBEIACHUS JaXKe
ot cebst. EMy ¢ Tpynom ynaercst yoequth ce0st B TOM, YTO OH XOYEeT MOKHHYTh JIHO-
OMMYIO B HEJaBHEM TIPOIIIIOM CEMBIO PaId BO30OYAMBIIECH €ro My)XcKoe BooOpa-
YKEHHE TIPEIoJaBaTeIbHUIIBI CEKCYaTbHON KyIbTYpbl DMMBI. [loxuiasi, TUIeHHast
BO3MOXKHOCTH TIepeiBUraThcst Math JKenu, AnHa VBaHOBHa, BOOOIIE JeaeT BUJ,
YTO HUYETO He CIBIIUT. Ee MHIMas TITyX0Ta CITyKHUT UCTOYHUKOM CMEIITHBIX CUTY-
aruii. Harmpumep, oHa co3gaeT KOMeAUHHYIO CUTYallui0 HETOHNMaHUS B OOIIEHUH
C CBIHOM, KOT/Ia PacCKa3bIBaeT eMy O 3BOHKe Hekoelr HecuactHoii. [lox mpo3suiiiem
Hecuactras mogpa3ymeBaercst OMma, COOOIIUBINAS, YTO MIPUAET K HAM B JIOM, YTO-
OBl penmTelIbHO yBeCcTH ¢ coboii XKenro. O0a cyrnpyra JearoT BH/I, 4TO HE TOHUMa-
0T, O KOM HJIET peub, 00BHHssI AHHY VIBaHOBHY B IITyXOTe.
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JKEHSI. Annapar teGe Hazo.

AHHA NBAHOBHA. Kaxkoii annapar?

JKEHS. B ymm.

AHHA VBAHOBHA. {1 Hanepen 3Hat0, 4TO BBI cCKakeTe. HU ¢ KakuM ammapaTtoM HUYETo
HOBOTO HE yCIbIlIy. A eciii, He faii bor, kakoe coObITHE, BCE paBHO BBl BCE KPUUHTE.

JKEHS. V nac Bce Bpemst coObiTuss! Bce BpeMs >kuBeM B HaHuKe. A INIaBHOE COOBITHE —
HHUKOra JaeHer HeT. UM He mpexBumurcs. [T1aBHOE — yKe Kak-TO M IpHBBIKaeM 0e3 JeHer
(Ptuskina 1997, snekTpoHHBII pecypc).

JIBa pa3HBIX KOHTEKCTa TIOHUMAHUS 3HAYCHUS CJIOBA ,,COOBITHE” BOCIPHUHHU-
MAaIOTCSl OJJMHAKOBO, W ATO CO3/IaeT IOMOPHCTHYECKYIO CUTyauuto. [l AHHBI
WBanoBHEI, mporiesniiei BoiHy, ronoxn, nonpocskl B KI'b, codbitre npeamnonara-
€T YTO-TO JIECTPYKTUBHOE, CYIIECTBEHHO HapyIIaoliee NopsSAoK Ku3Hu. s ee
cpiHa JKeHu, KOTOpoMy HeMHOTUM OoJibiie 50 JIeT, TOBCeIHEBHAS )KU3Hb COCTOUT
M3 Yepeqbl OOBIKHOBEHHBIX COOBITHH. MOXKHO CUMTaTh, YTO B €T0 BOCIIPUSATHH
TEUCHUE JKU3HU MIPEJICTABIISET COOOH MOHOTOHHBIN MPoIecc COOBITUH, HE UMEHO-
IIMX Havyalla ¥ KOHIIA.

C momoOHBIM BOCIIPUATHEM COOBITHIHOCTHU CBs3bIBaia Huna Mmyk-Dane-
eBa OOpeTeHHUs B YEXOBCKOHM JpaMe OTKPBITOrO THUIIA, B OCHOBE JICUCTBHSI KO-
TOpol — TedeHne xu3HU Kak mnpomecc (ISuk-Fadeeva, sanexTpoHHEII pecypc).
[To ee 3amevanwmro, B JpaMe OTKPBITOTO THIIA HAa TIEPBOE MECTO BBIXOIUT T€PO,
a CIOKETOM CTaHOBHTCS OCO3HAHNE KOH(IIMKTA MEXKY )KU3HbIO U 0OMaHUNBBIM
CcOOBITHEM, KOTOPOE HE CIIOCOOHO U3MeHNUTh apamy Obrtust (ISuk-Fadeeva, smek-
TPOHHEIN pecypc).

HacpImeHHbiit 1oMOpPUCTUYECKUMHI HOTAMU IIPUEM JTHAJIOTa TIIYXUX TEMaTH-
3upyetcs B mbece [ITymKuHOM Tak, 4To 3acTaBiseT BCIOMHUTH 00 €ro MCIOib-
30BaHnd B komenusx Yexosa. He ciyuaitno Iletep Conam cBs3ai 3TOT MpHEM
C BO3MOXKHOCTBIO TIOKa3aTh COCYIIECTBOBAaHHUE PA3HBIX MUPOB, MEXK/Ty KOTOPBIMU
HE MOKET OBITh IOHUMaHUS, B OAWH U TOT jke MOMeHT (Szondi 105). MoxxHO cun-
TaTh, YTO HECTIOCOOHOCTH B CHIIY Pa3HbIX MPUYHMH CIBIIIATH JAPYT Apyra CTaHo-
BUTCSI OCHOBOMW CHO’)KETHOTO JIBUKEHHS B 3TOM mbece. [Ipu 3TOM BasKHO OTMETHUTB,
YTO, XOTS YacTO IEPCOHAKH HE CIBIIIAT APYT ApyTa, OHU MPOSBISIOT IPYT K IpY-
Ty COUYBCTBHE JIaXKe B TEX CIIydasix, KOTJa UX MPeAaroT.

B Ha3BanHO#l aBTOpOM KoMeauel B 2-X NEHCTBUSX mbece [lpuxodu u yeo-
Ou NBW)KEHHE CIOKETa TPECTaBIsieT cOO0H MOoCTeneHHoe MOHNMAaHKe Teposi-
MU CBOETO MECTa B JKU3HHU, CUCTEMBbI IICHHOCTEH, HACTOSIIETO COAepKaHMsI 00-
MaH4yuBOro coObiTHs. Tak, Bepa mocreneHHO, qaxke B COCTOSSHHHM KOH(IUKTA
CO CBOMMH SMOIHSIMH, OOWIBI HA MY’Ka M COTIEPHUITY, TOHUMAET, 9TO COOBITHE
,,YBOIa” MyXa M3 CEMbHM Ha CaMOM Jelie Kaxyiieecs. B ero peammzanuio He
BEPUT JIaXKe TYPy CEKCyallbHOTO OIbITa DMMa, MPEIoaias CBOe UCKYCCTBO
JIeBYIIIKaM B JINIIEE.



68 Natalia Maliutina

HecootBeTcTBHE pa3HbIX IPEACTABICHUN O JKU3HH TOAYEPKUBACTCS B UCTION-
HEHHOW KOMHYECKOT0 FoMopa peruinke Beper 00 Omme: ,,Bepa. Eii Bce o moTpeo-
HOCTSIM, a MHE 110 Mop/e. B dunapmonuto xoaut! Jla passe celiuac HOpMaJIbHBIH
4enoBek noiaet B ¢punapmonuto?” (Ptuskina 1997, snekrpoHHBIH pecypce).

BryTpuTeKcTOBOE SIBICHHE KOMUYECKOTO FOMOpa MCIOIB3YI0 B TeX 3HaYe-
HUSX, KOTOpble mpunaBan emy borman J[zemumok. McciegoBarens oTMeTw,
YTO B OTJIMYUE OT KPUTUUYECKOTO, Pa3bEIUHSIONICTO XapaKTepa BhICKa3bIBAHNUS,
MPUCYIIET0 CAaTHPUYECKOMY FOMOPY, KOMUYECKHI FOMOP BOCIIPHHUMAETCS KaK
cBsI3yIOIIHi 2eMeHT. Cpeiu ero COCTaBIISIONIUX — TaKasi 0COOCHHOCTh M03Ha-
HUS1, KOT/Ia YeJIOBEK HaUMHAET 0CO3HABATH CBS3H MEXK]Yy SBICHUSIMH, 000011aTh
W TOCTUTaTh KOHTPACTHI W Jucmpornopiuu aeiictBurensbHoctr (Dziemidok
121-122).

B pernke Bepwl HakimapiBatOTCs APYT Ha JPyra, MO-BUIAMMOMY, CUTYaTHB-
HBI U s13b1k0BOM Komm3M (Liliental’ 116—117). CronkHOBEHHE Pa3rOBOPHO-OBITO-
BOTO U BO3BBIIIEHHOTO CTHJICH YCIOXKHSETCSI TEM, YTO B BHICKa3bIBAHHU I'€POEB BCE
BpEMsI OILYIIAECTCS HECOBMECTHMOCTD MPOIIJIOr0 ¥ HACTOSIIET0, TPaIUIIMOHHOM
MOpAaJIH ¥ COBPEMEHHBIX HPaBOB. [Ipy 3TOM TEKCT HACHITIEH TO KOMHUYECKH-IOMO-
pUCTHYECKUMH, TO (hapcoBO-MeNoApaMaTHYeCKUMHU, TOAYac BO3BBIIIAIONIIIMU-
csl JI0 Tparu3Ma WHTOHAIMsIMH. YyBCTBA MPUBS3aBIIMXCS 34 JOJITUE TOIBI JPYT
K IpyTy MYy>ka U JKE€HBI, UX J0Yepeil, MaTepy CTAHOBSITCS MTOBOIOM JUJIsl pa3odyapo-
BaHMS B CBOEM IIPEJICTABICHUU O MUPE BCEX, KTO TONAJIAeT B ATOT JIoM. PoBecHHK
BEKa, MO-BUANMOMY, OBIBIINN MAPTUIHBIN JeATeNb, OTCUICBIINN TPUIIATh JIET
B miepuon penpeccuid, [Imaton TumodeeBnu npuesxaet k AHHe MBaHOBHE, YTO-
ObI 3a0paTh JOKYMEHTBI, KOTOPBIE OH K€ TIOMPOCHII €€ CIIPSITaTh Mepel] apeCcToM,
Y TEM CaMbIM BOCCTAHOBUTH HCTOPUYECKYIO CIIPABEITHBOCTh. [[pOKuB OTMH Be-
4gep B aTMoc(epe CIOXKHBIX YEIOBEUECKUX IMOIMA, 0OWIbI, HETIOHUMAHNUs, He-
JIOBEpHsI, & BMECTE C TeM NIyOOKOW MCKpEHHEW MPUBSI3aHHOCTH WICHOB CEMBH,
OH YXOJIUT, TaK ¥ He OOBSICHUB, YTO COOCTBEHHO MOCITYXKHIJIO TPUYUHON BH3UTA.
Oco3HaB, 9TO HET HUYETO BAXHEE dTUX CAMBIX UYEIOBEUECKHX OTHOIIEHHH, Te-
POH MOHUMAET, YTO €ro CTPEMJICHHUE BEPHYTh HCTOPUUECKYIO CIIPABEIIMBOCTD HE
CTOJb YK ¥ BaXXHO. Hecimy4aliHO OH 1mociie KayKIol peTuTiKy 0e3 KOHIIA IIOBTOPSIET
KaK 3aKJIMHAHWE ,,HE BAYKHO .

[To-apyroMy mpoXXHBAET ATy CIOKHYIO SMOIMOHAIBHYIO CUTYAIHIO B CEMbE
MIpHIIEeAIIas Ty/la HeMPOIIeHHBIM TocTeM OMMa. Ee smarakHoe moBezieHue (I1o-
MBITKA 3aHHTEPECOBATh CBOCH PACKOBAHHOCTBIO CIyYaiHO IMOTABIIETO B IOM MO-
Jozmoro 4yenoBeka Kerry) BbI3bIBaeT COOTBETCTBYIOIIYIO PEAKIINIO, CO3AAIOLIYIO,
BCJIE/ICTBUE HEAOMTOHUMAHUS, FOMOPUCTHIECKYIO CUTYAIIHIO.

OmMma u Kemra LECIYIOTCA Ha Oankone. M3 xoMHaTbI ¢/1Ba CJIBIIIHO JOHOCATCA rojioca CTapI/IKa

u Annbl MiBanoBHbI. [1o3xke — ronoca Beps u XKenu.
KEIIIA. Bbl Tak neinyerech, Tak LelyeTech.
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DMMA. Dt1o Mos mpodeccus.

KEIIA. (c TpeneTHBIM BocxuiieHneM) Bel — BamtoTHas mpocTUTyTKA?

OMMA. Uto? Yero-uero? (cMe€Tcs, HO 3aMETHO, 4TO NoubleHa) [loduemy BamroTHas?
KELIA. Bsr ckazanu — npodeccusi.

OMMA. S npenogato. CekcyanbHoe Bocriutanue (Ptuskina 1997, snextponHslii pecypc).

Jnanor MHOrOONBITHOM DMMBI U COBCeM HauBHOTO Kelu co3naeT cutyaruto,
pa3pyIIaAOIIy 0 CTEPEOTHITHI BOCTIPUATHS Ppasbl. BO3HHKaeT KOHTEKCT, B KOTOPOM
OTIPEIEIISIFOTCST TTApaMeTPhl BOCIIPUATHS YATATEIsI/3puTes. Hapymierue oxuma-
HUH pEIUIIEeHTa IOPOXKIAET FOMOPHCTUYCSCKUI CMBICIT paclio3HABaHUS OyKBajlb-
HOTO 3Ha4YeHHA B CJIOBE ,,ipodeccus’. Kpome Toro, oda nepconaxa o0beIHHSIET
MOTHB yTpauyeHHOH CBS3M C ceMbeil u joMoM: Kerra — cuporta, a OMMa CTpeMUTh-
cs1 3a0BITh CBOE JIepeBeHCKOE mporuioe. PazsuBas Habmonenus Unyk-DaneeBoii,
MO>KHO YBUJIETh B 3TOM CLIEHE ,,TUIl IUAJIOra, KOrJla OH, IPU BHEIIHEH HEMOTUBU-
POBaHHOCTH, OOHAPYKMBAECT BHYTPEHHIOIO JTHAIOTUYECKYIO CBsI3b, HE BepOau-
30BaHHYIO, HO MPOSIBIISIONIYIO CMBICII B KOHTEKCTE ClieHbI ¥ Beel mbechl” (ISuk-
Fadeeva, anexkTpoHHBIIT pecypc).

Takum 00pa3oM IOMOPUCTUYECKAs PeUEeBasi CUTYallsl BHOCHUT B 3Ty, 10 CYTH,
JIpaMy >KU3HU JIETKUE (PapcoOBO-KOMEIUIHBIC HHTOHAIINN, CMATYAOIUE BIICYaT-
JICHWE YHUTaTeNsl O HeN30eKHOCTH CyIbOBl. B meicTBHM BBIPA3UTENHHO 3BYUUT
TpareJUiHbI MOTHUB Pa3pyLICHHOW CyIbOBI MO/ BIMSIHAEM POKOBBIX 00CTOSI-
TEJbCTB, HE 3aBUCAILUX OT BOJIU JIMYHOCTH. [IpryemM 3TOT MOTHUB CBSA3aH HE TOJb-
KO ¢ Cyan00H xepTB penpeccuit AHHBI iBaHoBHEI u [IimaTtoHa JlerteBa, HO Takke
JIeTeH, OKa3aBIIUXCSA B 3aBUCUMOCTHU OT YTPATUBIIIETO CMBICI TEUCHUS KU3HH, OT
CITyYaifHbIX 00CTOSATENBCTB M OTHOIICHUHU. [loKoIeHne BHYKOB HE MEHEe CHIILHO
3aBHCHT OT MEPBHIX ABYX. COOCTBEHHO, CEMbs NIPEACTaBICHA EIMHCTBEHHON KOH-
CTaHTOH, B KOTOPYIO BepHT Jlto0a.

JelicTBUe MbeChl XapaKTEPHU3YeTCS 3aMETHOM 3MUYECKON Meperpy>KeHHO-
CTBIO: TIOSABIISIIOTCS BTOpocTenennbie nepcoHaxku (Ilmaron Tumodeerny, Kema,
JleGeneBa), KOTOpbIC IPUBHOCAT CBOM UCTOPUH, CBOU MEKITMUYHOCTHBIC KOH(ITUK-
Tbl. HO 3TH MEXIMYHOCTHBIE OTHOLIEHUS! BBICTPAUBAIOTCS TAK, YTO OHU HAIIOJI-
HSIOTCSI HOBBIM COZICPYKAaHHUEM: B HUX TOPA30 SpUe BHICBEUMBACTCSI BHYTPECHHUI
MHUpP CEMBbH T'€pOEB, MEXY KOTOPBIMH, Ka3aJloCh Obl, HAPYIIEHA BO3MOXKHOCTH
KoMMyHHKarud. [IpocTpaHCcTBO W BpeMsi NIEHCTBUS PacHIUPSIOTCS, Omaromaps
geMy paspyliaeTcs WUTIO30PHOE BIICUATICHUE, YTO pacIaj; CEMbU HEMUHYEM.
[NosiBnenue JleGeneBoit ¢ TpyiHBIM PEOCHKOM B KOJISICKE B (hMHAJIE OKOHYATEIIhb-
HO pacCTaBiIseT TOUYKH HAT ,,i”. Bce yeTBepo WIEHOB ceMelcTBa OOBEIUHSIIOTCS
B 3a00Tax 0 MJIAJICHIIE, SKOOBI Cy4aiHO 3a0biToM Ha Oankone. C ero mosBie-
HUEM B JIOME CBSI3aH KOMEIWWHBINA TpreM yaBoeHus: EBreHnii-2 cnocoOCTByeT
00BEeTMHEHHUIO CEMBH U TIPOSICHEHHIO CUTYaIlui. BMecTe ¢ TeM, MOHATHO, YTO eTo
MIPUHATUE B CEMBbE O3Ha4aeT To, 4To JKeHs-1 ocraercs B Hell HaBcerga. FOmo-
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PUCTUYECKUN TOH BBICKA3bIBAHUS MO3BOJSICT YUTATENIO MOHSTh, YTO JJI1 TePOCB
KOMEJIMH CTEPEOTUITHBIC PAMKH BOCIIPHITHSA OaHAIBLHOW CHUTyallH YBOJa MY’Ka
M3 CeMbU OKa3bIBAIOTCSA TECHBIMU: JIMYHOCTHBIE KayecTBa IMEPCOHAXKEW CTaJIKH-
BAaIOTCS C OOIIEPUHSATHIM MOHUMAaHUEM CUTYAIIUH, YTO U MOPOXKIACT JPaMaTh3M
€€ BOCIIPUSITHSL.

B ¢unane mpeckl 3ByuMT BechMa TOKa3zaTeslbHas pervinka AHHBI VBaHOB-
HBI, B KOTOPOU MPOCICKUBAIOTCS SIBHBIC TEPEKINYKH C PEIIMKAMU TIEPCOHAXKEH
B /[n0e Bane YexoBa. MOXHO CUHTaTh, YTO Ojaromaps ajuTFO3UsSIM B CO3HAHHH
yuTareaen MOSBISETCS SMOLUUOHAIBHBIA TOH YE€XOBCKOW INbechl. MTHTEPTEKCTY-
aJbHBbIC OTHECEHUS U K IpYruM nbecam UexoBa: yKe YIOMHHABIIMICSI CUMBOJIU-
JecKuii 00pas mokapa, epearonii pa3pylnIeHne yKIaaa 5Ku3HH CeMbH B Tpex
cecmpax, IpuodpeTaeT B Komenun [lpuxoou u y6oou! XapaKTepUCTHKY MPUBBIY-
HOTO COCTOSIHUSI OOpedeHHOCTH. TpH TOKOJEHHS CEeMbH HACTOJIBKO CBBIKJIHICH
C TIOCTOSTHHO TParuvyHbIM COCTOSHUEM MHpPa U OBITOBOTO MTPOCTPAHCTBA, YTO BOC-
MPUHUMAIOT €0 KaK JaHHOCTh, a He Kak katacTpody. Jlaxe ,,3a0bI1Th1il” JleOene-
BOM MJIaJIeHEll He BOCIIPUHUMAETCS KaK MOTPSICEHUE, a, CKOpEe, KaK HOpMaJbHOE
JUTSL HApYTIIEHHOTO X0/1a )KU3HU siBIIeHue. MO)KHO BCITIOMHUTB, YTO MOTHB TIOA0PO-
HIEHHBIX JETel YacTO MCIOJIB30BaJICs B MAaCCOBBIX MOMYJSPHBIX KHHOKOMEIUSIX
WIH MeJojipamMax, JISHTMOTHBOM KOTOPBIX ObLIa HJIesl TIPOBEPKH CeMbH (WU ee
OTJIENTbHBIX YJICHOB) HA MTPOYHOCTD.

BEPA. Ceiiuac Hakymiaemcst 1 nepectaHeM ruiakatb. A Tbl, JIrobouka, otapixait! ManeHbkuii
ycHET. S ero uckymnato, u oH ycHET. Toxxe Benb yeran. OH ke MaJeHbKHI. ITO Ha/I0 TIOHUMATh.
(Anne l1BaHoBHE) A TTOTOM 003BOHIO TOCTHHHIBL. A ¢ yTpa Bac BbIKymato. U emg pa3 ManeHs-
koro. JleTok Hamo yacTo Kymatk. Beé xopomo. Bor XKeneuka u ycriokomsicsi. OH IOHSUT, 9TO BCe
ero mo0sT. U Bce emy paznsl. Bee panbr!

AHHA VMBAHOBHA. Iloka Bce >KUBBI U BCE JIIOOAT — MOXXHO HaJeAThCs Ha NMPOCBET. byner
npocsert, Oyaer. S Ku3Hp NPOXKHUIA U 3HAK — HpocBeT Oyner. [aBHOe — He maaatk gayxom!
(Ptuskina 1997, snekTpoHHBI pecypc)

HamomuenHast cBeT/IBIM JTUpHUECKUM TadocoM peruiika AHHBI VIBaHOBHBI
MEPEKIINKAeTCs ¢ PuHANbHOU perutnkor CoHu u3 nbechl Ju0s Bans: ,,Mbl1, s
Bans, Oynmem xuth. [...] Mbl oTmoxHem! MBI yCIBIIIUM aHTEIOB, Mbl YBUINM
He6o B anmMasax [...]” (Cehov, anexTpoHHbIil pecype).

Bepa Bcex cBOMX pPOAHBIX MPOCHUT OTAOXHYTh, HU Ha MHUT HE COMHEBAsICh
B CBOEM IOJIBIKHUYECKOM CITY’KEHUU ceMbe. AHHA VIBaHOBHA BEPUT B MIIIOCEP-
nue mroniedt B OyaymieM. Ee ¢mHanbHas perumka CoIep KuT aJlTiO31i0 K MOHOJIOTY
Conu, BbIpa3uBIICH Bepy B MUJIOCEPAUE, KOTOPOE HAMOIHHUT COOOO BECh MUP.
B aTOM OHa BHIWT 3aJI0T CBETIIOH, PEKPACHOH, U3ANTHON KU3HU. Takoil (huHam
nbechl /{1205 Bans, mo maeanio Nnmyk-daneeBoii, CBUACTEILCTBYET O MPEOIOIIe-
HUU Menonpambl. HeszaBepieHHasi pa3Bsi3ka, MPOSKIIMUA B OSCKOHEYHO JaJICKOES
Oyayliee TOPOXKIAIOT MPEJICTABICHNUE O MUKIUYHOCTH BPEMEHH, YTO, TI0 MHE-



FOMoprCTHYECKHMit TOH KaK MapKep aBTOPCKOTO B3IIAAA 71

HUIO MCCIIeIOBaTEeIbHULIBI, XapakTepHo st komenuu poka (ISuk-Fadeeva, snek-
TPOHHBIN pecypc). LIUKIUIHOCTh BpeMEHH TIPHUJIAET B CBSA3H C STUM YEXOBCKHM
neecam unocodekuit xapakrep. MecnenoBarenbHUIa OTMETHIIA PUTYaIbHO-Ma-
TMYECKUI XapaKkTep MUKJINYHOCTU COOBITHH B YEXOBCKHMX Apamax >ku3Hu (ISuk-
Fadeeva, anexkTpoHHBIIT pecypc).

B xomenuu IITymkuHOM 3asBICHHBIN B HA3BAHUU MOTHB (,,[IPUXONU U YBO-
1u!”) HEOMHOKPATHO peanin3yercs B croxkere. DTy ¢pasy noBropsier Bepa, aape-
cysick k OmmMe. JIro0a B TeneOHHOM pa3roBope ¢ MHUMO# corteprautieit JIro6oBbio
BopoHI10BOHi, B KOTOPYO C MEPBOTO B3IVIsAa, BO3MOXKHO, Biroouics Kera, Takxe
Tpedyer: ,,[Ipuxoau u 3abupaii ero!”. Hakoner, kK HUM B IOM HEOXKHJAHHO IIPUXO-
nmut JlebemeBa ¢ TpyIHBIM MiTaieHIIeM U yBoauT Kerry. B TakoM moBTOpeHHH, Kak
U B ynBoeHUM nMeHH EBrennit (pebenka JleOeneBoit 30ByT Tak ke, Kak H MyXKa
Bepol — EBrenuii), HETpyIHO YyCMOTPETh IOMOPHCTHYECKU-KOMUYECKYIO0 MHTEH-
IIUI0 TEKCTa, B KOTOPOM C HOBOH CHJION MPOCIIEKUBACTCS afpecalns K CIOKeTaM
YEeXOBCKHX IIbEC.

3HayalmM B dTOM KOHTEKCTE, O€3yCIIOBHO, SIBISIETCS YIBOSHHOE MMs EB-
TeHUH, 9TO B MEPEBOJE C TPEUCCKOTO O3HAYAET ,,0JJarOPOMHBIN", ,,3HATHBIN .
CroBapu MHOIZAa €r0 MEepeBOJAT C I'PEYecKoro Tak: ,,C XOPOIIMMH T'eHaMH~
(Petrovskij, anexTpoHHEIH pecypc). B moaTuke apaMaTyprudecKkoro NeicTBUs
MTOBTOPSIETCS M YCUIMBAETCA MHEHHE O XOPOIIeM BOCITUTAHUU M OJIaroposicTBe
reposi. Boripexu coObITusIM 1 X onieHKkam EBrenunit, Mysx Bepsl, monydaet manc
YIEPKaThCS B TPAHUIIAX CEMEWHOTO YKIIaJla, 9YTO MOATBEPIKIAETCS MOSBICHHEM
HOBOTO YJIeHa CEMBHU C TEM K€ UMEHEeM. DNH30]] C TOBTOPEHHEM UMEHH CBS3aH
C JKeJIaHuEeM aBTopa 00paTUTh BHUMAHUE YUTATEN Ha YCTOMUYNBOCTD CEMEHHBIX
nenHoctelt. Kakue ObI COOBITHS HE MTPOUCXOAMIIN, OHU HE MOTYT KapIuHAIHHO
MOBJIMSATH HA XOA KHU3HU. [[pama OBITHS MOANEPKUBACTCS TEMHU HE3bIOIEMBIMU
CBA35IMHU, KOTOPBIE COXPAHSIOT 3TY CEMbIO BOIIPEKH BCEM CIIyHalHOCTAM, yTpa-
T€ WLTIO3UH, HAMBHO JOBEPYMBOTO B3IIsAa Ha KH3Hb. Hespionemoil ocraercs
Bepa B A00poe co3uaaTeabHOe HaYalo 4eI0OBEUECKON AYIIH, YTO U MO3BOJIAET
TOBOPHUTH O TOM, UTO KOME/IUSI CTAHOBUTCS APaMOM KU3HH, B KOTOPOH CMEIITHOE
TOJIBKO YCHIJIMBAET MIPEICTABICHUE YUTATEIS O TParu3Me 1 aOCypIHOCTH OBITHS.
MOXHO JyMaTh, 4TO OT Cy[e0 KOHKPETHBIX T'epOEB C MX KOHKPETHBIMU Xapak-
TepaMH, CyabOamMH, IpaMaTypr MepeK/ouaeT BHUMaHUE YUTATENs1/3pUTeNs Ha
[IEHHOCTHBIE KOJITM3WHU, B KOTOPBIX IOMOPHUCTHYECKU-KOMUYECKHE WHTOHAIIHH,
HECOOTBETCTBUS, UTPBl CIIOCOOCTBYIOT YTBEPIKIACHHUIO BEPHI B TPaJAMIIMOHHBIE
YCTOM ¥ HPABCTBEHHBIC OPUEHTHUPHI B YCIOBHUSIX MEHSIONIEHCS KU3HH. | epon
MoI4ac yTpayuBaroT CIIOCOOHOCTh KPUTHYECKOTO aHAM3a TeX M3MEHEHHUH, KO-
TOpBIE MMPOUCXOAT B 0OLIECTBE M MX CO3HAHMH, TEM HE MEHEE OIBIT IMOCTHXe-
HUS TPOIIJIOTO OOYCIaBIMBAET X BHYTPEHHEE CONPOTHBIICHUE BIUSHUIO TaK
Ha3bIBAEMBIX ,,pa3pyIIUTENCH .
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KomMunueckuii 1oMop B npoaHadu3upoBaHHbIX Ibecax Hapexnas! [ITymknHoi
nproOpeTaeT CEHTHMMEHTAJIbHBIN XapakTep, O00ECIICUMBAIOIIUN BO3MOXHOCTD
MPUHATHUA PCHUITMECHTOM ICTETUYECKOU TMMO3UIMHN CONICPCIKUBAHUS. DTO0 SBIISIETCS
KOMMYHHMKAaTUBHBIM PECYpCOM NMPUHATHSI APYTOTO, YTO CO3/1a€T OCHOBY JJIS B3a-
MMOIIOHUMAaHUS BCEX CYOBEKTOB 3CTETHUECKOIO NIEPEKUBaHM B Ibecax. B ornu-
que 0T (hapCoOBO-MEIOIPAMAaTHUECKUX TThEC, B KOTOPBIX MEPCOHAKU HATIOMHHAIOT
MapHOHETOK C aKLIEHTHUPOBAHHOM UepTOi XapakTepa M MOBEJICHHS, B KOMEIUSIX
[ITymkuHOW 00HApyKUBAEeTCs EHHOCTh KaXK/I0W 4eJI0BEYeCKON TUIHOCTH. 1H-
JAUBUAYAJIbHBIC IIPOABJIICHUA IIEPCOHAKAa HECBOAMUMEI K POJIEBBIM MacCKaM, aMIlTya
WIHM K TOTOBBIM, CJIOKMBIIUMCS B3IJIAaM Ha KU3Hb. Komuueckuii romop (cury-
aTUBHBIN W S3BIKOBOI) JeNaeT JTUIHOCTHYIO YHUKAJIBHOCTH TEPOEB CMBICIIOBOM
KOHCTaHTOM I'€pO€B, CTPEMSAILUXCS K YTPAYEHHOU LIEJIbHOCTH.
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CeroaHs s yacto aymaro o ToM, uto baans Illem
ToB obemasn paii TOJIBKO JABYM JIFOJISIM HA OTPOMHOM
pBIHKE — JIByM IIyTaM, KOTOPbIC BECEIHIN HApOJ.
51 Bce Gosiblie 1 OOJIbIIE OILYIIAI0 B cebe mryTal.

Anna Fein

Jedna z najbardziej intrygujacych wiasciwosci ludzkiego umystu jest zdol-
nos¢ do tworzenia i odbierania bodzcow o charakterze humorystycznym. Zgodnie
z pogladem Henriego Bergsona poczucie humoru stanowi wazna ceche odréznia-

! Cytat pochodzi z wywiadu z Anng Fein (Michalska-Suchanek 2020b: 176).
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jaca cztowieka od innych istot zywych (Bergson 47 i nn.). Poslugiwanie si¢ tym
narzedziem przez tworcoOw literatury jest jednak czyms$ wigcej — stanowi rodzaj
daru. Taka osoba — zacytujmy Bergsona — ,,obdarzona dowcipem, czyli lotno$cig
umystu, nie obraca pojeciami, jakby to byly bezduszne symbole, ale je widzi,
styszy, a zwlaszcza pozwala im wies¢ dialog miedzy soba, jakby to byly oso-
by” (Bergson 142). Z pewnoscig ,,widzi i slyszy” bergsonowskie pojecia jedna
z ciekawszych przedstawicielek literatury rosyjsko-izraelskiej — Anna Fein?. Ale
zanim o niej, zdan kilka o humorze zydowskim.

Humor, z bogatym repertuarem jego form, stanowi integralny element kultury
zydowskiej 1 wydaje sig, ze jest w niej wszechobecny. Pojawia si¢ nawet w lite-
raturze talmudycznej, i to nie tylko w czesci hagadycznej, gdzie w jej narracyjny
charakter wpisuje si¢ niejako w sposob naturalny, ale réwniez w czgsci poswig-
conej halasze, ktorg cechuje jezyk precyzyjny, wlasciwy dla regulacji rozmaitych
aspektow codziennego zycia ortodoksyjnych Zydow. Humor, realizujgcy tu cel
dydaktyczny, zawiera si¢ gtownie w lakonicznych i btyskotliwych sformutowa-
niach, jako udany paradoks, celne wyrazenie czy po prostu dowcip (Umor evrej-
skij: Elektronnad evrejskad énciklopedia, zrédlo elektroniczne).

Humor zydowski rozwinat si¢ na przetomie XIX i XX wieku glownie w kra-
jach $rodkowej i wschodniej Europy, to jest w miejscach najwigkszych skupisk
Zydow. Byt to humor swoisty — nierzadko abstrakcyjny, oparty na obserwacji zy-
cia codziennego rodziny, obyczajow i interesow handlowych, stanowigcych gtow-
ny motyw szmoncesow. Odbiorcow tego humoru fascynowata — rzadka wsrod
innych nacji — umiejetno$é Zydéw $miania si¢ z samych siebie. Saul Bellow,
probujac uchwycic¢ specyfike zydowskiego humoru, suponuje, ze spotecznosc
uciskana prawie zawsze bywa dowcipna (cyt. za: Pollard, zrodto elektroniczne).
Zgodnie z freudowskim psychoanalitycznym ujeciem, rudymentarng rolg humoru
jest roztadowywanie napigcia, gdyz pozwala on ztg rzeczywisto$¢ postrzegac jako
obiekt kpiny i w ten sposob radzi¢ sobie z losem. Leonid Stotowicz pisze o tym
W nastepujacy sposob:

HN3BecTHO, 4TO CMEX BO3BBILIAET CMEIOIErocs Hajl 00beKToM cMexa. CMex Hajl coO0i BO3BbI-
IIaeT YeJIoBeKa HaJl caMuM co00il. OH 00HapyKHBaeT CHITY YeJIOBEUECKOH JINTHOCTH IIPH BCEX
ee cnabocTsix. To e OTHOCHTCS U K JINYHOCTH LEeJI0ro Hapoaa. MoKeT ObITh, 9Ta CIIOCOOHOCTS,
CMesICh 0CO3HABATh CBOM HEJIOCTATKH U TEM YTBEPIKJaTh CBOU JCHCTBUTENBHBIC JOCTOMHCTBA,
— OJIHa M3 BOKHBIX IPUYHH )KU3HECTOMKOCTH eBpeiickoro Hapoaa (Stolovic 8).

2 Anna Fein wyjechata z Moskwy do Izraela w roku 1991 w ramach tzw. Wielkiej Alii. Zbior
opowiadan Xponuku mpemuveti asmonaowi, wydany w roku 2004 w Odessie, jest jej pierwsza ksigz-
ka. Pisarka tworzy jak dotad wytacznie krotkie formy narracyjne, jej opowiadania drukowane sa
w Izraelu, w Rosji i w Ukrainie w czasopismach, takich jak: ,,Aptuxis”, ,,22” ,,HoBas eBpelickas
mkona”, ,,Amu”, ,Murnans”. Ostatnio jej utwory pojawily si¢ rowniez na polskim rynku wydaw-
niczym.
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Humor zydowski bywa niewesoty, sarkastyczny, czesto tzw. czarny. ,,9T0
JlayKe HE TOTOJIEBCKHH «CMEX CKBO3b CJIE3bD», a CJIE3bl CKBO3b CMEX HMIIM CMEX
BMecTo Tutada” — powiada wspomniany wyzej Stotowicz (Stolovi¢ 8). Odzwier-
ciedleniem ,,$miechu zamiast ptaczu” — humoru podszytego smutkiem, a nawet
tragizmem — byta proza bodaj najbardziej znanego w §wiecie zydowskiego pi-
sarza, tworzacego na przelomie XIX i XX wieku — Szolema Alejchema. Two-
rzc realistyczny obraz zycia Zydoéw w strefie osiedlenia w imperium rosyjskim,
pokazujac ich ubdstwo, przesladowania, pogromy, pisarz jedyny ratunek widziat
w humorze (Karasik 218). Humorystyczny styl, ktoéry uformowat si¢ pod wpty-
wem nietatwych warunkow zycia, stat si¢ wkrotce czescig (wlasciwoscig) zydow-
skiego narodowo-kulturowego wizerunku. To spowodowato, ze trwat i rozwijat
si¢ mimo radykalnej zmiany stylu zycia Zydéw Europy Srodkowo-Wschodniej
i zaniku jezyka jidysz.

Wzrost zainteresowania humorem zydowskim pociggnat za sobg publikacje
zbioréw dowcipow w przektadach na jezyki europejskie. Humor ten, jako pew-
nego rodzaju dokument postaw, stat si¢ wkrotce swiatowym zjawiskiem kultu-
rowym. Jego zasigg mocno rozszerzyt si¢ w latach 50. XX wieku wraz z roz-
wojem masowej rozrywki w Stanach Zjednoczonych. Dzigki osobom takim jak
Jack Benny, Sid Caesar, George Burns, Milton Berle, Mel Brooks i Woody Allen
humor zydowski ugruntowat si¢ w gtéwnym nurcie komizmu amerykanskiego
i z powodzeniem wpisat si¢ w amerykanski tygiel kulturowy (Rézycki, zrodto
elektroniczne). Kroniki Seinfelda, odnoszacy sukces w latach 90. amerykanski te-
lewizyjny sitcom, przybrat forme wielkiego zydowskiego wica, ktorego komizm
byt zastluga prezentowanych w nim karykaturalnych postaci — neurotycznych,
narcystycznych, ogarnietych przez obsesje i bez wyjatku ekscentrycznych (Ro-
zycki, zrodto elektroniczne).

Inny charakter przybrat humor na ziemi Izraela. Imigranci, poczawszy od
pierwszej alii w latach 1882—-1903 az do powstania panstwa Izrael w 1948 roku,
chociaz w wigkszosci pochodzili ze spotecznosci zydowskich Europy Srodkowo-
-Wschodniej, odcinali si¢ od tradycyjnego humoru zydowskiego, jako ze zupetnie
nie wpisywat si¢ w kulturowg i ideologiczng atmosfer¢ nowego miejsca. Opano-
wani duchem syjonistycznym i wiarag w swoja historyczng misj¢, oddani sprawie
i gotowi do wszelkich po$wigcen, nie pozostawiali miejsca na autoironi¢ typowa
dla humoru sprzed alii. Ideal nowego Zyda — silnego, dumnego i zdecydowanego
— stanowil przeciwienstwo tradycyjnego, wlasciwie wschodnioeuropejskiego zy-
dowskiego wizerunku, noszacego glebokie pigtno wielowiekowego zycia w Ga-
lucie. Humor stereotypowego galutowego Zyda — stabego, pozbawianego praw,
$miejgcego si¢ z samego siebie 1 swojego nietatwego zycia — nie Smieszyt ,,nowe-
go Zyda”, przeciwnie, irytowat go i wywolywat sprzeciw. Anna Fein wspomina
o tym w opowiadaniu /Jorug nocie omcmos: ,,CKpHUIIKY OT BUOJIOHUYEITH HE OTIIH-
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YUT, 3aTO YMEET KOMaH/I0BaTh ‘aTh — jBa!” HOBBII eBpeii, He KakoW-HUOY/Ib TaMm
MecreukoBbill ummMasn’” (Fein, Doliv posle otstod, zrddho elektroniczne). Humo-
rystyczny styl pierwszych pokolen imigrantéw, zupetie pozbawiony dawnych
subtelnosci, kierowal swoje ostrze przeciwko wrogowi zewnetrznemu — Arabom,
a w latach bezposrednio poprzedzajacych powstanie panstwa Izrael — takze prze-
ciwko Brytyjczykom i wewngtrznym ideologiczno-politycznym przeciwnikom
Jiszuwu.

Odrebne zjawisko stanowi humor wspotczesnego Izraela’. ,,3pawis, HaBep-
HO, HE camasl ujeallbHasi B MUPE CTpaHa, HO Kak 00BEKT JJIsl FOMOpa OHA HEe hMe-
€T Cepbe3HBIX KOHKYPEHTOB...”” — podsumowuje klasyk izraelskiej satyry Efraim
Kiszon* (cyt. za: Gel’man, zrodto elektroniczne). Nie sposob mowic o jednolitym
charakterze zydowskiego humoru w Izraelu, jako ze do kraju ojcow przybywali
repatrianci z r6znych diaspor, sprowadzajac, nadal zywotne, odcienie humoru ty-
powe dla krajow pochodzenia. Bezspornie humor izraelski dotyczy jednak realiow
zycia w Izraelu. Tuz po Wielkiej Alii celem zartow stali si¢ wychodzcy z Rosji
i krajow zwigzkowych, niewladajacy jezykiem hebrajskim, a takze element kry-
minalny, ktory licznie, niestety, stamtad naptywal. Za wspdlne dla wszystkich
Izraelczykow, bez wzgledu na kraj pochodzenia, uzna¢ mozna dwa tematy — ar-
mig, przedmiot humoru zawsze zyczliwego, wrecz ,,macierzynskiego”, a takze
sam lzrael, prezentowany w dowcipach w tonach patriotycznych, wyrazajacych
mito$¢ do kraju, w ktérym wszyscy mieszkancy czuja si¢ jak ,,w domu” (Evrej-
skij umor, zrodlo elektroniczne). Jednym z czgstych motywow bywa tez wojna
— sporo dowcipow dotyczy wojny szeSciodniowej (1967) i wojny w Zatoce Per-
skiej (1990-1991)°, anegdoty powstawaly rowniez pod obstrzalem rakietowym
w maju 2021 roku®. W przeciwienstwie do galutowego humoru zydowskiego —
subtelnego, nieurazajacego — izraelskiemu humorowi brakuje finezji. Jest surowy

3 Wigcej o tym zob. Telushkin, rozdziat 8.

4 Ephraim Kishon (1924-2005) urodzit si¢ w Budapeszcie jako Ferenc Hoffmann, w czasie II
wojny $wiatowej byt wigziony w obozach zagtady, w 1948 roku uciekajac przed rezimem komu-
nistycznym, wyjechat do Izraela. Po wojnie Kishon, byly wi¢zien obozow, paradoksalnie stat si¢
jednym z najwazniejszych mediatorow migdzy kultura niemiecka i zydowska. Byt autorem ksiazek
przetlumaczonych na blisko 40 jezykow. W 1950 roku uhonorowano go izraelska Nagroda Sokoto-
wa, przyznawang wybitnym dziennikarzom; w 1998 roku otrzymat Nagrode Bialika, a w 2002 roku
panstwowg Nagrode Izraela za caloksztatt tworczosci.

5 Oto przyklady: ,,Ham roBopsT, 4TO 1I1aHC MOrHOHYTH OT pPaKkeT paBeH ILIAHCY BBIUTPATh B JIO-
Tepero. Ho HUKTO He mpeaynpeIit Hac, 4TO PO3BITPHILIT OYIET 0 TPU pas3a B ICHB (z czasow wojny
w Zatoce); ,,«Ecmu s BuKy B HeOe caMoIIeT, Kak MHE y3HaTh — U3paIbCKUil OH i Hat?» «u-
or! — oper xomanaup. — Pa3 neraer, 3HaUNT, N3pamIbCKuii!»” (z czasow wojny szesciodniowej)
(Lazaris, zrodto elektroniczne).

¢ Reprezentatywne przyktady: ,,Becb mup cTpagaer ot KOpoHbI, a Mbl, c1aBa bory, BepHyIHCh
K pytune” albo ,,Huuto Tak He cOnmmkaer coceneil, kak Xamac”, ,,/Ipy3bs, cpouHO, 5 JIeKy Ha 3emiie
B Tenb-ABuBe, omiaty 3a napkoBky Bkitodars?” (Filatov, zrodlo elektroniczne).



Proza Anny Fein. Rosyjsko-izraelska odstona humoru zydowskiego 79

1 bezposredni, $miato celuje w zjawiska, ktore zwyczajowo bywaja przemilczane.
Ignoruje wszelkie tabu, momentami staje si¢ szorstki, bezceremonialny, a nawet
agresywny’. Zawiera przy tym liczne odwotania do tradycji, religii i typowej zy-
dowskiej mentalnosci.

Humor Anny Fein sytuuje si¢ na styku tradycyjnego humoru zydowskiego,
humoru izraelskiego i mentalno$ci repatriantki, tworzac interesujacg rosyjsko-
-izraelskg odston¢ humoru zydowskiego. Archetypowy zydowski dowcip nawig-
zuje do cech charakteru i etnicznych stereotypow, z czego do najbardziej popu-
larnych zalicza sie: obcesowosc?, przebiegtosé i spryt. W prozie Fein motywy te
odnajdujemy bez trudu. W opowiadaniu Ocmpog mughuuecrozo nusa odnotowana
jest obcesowos¢ Zyd(’)W: »21a, BOT MBI BCE JKaITyeMcCsl, YTO Hac He JI00AT, — MOy~
MaJa s, — a 3a 9To Hac Jo0uTh? Kyna Obl MBI HE BIIEPIUCH C HAIIUM KaIlIPyTOM,
HaIIMMHU 0COOBIMH 3aIlIPOCAMK M TIPUBBIYKAMHU — BE37I€ MbI CO3/1aeM ‘a TaHLep Ta-
papam’” (Fein, Ostrov mificeskogo piva, zrodto elektroniczne). A oto sarkastyczna
ilustracja sprytu, a nawet rzec by mozna — cwaniactwa:

Kaskiplii 3as1BJIsU1, 4TO MIMEHHO OH — KOpEeHHO# kutens Ldara, ero npeaku nyHo 3Hanu Casi-
TOro ApH, KOCTH €ro mpanpadalyIiky Jie)kaT Ha MECTHOM KiTafOuIe. A KOMHEIb, TPOBEPHIIH
— 3TOT KOPEHHOI1 1aTaHuH NPOCcTO MCHUK U3 JKMepUHKH, MpUeXaBLInii clofa B ceMuecs-
ThIE, IOTOMY YTO B PiIHON MaTé YKpanHe eMy I'pO3WII ‘TPOsIK’ 32 MEJKOE XHUILEHUE Tocyaap-
crBenHoro umymectsa (Fein, Zerkalo vremeni, zrodlo elektroniczne).

Kolejny fragment zaswiadcza za$ o stereotypowej zydowskiej umiejetnosci
naginania rzeczywistosci do wlasnych potrzeb:

W3BecTHas 3amuch ,,He COTBOPH cebe Kymupa” B OyKBaJIbHOM IEPEBOJIC C UBPUTA 3HAYHUT KaK
,He 7enail cebe HU cTaTyd, HU KapTuHbl . CpeHEBEKOBbIE MyApENbl CTpaHbl AIIKeHa3 00b-
SICHUJIM, YTO PeYb MAET O MOJHOM M PEAJMCTHYHOM H300pa)keHHH 4esoBeka. To ecTb, ecin
Ha KapTHHE T0JI0Ba YeJOoBeKa 3aMEHEeHa ITHYbEH, a Y CTaTyH He XBaTaeT HOCa WIH yXa — 9TO
KomepHoe m3o0paxenue. [ pedeckne cratyn Pogocckoro Mysest BBIIISAEIH BIOJTHE KOIIEPHO —
OJiHa BBUIE3MA U3-TI0] 3eMJIn Oe3 yxa, apyras 0e3 Hoca, y TpeTheil He XBaraio pyku. ['ypckuit
Xacua MOT B3MpaTh Ha HUX coBepIieHHO Oe300s3HeHHO (Fein, Ostrov mificeskogo piva, zrddto
elektroniczne).

Pojawia si¢ tu — typowy dla struktury zydowskiego humoru — wywod (nawig-
zujacy do aparatu myslowego przyjetego w badaniu Talmudu), ktory zmyslnie

7 Badania opinii publicznej wykazaty, ze Izraelczycy $mieja si¢ ze wszystkiego oprocz Holo-
kaustu, sieroctwa i niepetnosprawnosci (Lazaris, zrodto elektroniczne).

8 Oto reprezentatywny przyktad: ,,Przed piekarnig stoja Chinczyk, Amerykanin i Zyd. Podcho-
dzi do nich ankieter i pyta: «Przepraszam, czy mégibym pozna¢ panéw opini¢ na temat niedoboru
pieczywa?». «Co to znaczy opinia?» — mowi Chinczyk. «Co to znaczy niedobor?», odpowiada Ame-
rykanin. «Co to znaczy przepraszam?» — pyta Zyd” (Pollard, zrodto elektroniczne).
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wykorzystuje putapki logiczne, prowadzace do wnioskow absurdalnych, niemniej
rozumowo poprawnych. W potrzebnej w czytaniu Talmudu dociekliwos$ci upatru-
je sie rowniez zrddet, przenikajacej strukture klasycznego zydowskiego humoru,
gry stéw, znaczen i brzmien. Zydzi w wiekszoéci byli trojjezyczni (znali jidysz,
hebrajski i jezyk lokalny), co dawato duze pole do popisu. Fein w jakim$ sen-
sie kultywuje narodowe tradycje. W jednym z opowiadan pojawiaja si¢ takie oto
rozwazania dotyczace jezykow: ,,[...] sklep mo-nmonscku — marazun. Tpyano npu-
nymath Ooree TouHoe HazBaHMe. lllonmuHr — 5TO Yyma ABaanaTh MEpBOTO BEKa,
a MaraswHbI — CKJICTIBI, TJIe MbI XOPOHHM Hallly JKHU3Hb, Bpems U nenbru’ (Fein,
Gordcee pivo Krakova, zrodlo elektroniczne).

Mimo ze Fein reprezentuje srodowisko ortodoksyjne, stanowisko, ktére zaj-
muje wobec opisywanego $wiata, nalezy okresli¢ jako trzezwe i dalekie od fana-
tycznego. Charakterystyczne dla jej pisarstwa komizm, sarkazm, autoironia ugrun-
towuja zdrowy dystans wobec siebie i $wiata wspolczesnej ortodoksji. Z duza
doza humoru rejestruje typowe w jej ocenie przywary Izraelczykow: przesadne
wyczulenie na najdrobniejsze przejawy antysemityzmu (,,A 6€3 3TOro rmoeszaka 3a
pyOex — He TIoe3/IKa, CIUTai, 3ps mpokaraics”), przewrazliwienie na punkcie by-
cia oszukanym (,,Emie onn rangenu rno moBoay Toro, 4to aBTOOyCHBIHM OmiIeT 060-
IIEJICSL UM HA JIBE KPOHBI OOJIBIIE MMOJI0KeHHOTro. He To 4T00bI 0HM ObLIH OeTHBIE
WJIH JKaJTHBIE — ITPOCTO U3PUK TEPIIEeTh HE MOXKET, KOT/Ia U3 Hero JenaioT (paepa’”),
smutek w oczach jako nastgpstwo wielowiekowego wygnania (,,BekoBasi ckopOb
B ma3ax”). A sa to wyimki z zaledwie jednego opowiadania zatytulowanego //o-
que nocie omemos (Fein, Doliv posle otstod, zrodto elektroniczne).

Pisarka, kreslac obraz izraelskich ortodoksyjnych Zydow, umiejetnie postu-
guje sie satyra. Pokazuje ludzi, ktérym pragmatyzm, zamitowanie do akcesoriow
swieckiego $wiata i komercji czgsto przystania duchowosé. W opowiadaniu Tu-
xas sicenuuna ¢ yruyst bewm opisuje wycieczke ,,prawiednic” z Bnei Braku, kto-
rej program z powodzeniem taczy modlitwy na $wigtych mogitach z zabiegami
kosmetycznymi. Przywolajmy fragment sceny stanowigcej humorystyczny em-
blemat fuzji dwoch réznych swiatow:

Boxpyr Menst nummanm TenedoHsl, TO yTHXAIN, TO TPOMYe 3Bydali Tojoca skeHmuH. OHu 6071-
Tk JIPYT C APYroM, OTJABaJIM YKa3aHHUs JOMAIIHEH MPUCIyre, YUTalu CBAThie KHUrH. Han
rOJI0OBaMHU JICTAJI COOPHUKH TICAIMOB, KTO-TO IIPOCHJI MOJIUTBCS 32 CBATOBCTBO JIOYEPH, 3a UC-
1ieJIeHHEe OOJIBHOTO, 33 €KEAHEBHOE NPONUTaHuEe. BOpOXoM OIycKaianuch Ha IUICUM CHUASALIMX
peKIaMHbIe (aepsl, YbHU-TO BU3UTKH, JICKIIUH PAaBHHOB, OTIIeYaTaHHbIe Ha KommbioTepe (Fein,
Tihad zZensina s ulicy Best, zrodlo elektroniczne).

Pobyt kobiet przy $wigtej mogile, ze starymi modlitewnikami w jednej regce
i telefonami komoérkowym w drugiej, przerywa nawolywanie przewodniczki:
,»Szybko modlimy si¢ i jedziemy do hotelu”. Sama za$§ mogita Rambama (Maj-
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monidesa), zamieniona w miejsce komercyjne, budzi taka oto gorzka refleksje
narratorki: ,,Mouceli MalitMOHH[I, YTO CENIaIy C TBOEH YCHIAIBHULICH CIIOHCO-
PBI, B KaKOW IIaMypHBIH BUI ipuBenu! Bripoyem, eciu TBOSI MOTHIIA TaK MTOX0XKa
Ha MOOWIIY, He MO3BOHUTH Ju MHe ¢ Hee [ocnony bory?” (Fein, Tihad ZensSina
s ulicy Best, zrédlo elektroniczne). I kolejny przyktad — fragment opowiadania
Ocmpoe mughuneckoeo nuea, w ktorym zanurzanie si¢ Srodowiska ortodoksyjnego
w zdobyczach $wieckiego §wiata pisarka doprowadza do absurdu:

Ternepb OH MOXET HE T'PELINTh, B3UPasi Ha KJIMEHTOK, HO OOIIATHCS C HUMH MO cMapTdoHy,
M TaKk OHO KaK-TO KOIIEpHEee BBIXOAWT. EMy He HaZo HOCHUTH C COOOW MOIMTBEHHHK U KHH-
ry IlcanmoB: ecth MOOHJIBHOE HPHIOKEHHUE [...] sl TEHeph MONy4ai0 ICIMICKH C PEKIaMoil
MOOWMIIBHOTO MPUJIOKCHHUS, HATIOMUHAIOIIETO O BPEMEHH 3a)KHTaHus CyOOOTHHX CBeuei |[...]
(Fein, Ostrov mificeskogo piva, zrodlo elektroniczne).

Humor ten zdecydowanie odwotuje si¢ nie do emocji, lecz do intelektu od-
biorcy, co zbliza go do postulatow teorii $miechu Bergsona. Centralnym pojg-
ciem koncepcji francuskiego filozofa, okreslajacym zrodto komizmu, jest tzw.
mechaniczno$¢ powlekajaca zycie. Niektore gesty, ruchy i dziatania, jesli po-
wtarzajg si¢ regularnie, ,,naginajgc zycie do mechanicznego rytmu”, prowokuja
$miech (Bergson 76-77). Rzecz dotyczy opisu zycia, charakteryzujacego sie
rutynowoscig zachowan, ich zrytualizowaniem. U podstaw komicznego nace-
chowania kreslonych przez Fein obrazow ortodoksyjnych Zydéw lezy — jak sig
wydaje — taki wtasnie bergsonowski automatyzm bezrefleksyjnych zachowan,
realizowanych wedlug okre§lonego schematu albo nabytego wzorca, ktory jed-
nocze$nie eksponuje wszystkie ich ograniczenia, utomnosci i stabosci. Ludzie
upodobniaja si¢ do marionetek, ktore w konfrontacji z rzeczami oraz zjawiska-
mi waznymi (a mowa przeciez o przedstawicielach ortodoksji, odwiedzajgcych
$wigte miejsce, modlitwach etc.) skupiajg si¢ na zewnetrznej ich powtoce 1 war-
tosci uzytkowej, separujac sie od wewnetrznej istoty. My$l odbiorcy takiego
przekazu zatrzymuje si¢ na formie i ludzie w jego postrzeganiu stajg si¢ komicz-
ni (Bergson 72).

Koncepcja Bergsona odwotuje si¢ jednoczesnie do trzech grup teorii komi-
zmu: degradacji, cechy ujemnej i sprzecznosci (Dziemidok 2011: 23). Teorie de-
gradacji, do ktorych zalicza si¢ m.in. psychologistyczng teori¢ Alexandra Baina,
zrodta komizmu dopatrujg si¢ w degradacji powaznych i wzniostych zjawisk zycia
do rangi niskich, zwyczajnych. Podobny poglad reprezentujg teorie sprzecznosci,
ktore istote $miesznosci widzg w dywergencji miedzy istotg zjawiska a jej prze-
jawem. Natomiast teorie cechy ujemnej przedmiotu komicznego, majgce swoje
zrodlo w pogladach Arystotelesa, jako $mieszne kwalifikuja szeroko rozumiane
ujemne cechy natury zaréwno fizycznej, jak i duchowej (Motyl 339). Wszystkie
te elementy komizm Fein konkretyzuje.
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W tworczosci pisarki rezonuje jeszcze inny postulat Bergsona. Filozof zakta-
dat, ze humor musi mie¢ walory pragmatyczne, rozumiane jako realizacja funkcji
uzytkowej (Bergson 47 i nn.). W $miechu dostrzegat rodzaj gestu spotecznego,
ktory jest riposta na mechaniczng bezrefleksyjnos¢ ludzkich zachowan i ukroca
mechanike bezwtadu, ekscentrycznos¢ i sztuczno$¢ (Kasperski 18). Humor pro-
zy Fein ujawnia tak wlasnie pojmowany socjologiczny moralizm i utylitaryzm,
wykorzystanie satyry jako narze¢dzia stuzy osmieszeniu wad, w znaczacym stop-
niu realizuje wiec cel dydaktyczny (Hutcheon 171), §miech traktowany jest jako
srodek tagodnie represyjny, ktory poprzez wskazywanie na spoleczno-mentalne
aberracje odgrywa role interwencyjna.

Tradycyjne zydowskie zarty nie atakuja obcych, koncentrujg si¢ gtownie
na cechach narodu zydowskiego. Chociaz sg celne, nie bywaja zjadliwe, raczej
zyczliwe 1 ciepte. W tym tkwi takze oryginalnos$¢ i sita humoru Fein. Postu-
lat méwigcy o tym, ze wydobycie $miesznosci obiektu nie moze powodowac
jego szkody ani cierpienia, jest rowniez zatozeniem koncepcji Bergsona (Motyl
338). Jej charakterystyka ortodoksow wpisuje si¢ we wzorcowy ton klasyczne-
go zydowskiego humoru. Przytoczmy kilka przyktadéw: wyglad zewngtrzny
—np. ,,cMyIJas Jama B mapuuke u3 GanbmmBoro kouckoro Bonoca” (Fein, Tihad
zenSina s ulicy Best, zrodlo elektroniczne), ,,TeTku B mapukax KIOYHCKOTO BUa”
(Fein, Doliv posle otstod, zrodto elektroniczne), ,,uepH0-OenbIc MMHATBUHINKH,
mryctpo cemensiue o yiaunam breit-bpaka” (Fein, Kolodec perevoploseniy,
zrodto elektroniczne); upodobania estetyczne — np. ,,[...] OecBKycHIla TOMHO-
’KCHHas Ha JiBa. MeHsl BCceria opakaeT yIopcTBO, C KAKMM PETUTHO3HbBIE EBPEH
pa3pyLIaloT BHEUIHIOK KPacoTy BEIICH, Jake CO3JAaHHBIX MX COOCTBEHHBIMHU
pykamu” (Fein, Zerkalo vremeni, zrodto elektroniczne); stosunek do obowiaz-
kéw niereligijnych — np. ,,IIpodeccnonanu3m He BXOIUT B CUCTEMY IICHHOCTEH
yasrpaopronokca’ (Fein, Ostrov mificeskogo piva, zrodto i elektroniczne); sto-
sunek do powinnosci religijnych (micw) — ,,Ponuts pebenka B ISTHIETHEM BO3-
pacte He MOXET Jake yIbTpa-OpTOAOKCATbHA eBpeiKa, XOTs, HABEPHOE, OYCHb
xouet” (Fein, Ostrov mificeskogo piva, zrodto elektroniczne). Autoironia nie
pelni w tym przypadku, jak w czasach galutu, funkcji samoobronnej, ale stano-
wi rodzaj samowiedzy, ktora buduje dystans do $wiata, a zwlaszcza do siebie.
Smianie sie z wlasnych wad pozwala na spojrzenie na nie z innej perspekty-
wy, pozostaje — jak powiada Sreten Mari¢ — ,,jedynym stosunkiem wobec zycia
umozliwiajagcym lubienie ludzi i znoszenie samych siebie” (Mari¢ 357). Ostrze
zartoOw pisarka kieruje rowniez w swojg strone. W opowiadaniu Ocmpos mudhu-
yeckoeo nuea czytamy: ,,VI TyT s yBuzaena ce0si co cTOpoHbl. TeTka, moXoxKasi Ha
CTaperolIero Mupara, ¢ TOJIOBOW, MO-MUPATCKU OOMOTaHHOW mapdom u B me-
cTphIX Tpedeckux Oycax u3 Jlunpoca [...]” (Fein, Ostrov mificeskogo piva, zro-
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dto elektroniczne). Ten karykaturalny obrazek stanowi kwintesencj¢ jej nieba-
nalnego wygladu i ekscentrycznej osobowosci’.

Humor Fein — podobnie jak tradycyjny humor zydowski — czgsto dotyka te-
matyki religijnej, przyjmuje przy tym charakter swoisty, w duzej mierze deter-
minowany postateizmem pisarki. Postateista — jak sama Fein tltumaczy termin —
w odroznieniu od osoby religijnej (ortodoksyjnej) nie odcina si¢ od przedreligijnej
przesztosci, przeciwnie — przetransponowuje ja do obecnego zycia i wykorzystuje
jako instrument poznawania oraz warto$ciowania otaczajacego $wiata (Michal-
ska-Suchanek 2020a: 87). Skutkuje to fuzjg ,,starej” przedizraelskiej mentalnosci
1 nowego spojrzenia na zycie. Wizja terazniejszosci przepuszczona jest przez pry-
zmat $wiadomosci repatriantki, ktéra wyrastala w rosyjskiej kulturze i przesia-
kata rosyjska (sowiecka) mentalno$cig. Jednocze$nie wiedza o przesztosci jest
starannie 1 konsekwentnie selekcjonowana, indywidualizowana i subiektywizo-
wana, zgodnie z aktualnym postrzeganiem rzeczywisto$ci i jej ocena (Szacka 29).
Z jednej strony przeszto$¢ weryfikuja zdobywane latami doswiadczenia i aktual-
ne priorytety, z drugiej nie bez znaczenia pozostaja — wyrastajace z przesztosci,
mocno zakorzenione — nawyki, ktére rewiduja terazniejsza postawe wobec swiata
1 czynig ja bardziej $wiadoma, zgodnie z dewiza, Ze istnienie hegemonicznego
porzadku nie wyklucza realnego na niego wptywu.

Przedmiotem humoru czyni Fein prawa judaizmu, zwlaszcza te dotyczace
statusu kobiet. Przy pomocy ironicznych komentarzy narratorka wchodzi w zar-
tobliwg polemike z dogmatami: ,,Ha Hero He HanmeHems daptyk [...]. Henp3s mo-
CaZnTh My’ka Ha KyxHe [...]. MyxuKy Hazo cBoOony naBatk. [lycts yunt Topy”.
Stwierdzenie uzupehia jej komentarz: ,,A Ha MEeHs1 MO’KHO YIpsikb ocnia? COporo
Bona — MoxHO?” (Fein, Programistka i ee demon, zrddlo elektroniczne). Bohater-
ka opowiadania 3epkaio epemenu natomiast wypowiada obecne w tradycji juda-
izmu przekonanie, ze me¢zczyzna, ktorego nauczycielem jest kobieta, widzi §wiat
W krzywym zwierciadle”, po czym z sarkazmem komentuje swoja wypowiedz:
»| - --] XOTSI HEU3BECTHO €IIIe, YbE 3ePKajio KPUBOE — My>KcKoe min xeHckoe” (Fein,
Zerkalo vremeni, zrédlo internetowe). I kolejne, zaczerpnigte z tego samego
utworu fundamentalne w tradycji judaistycznej twierdzenie, ze kobiety nie mu-
sza oddawac si¢ studiowaniu swigtych ksiag, gdyz zostaly przez Boga stworzo-
ne jako istoty doskonale: ,,I'emapa'® ucnpapisier ayiry, a *KeHIIUHA COBEPIICHHA
Y HE HyXXJaeTcs B UcIpanieHnn” — narratorka opatruje nastgpujaca konstatacja:

° Pisarka, aktywna w mediach spotecznosciowych, czgsto zamieszcza swoje zdjecia odzwier-
ciedlajace jej zamitowanie do wymyslnych wigzan chusty na gtowie i wyszukanej bizuterii.

10" Gemara jest zbiorem rabinicznych komentarzy i objasnien uzupehiajacych Miszne, czyli
kodeks prawa obyczajowego w judaizmie. Obie ksiggi razem tworza Talmud.
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»»ITO JI0XKb, KOTOPYIO MPUAYMAIH MY>KYUHBI, YTOOBI MBI HE TIPOCTO MBUIH TOCYILY
U cTHpany Oeibe, HO JIETa 10 JJOMY BJOXHOBEHHO KaK COJHEYHBIC 3ai4nKH’
(Fein, Zerkalo vremeni, zrodto internetowe)'!.

Zdystansowany, niefanatyczny stosunek pisarki do religijnych obowigzkow
dobrze ilustruje wyimek z opowiadania Haxarenas keapmupanmia:

B Ty nopy s yuunack MOIHThCS 10 cUAypy. B ImaBHON MONMTBE HYXKHO CliesiaTh TPU LIara
Ha3al, ¥ B KOHLE TP Brepen. Ho ¢ xakoll HOrM Kakue Iard HauMHATh, 5 HUKOTAA HE MOIa
3aMOMHUTH, U B KOHIIE KOHIIOB PEIIIJIa, YTO bor mpuMeT MOJIUTBY ¢ HENPaBHIGHBIMH IIaraMH.
Benb 210 110 Ero Bojie s poaniach JICBIIOMH, H 110 €r0 BOJIE POAUTEIIH IEPEY YN MCHS Ha ITPpaB-
ary. Uto 3aBepIInIoCh MOJHBIM OTCYTCTBHEM MOoTopHOM mamstu (Fein, Nahal'nad kvartirantka,
zrodto elektroniczne).

Nalezy pamictaé, ze tradycja judaistyczna jest $cisle regulowana i w zadnym
wypadku nie dopuszcza dowolnosci.

Nacechowany humorem dystans Fein, tym razem do swojego zydostwa
i religijnosci, jeszcze dobitniej oddaje fragment utworu Joaue nocne omcmos,
w ktorym narratorka komunikuje: ,,[...] xak pa3 coOupanack OBICTPEHBKO OT-
JaTh JaHb CBOEMY €BPEHCTBY, MpONUIENaTh MO CTapOMy KIAAOWIy, IJe elie
He ObuTa, OBICTPEHBKO MOCETUTh NApOYKy CHHArOl — U CO CIOKOWHOM IyIIOi
— miuBa, niuBa, uBal!!” (Fein, Doliv posle otstod, zrodto elektroniczne). Umo-
cowane w tradycji zydowskiej zartobliwe dystansowanie si¢ Fein do etnicznych
cech 1 stereotypow, postlugiwanie si¢ autoironig i satyra w zadnym wypadku
nie niesie tresci negatywnych. Zwyczajowo zaktada si¢, ze wydobywanie cech
komicznych w przedstawianych osobach, sytuacjach czy zjawiskach stanowi
wyraz dezaprobaty oraz krytyki wobec nich i wyklucza sympati¢ zarowno ze
strony autora opisu, jak i potencjalnego odbiorcy (Dziemidok 1961: 65). Tym-
czasem zdarza si¢, a wydaje si¢, ze tak wlasnie jest w przypadku prozy Fein,
ze sympatia lub przynajmniej przychylno$¢ rodzi si¢ nie tyle wbrew, co dzigki
komicznosci. Komizm humorystyczny pisarki, a tak wtasnie zgodnie z typolo-
gig proponowang przez Bohdana Dziemidoka nalezy go kwalifikowac, nie za-
wiera pejoratywnego przekazu. Petni funkcje narzedzia poznawczego, pozwala
gltebiej wniknaé w strukture opisywanych zjawisk i ludzi oraz przybliza fakty
z zycia ortodoksyjnych Zydow izraelskich, ale nade wszystko stanowi instru-

" Humorystyczne, ostre komentarze bohaterek stanowia prezentacje ,,kobiecej” percepcji i re-
toryki autorki i jednoczes$nie pelnia funkcje narzedzia feministycznego. Fein reprezentuje migkka
odmiang feminizmu ortodoksyjnego, ktory sytuuje si¢ w punkcie styku tradycji zydowskiej, zycio-
wych doswiadczen wspotczesnych religijnych kobiet i mentalno$ci repatriantki-postateistki. Znaczy
to, ze typowa dla Fein narratorka-feministka, jako kobieta wywodzaca si¢ ze srodowiska religijne-
go, zdaje sobie sprawe z praw $wiata, w ktorym zyje i tych praw nie neguje, ale jednoczesnie jest
swiadoma, ze status kobiet we wspotczesnej ortodoksji musi si¢ zmienic.
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ment emocjogenny, nastrojotworczy, ktory pozytywnie nastraja odbiorce wobec
,»0swajanego” przez niego tematu. Ujawnia si¢ tu petna zgodno$¢ z definicja
komizmu humorystycznego, przedmiotem opisu sg mianowicie sytuacje, ktore
co prawda odbiegaja od postulowanych norm czy obowigzujacej tradycji, ale
reprezentuja tresci, ktorych nie da si¢ zaliczy¢ do kategorii niebezpiecznych
albo szkodliwych (Dziemidok 1961: 82).

Zupehie inny rodzaj komizmu ujawniaja budowane przez Fein obrazy ne-
gatywnego, stereotypowego postrzegania spoteczno$ci ortodoksyjnych Zydow
przez rosyjskojezyczne izraelskie srodowisko $wieckie (Rimon, zrodto elektro-
niczne). W opowiadaniu Konodey nepesoniowenuti pojawia si¢ taki oto passus,
tj. wypowiedz religijnej narratorki o swojej $wieckiej interlokutorce:

[. ] MHC Ka3aJIOCh, YTO BHCﬁ-EpaK B €C MNPEACTAaBJICHUU — KJI0AKa, I/IC TOJIOAHBIC ACTHU PBYT

KyCcKH xJieba Ipyr y Apyra W30 pTa, TIe BIIM MON3AI0T O[] MapHKaMHU 3aMYKHUX JKCHIIUH,

CTEHBI JOMOB BOHSAIOT [TIOMOSIMH, JIBIOITUMUCS IIPAMO Ha T'OJIOBBI IIPOXOXKUM, a U3 OKHA TIIAIUT

CMa3JIMBOE JIMYUKO €BPEiKH, YKPAIIEHHOE MOTEMHEBIIMMHU OycaMu. A MHKBA, YK KOHEUHO, —

rpsi3Hast JIy’ka, BOKPYT KOTOPOH KOIIOIIATCSl CTapyXH, TPOTAIOIINe XOIOJHBIMY HalblaMU poo-
KyI0 T10Th MoJozsix skeHIuH (Fein, Kolodec perevoplosenij, zrodto elektroniczne).

Dla ironii nie istnieje jeden, jej tylko przypisany sposéb wypowiedzi, moze
si¢ ona przejawia¢ na rézne sposoby i zawsze tatwiej ja rozpozna¢ niz zdefinio-
wac (Glowinski 5). U Fein ironia jest stanem permanentnej oscylacji miedzy for-
ma reprezentujacg etos neutralny — tagodnie zartobliwa, chwilami zblizajaca ja
do parodii (Strug 36), a ostra, zjadliwa, podszyta sarkazmem, jak w zacytowa-
nym wyzej fragmencie. W nim szczeg6lnie wyraznie zarysowuje si¢ dwuwar-
stwowa struktura wypowiedzi. Pisarka postuguje si¢ wylacznie ironig werbalna,
pochodzacg od narratora, ktora przejawia si¢ jako kontrast miedzy — wyrazong za
pomocg bezpardonowego, niewybrednego dyskursu — powierzchownoscia (appe-
arance) a realnoscia (reality) (Pikor 212-213). Rownocze$nie aktywizuje si¢ me-
chanizm tzw. reprezentatywnosci homologicznej (Laguna 77), w ramach ktorego
rzeczywistos¢ odwzorowuja wypaczone, karykaturalne stereotypy swiadomosci
spotecznej, co nadaje obrazowi cechy groteski.

Agresywna, zaczepna, sardoniczna ironia zarezerwowana jest w prozie Fein
— jak juz wyzej odnotowano — wytacznie dla przeciwnikow ortodoksji. Dodajmy
jednak na marginesie, ze utwor, z ktorego zaczerpniety zostat cytat, konczy sie
nawrdceniem bohaterki, ktorej przekonania wykpiwa narratorka. Finalnie wy-
brzmiewa wiec idea dla Fein kluczowa, wigzaca identyfikacje narodowg z reli-
gijng, innymi stowy, niezaleznie od tego jak daleko Zydzi odeszli od judaizmu
1 tak ,,skazani s3” na powrdt do religijnych korzeni. W opowiadaniu Ocmpog
mughuueckozo nusa mysl ta, okraszona nieco naiwnym humorem, wybrzmiewa
wprost: ,, M emie xysxe, 6eqashkkam — y HuX Het Topsl. M BooO1e, oHE Bce CKOpo
cranyt uynesmu” (Fein, Ostrov mificeskogo piva, zrodto elektroniczne).
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Fein nie unika takze tzw. czarnego humoru. Pojecie upowszechnione przez
francuskiego surrealiste André Bretona dotyczy ujgcia w tonie zartobliwym
spraw tematycznie i moralnie makabrycznych, tj. zjawisk, ktore z natury rzeczy
$mieszne nie sa (Kasperski 6). W opowiadaniu /opsauee nuso Kpaxosa narra-
torka o pomieszczeniu, w ktorym pasazerowie czekaja na lotniskowy autobus,
mowi: ,,Y3eHbKass KOMOpKa HAOMBAETCs JIIOIbMH, JBIIIATh YK€ MOYTH HEUEM.
OuryieHue Takoe, uto BoT-BOT mycTsT ra3” (Fein, Gordcee pivo Krakova, zro-
dto elektroniczne). Motyw gazu pojawia si¢ rowniez w utworze Cryuaii nectio
neba, gdzie bohater tak wspomina siedzib¢ ambasady Izraela w Moskwie przy
ulicy Bolshaya Ordynka w dniu odbioru zgody na repatriacj¢: ,,Hac, nomenmux
1 CKOITMBIIIMXCS BO JIBOPE, 3aBEIM B capail o »kejae3Hou kpeimrei. Ceifuac ras
MYCTSAT, — MOIIYTHJI 51, PACTSIHYB T'yObl B muuotckoii yneioke” (Fein, Slusaj pesnii
neba, zrodto elektroniczne). I jeszcze jeden przyktad: ,,EBpen B Ilpare B oc-
HOBHOM MepTBbIe. JKHMBBIX IOYTH HET HE CUMTAas TYPHCTOB. 3a 3TO IHCATENb
SxoB Ulextep Hazsan [Ipary ‘EBpeiickoii [Tomneeii’” (Fein, Doliv posle otstod,
zrodto elektroniczne).

Czarny humor niebezpiecznie zbliza pisarke do tematow, ktore w literaturze
izraelskiej, 1 w ogdle w Izraelu, nie bywaja przedmiotem zartow. Humor izraelski,
ktory jak juz wyzej powiedziano, tatwo przekracza wszelkie tabu, pamie¢ Shoah
traktuje jako $wieta i nietykalng. Fein w przywotanych przyktadach odwotuje si¢
do Holokaustu, wykazuje jednak olbrzymia dbatos¢, aby zblizajac si¢ do dozwo-
lonej granicy, nigdy jej nie przekroczy¢.

Podobnie rzecz si¢ ma z antysemityzmem, do ktorego humor Fein réwniez
czesto nawigzuje. W opowiadaniu Jorus nocie omcmos pisarka przeciwstawia
,uprzejmych Europejczykdéw” hatasliwym Izraelczykom i opatruje to konkluzja:
»A TyT OHU npubnmxarorcs. 1 or Hux Tak rpoMKo, v Tak MEJIBTEIIUT B IJ1a3ax,
YTO Cpa3y HauMHAaEIlb T7e-To moHuMaTh antucemMutoB” (Fein, Doliv posle otstoad,
zrodto elektroniczne). Problem antysemityzmu, poprzez przeniesienie cig¢zaru
wypowiedzi z jego istoty na autoironiczny obraz typowego zachowania Zydow,
niweluje napigcie migdzy naturg samego zjawiska, a lekkim tonem opowiadania
o nim i prowokuje $miech z rzeczy zwyczajowo uznawanych za powazne.

Czarny humor pisarka stosuje rowniez w stosunku do siebie. Fein od lat cier-
pi, czego nie skrywa, na zespot Stargardta — chorobe skutkujaca zanikiem ostrosci
widzenia i zmianami degeneracyjnymi pola widzenia. W opowiadaniu /opsuee
nuso Kpaxoea utozsamia si¢ z narratorka i pisze o tym tak:

[. ] s1 BUXKY CTYIICHBKY JICCTHUIIBI TaM, 1€ €€ HET, CTAaBJIIO HOT'Y Ha BO3AYIIHYIO OIIOPY U KYy-
6apem Kadych BHU3. Sl elie HU pa3y He clioMaa HU PyKy HU HOTY, [IOTOMY YTO TOJICTBIH CJIOi
JKHPa 3aIlUIIaeT OT yaapoB. A OBIBAeT, UTO s 3aCOBLIBAIO B JyXOBKY M3BJICUCHHBIC U3 TAKeTa
YMIICHI, @ TIOTOM BBIICHSCTCS, YTO 9TO CTPy4KH Oeinoii acomnu. U emie MHOrO 4ero Jyparnkoro
npoucxonut (Fein, Gordcee pivo Krakova, zrddlo elektroniczne).
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To jest witasnie klasyka archetypowego zydowskiego humoru: $mianie si¢
z siebie i ,,cMex BMecTo mada” jednoczesnie — terapeutyczna samoobrona po-
przez traktowanie rzeczywistosci jako obiektu kpiny.

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze innemu zagadnieniu. Humor mozna rozpatrywac
w roznych aspektach: jednostkowym, interpersonalnym i spotecznym. Fein inte-
resuje humor jako ,,reprezentacja mentalna” (Semenova 209) otaczajacego Swiata
w $wiadomosci przede wszystkim grupowej, w ramach okreslonej sytuacji spo-
tecznej (Szarota 17) i w osadzeniu w procesie spoleczno-kulturowej komunikacji.
Pisarka korzysta ze schematoéw poznawczych spotecznie i kulturowo zakorzenio-
nych, tj. w duzej mierze niezaleznych od jednostkowych do$wiadczen. Warun-
kiem sine qua non wlasciwego odbioru humoru jest tzw. wspdlnota rozumienia
(Rynkiewicz, zrédto elektroniczne) czy wspolnota skryptow, to jest jednosé sche-
matow poznawczych nadawcy i odbiorcy, w konsekwencji konwergencja wiedzy
0 rzeczywistosci obiektywnej i wreszcie — jednolito$¢ kodu. Fein swoja proza
wpisuje si¢ w zjawisko, ktére Kazimierz Zygulski nazywa ,,wspolnota $miechu”
(Zygulski 15-31). Pojecie to oznacza istniejaca w okreslonej wspdlnocie aprobate
konkretnej formy komizmu, pewng jednos¢ interpretacyjng. Ironia na przyktad
— podstawowy instrument humoru pisarki — jest komunikatem sformutowanym
intencjonalnie i wymaga od odbiorcy kompetencji nie tylko jezykowych, ale
1 $wiatopogladowo-kulturowo-realioznawczych, aby mogt zrozumie¢ gre, ktora
narrator z nim prowadzi i potrafit ironi¢ zidentyfikowac, co jest zresztg warun-
kiem niezbednym do zaistnienia ironii (Strug 38). Niezwykle wazne znaczenie
przypisuje si¢ kontekstowi, ktory — w rozumieniu kognitywistycznym — pozwa-
la na wydobycie istotnych aspektow zjawiska i aktywowanie skojarzen (Ryn-
kiewicz, zrodto elektroniczne). Poznawcze koncepcje humoru zaktadajg tez, ze
jego recepcji sprzyja emocjonalne zaangazowanie odbiorcy w podjety temat, to
jest tatwiej aktywuja si¢ schematy dotyczace przedmiotu, ktory wywotuje emo-
cje. I nie chodzi wylacznie o tresci represjonowane przez spoteczenstwo, jak za-
ktadat Zygmunt Freud, ale o wszystkie obszary zycia, ktére sa odbiorcy znane
i w jakim$ sensie dla niego wazne (Rynkiewicz, Zrodto elektroniczne). Nadawca
i odbiorca — podkresla Lugowska — muszg, przynajmniej w znacznym stopniu,
podziela¢ poglady i wyobrazenia decydujace o tym, co w procesie spolecznej
komunikacji traktowane jest jako $mieszne (Lugowska 15). Humor ($miech) —
jak z kolei dowodzi Tomasz Rawski — ma moc identyfikowania. Osoby, ktore
pojmuja jego wyktadnie, odbierane sa jako podzielajace poglady i paradygmat
grupy (wspolnoty) (Rawski 244), czyli sg postrzegane jako ,,swoi”. Owo ,,swoi”
w przypadku komizmu Fein ma szerokie spectrum, jako ze pisarka korzysta ze
znanego tzw. szerokiemu odbiorcy uniwersalnego instrumentarium oraz bazuje na
znanej 1 oswojonej materii tradycyjnego humoru zydowskiego. Udaje si¢ jej w ten
sposob korelowac swoja humorystyczng wrazliwos$¢ z mentalnoscia wigkszosci
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czytelnikow (niezydowskich), szczegolnie jej autoironia, typowa dla humoru zy-
dowskiego, pelni funcj¢ szyboletu, uprawniajacego do traktowania jej pisarstwa
jako czgéci szeroko rozumianej wspélnoty.
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HBIX pernoHax Mupa. [lonbITKH 00001IMTE COOpaHHBIN MPAKTUYECKH MaTepua
MIPUBOMAT UCCIIEAOBaTeNel K KOHIlenTyam3anuu espeiickoro (Gottesman; Fried-
man; Friedman, Friedman; Wisse), anruiickoro (Alexander; L’Estrange), Hemeri-
koro tomopa (Twark 2001; Twark 2002) kak yHHKaIbHBIX (OPM, CBOHCTBEHHBIX
MPECTAaBUTEISIM KOHKPETHBIX HAPOJIOB (CITydau, KOT/Ia OT/ACIbHBIE TPEICTABUTE-
T HE COOTBETCTBYIOT C(OPMYIHPOBAHHBIM B 3TUX PadOTaxX XapaKTEePUCTHKAaM,
pacLeHuBalOTCs Kak HCKioueHus). OnHako B OONBIIMHCTBE CIy4aeB dTa KOH-
[enTyaln3anyds OCHOBaHA HA BBIIBICHHH OCOOEHHOCTEW (hYHKIIMOHMPOBAHHS
COIIMAJIbHON TPYIIBI KaK IeJ0ro', MHOTAAa — Ha 3CCEHIMATMCTCKUX OIyCKax
0 MEHTaJBHBIX OCOOCHHOCTAX STHOCA, OTPAKAIOIIUXCS B CIOCOOE MOPOXKAATH
Y MIOHUMATh FOMOPHUCTHYECKHE COoo0meH . B 3ToM mocnenHem ciydyae dTHHYE-
CKO€ MPETMOAHOCUTCS KaK CYIIIHOCTHAS XapaKTepPUCTHKA, OCHOBAaHHAs HA yCTAHOB-
Kax, TOCIIOJICTBOBABILUX B aHTPOIOJIOIUY Havyaja XX BeKa, a MIMEHHO Ha OHoIo-
THYECKOW MHTEPIPETalui HallMOHATFHOCTH WIIM 3THUYECKON MPUHAIIE)KHOCTH
(Klejn). MblI ncxoamM U3 Ipyroi yCTaHOBKH, TI0JIarasi KOHCTPYHPYEMOCTh HAINO-
HaJBHOTO U 3THUUYECKOTO MPEXJIE BCErO uepe3 KyabTypy, a HE TeHETUKY. B 3ToM
ClIy4yae €AMHCTBO HOCHTENIEH KOHKPETHOH KYNBTYpBI, a CIeI0OBAaTEIbHO, H BCEX,
KTO NMPHUHAJIEKUT K COOTBETCTBYIOIIEMY 3THOCY, ONPEAEIAETCS €TUHCTBOM COO-
CTBEHHOTO WJIM (DaHTOMHOTO OTIBITA, TMYHOHN WM KyJIBTYPHOU MaMSITH, 3aJat0IeH
YCTaHOBKH (CTEPEOTHITBI) M TATTEPHBI MOBEACHIS, a TaKXKe TTO3BOJISIONIEH WH-
TEpIPETHPOBATH KOHKPETHOE MPOSIBIEHUE MHIUBUAYAIBHOTO KaK HAlIMOHAIBHOE
(BceoOiee). KoHCTpYKTHOCTh BOOOpakaeMbIX COOOIIECTB TO3BOJISIET YYCHOMY
pacieHrnBaTh ee Kak OAHYy W3 MHOXKecTBa (pOpPM €IMHCTBA, a TaK)Ke JIOITYyCKaTh
MOABMYKHOCTH M YCIIOBHOCTB TPAHUI] MEXK/Y HAIIMSAMHU (HALIMOHATBHOCTSIMH) U OT-
HUYECKUMHU TpyIIaMu. B aToM citydae, Hallle qanbHeiIIee moBeCTBOBaHNE 00 IT-
HUYECKOM M HAIIMOHAJIHFHOM IOMOPE CTOWUT MOHUMAThH B MEPCIIEKTHBE UCTOpHUYE-
CKH CIIOKMBIIMXCS TTATTEPHOB, ONMPEIEIISIONINX TOBEACHNE HHANBUIOB, B HAILIEM
ClIy4ae TOBe/IeHHE, CBI3aHHOE C TIPOM3BOJICTBOM ¥ IOHMMaHUEM FOMOPA.

Kak mpaBwuiio, BeIpaboTaTh KOHIETIIHIO STHUYECKOTO M HAI[HOHAIBHOTO IOMO-
pa, u3ydasl TOJIBKO OJIHY TPYIILy, HE MOoIydaeTcs 0e3 AOMyLICHUH, KOTOpbIe MPH
BHHUMATEIbHOM PacCMOTPEHUHN MOTYT OBITh OTHECEHBI M K JIPYTHM (OCTAIBHBIM)

! B HEKOTOPBIX CIydasX HCTOKH 3THHYECKOTO FOMOPHCTHYECKOTO MOBECHHS YUCHBIC IIbI-
Tanuch OOHAPYKUTh B COIMAIBHON TpyIIe, BKIIOUEHHOH B HAIMOHANBHYIO, HO (haKTHYECKH OT-
BETCTBEHHYIO 3a MPOHM3BOJICTBO IOMOPUCTUUECKOTO (CMEXOBOTO), TOHUMAEMOTO KaK IpyObIi Mmiio-
I3 THOW IOMOp. DTO, B NIEPBYIO 04Yepe/ib, IOCICAOBATEIIN TEOPHH ,,CMEXOBOH KYJIbTypbl” Muxauna
baxruna (Bahtin 1965), npencraBuresny JeHHHTPaICKOI IIKOJIBI H3y4deHust cMexa Jmurpnit Cepree-
Bu4 JIuxaues, Anexcanap Muxaiinosud [Tanuyenxo n Haranes Bnagumuposna IMonsipko (Lihacéy,
Pancenko, Ponyrko). OnHako cam IpUHINUT, TOJTOKEHHBI B OCHOBY JIENICHUS OOIIECTBA, OOBSICHE-
HUS TIPUHAISKHOCTH CMEXOBOTO Hayajla IMEHHO 3TOW COLMATBbHOM TPYIIe BHI3BIBAI MHOTOUHC-
JIEHHbIE KPUTUYECKHE 3aMEUaHusl U ceifyac BBINISIUT HEKOPPEKTHBIM: (PAKTHUECKH KHMKHBIH MO
MIPOMCXOXKICHUIO FOMOP OTUYXAAJICs OT KHIDKHUKOB U IIPUITHUCHIBAJICS MAJIOTPaMOTHOMY ,,HAapoay” .
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COLMAJILHBIM TPyMIlaM. YHHUBEPCAJIbHOM TEOPUHU IOMOpa BOOOpakaeMbIX CO00-
LIECTB JI0 CUX IOP CO3JaHO HE OBLJIO: CIUILKOM MHOTO IIEPEMEHHBIX HEOOX0ANMO
y4ecTb MPHU €€ MOCTPOSHHUH, CIUIIKOM MHOTO MEXKKYJIBTYPHBIX BIUSHHMA ObLIO
B HicTOopud. JlaHHast CTaThs HE MPETEHyeT Ha PElICHUE TaKOH I00abHON U BPSA
JIM pelaeMoi npoOieMbl, IIIaBHas 3a/1ada HALIEeTO UCCIIeIOBAHUS COCTOUT B BBbI-
SIBIICHUH OTAETFHBIX YHUBEPCAIBHBIX ITAPaMETPOB, KOTOPbIE MOTYT OBITh HCIIOJb-
30BaHbl JJI51 ONPEICICHUS XapaKTePUCTHK, CHOPMUPOBAHHBIX UCTOPUYECKH, 3a-
(UKCHPOBaHHBIX B KyJbTYPE, B TOM YHCJIE IIOBCEIHEBHOM KyJIbTYpE, U HA YPOBHE
cyObekTa nepeaBaeMbIX B IIpoliecce coruanu3anuu. Takum o0pa3oM, MBI HCXO-
JIUM U3 MPEATOI0KEHHS, YTO PAarMaTuKa ONpeAeIsieT 3TH XapaKTEePHbIC YEPThI,
a Hallle MCCIIeI0BaHNE OTPAHNYNBAETCS TOIBKO €€ aHAIH30M.

Hcropryeckre M3MEHEHHs ITParMaTUKU IOMOpPA OTPaKAKTCSL U Ha T'PYIIIO-
BBIX (hOpMax ero MpoM3BOJCTBAa U NOHUMaHUS. BmecTe ¢ TeM M HCTOpHYECKHE
M3MEHEHUS KyJIbTypHOH cpelibl (IIOIMTHYECKUE, SJKOHOMUYIECKHE, TyMaHUTapHbIE
U TIp.), B KOTOPOI MPOUCXOJUIIO CTAHOBICHHE 3THX (POpM, QUKCAIHS CXEM II0-
CTPOCHUS LUIYTOK, B KOTOPOH CKJIafbIBaslach 3THUECKAsl CHCTEMa, 30HbI Tabynupo-
BaHHOTO, 3aIIPETHOI'0, BHITECHEHHOTO, OKa3bIBAJIN MIPAMOE BIMSHHUE U HA ()OPMBI
FOMOPUCTUYECKOM ITParMaTUKU, CBOMCTBEHHBIE YWIEHAM KOHKPETHOU KYJIBTYpHOU
IpYMIIBI, CKPEIJIEHHON €MHCTBOM S3bIKa, TEPPUTOPUH, BPEMEHH U TIP., HO ITIaB-
HOE — €IMHCTBOM KOJUIEKTMBHOIO U UHAMBUAYAJIBHOIO OIBITA, YTO MO3BOJISIET UM
OBITH BIIUCAHHBIMHU B 0OlLIee MOJIE IOMOPUCTHYECKOH KOMMYHHUKAIIUHU, TPOU3BO-
JIUTh ¥ TOHUMATh FOMOP B COOTBETCTBHU CO CIIOKUBIIUMHUCS Y 3TOM TPYIIIBI Orpa-
HUYEHUSIMU U [IPAaBHIIAMHU.

III/ICIIOI}I/IIII/IH Y4aCTHUKOB lOMOpI/[CTl/I‘IECKOﬁ KOMMYHUKAaIlUU:
pUTyaJibHasi 1 peJIMruo3Hasi Mojae/iu

ToBOpst 0 pycCKOl KyJIbTYpe B KOHTEKCTE UCCIIEIOBAHUS HAIIMOHATILHOM 1OMO-
PHUCTUYECKON IIParMaTuKy, TIEPBOE, YTO MIPUXOJIUT B TOJIOBY B Ka4eCTBE 0COOCHHO-
ro (He YHUKaJIbHOTO, HO HE O4Y€Hb PacpOCTPaHEHHOTO), 3TO AUCIO3HULUS Y4acT-
HUKOB KOMMYHHKAIIUH, B HAIIIEM CITy4ae FOMOPHCTHUECKONH KOMMYHHKAITUH. DTO
TO CBOWCTBO, KOTOPOE OTMEUJIN HEKOTOPBIE aBTOPbI, OOBSICHSISL €T0 JNTUTEIHHBIM
HaXOKJEHUEM PYCCKHX I0J] JelicTBHEeM KpenoctHoro mpasa (Roi 173; Pipes 7),
XOTsI, HA HAIIl B3DVISA], 3Ta MPUUYUHA (KOJUIEKTHBHOE HAXOKIICHUE B HEBOJIE) MOXKET
OBITb YCMOTpPEHA B UCTOPUH PA3IMYHBIX HAPOJOB, B TOM YHCIIEC H TEX, Y€k FOMOp
HE IEMOHCTPHUPYET YETKON TMUCIIO3UIHIH, TIOTOOHOH PYCCKOH.

Jlns ommcaHus TOW MUCITO3WIIMN JIyUIle BCETO O0OpaTUTHCSA K paboTe AJb-
Oepra baiiOypuna, oryonukoBanHo# B 1990 rogy v npsiMoro OTHOIIEHHUS K FOMO-
pUCTHUYECKOM KOMMYyHHKaIUU He umeroreid (Baiburin). ABrop mpesaraer kiac-
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cU(UKAIUI0 OTHOIICHUI 4YeJIOBEKa C TPAHCIICHJICHTHBIM, BBICTpaWBas €€ Ha
OCHOBE O)KHJAHWI OTIPABUTENS COOOIICHH OT (TIOTEHIIMAIBHOTO) TOTyYaTes.
B cooTBeTcTBUM € TEM, OKUIAET JIM, WIKA HE OKUIAET OTIPABUTEIb COOOIICHHS
KaKOM-TO peakiuu OT (NMOTEHIMAIBLHOTO) MOyYaTels, BEIICISIOTCS IBE MOJICIH
OTHOIIIEHU: pUTyaibHast U penurro3Has. CeMaHTHKa ¥ CHHTAKTHKa COOOIIECHHHA
oTIpeJieNisieTCs TeM, B paMKax KaKoi MOJICIIN OHH JICNIAI0TCS.

PuryanpHas Mojenb npenrnonaraet, 4To MeX1y CTOPOHAMH (Y4eI0BEK — MHP,
CyOBEKT — 00BEKT) CYIIECTBYET ,,CBOETO pojia JOTOBOP: JI0 TeX 0P, ITOKa 00e CTOo-
POHBI BBITIOJIHSIOT PUHSITHIE HA ce0st 00s13aTeNbCTBa, apuT paBHOBecue. Coort-
BETCTBEHHO BCSKOE HApPYIICHUE B TAKOM CITy4ae pacliCHHBACTCS KaK HapyIICHHE
CIIOXKUBITTUXCST 00s3aTebCTB. [...] Ilpm Takoil cxeme MPeomoiaeHUsT KPU3NCHOM
CUTYalluH MOSBISETCS BOBMOXKHOCTh YIPABJICHUS €10, KOHTPOJISl HaJl Hel U BbIpa-
OOTKHM ONITUMAIILHBIX CIIOCO00B cHATUS Kpusuca” (Baiburin 5).

[Ipu onmcanuy penurno3noi Momeny baifOypuH cchutaeTes Ha UCCISIOBAHUS
IOpus Muxaiinosuua JloTMaHa, IUTUPYS €TO CTAThIO ,,/[ocosop” u ,,6pyuenue
cebs” kak apxemunuyeckue mooenu kyavmypul (Lotman 3—4): ,,B ocHOBe pemnu-
THO3HOTO aKTa JISKUT HEe 0OMEH, a 0€30TOBOPOYHOE BpydeHHE ceOs BO BIACTh.
Opna cropoHa oTjaeT cedst Apyroi, 6e3 TOro 4ToObl COMPOBOXKAATH ATOT aKT Ka-
KHMH-JTHOO YCIOBUSMH, KPOME TOTO, YTO TIOTyYaroliasi CTOPOHA MIPU3HAETCS HO-
curenpHUIECH BeIcel Moy’ (Lotman 4). JloTMaH BeIZENSIET YETHIpE XapaKTep-
HBIC YSPTHI OTHOILICHHI B PAMKaX PEIMTHO3HON MOJICIH OTHOIICHUH:

1) OMHOCTOPOHHOCTB: OHM UMEIOT OTHOHAIIPABJICHHBII XapaKTep: OTAAIOIIN ceOsl BO BIACTD
CYOBEKT PaCCUMTHIBACT HA MIOKPOBHUTEILCTBO, HO MEYK/TY €r0 aKIUEH U OTBETHBIM JCHCTBH-
€M HeT 00s3aTeNIbHON CBSI3M; OTCYTCTBHE HArpajabl HE MOKET CIY)KHTh OCHOBAaHHEM IS
pa3pbiBa OTHOLLIEHMIH;

2) oTcyTCTBHE NPUHYINUTEIHLHOCTH B OTHOIIEHHUSIX: OJIHA CTOPOHA OTIAET BCE, a APYrast Mo-
JKET JIaTh WJIM HET, TaK jkKe KaKk OHa MOXKET OTKa3aTh JOCTOWHOMY (apHUTeII0) U OTJaTh He-
JIOCTOWHOMY (HE YYacTBYIOIIEMY B JaHHOH CHCTEME OTHOLICHUI MM HAPYIIAOIIEMY €€);

3) OTHOILICHHS He UMEKT XapaKTepa IKBHUBAJEHTHOCTH: OHH HCKITFOYAIOT TICHXOJIOTHIO 00-
MEHa U HE JOMYCKAIOT MBICIU 00 YCIIOBHO-KOHBEHIIMOHAIEHOM XapaKTepe OCHOBHBIX HEH-
HOCTEH;

4) OTHOILEHUS STOrO THIIA UMEIOT XapakTep He I0roBopa, a 6e3ycaoBHoro aapa (Lotman 4).

O06e 3tu Monenu otHoweHui ¢ Jpyrum (Mupom, Borom, nmpuponoii) ue siB-
JISIOTCS CYITHOCTHBIMA OTIPEAENICHISIMI CYyOBheKTa, OHM OCHOBAHBI Ha MparMaru-
Ke, a 3HaYMT, HECYT B ceOe OIpeeTICHHYI0 CUTYaTUBHOCTh, ()YHKIIMOHAIILHOCTD,
3aBHCAT OT KOHTEKCTa U T. . OJMH U TOT K& CYOBEKT MOXKET BBICTPAUBATh OT-
HOIICHHSI ¢ CYOBEKTOM 1Mo obenM MomemsiM. OmIHaKo, BEPOSTHEE BCETO, KyIbTY-
pa B CUIIy TpaauLWi, JOMHHUPYIOIETO THIA CyObEeKT-CyObEeKTHBIX OTHOIICHUMH
B MaJIbIX TPYIINAaX, CIOKHUBIINXCS MATTEPHOB U TIOA. JISNaeT OHY M3 ATHX MOJIe-
JIe JIOMUHUPYIOLIEH NI COLMAIbHOM aKTUBHOCTH HOCHUTENIEH 3TOW KYJBTYpHI.
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BaxxHO mMOHMMATh, YTO TOT WJIM WHOW THUI OTHOIICHUN BBICTPAUBACTCS UMEHHO
CYOBEKTOM, CIICIOBATEIBHO, €r0 OXKH/IAHMUS, CBA3aHHBIC C OOBEKTOM, HAMPIMYIO
C KaueCcTBaMH CaMoro 00beKTa Majio KOPPEIUPYIOT, a OTPakatoT BCEro JIIIb 00-
pa3 o0beKTa, CIOKUBIIMICS Y CyObekTa. BMecTe ¢ TeM, B CHHTAKTUKE U CeMaH-
THKE COOOIIEHMI yrKe 3aIokeHa popma (He)oKuaaeMbIx peaknuid. Hapymenuem
STUX OXKHJIAHUH SIBJISICTCS CUTYaIlUsi, KOT/Ia PEeaKIust OT 00bEKTa COOTBETCTBYET
MIPOTUBOIOJIOXKHON MOJIEH, YTO (PaKTHUSCKH JIOMAaeT KOMMYHHUKaIui. CyObeKT
PEIUTHO3HBIX OTHOIICHUH, OTYYalONIMNA OTBET OT 00BhEKTA KaK Ha PaBHBIX, pa3-
pylIaeT BeJIUYUe MPEICTABIAEMOro 00bEKTa, CHUXKACT €ro CTaTyC JJIs CyObeKTa.
CyObeKT pUTyalbHBIX OTHOIICHUH, HE MOyYaIOINii OTBETa, PacIleHUBAET 3TO,
KaK HapylICHUE JOr0BOPa, YTO TOXKE MPUBOAMT K CHHYKEHHUIO CTaTyca 00bEKTa KaK
HaJIKHOTO TIapTHepa.

JloMuHUpOBaHKE OTHOTO U3 JIByX THIIOB (ABYX MOJIENEI), IO BCEH BUIMMOCTH,
onpeaenasieT u GopMy KOMMYHHKAIIMH C FOCYIapCTBOM, C IPYTHMHU CYOBEKTaMH,
KaK WHJIMBHIyaJIbHBIMHU, TaK U KOJJICKTHBHBIMU. B KauecTBe MPUMEPOB B KYJIbTY-
pe MOXKHO OTMETHTh BOCITPOU3BE/ICHHE MOJICIICH HA MUKPOYPOBHE: BEPTHKAIbHAS
aBTopuTapHas (GopMa MpaBICHUS BOCIPOM3BOIUTCS B MOJCIHU IIKOIBHOIO 00-
pa3oBaHus, B CII0CO0aX KOMMYHHKAIIMA U B3aUMOJICHCTBUS B CEMbE, KOJUICKTH-
BE, BEPTUKAIBLHOW MOJIEIH TIOCTPOCHUS PEIMIHMO3HOTO B3aMMOJCHCTBUS U T. II.,
a TOPU30HTAJIBHO BBICTPOCHHOE IMOJIMTHYECKOE B3aUMOJICHCTBUE COCYIIIECTBYET
C ,,JIPY’KECKOI” MOJICIIBIO CEMBH, COIMAILHOW MOOMIIBHOCTBIO | 11p. O0€ 3TH MO-
JIeJT aKTUBHO BOCIIPOU3BOJIATCS B coruanibHbIX ceTsx (Polak, Trottier).

Tunbl IOMOPUCTHYECKOH AKTUBHOCTH:
OHOCTOPOHHSIA M IBYXCTOPOHHSIA

[TockonbKy pedb uaeT 00 KOMMYHUKAaTHBHBIX MOJEISX, KaKeTcs Ooiee mo-
Ka3aTeJbHBIM MPOWLIIOCTPUPOBATh UX C TIOMOIIBI0 (uitocodun muanora, Tpa-
TIATIAY, pa3BUBABIICHCS MapajUIeIbHO aKaJeMHUECKON COInaabHOu (hrtocopuu
XX Beka, HHTepEeCOBaBIICHCSI 00bEKTHBIM YPOBHEM, U OCHOBAaHHOM MpeuMylLie-
CTBEHHO Ha CYOBEKTHOM MOAXO/E. JTa TPAIUIIHS TIO3BOJISAET BBIICIUTD B THIIA
aKTUBHOCTH (OTHOIIEHNH) CyOBheKTa, KOTOPBIE Ha MEPBBIH B3I COOTBETCTBYIOT
PUTYAJIBHOM U PETUTUO3HOW MOJICIISIM, O KOTOPBIX nucai baiOypuH:

* S — Ter (nanor, JIro6oBs, [pyxoda)

* S u Ono (OgHOCTOPOHHUE OTHOIIEHNU),
rJe LEHTPOM, BOKPYT KOTOPOTO BBICTPAaWBacTCsl CyObEKTHOE COIMAIbHOE IMpPO-
CTPaHCTBO, U HCTOUHHUKOM COLIMAJIbHOI aKTUBHOCTH, siBsieTcs 1. B cooTBeTcTBUM
C 9TOH YCTAaHOBKOH CYOBEKTHOE COITMAIbHOE TPOCTPAHCTBO B caMOM 00IIeM BH/IE
MOYKHO OIKCATh CIEeAYIOUIMM 00pa3oM: B LICHTpE — 51, KOTOpoe HaxoIuTcs BO B3a-
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MMHOW OTKPBITOM KOMMYHHUKAIIMM C MHO)KECTBOM ThI, OKpykaromux S u cocras-
JSIFOILMX €r0 ,,KPYT' OOLIEHHMs”, 3a IpeJieslaMi KOTOPOr0 HAXOAUTCSl HEM3BECTHOE
u HernoHsTHOe OHO, KOTOPOE MO-Pa3HOMY MOXKET ObITh TPEICTABICHO caMuM S,
HO C HUM HET KOMMYHHKAlIMH, a €CTh TOJIKO KaKHe-TO OKUJaHUsI IeHCTBUH, Cy-
ry00 perfiaMeHTHPOBaHHBIX (B Tipesenax HeoOxoaumbix mpasmi) (Troickij 2013).
Tax:xe OHO MOXET OBITh MCTOYHUKOM HEOXXHAAHHBIX M, II0 MHEHHUIO S, HeoOo-
CHOBaHHBIX JACHCTBHI, HECYIIMX OMACHOCTb, arPECCUI0, HAPYIIAIOMINX KOM(DOPT,
paBHOBECHE U T. II.

Kazanocek 061, oTHOmEeHNst Mexay S u Tel anamoruduel oTHOIIEHHsIM S k OHO,
HO €CJIM MBI IOCMOTPUM Ha HUX BHMMATEIIbHO, Mbl YBHJIUM Ba)KHBIE PA3JINUMSL.
S 1 Tel — 3TO TE OTHOLIEHUS], KOTOPHIE MOYKHO HAa3bIBaTh TOPU30HTAIBHBIMH CO-
[UAITBHBIMH CBSI3SMH, B KOTOPHIX BaKHBI 00a y4YaCTHHKA B3aUMOJIEHCTBHUSA, a OT-
HoueHus: Sl Kk OHO HOCST XapaKTep BEPTHKAJIbHBIX OTHOLIECHH, B KOTOPBIX 00-
parHast cBs3b He oOs13arenbHa. [Ipu 3TOM BepTHKaIbHBIE OTHOLIEHUS MOTYT OBITH
He TOJIKO BBEpX, HO U BHU3. 3/1€Ch B KaUe€CTBE MILTIOCTPALIMH MOKHO BCTIOMHHTD
HpaBCTBEHHYIO0 Teoputo Biamumupa Cepreesuya ConosbeBa (Solov'év), B pam-
Kax KOTOpPOH ObLIM ONHCAHBI BCE BO3MOXKHBIE HAIPABICHUS, U B HUX CYOBEKT
BBICTPAUBAET CBOIO aKTHBHOCTH: K HU3IIEMY, K paBHOMY U K BbIciieMy. Kaxo-
MY M3 3THX OTHOLICHUH COOTBETCTBYET, 10 MHEHHIO COJIOBbEBA, KAKOE-TO BhIpa-
6arpiBaeMoe CyOBEKTOM HPAaBCTBEHHOE YYBCTBO: K HHU3IIEMY — YYBCTBO CTHIJA,
K paBHOMY — YyBCTBO COCTpajaHusi (>KaJoCTH), K BBICIIEMY — YyBCTBO Oiaro-
roBeHus (Solov'év 57). Kak BuauM, onmmcaHne OTHOIICHUS K PaBHOMY, JTaHHOE
CoOBBEBBIM, COOTBETCTBYET ONMCAHHUIO PUTYAJIbHOTO OTHOINEHHS, CIEIaHHOE
BaiibypuHbIM, U coBNaiaeT ¢ npeacTaBieHueM o B3aumoaeiictsuu S u Twl B ¢u-
nocoduu nuanora. Bmecte ¢ TeM, COI0BbEBCKOE OTHOILICHHE K BBICILIEMY ITOXOXKE
Ha JJOTMaHOBCKOE PEJUTHO3HOE OTHOIIEHHE U Ha oTHomeHne S k Ono. OnHako
CooBbEB yKa3bIBaeT €Il Ha OJMH BEKTOP — Ha HUBIIEE, U CYJs MO ONMCAHUIO
¢dunocoda, ato eme omxHa dpopma otHomeHus S kK OHO, rlie OTHOIICHUE SBISICT-
¢l MOIOOHBIM TOMY, KOTOPO€ OIMCHIBAJIOCH KaK OTHOILIEHHE K BBICIIEMY, TOJIBKO
Kak Obl ¢ 0OpaTHBIM 3HAKOM. 3/1€Ch TOXE OOpaTHOW CBSI3HM S He OKUAACT, 37ECh
TOXE HE MOXKET OBITh B3aMHOTO paBHOTO oOMeHa. B atom BapuanTe Sl 3aHMMaeT
MO3HIIMIO TOTO, K KOMY 00paliaeTcsi B pelIMrn03HOM aKkTe CyObeKT, T. €. S 3annMma-
eT MO3ULHI0 00BEKTa B COOTBETCTBUH CO CBOMMM IPEACTABICHUSIMH 00 00BbEKTe
U TEMH OKUAAHUSMH, KOTOPbIE Y HEr0 BO3HUKAIOT 110 OTHOLIEHUIO K OOBEKTY.
HepaBeHcTBO, 3aKperieHHOE B TIPE/ICTABICHUSAX CyObEKTa B TOH KOHPHUTYpaLlnH,
B KaKO¥ OHO HampaBJICHO 110 OTHOILICHHUIO K BBICILIEMY, HAIIPaBJICHO U 0 OTHOILIE-
HUIO K HU3IIEMY: €CJIH CYObEKT IPEICTABISCT ce0e BEICIIEE 37100HBIM, YePCTBEIM,
JKECTOKHM, TO M TI0 OTHOILIECHHUIO K HU3IIEMY OH Oy/IeT BeCTH ce0sl B COOTBETCTBUH
¢ 3TO# ycTaHoBKOH. B kauecTBe Takoro OHO, KaK BBICLIETO, TaK W HU3LIETO, 110-
HUMaeTcs He 0053aTeNlbHO KOHKPETHBIN YeloBeK, a, CKopee, abCTpakTHBIN CTa-
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TYyC BBICIIETO WJIM HU3IIETO, a0CTpaKTHAs ujes uepapxuu. OTHOIICHUE K CTaTyCy
00 Kak BBICHIEMY, THOO0 KaK HU3IIEMY OmpeienseT S, ToKa3bIBaeT ero CHCTEMY
[IEHHOCTEH Kak 00pa3 BBICIIETO, KaK OKUIAHNE OT KOMMYHHUKAITHH.

BeprukajbHas MoAeJb OMOPUCTHYECKON KOMMYHUKALUH
B Illunenu Huxonas I'oroas

Hagepnoe, HanOomnee MOIHO 3Ta BEPTUKAIIb MIPEJICTaNA [Iepe]] YATATEIIEM Xy-
JIO’KE€CTBEHHOM nuteparypsl B [[lunenu I'orons, rae cpeqHuil pyCCKU YUHOBHUK,
Kak ¥ ykasbiBaJ COJOBBEB, OJHOBPEMEHHO YHHKaJl T€X, KTO HIKE IO CTaTycy,
1 O;aroroBen TiepesT BBICIINM. ,,[ak y)k Ha cBATOW Pycu Bce 3apaykeHO moapaxa-
HUEM, BCSIKUW IPa3HUT U KOPUYUT CBOCTO HAYAJIBHHUKA , — 3aMevaeT 1 oroip, onu-
CBIBaS ,,00HO 3HAYUMENbHOE TUYO”, KOTOPBIH ,,HEJaBHO ClIeNajcs 3HAUUTEIbHbIM
JIAIIOM, a IO TOTO BPEMEHHU OH OBLT HE3HAYUTEIHLHBIM JTUIIOM™’, B KOTOPHIH ,,cTa-
paJicsl yCUIINTh 3HAYMTENBHOCTE” 33 CYET KOIMPOBAHUSI OTHOLICHUH C HU3IIUMHU
YMHOBHUKAMH 10 00pasily TeX, B KOTOPHIX OH caM HAaXOJHJICS B KaueCTBE HHU3ILIE-
ro (Gogol 264).

OTO ommMcaHue BCTPOEHO B TEKCT MOBECTH KaK JIOTIONHHUTENbHBIA aHEKIOT,
BCTPOEHHBIH B Apyroil aHexnoT. CoOcTBeHHO, Kak 3aMeTun bopuc Muxaiino-
BHY DiixeHOayMm, eciii yOpaTh BCe aHEKIOTHI, TO IOBECTBOBAHHE pPa3BATUTCS
(Ejhenbaum 307). ToronieBckoe yMeHHE BBICTPOHTH CKa3, POCTPOUTH CIIEHKY pac-
CKa3a OT MEePBOTO JIMIIA U TIPUAAET TOBECTBOBAHUIO ITO/IMHHOCTD, YCHIICHHYTO TIPH-
emMoM ,,crierndeckoii mmosnn” (Ejhenbaum 320). Crummsaropeknii Tamant [orosms
MO3BOJISIET €My paboTaTh laKe He C ,,TPEThUM YPOBHEM peepeHIINK ™, T/Ie KUBYT
TepPOH aHEKJIOTOB, KOTOPbIE CTPEMSATCSI COXPaHUTh CBOIO HEBO3MOXKHOCTH (Kozint-
sev), — l'oronp BO3BBIIAETCS HAJ HUM, BOCIIPOHM3BOMAS PEANbHOCTh pacCKazyHMKa
(Happaropa), BBIBOJII B Ka4eCTBE HACTOAIIECTO JEHCTBYIOIIETO JIMIA €r0 Camoro,
TOT/Ia U CIOKETHI pacCKa3bIBAEMbIX aHEKJOTOB HE BayKHBI, a BAKHO, KaK CKa3UTEIb
(Oiixenbaym otHOCHT HappatuB [oroms k ckazam [Eihenbaum 306]) nexmamupy-
eT. Taxoif mepexo/; aBTOMaTn4ecKH MEePEHOCUT BCE, YTO JIOIDKHO OBITH B ,,TPETHEM
Mupe pedepeHIru”, B MEPBbI, cOBEpIIas HaJ HUM SI3BIKOBYIO peduiekcuio, T. €.
MOMellasi YuTaresis Bo ,,BTopor mup”. Takas mojameHa, BbIBOJI TTIOBECTBOBAHUS BO
BTOpOH MHp pedepeHInu (BTOpol HaJl TPETHHM) MO3BOJISIET YUTATEIFO BOCTIPHHU-
Marh MEPCOHAXEH KaK peasbHbIX JIIOAEH, KOTOPHIM MOKHO COYYBCTBOBATb, COTIE-
PEeXUBATh | T. II., XOTS OHU T€POM aHEKJO0Ta, KOTOPHIM OOBIYHO HE COUYBCTBYIOT.

2 Anexcannp Kosunnes (Kozintsev) Boiaensier ,,rpu Mupa pedepeHimu’”’, epBbiil U3 KOTOPBIX
—9TO cama PeajbHOCTh, BTOPOH — 3TO MUP MU(OIIOITHYECKOIT (PaHTa3UH, K KOTOPOMY ITPHHAUICHKUT
BCSl XYA0XKECTBEHHAsI PELIENIHs PEalbHOCTH, a TPETUH — 3TO MHUpP IOMOpA, KOTOPBIi (hakTH4YeCKH
HaIPaBJICH HE HA PEaJIbHOCTb, & HA CaMy PELCHLHIO.
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Baxrtun, pa3nenss UMUTALUIO HA CEPhE3HYI0 U KOMUYECKYTO, BBLACTISIT CTHIIN3ALIHIO
U MApOANIO COOTBETCTBEHHO, IOXOXKee paszieiieHue ecth Uy TriHsHOBa (Bahtin
1994: 77; Tynanov 201; Skobelev), ['oross ke genaet napoanuto 00bEKTOM CTHIIH-
3aiuu. FOpuit Muxaiinosuu TeIHAHOB yka3biBad Ha nonbITku denopa JlocToes-
CKOTO HOBTOPHUTH 3TOT XO: ,,JloCTOEBCKMI Kak Obl MPOOYyeT pa3iuyHbIC MPUEMBI
Toromns, komOuHMpys ux. [...] [losaaee JlocToeBckuii OTMETaeT BRICOKHIMA CTHIIH [ 0-
TOJISl ¥ TIOJIb3YETCsl ITOYTH Be3/Ie HU3KMUM, HHOT/IA JIMIIAsi €r0 KOMUYECKOM MOTHUBH-
POBKH™, OJTHAKO 3THU HOIBITKA OCTAIOTCS HA YPOBHE CTHJIM3ALUH ITOJ] TOTOJIEBCKUH
ctib (Tynanov 199-200). Takoe cBOWMCTBO TOTONIEBCKOM MPO3BI JIETAET JTOOYI0
XapaKTEePUCTHKY, BBEIEHHYIO B TEKCT C IMOMOIIBIO aHEKJ0Ta, TPOTeCKa WIIH JOBe-
JieHust 10 abcypaa, MOAIMHHOM’, IPUBOJISL aHEKOT K IEPBOHAYAILHOMY 3HAYCHHIO
cioBa (,,CTPaHHBIA Ciydail ¢ u3BecTHBIM JuiioM”). [louemy ciymiarens/auTaresb
AHEK/10Ta JIOITYCKAET, YTO ITOT CTPAHHBIN CiIydail MOT IPOU30MTH € 3TUM JIUIIOM?
IToToMy 4TO B TKaHb TOBECTBOBAHUSI BIICTCHBI 3]IEMEHTBI OATMHHOCTHU: TIPOSIBIIC-
HUE YepT, CBOMCTBEHHBIX 3TOMY JIMIY (BEpHEE, ToMy 00pa3y 3TOro JIMIa, KOTOPbIHA
CJIOXMJICS B OOLIIECTBEHHOM MHEHHH). [ 0ToIb ke coBepiaeT 00paTHBI XO: enast
MIOBECTBOBAHHE MOIJIMHHBIM, BBIBOZIS €0 HA METaMETaypOBEHb CAMHUM CIOCOOOM
MocTpoeHwust, [ oronp AenaeT noIMHHBIMY U BKITIOYEHHBIE B HETO XapaKTEePUCTUKH
Jla)ke HEM3BECTHBIX HaM JIMII, MOCKOJBbKY OHHU IPEMOAHOCATCS B BHJIE aHEKJOTa.
ITosTOMYy TaK JIETKO JIOBMJIMCH HA MCATEJILCKYIO YIOUKY KPUTHKHU-COBPEMEHHUKH,
Ha3bIBas €r0 PEAIMCTOM, IIPEJIosiarasi B HeM TOJIbKO catupuueckuii aap (Belinskij).
[Tocne myOnukanuu I'oroeM MacTepcku nepecKa3aHHbIX aHEKIOTOB YHHOBHHYE-
CTBO CTaJI0 BOCHPUHHUMATBCS UIMEHHO TaK, KaK ero u300pa3mi nucaresns. [lpyrumu
cioBamu, [orosb coznan o0pa3 v KyJIbTYpHYIO peryTaliio YMHOBHIKOB XIX Beka,
KOTOpBIE MBI Ceiyac BOCHPUHUMAEM, KaK CMHCTBEHHYIO, H JaXXe UNTask JOKYMEH-
Thl O YUHOBHUYECTBE, Mbl HEOCO3HAHHO HMILEM/IPUIINCHIBAEM KOHKPETHBIM JIFOISIM
KauecTBa, CO3/1aHHbIE ME/INa.

Takoll mOIPOOHBI KOMMEHTAPHH-OTCTYINICHHE TT03BOJISIET BEPHYTHCSI K MO-
JIeJISIM OTHOIIEHHUH Yepe3 TOTOJIEBCKOE OMMMCAaHNEe FOMOPHUCTHYECKOTO TIOBECHUS
YUHOBHHUKOB B OTHOIIICHUU AKakus AKaKMEeBHYA:

Mornozple YUHOBHUKY NOACMEHUBAINCH U OCTPHIIUCH HaJl HUM, BO CKOJIBKO XBaTaJl0 KaHLEIAP-
CKOTO OCTPOYMUSI, PACCKa3BIBAIIM TYT K€ IIPEJl HUM Pa3HbIC COCTABICHHBIE PO HETO HCTOPHH;
PO €r0 XO3SHKY, CEMHUAECITUIETHIOIO CTapyXy, TOBOPHIIH, YTO OHAa OBET €ro, CIPAIINBAIH,
Korza OyJieT ux cBajip0a, ChIMail Ha roJI0By eMy OyMa)kKu, Ha3biBast 3To cHerom. Ho Hu ogHOTO
CJIOBA HE OTBEYaNl Ha 3TO AKakuii AKaKkHeBHY, KaK OyITO Obl HUKOTO M HE OBUIO Iepe] HUM;
9TO HE MMEJIO XK€ BIMSHUS Ha 3aHATHS €r0: CPeld BCeX ITUX JOKYK OH HE Jejla)l HU OAHOU
OmMOKH B MUCEMe. TOJNIBKO €CIIH YK CITHIIKOM ObITa HeBHIHOCHMA IIyTKA, KOTA TOJIKAJM €T0
TIOJT PYKY, MEIIasi 3aHIMAaThCsI CBOMM JIEJIOM, OH IIPOM3HOCHUII: ,,OCTaBbTE MEHS, 3a4eM BBl MEHS
obmxkaere?” (Gogol 246)

3 O pasnuuuy NOIMHHOCTH U UCTHHHOCTH cM. Troickij 2015.
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Ora, Mo cyTH aHEeKAOTHYECKas, 3apHCOBKa TeM HE MEHEee JOCTaTOYHO TOY-
HO PENpe3eHTUPYET BEPTHKAIBHYIO MOjeNb oTHomeHnd. OtHomenue k bam-
MaUKHHY KaK HU3IIEMY OTpaXkaeT, KaK B 3epKajie, OTHOIIEHUE BBICIIETO K HHUM.
IOMopucTrueckoe moBeneHUe ¢ HU3MIMM MOKa3bIBAET TO, UTO JOIMYCKAETCS CO
CTOpOHBI BbIcmiero. He aGcomroTu3upys ,,lICHXOJIOTHYECKYI0” CTOPOHY HpaB-
cTtBeHHOH (unocodun ConoBbeBa, 0 KOTOPOH MBI TOBOPUIIH BBIIIIE, TEM HE Me-
HEe MOYKHO TPEAINOJIOKHUTH, YTO IOMOP KaK CPEICTBO YHM)KCHHUSI CO CTOPOHBI
MOJIOJIBIX YHHOBHUKOB — 3TO CHOCOO NMPEOIOJIeHUsI COOCTBEHHOTO CTHIIA KaK
YyBCTBA, XapaKTEPHOTO JJIsl 3TOTO THITa OTHOIIEHHI. BepTukanbHas Mozielns OT-
HOILLICHUH HE MpenrojaraeT paBeHCTBa, a HA0OOPOT, UCXOAUT M3 AMCIO3ZULNH
51 u OHo, a crietoBaTenbHO, M FOMOPUCTHYECKOE TTOBEJICHHE B €€ PaMKaX HCXO-
JTUT U3 IPU3HAHUS MEPAPXUYHOCTH OTHOILICHUI M CBOErO MecTa B UEPapXuH,
mpeamnoiarast FoMOp JUIsl BBICIIUX | AJIst HU3IIKUX. B cBsi3u ¢ 3TUM 1 GopMBI IOMO-
pa* penpe3eHTUPYIOT MONOKEHHE B HEPAPXUHU: K HU3IIEMY — CBBICOKA, & 3HAUUT
MaTepHAIMCTCKUN WM YHUYMIKATENBHBIN, & K BBICIIEMY — 3aUCKUBAIOIIHNA HUITH
CaMOYHHUYMKUTEIbHBIH.

JelicTByIo1IHEe eIMHUIBI IOMOPa

B romMoprcTHYEeCKOM JIGHCTBUY (2KTe) y4acTByeT KaKk MUHUMYM TPH JICHCTBYIO-
[IMX CIUHHUIBI — 3TO NPOM3BOIIMNA CMEIIHOE CYOBEKT, BOCIPHHUMAIOIIHIA
cMelrHoe (KOJJICKTUBHBIN) CyOBEKT M 0OBEKT, Ha KOTOPBIM HarpaBieHa IOMOPH-
cTHUecKasl pereniys. B 3Toi Tpouiie XoTst Obl OTUH U3 SIIEMEHTOB JIOJDKCH OBITh
YEJIOBEKOM, YTOOBI JIEHCTBUE COXPAHSUIO CBOE FOMOPUCTHYECKOE COJEepIKaHUE.
Bemp, Hanpumep, Uiy 1efcTBHE MOXKET OBITh OOBEKTOM HaCMEIIKH. ,,Hacmerka”
B IAHHOM CITy4ae — 3TO caMoe OJIM3K0e, XOTS M He TOYHOE 0003HAUCHHE JICHCTRUS,
3aKJIIOYAKOIIECIoCsa B aKTUBHOM BBI3BIBAHHHN CMEXaA. B sToM cmEbIcne 06’beKTOM Ha-
CMEILIKH MOXET OBITh BCE, YTO YrOJHO. B HEKOTOPBIX BHIAX IOMOpa OOBEKTOM
HACMEIIIKH MOXKET OBITh MHCTPYMEHT FOMOpa (SI3BIK, 00pa3, JOTHYECKHE CXEMBI
U T. 1.), C IOMOIIbIO KOTOPOTO JIeNAaeTCsl FOMOPUCTHYECKOE COOO0IIeHne (Kajam-
Oyp, HOHCEHC, UIpa CJIOB M T. I.). B Apyrux — CyIIHOCTHBIE XapaKTEPUCTHKH,
MIPUTIIHCBIBACMBIC JTIOMSIM, BeIlaM, CyIIecTBaM (caTupa, kKapukarypa). OmHako
JIaKe eclii 00bEKTOM HACMEIIKH CTAHOBHUTCS YEJIOBEK, TO OH MPE/CTACT B OTPHI-
B€ OT CBOMX YCJIIOBCYCCKHX KAYECTB, TOJBKO KAK HOCHTENb KAKOW-TO (KAKUX-TO)
XapaKTePUCTHUKH, MaJl0 OTIIMYUMBIN OT BEIIU, B FOMOPE OH JIMIIEH CyOhEKTHOCTH.

* MBI HaMEpPEeHHO HE HCIIONB3yeM TEPMHH CTUIHM IOMOpa, YTOOBI HE BBI3BIBATH ACCOLMALMIT
¢ teopueii Pona Mapruna (Martin; Martin et al.), mOCKOJIbKY OHa He Ka)KeTCsl HCUEPIIbIBAIOIILH, 1a
" CYUTACTCA yCTapeBLUeﬁ, HECMOTPs Ha IOIBITKH €€ JOIIOJIHHUTD.



100 Sergey Troitskiy

[IpaBna, nHOTIA OOBEKTOM HACMEIIKH CTAHOBUTCS OJIUH U3 YYACTHUKOB KOMMY-
HUKAIUH, TOT/Ia IBe PYHKIIMOHAIBHBIX IMHUIBI FOMOPA COBIIAJIAIOT B OJTHOM: Ha-
CMeIIIKa HalpaBjeHa Ha CYIIHOCTHYIO XapaKTePUCTHKY CyOBEKTa.

CyOBbeKT HaCMEIIKU TaKKe MOXKET HE OBITh YeJIOBEKOM. YUYCHBIC YXKE HAy4YH-
JIUCHh CO371aBaTh ajJTOPUTMBI Ui UCKYCCTBEHHOTO MHTEIIIEKTa, YTOOBI TOT TPO-
M3BOJMJ IIYTKH, TIOCTPOCHHBIC KaK KajaamOyphl, IJie OObEKTOM BBICMCHBAHHS
SIBIISICTCS SI3BIKOBAsi HOPMa, OJJHAKO 03 BOCIPUHHMAIOIIETO MIYTKY IMOJIb30BaTe-
TIS-4eI0BeKa OHA TEePSET BCAKHUMA CMBICIH, T. €. TIepeCcTaeT ObITh IIyTKOH. Pesymnbra-
TUBHOCTH FOMOpPA COXPAHSIETCS U B CIydae, KOTAa YEJIOBEK MPOU3BOIUT CMEIITHOE,
a BOCIPUHUMAET 3TO CMEIIHOE UCKYCCTBEHHBIM UHTEIUIEKT. Ho mi1st coxpanenus
M pe3yNbTaTUBHOCTH (IOCTIDKEHHS] CMEXOBOM peaKIMW) NIYTKH B Heaje HyX-
HO, 4TOOBI 00a cyObekTa ObUIM JIFOJAbMH. MOXHO MOIyMaTh, YTO 00a CyObeK-
Ta JOJDKHBI HAXOJUTHCS BO BPEMs IOMOPUCTHUECKOTO IEUCTBUSI B OTHOUICHUU
S — Tr1, oTHAKO ATO HE O3HAYAET, YTO CaMa IITyTKa 0053aTeIbHO OyJeT MOCTpOeHa
KaK TOPHU30HTaJIbHO HAIPaBIEHHOE COOOLICHUE, COOOIICHNE, TIPEeAIoIararomee
paBHBIN 0TBeT. KpoMme Toro, naxe B TakOM, UA€aTLHOM JUIS B3aMHON KOMMYHH-
Kalluy ciy4dae 00beKTOM HACMEIIKH SBISIETCSA KTO-TO WM YTO-TO, KOTOPOE CAaMHUM
aKTOM BBICMEMBAHUA BBIBOAUTCS 3a mpeaensl S — Thl OTHOLLIEHMH, TepeBOAUTCS
B coctostHre OHO (3a ipeaenamu kpyra oomeHus, kpyra S — Ter). [Ipudem, korma
BBICMEHBACTCS KaKasi-TO XapaKTepHas 4epTa, aBTOMAaTHICCKH JICHCTBUE HaCMeETII-
KU PaCTIPOCTPAHICTCS TaKKe Ha HOCHUTEIS 3TOM XapaKTepHOM YepThl, [enast ero,
XOTh Y Ha KOPOTKHiA niepuosi BpemeHu, OHo.

Ecnu paccMaTpuBaTh FOMOPUCTHIECKOE EHCTBUE MPAarMaTUIECKH, TO MOXK-
HO OTMETUTH cienyromiee. OObeKT HACMEIIKH BCET/Ia HAXOAUTCS M0 OTHOIICHUIO
K IIYTHUKY U CMeoIIeMycs B cocTosiHiuE OHO, Oy/Ib TO BEIIlb, CJIOBO MIJIH YEJIOBEK.
CyOBeKThI FIOMOPUCTHUECKOTO ACHCTBUS MOTYT OBITH B cocTOsTHUU I — ThI OTHO-
IICHUH, HO CYIIECTBYET €llle U popMa roMopa, IPEANoIararlnas BepTHKAIbHbIC
OTHOIIIEHUSI MEXAY CyOBhEKTaMH, KOT/a IIyTHHUK, IPOU3BOISIINI CMEITHOE, He
PacCUMTHIBACT HU Ha KaKyI0 PEaKIIUIO OT TOr0, KTO (POPMaabHO Y4acTBYET B 3TOM
JIEUCTBUU B KAYECTBE BOCIPUHUMAIOIIETO LIYTKY. Torga okas3blBaeTCs, YTO 3TO
FOMOPHCTHYECKOE COAEpIKaHNE JIEHCTBHS HAIPABICHO Ha JPYTHX, KTO MPHUCYT-
CTBYET NMPU KOMMYHHKATUBHOM aKT€, B XO/I¢ KOTOPOTO U BO3HHUKJIA IIIYTKA, a caMm
cyOBeKT Jie-(paxTo rnepexoaut B coctosare OHo. BepTukaibHO OpHEHTUPOBAHHAS
ITyTKa TPEATIoNIaraeT, 9T0 OHa OpUEHTHpPOBaHa OO0 Ha BBICIIEE, JTNOO HA HH3-
iee, B JIF0OOM citydae oOparHasi peakiiys He 0co00 BaXKHa.

B cnyuae ¢ Hm3mmM cyOBeKT, K KOTOpoMy oOpariaercst opMaIbHO Iy THUK
CO CBOCH NIYTKOH, BRICTYIIA€T B Ka4ECTBE OOBEKTAa HACMEIIKH, CKPBITOW WU
SIBHOM, WJIM B Ka4eCTBE CyObeKkTa (popMain30BaHHONW KOMMYHUKAIUH, TJI€ OTBET
HE MMeeT 3Ha4eHHs, a B KaueCTBE aKTHBHOTO CYyOBEKTa — BBICTYIIAE€T TOJHKO
ONIMH U3 JBYX.
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Korga e IIyTHUK MPOW3BOIUT CMEIIHOE 10 OTHOLICHHWIO K BBICHIEMY, TO
OH peanu3yeT Ty MOJENb OTHOIIIEHUH, KOTOPYIO JIoTMaH Ha3bIBall PEIMTHO3HOM.
IyTHUK HE OKUIAET PEaKIINH, ToJIaras, 4To BbICIIIEE MOXKET U HE YCJIBIIIATh HITH
HE BHSTH, & MOJKET IPOCTO HE YAOCTOUTH OTBETOM. B 3TOM ciydae 1oMop CTpouT-
Cs KaK 3aMCKUBAIONINN FIIM CAaMOYHHUUMKHUTEIHHBINA. B TOM, Kak BbICTpauBaeTcs
NIyTKa, CYOBEKT, MPOU3BOSIINA cMelIHOe (IIyTHUK), TIO3UIIMOHUPYET cedsl 1o
OTHOLICHUIO K CYOBEKTY, BOCIPUHUMAIOIIEMY €€, — U PEaln3yeT CBOM BHYTpPECH-
HUE YCTAaHOBKH, CBOM MPENICTABICHUS O MECTE B HEPAPXHH TI0 OTHOIIEHHIO K BOC-
MIPUHUMAIOIIEMY CYOBEKTY.

CHHTaKTHKa U CEMaHTUKa HIYTKH B 3TOM CMBICJIE JAEMOHCTPUPYIOT TOJBKO
MIPECTABICHUS IITyTHUKA, @ TOTOMY BOCIIPUHUMAIOIINN IITyTKY HE HECET OTBET-
CTBEHHOCTH 3a TO, KaK €ro [MO3UIMOHUPYET IIYTHUK. BMecTe ¢ TeM, Kak couaib-
Hasl CTPYKTYpa, KOTOPYIO BOCIIPOU3BOIUT CyOBEKT, TAaK U MECTO B HEH, 3a/1a10TCs
eMy u3BHe KyneTypHOiU cpemoit (Troitskiy, Troitskaya, Frejdenberg) memocpen-
CTBEHHO W KYJIBTYpOW B II€JIOM C TIOMOIIBIO YCTAaHOBOK, MaTTEpHOB, IIEHHOCTEH
U T. II., 3a()UKCUPOBAHHBIX B S3BIKE, JIOMHHHUPYIOIIEM CIIOCO0E KOMMYHUKAITUH,
pasTUYHBIX mabaoHax, kuumie U mp. CyObeKT SBISICTCS HE TOJNBKO HOCHUTEIEM
BCET0 9TOTr0, HO M aKTUBHBIM BOCIIPOM3BOAMTENIEM U TPAHCISTOPOM, Tepearo-
UM UX IPYTHM.

BepTI/IKaJIBHaﬂ MOA€Jb KOMMYHUKAIIUU KaK TPAHCIAIMUSA
aBTOpUTaApU3Ma

HccnenoBanusi mpoOieMbl aBTOpUTApU3Ma, aKTHBHO TPOBOAMMEIC ITOCIE
Bropoi#t MupoBo#i BOWHBI C IENbI0 HAWTH OOBSICHEHHE BBHICOKOW CTETIEHU TOJ-
NIEP>KKU aBTOPUTAPHBIX JUIACPOB Y HACEIICHUS M OMHUPABIINAECS HA TOCTATOYHO
MOJINTU3UPOBAHHYIO KOHLEMIMIO aBTOpUTApHOUM auuHOocTH Teomopa ATOpHO
(Adorno), mokazanu BOCIPOU3BOUMOCTb STOTO THIIA JIMYHOCTH, T. €. YKOPEHEH-
HOCTh aBTOPUTAPHOCTHU B CaMO#l KyJIBType U KyJIbTypHO# cpene. bomee Toro, Te,
y KOTO OTMEYaeTCs aBTOPUTAPHBIN THUIT JIMYHOCTH, BHIOMPAIOT MPOQECCHIO Tpe-
rmojaBareisi, Kak HanOoliee MepapXU3WPOBAHHYIO M OTBEUAIONIYI0 CTpPEeMJICHH-
SIM aBTOPUTAPHOM JIMYHOCTH K JOMUHHUpOBaHuto (Sidanius, Sinclair, Pratto, Van
Laar). IMeHHO aBTOpUTApHBIA THIT JIMYHOCTH, BOCTIPOM3BOJIUMBIN KYJIBTYpPHOM
Cpenoi M KyJAbTypOH, M CTPEMHUTCS K peann3ainy MO BePTUKAIbHBIX OTHO-
1ieHui. BhIBEpEHHBIN MOJEBBIMU MCCIICIOBAHUSIMU HA0Op XapaKTEPUCTUK aBTO-
PHUTAPHO# JINYHOCTH, CBOASIIMUACS K TPEM IMyHKTaM: aBTOpUTapHOe padonemnue’,

> Dpux @pomm B 1941 roay B kuure beecmeo om ¢60600bl aHATM3UPOBAIT CICTIOE Ma30XHCTH-
YyecKoe NOAYMHEHHEe aBTopuTapHoi inyHocty (Fromm).
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aBTOpUTApHAst arpeccusi 1 KOHBEHIIMOHAIN3M, OBUI MPEUIOKEH rcuxonorom bo-
6om Anpremeiiepom (Altemeyer 1981). ObmupHOE MCCIIeOBaHUE CBAZH MEKIY
,right-wing authoritarianism”, mepeBoJMMBIM OOBIYHO Ha PYCCKUH S3BIK KaK ,,aB-
TOPUTAPH3M MIPABOTO TOJIKA' ™, U MHTOJIEPAHTHOCTHIO K HEONIPEACIEHHOCTH (CTpa-
Xa HeCTaHJIapTHBIX CUTyalli) Y CTYICHTOB IIeJarornieckux By30B, IPOBEICHHOE
POCCUIICKMMU TICUXOJIOTaMH B TIPOIIIIOM TOJTY, TIOATBEPAMIIO HCXOAHYIO THIIOTE3Y
0 KOppeJsiiK aBTOPUTAPHU3Ma C HHTOJIEPAHTHOCTHIO, HMEIOIIEH TEHICHIINIO YBe-
JUYUBATHCS B IIpoliecce o0ydenus (Zinov'eva, Enikolopov).

HHTONepaHTHOCTh K HEONPEJIEICHHOCTH TI0X0Ka Ha IUIOXYI0, BRIPaOOTaHHYIO BPEMEHEM IIpH-
BBIUKY, IIPU3BIBAIOIIYIO CBOETO ,,XO35MHA’” BCET/Ia CMOTPETh Ha3aj ¥ HUKOT/A BIEPEJ, BE/b IS
ABTOPHTAPHOTO YeJIOBEKA HEBO3MOXKHBI H3MEHCHUsI Oe3 6e3011acHBIX (BECOMBIX, IPOBEPEHHBIX
BpPEMEHEM WU MPETIOKEHHBIX aBTOpUTeTaMu) ipudauH (Zinov'eva, Enikolopov 66).

B xone nccnenoBanuii Ansremeiiepa (mkana RWA) u Mak®epnanna (Social
Dominance Orientation scale) ObUIH BBISIBIICHBI JIBa MTOJIBUa ABTOPUTAPHOM JINY-
HOCTH: CTPEMSIINECS K BIACTH aBTOPUTAPHBIC JINACPHI U aBTOPUTAPUHU TIPABOTO
TOJIKa, TOTOBBIEC 3TUM JUAepaM 0e30roBopodHo moguuHAThCs (Altemeyer 1998).
Takoe 1MosHOE MOHMMAHUE APYT JIpyra 3TUMH OOOMMH IOIBHUAAMHU aBTOPUTAP-
HOU JIMYHOCTH, OATBEPIKAatoNIee PakTHIeCcKn dTuIeckre nHTYUInn ConoBheBa
0 BEPTHUKAJIbHOM MOJEJIM OTHOLICHUH, cOOMpPAeT 3TH MOABUIBI B LEJIBHBIA BUA
(aBTOpUTAPHYIO TUIHOCTH ).

Koppernsiiust aBropuTapusma mpaBoro ToJIKa ¢ MHTOJIIEPaHTHOCTBIO K HEoIpe-
JICTICHHOCTH TIO3BOJISIET OKOHYATEIbHO OTKA3aThCsl OT 3CCEHIUAINCTCKOTO TOIKO-
BaHMs MEHTAJIbHOCTH KaK HEM3MEHHOIO HabOpa KayecTB, C OJHOI CTOPOHBI, HO
C IpyTOii — MO3BOJISIET IKCTPATIOIMPOBATH ITH CBOMCTBA Ha BCIO KYJIbTYpy (B Ha-
LIEM CIIydae Ha PyCCKYIO KyJIbTYpY), IPEIIONIOKUB B HEH cucTeMy KOIOB, pOpMU-
PYIOIIMX B HOCUTEJE KYJIBTYyphbl BEPTUKAIBbHYIO MOJIEJIb OTHOLIEHUH, CBOeOOpas-
HYIO KYJIBTYPHYIO ,,IPUBBIUKY”’ OBITh TUOO YHHKAIOUIUM, JTHOO YHMKAIOIIAMCS.
KaskeTcst TOrMYHbIM MIPEANONOKUTE YKOPEHHOCTh B PYCCKOH KYJIBTYpe M aBTOPH-
Tapu3Ma IIpaBoro TOJIKa, U HHTOJIEPAaHTHOCTHU K HeolpeaeaeHHocTu. [Ipucyrcreue
B KYJIBTYpPE TaKOTO SIBJICHUS, KaK PyCCKOE ,,aBOCh”, CKOpee, CBHUICTENbCTBYET
MMEHHO B MOJIb3Y TAKOTO MPEION0KEeHNUS, IOCKOJIBKY IEMOHCTPUPYET B KYJIBTY-
pe Z1Ba U3 TpexX KaueCTB aBTOPUTAPHOU JINUHOCTH, OTMEUEHHBIX AJIbTEMENEPOM:

¢ HekoTOpble aBTOPbI MPE/IATatOT MEPEBOANTh C AHIIIHNHCKOTO S3bIKA TEPMHUH Fight-wing au-
thoritarianism Xak ,,aBTOPUTApU3M INpaBWIbHOTO Tonka” (Zinov'eva, Enikolopov), xots cam Ap-
TeMeliep, BEpOSTHO, MIMEN B BHy HMEHHO [PaBOE COACPKAHHE UMEHHO B ITOJIUTHYECKOM CMBICIIE,
[OTOMY YTO Peyb UJCT O OBITOBOM KOHCEPBATH3ME, ,,TPA/IMIIHOHHBIX LICHHOCTSX U T. II., KOTOpbIC
MOTYT TIPOSIBIISITBCS U B TOCYAPCTBAaX C MJEONOTHEH JIeBOro Tojka, Takux kak Coserckuii Coros,
B BHJIC HENPHA3HU K AMCCHICHTAM, HENPUATHS CBOOOIHON MPECChl, NPOTUBOCTOSHUS JAEMOKPATH-
YeCKUM yCTaHOBKaM Kak ocHOBe MupoBo33penus (McFarland, Ageyev, Abalakina-Paap).
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ABTOPUTAPHOE CMUPEHUE U KOHBEHIIMOHATN3M. OJHAKO OCTAETCS OTKPBITHIM BO-
MIPOC O MPOUCXOXKICHUHU U MPUINHAX PACTIPOCTPAHEHHS aBTOPUTAPU3MA TIPABOTO
ToJIKa. MBI IpeAronaraeM, 9to 3ajJ0KeHHBIC B KyJAbTYPE CIICHAPUH, a TAKXKE MPO-
LEeAyphl BOCIIPOU3BOACTBA U MEPEAAYN 3HAHUS TPAHCIUPYIOT CUCTEMY MHPOBO3-
3pEHYECKHX aBTOPUTAPHBIX YCTAHOBOK MPE/IBITYIIINX MTOKOJIECHHH.

Oocyxnenue: Pycckuii oMOp Kak penpe3eHTanus BePTHKAJIbHOMN
Mo/1eJIH IOMOPUCTHYECKOH KOMMYHHKALMHT

KynbTypHbBIE yCTaHOBKH SIBISIIOTCS MMPUYMHONH W MOTHUBATOPOM ITOBEICHHS,
MPEANOYTEHUM, OKUJAHUNA U T. 1., @ HE NMPUHAJIEAKHOCTh K COCJIOBHIO, KIaccCy,
AQHTPOIIOJIOTMYECKOMY THUILY, pace, HAllMOHAIBHOCTH — BOT CYTh TOTO TIEPEBOPOTa
BO B3IUIsIJIaX, KOTOPBIHA ObLT coBepiieH Makcom Bebepom B pabdore /lpomecman-
cKasi amuKa u 0yX Kanumanuszmd, NepeBopoTa B TOJKOBAHUH TOMYISPHOTO Ha
MPOTSKEHUH HECKOJIBKUX BEKOB MOHSTHSA ,,lyX’ B OTHOILIEHHH COLIMAIbHOM IpyI-
IBl. DTOT MEPEBOPOT MO3BOJIHII MOSBUTHCS IIEJIOMY HAIPaBICHUIO MOCIIEI0BaTe-
JIeH, CTPEMSIIIUXCS HANTH B KYJIBTYPHBIX YCTaHOBKAX KOJUIGKTUBHOTO CyOBhEKTa
ero cIIMBaOLIMi eBpeiickuit nyx (Sombart; Vojtinskij, Gornstein), katonnaeckuit
nyx (Schluchter), HaliTh oCHOBaHHMS KOMMYHHUCTHYECKHX YCTaHOBOK B IIPaBO-
cnaBHoU atuke (Zilberman).

Pasmpiisist 06 ocodeHHOCTSIX pycckoro nyxa, Jasua 3unbOepman 00o03Ha-
YaeT ero NCTOKM B HECKOJIBKUX MOMEHTAaX, KOTOpBIE BBI3BIBAIOT ceiuac OOJbIINe
BOIIPOCHI, HO TEM HE MEHee, MO3BOJISIIOT XOTs Obl B Ka4ecTBE pabovei TMIIOTE3bI
000CHOBATh COLIMATIBHOE TIOBECHUE HaceleHns: Poccuu, KOTOpoe OTIIMYaeTcst O,
HaIpuMep, TOJUTaH/AIEeB, aMEPUKAHIIEB MM HOpBekIeB. [IpaBociaBue kak ucTod-
HUK LIEHHOCTHBIX YCTaHOBOK JUISl PYCCKMX OKAa3bIBa€TCsl HAMPSIMYIO CBSI3aHO, IO
MHEHHI0 3WIb0epMaHa, ¢ TPEACTaBICHUSMUA O TIOJUTUYECKOM IPOCTPAHCTBE
BuzanTin, HOCHT XapakTep, cKopee, a3uarcKoro MPUHSTHS BIACTH U ,,HEOTIIe-
JMMO OT PEJIMIHO3HOTO J0JIra, HO MOIJIO BBICTYIATh U KaK HE3aBUCHUMBIH CTPYK-
Typupyroumii ¢pakrop” (Zilberman 58)7. D10 00bscHsET TOT (akT, 4T0 OyATO OBI
,»PYCCKHMI HapoJ MPUBBIK BOCIPHHUMATH SKCIAHCHOHUCTCKUE W WHBIC MUMIIEP-
ckue (YHKIMH TOCYapCTBa KaK «ECTECTBEHHBIC» €ro YepThl (MHBIMH CIIOBAMH
KaK CmpyKkmypHvle XapaKTepUCTUKU MOJIMTUYECKOTO MHCTHTYTa, 00CCIeUnBato-
mpe cTabMIBbHOCT COIMaNbHON crucTeMbl)” (Zilberman 67). [lapamokcanbHbiM
00pazoM OpHeHTaIs Ha ,,CBeTIOe Oymymiee” meiaacT HeOOXOIMUMBIM YCHUJICHUE
CTpafaHuiil B HacTosmeM. aes HeoOX0AMMOCTH XPUCTHAHCKOTO CTpagaHus 000-

7 CM. TarxKe yKazaHHE Ha TO, YTO UCTOYHHUK IOJOKUTEIBHOTO OTHOIICHHS K CAaMOYHHYMKH-
TEJILHOMY IOMOpPY KpPOETCs B IpaBOCIaBHbIX ycTaHOBKax (Ivanova et al. 2016: 174).
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padMBaeTCst B PyCCKOM MOJMTHYECKOM MBIIUICHHH KOMMYHH3Ma YCTaHOBKOHW Ha
00513aTeNBbHOCTD TOCYIAPCTBEHHOIO YTHETEHUS, KOTOPYIO MOKHO c(opMyiupo-
BaTh B BHUJIE AKCHOMBI PyCCKOTO aBTOPUTApH3MA: ,,[...| KOTJa YrHeTeHHe oclia-
OeBaeT, 3T0 MOXKET 03HAa4YaTh TOJIBKO TO, YTO TEPIETH eIlle JOITr0, TOrAa Kak ero
YCHUJICHHE OCTaBIISICT JIFOASIM CMYTHYIO HaJEeXIy, YTO CKOpo Bce Oyner mo3amu”
(Zilberman 63).

I[o HameMy MHEHUIO (3Ta TUTIOTE3a eIIe HY>KAAeTCsl B MPOBEPKE B XOJIE TpakK-
TUYECKUX TOJIEBBIX HCCIICOBAHUIl), B PyCCKOH KYJIBType JOMUHHUPYET BEpTHU-
KaJbHasi MOJICJIb OTHOIICHUH, a He TOpH30HTalIbHAasL. [109TOMY IIyTHUK (CYOBEKT,
MPOU3BOASALIMN FOMOP ), BRIPOCHIMHI B PYCCKOM KyJABTYPHOM cpefie, CTPEMHUTCS BOC-
MIPOU3BECTH BEPTUKAIBHYIO CUCTEMY OTHOLLICHHH M B CAMOM IOMOpE, HE3aBUCH-
MO OT TOTO, KTO SIBJISICTCSI BOCIIPUHUMAIOIIMM CYyOBheKTOM. UeTKO B COOTBETCTBUH
C NPU3HABacMbIM CBOMM MECTOM B MEpapXHH, IIYyTHUK C MOMOIIBLIO IOMOpPA MOJ-
TBEPXKAACT U IPU3HAET 3TO CBOE MECTO, BbIIaBas LIYTKY JINOO 3aMCKUBAIOIIYIO
U CaMOYHHUIDKHUTEIIbHYIO, MO0 YHUUMKUTEIBHYIO TI0 OTHOIICHHUIO K J[pyromy®.
Takue 0COOCHHOCTH MOXOXH Ha T€ YHHBEPCAJIbHBIE CBOWCTBA, YTO BBIACISIOTCS
HCCIIeIOBATEISIMU B 3THUUECKOM IOMOPE, KOTZa IIPOMCXOAUT BEICMEUBAHUE NIPE-
CTaBHUTENEH ,,IPYIIIbI, KOTOpas KyJIBTYpPHO ONM3Ka K PacCKa3uuKy aHEeKJIO0TOB”
(Laineste, Fiadotava 86), HO B TO ¢ BpeMsl B IOMOPUCTUYECKHX COOOIICHHUIX
MOTIEPKUBACTCS TIPHHAICKHOCTD K APYroi 3THUYecKoi rpymme (Davies 1982;
Davies 1990; Davies 1998). B pycckom (oapKitope BCTpEIaroTCst TOA0OHOTO poaa
UIyTKH, HAIPUMEp, O YyKuaX, aMepHKaHIax, ppaniry3ax, Hemuax, espesx. OnHa-
KO BEpPTUKaJIbHAsI MOJEJIb OTHOLIEHUH, O KOTOPOM MIET peub B 3TOH cTaTbe, pea-
JU3YyeTCsl HE TOJBKO B OTHOIICHUH YCIOBHOTO Uyxkoro, HO u Onmuskoro Jlpyroro,
IpY 5TOM He 0c000 Ba)kKHA MPUHAIIEKHOCTD K KAKOMY-THOO COOOIIECTBY, a BaXK-
HO €ro IOJIOKEHHE B MepapXyu (HACMELIKU B CEMbE, OyJUTMHT B ILIKOJIE, HACMELL-
KH B KOJUIGKTUBE, U T. J.). VICXOMHBIM MOTHBOM HIYTKH JUIsSi PyCCKOTO ITyTHHKA
Yalie BCEro sIBJIACTCS MOATBEPIKICHUE UM CBOETO MOJIOKEHHS B HEPAPXUH.

BMmecTe ¢ TeM HonokeHHe B MEpapXuu, KOTOPOE CTPEMUTCS! MOATBEPIUTH
IIYyTHUK, MOXET OBITh M 3aBEAOMO JIOKHBIM (MrpoBbeIM). MccnenoBanue I[lpu-
CIMJUIBI XaHT, HAIMCAaHHOE U OMyOIMKOBaHHOE B maMsTh 0 Jmutpun Jluxauese
u Anekcannpe [lanuenko, yOennTeabHO MOKA3bIBAET, KaK parMaTuka I0poJICcTBa
B [IpeBHeil Pycu couertaer B cebe roMOpUCTHYECKOE MOBEICHHE 00EHX CTOPOH
BepTUKaIU. B pesynbrare KyiabsTypHOro TpaHc(epa BU3aHTHHCKOIO IOBEICHYE-
CKOTO KaHOHA, 3a(hUKCUPOBAHHOTO B JKumuu Anopes FOpoousozo (L]apezpadcko-

8 D10 He yHHKaIIBHOE 10 (hOpME U 3a/1a9aM FOMOPHCTHYECKOE TIOBEJICHHE, OHO BCTPEYACTCs HE
TOJIIBKO B PYCCKOM KYJIBTYPHOM Cpelie, HO M B APYTHX KYJIBTYPHBIX YCIOBHSX, HO, BEPOSTHO, BCET-
J1a KOPPEIHUPYET C ,,aBTOPUTAPU3MOM TIPABHIIBHOTO TOJIKA”, KAK PE3yIBTaTOM BO3ICHCTBHS CPEIBL.
IToxo6HOE FOMOPUCTHYECKOE TIOBEACHHUE, HAPUMeEDP, GHUKCHPYETCs] B HCCIea0BaHmsIX 0 JloHambae
Tpammne (Martins).
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20, Koncmanmunononbckoeo), pyccKoil cpeiHEBEKOBON Ky/IbTypOil IIepeHHMaeT-
cs1 00pa3 I0POANBOTO KaK HOCUTENS IBYX MPOTHUBOIOIOKHBIX CTAaTyCcOB (TaltHOTO
BBICIIICTO U peain3yeMoro B MOBCEAHEBHOCTH Hu3Iero). CoBMelneHne ux B of-
HOM YEJIOBEKE MO3BOJISET ABYM (hopMaM IOMOpPa MPOSIBIATHCS U ObITH OAMHAKOBO
xapakrtepHbiMH. Huxudop, aBrop Kumusa Audpes FOpoousozo, TpanchopmMupyer
MOBTOPSIIOIIMECS OMOrpaguuecKue MOTUBBI B KPYIHbIE MeTaoprUiecKrue CHCTe-
MBI, BBICTYNAIOLIME KaK TUIIOBBIC MOJEIH MEPBOCBSIICHCTBA U [APCTBOBAHUS' .
OTO0 MO3BOJIWIIO

MPEBPaTUTh OMOTPaUUCCKUIl CFOXKET B MAPATUTYPrHICCKOC, PUTYAIN30BaHHOE (3THKETHOC)
MIOBECTBOBAHKE, 03HAYAOIICE MIEPBOCBANICHHIYECKOE IAPCTBOBAHKE JypaKka. Takas puTyalu-
3aI¥si OJIHOBPEMEHHO MPEBPATHIA IOPOJCTBOBAHKE (3PENHILE CBSITOTO Aypaka) AHIpest B IO~
BHUJT KOPOJIEBCKOTO 3pEHUINA U HHTETPHPOBAJA €r0 B MECCHAHCKYIO BU3AHTHHCKO-POCCHUCKYIO
uzaeosnoruto npasnenus (Hunt 192).

[Momynapuocts JKumus... Ha Pycu Obuta orpomHua. IlepeBenennsiii Ha pyc-
CKHU SI3BIK TEKCT OBLT BKIIOYEH B Kparkyio pemakimio [Ipomora (cepemmna XII
BeKa) U (paKTHIECKH Ompenesini (hopMaT FOMOPUCTUIECKOTO TIOBEICHHSI HE TOJb-
KO COOCTBEHHO PYCCKHX IOPOIUBBIX, HO U rocynapeit. Jmurpuii Cepreesuu Jlu-
XaueB MOKa3bIBaeT, Hapumep, kak MBaH I po3HBI JIerko paguKaibHO MEHSII CTa-
TYCHI B JOMOPHCTHYECKOM ITOBEICHNH, IEPEXO0/Is C YHUUIKUTEIBHOTO IoMopa Ha
camoyHnumwxkutensHbiil (Lihacév, Pancenko, Ponyrko). ITaponupoBanue u camo-
MapoarpoBaHUe, TAKUM 00pa3oM, BKIIFOYEHBI B CHCTEMY BHU3aHTHHCKO-PYCCKOM
(BepoATHO, U HE TOJIbKO) CPETHEBEKOBOM KOMMYHHUKAIMM 4epe3 MpoLEeAypHOe
(s13pIKOBOE) OOpaleHne K XPUCTHAHCKOMY TaifHOMY 3HaHHIO (CTaTycy, MOJIOXKe-
HUIO U T. 11.).

B3aumuas o0paTMMoOCTh OHOM (OpMBI FOMOpa B Jpyryio (Hampumep, u3
YHUYMKUTEITHHON B 3aMCKUBAIONIYI0 U HA00OPOT) B paMKaX BEPTHUKAIBHOU MO-
JIeTA OTHOIIEHHUH TIO3BOJISIET CYOBEKTaM, BOCTIPHHUMAIOIINM FOMOD, UCTIBITHIBATH
CTpax mepe HUM, IIOCKOJIBKY IOMOP B JIF000 MOMEHT MOYKET OOEPHYTHCS TPOTHB
3TOTO CyOBEKTa, T. €. MOMECTUTh €T0 B HU3 UepapXuu. DTa MHUMas (T. €. OIIy-
maeMasi CyobeKTOM, HO HE BCEr/Ja CyIIECTBYIONasi 0OBEKTHBHO) OMACHOCTH IS
COLIMAJIBHOTO TOJIOKEHHSI YCUIIUBAETCSI U CBOMCTBOM FOMOpa, KOTOPBIH HapylIaeT
MIPUHATHIE CIIEHAPUH W KOHBEHIINH, BHICTYTIasi B KaU€CTBE MHCTPYMEHTa HEeolpe-
JIENICHHOCTH, K KOTOPOW B TPaJUIIMOHHBIX KYJIbTypax BbIpa0OTaHa WHTOJCPAHT-
HOCTbh; B POCCHICKOIM — OHa yCHJIEeHa TOMHUHHUPOBAaHHUEM BEPTHKAJIBHOM MOJEIH
OTHOIIIEHUH. B CBSI3M ¢ ATHM HEyIMBUTENHHO, YTO B POCCHIUCKHUX COOOIIECTBaX,

? TIpodeccop XaHT CBOMM HCCIEIOBAaHUEM CHSUIA OONBUIMHCTBO METOAONOTHIECKUX TIPETEH-
3uit k kaure Jluxagesa, [lanuenxo u [lonsipko, BeickazaHHbIX bopucom Yenenckum u FOpuewm Jlot-
manoM (Uspenskij; Uspenskij, Lotman), 00bsSICHHB ITparMaTuky FOPOICTBOBAHUSI.
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e COIII/Ia.]'H:HBII\/'I CTaTyC O4YC€Hb BaKCH, IMOCKOJIbKY COCCACKUEC OTHOIICHUS OIIpe-
JCIIAIOT BBIDKUBACMOCTD CY6’BCKT810, YPOBCHL CTpaxa HACMCHIKU BBICOK, XOT:,
HYXXHO OTMCTUTH, HE CaMBIil BRICOKHH M3 BCEX HCCJIICAOBAHHBIX PETUOHOB.

Tenorodobust mokazana 3HAYUMbIC KOPPEISLMH ¢ YUCICHHOCTBIO HaceineHus (r = 0,20 p =
0,006) 1 COOTBETCTBYIOIINE 3HAYMMBIC PA3IHUMsI CPEIHHUX 3HaueHU. Camble BBICOKHE 3Ha-
YEHUSI MOJKHO HaONIONaTh B JEPEBHSX, MOCEIKAX, HEOOMBIINX TOPOJAX, a CaMble HU3KHE —
B KpymHbIX ropozax (Ivanova et al. 2016: 173)'.

Taxue pa3inuuusi OTMEUEHBI B UCCIIEOBAHNH POCCUUCKHUX PETHOHOB, HO BaX-
HO OTMETHUTb, YTO ITOT IMapaMeTpP B UCCIICAOBAHUIX TeJ0TO()OOHH B IPyrHX CTpa-
HaX MPOCTO HE BBOAMJICS, U, BO3MOXHO, MOJIO0OHOE Pa3IUune MEXITy KPYITHBIMH
ropoilaMy ¥ MalleHbKUMH TIOCEJICHUSMH B YPOBHSAX CTpaxa HACMEIIKH MPHUCYT-
ctByeT Beszue. IlpemiokeHupii Muxasnem TutieM TepMUH eeromohobus s
0003HauEHUS CTpaxa HACMEIIKU Kak 0c000# (hOpMbI TPEBOKHOCTH Y IICUXUYSCKH
001pHBIX (Titze) OBICTPO BEIMIEN 3a MPEACITHI TOIBKO MICUXUATPUN H KITHHHYIECKOM
nicuxojioruu. CoBpeMeHHbIE UCCIIC0BAHUS TeJIOTOPOOUH TTOKA3bIBAIOT €€ HaJIH-
qye Takke y 370poBbIX Jroeit (Ivanova et al. 2012; Ivanova et al. 2016; Ivanova
et al. 2017). [Ipenmonoxxenne 00 YKOPEHEHHOCTH TeIOTO()OOMH KaK TCHICHIINH
B KYJIBTYpE ITOCTEIIEHHO HaXOT noATBepxkaeHue (Ivanova), XoTs 3T Ipearnoio-
JKEHHsI HOCSIT TOKa ellle MPeABAPUTEIbHBIA XapaKkTep, HO, KaK KaKEeTCs, UCTOKH
resroTo(hOOMH CTOUT UCKATh B KYJABTYPHOU cpefie, B KOTOPOi CyOBEKT BhIpacTaeT
Y )KMBET, & TAKXKE B KYJIETYPHBIX YCTaHOBKaX. BO3MOXXHO, OOSI3Hb HACMEILIKH HO-
CUT BPEMEHHBIN XapaKTep PeaKkiui Ha HEONPEACICHHOCTh B YCIOBHUAX MOCTOSH-
HOTO CTpecca, BRI3BAHHOTO TNI00ATHHBIMU U3MEHEHUSIMHU, MEIUHHON dKCILUTyaTa-
1uel crpaxa, mpormarasjion kceHopoOuu u T. 1. Takue BHENIHUE ,,0MaCHOCTH,
BEPOSITHO, YCHIJIMBAIOT CTpax Iepe]] HeONpeAeIeHHOCThI0, CBOWCTBEHHBIH HEKO-
TOPBIM BO3pacTaM, KOTJIa OTMedaeTcs moBbImenne regotododun (Stefanenko et
al. 2011).

[TogBOMS MTOTH, MOXKHO OTMETHUTH, YTO OCHOBHBIE XapaKTepHBIC YEPThI PyC-

CKOTO IOMOpa CBOIATCS K TOH (hopme, B KOTOpoi oH mpou3Boautcs. Dopma pyc-

10" [...]1Cocen—»o70 [...] eIMHCTBEHHOE, HA YTO MOXKHO OIIEPETHCS B TPYAHYT0 MUHYTY. U cocer
910 3uaer. Ecnm craner u3BecTHO, 4To Bacs ykpain y cocena, Bacsi craner usroem. A xyxe 3TOro
JUTSL HETO HET, MOTOMY YTO CHCTeMa MEKIHYHOCTHON 3aBHCHMOCTH ISl HETO MO dMOIMOHATBHON
3HAYMMOCTH HaXOIUTCS HA YPOBHE )KU3HU I CMEPTH’, — TAK OITUCHIBAII Pe3Y/IbTaThl MHOTOUHCICHHBIX
uccienoBanuii aupexrop komrnanun DDKO Banepuii KyctoB B MHTEpBBIO KypHAIY ,,OKCHept’ .
Ero xommaHus mbITanach IpHUBJIEYb MOCTCOBETCKHUX CeJIsTH besroponckoil 00nacTi K peIHOYHOMY
COTPYJHUYECTBY, HO BO3HHKJIM IPOOJIEMBI C MOTHBAaLUeH, B CBsI3U ¢ 4yeM KycToB OBIIT BRIHYXIEH
OpraHM30BaTh Pa3HOIUIAHOBBIC COIMONOTHYECKHE W ICHXOJOTHYCCKHUE HCCIEIOBAHMS, YTOOBI
MIOHSATB, KTO JK€ OHHU, PYCCKHE KpecThsiHe cpeiHei monocsl Poccnn (cm. Hisamova).

106 srom roBopsiT u apyrue uccrnenoanust (cMm. Stefanenko et al. 2011; Stefanenko;
Stefanenko et al. 2016).
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CKOTO FOMOpa SIBJISICTCSI OTPAKEHUEM KYJIBTYPHBIX YCTaHOBOK, IICHHOCTEH, IaT-
TEPHOB ¥ T. II. B €r0 INparMaruke (FOMOPUCTUYECKOM TOBeJeHHH). JTa dopma
BOCIIPOM3BOMIUT CHEIU(MUIECKYI0O MOIETh OTHOMICHHS K J[pyromy; 6e30THOCH-
TEJIBHO K TOMY, KEM WJIA Y€M B PEabHOCTH SBJISICTCs 3TOT J[pyroi, oHa repenaet
cOOCTBEHHOE COITHATBHOE MTOJIOKEHHUE CYOBEKTa, MPOU3BOJIAIIETO IOMOp (IITyTHH-
Ka, FOMOPHCTA, 1I1yTa, CKOMOpoxa). Pycckuii FoMOp BOCTIPOM3BOUT MOJIENb BEp-
TUKaJbHBIX COLUAIBHBIX CBS3CH, YTBEPIKAast MECTO IIyTHUKA B uepapxuu (JIubo
BBEpXY, IMOO BHU3Y) 10 OTHOIICHUIO K BOCTIPHHUMAOIIEMY IOMOp. MBI MOXeM
BCIIOMHHUTh CaMOYHUYIIKUTEIILHOE CMEXOBOE IOBEIICHUE CKOMOPOXOB, HOPOJIH-
BBIX, 3aHIKEHHBIN COIMATBHBIN cTaTyC (PONBKIOPHBIX NepcoHaxkel (MBaH-1ypak
Y TIp.) ¥ UX CaMOYHHYM)KUTEIBHBIE TOCTYIIKH, C OAHON CTOPOHBI, U YHIKAIOIITHH,
narepHayiucTckuii romop MBana I'pos3noro, [lerpa I, Mocuda Cranuna — ¢ apy-
roii. DTH KpailHHe MOJIETH OTPAKAIOT JIBE TEHACHIIUU PYCCKOTO IOMOpa, JBa €ro
HaNpaBJICHHA: K BBICIIEMY U K HU3IIIEMY, KOTOPBIE B OTHOM CYOBEKTe (IITyTHHUKE)
MOTYT JICTKO YKMBATHCA W MNPOSABJIATHCA B 3aBUCUMOCTU OT CUTYyallUuU. OZ[HaKO
FOMOPHUCTHYECKass KOMMYHHKAIIMS B TaKOM (BEPTUKAIHHON) MOJIENN OTHOIICHHH
He TpeAroiaraeT OTBETa, OHA OJHOHANpaBICHHA. AJpecar IOMOPHUCTHIECKOTO
cO0OIICHUST MOXKET HE OTMeuYaTh IOMOPHCTUYECKOE CoAepKaHue (mapoaus BOC-
MIPUHAMAETCS KaK CTHUIIM3AINA), TOT/IA pa3pyliaeTcs cxeMa KOMMYHHKAIIHY, B KO-
TOPOH IOMOP SBJISETCS OTHUM M3 DJIEMEHTOB, KaK Pe3yibTaT — IoMop (Kak JIro0oe
HapyIICHUE ITPOCTOM CXEMbI) BOCTIPUHUMAETCS B KAY€CTBE HCTOYHHUKA OMTACHOCTH
JUTSL COIMAIBHOTO cTaryca. B aToM ciryuae akTUBU3UPYETCsl OOS3HB HACMEIIKH
(remorodoOmsT) KaK TeHASHIUS B KyapType. OTciona u crenupuaeckoe OTHOIIIE-
HUE K IIIlyTHUKAaM, CKOMOPOXaM, paCCKa34MKaM aHEKJOTOB U T. II.
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TE€MBbI B3aMMOOTHOIIEHUH MHcaTeNs ¢ BIacThlo, JINTEPATypPHON cpeoi, uieaMu
3MOXM M — IIKpe — caMoil ucropueil. CBepx Toro, B pamkax Ouorpaduyeckux
,»MUAKPOHUCTOPHUII” aBTOPOB MUCEM OCYIIECTBIISIETCS KPUTHIECKOE TEePEeOCMBbIC-
JIEHUE UCTOPUYECKOTO U KyJIBTYpHOTo ombiTa Poccuu mocieaHux Tpex crode-
TUH, KOHLENTYaJbHO CTPYKTYpUPOBaHHOTrO BOKpyr XX Beka. Ilpu sTom rias-
HBIM HHCTPYMEHTOM KYJIBTYPHOH (camo)pedieKCHu BEICTyHaeT ayTcailiepcKkuii
CMeX, BO MHOTOM ONU3KHI MOCTMOACPHUCTCKON upoHuH. Huxe uccnemyercs
crieruuka 3Toro cmexa, ero (popmsl U pyHKIUA, BO-TIEPBBIX, B CAMOIIO3UITHO-
HUPOBAHUM MIPOTATOHUCTOB B JIUTEpAType U UCTOPHUH, U, BO-BTOPHIX, B IOPHEB-
CKOM TpakToBKe pycckoro XX Beka.

AyTcaiiiepbl BBIXOIAT U3 TEHH

OcCHOBY cIOKeTa KHUTM O0Opa3yloT TPH BBIMBILUICHHBIX MHCbMa, KOTODPBIE
paccKas3uuK, MPOAOoJKasi XPECTOMATUIHHYIO TPAJULUIO PYCCKOM JIMTEPATyphbl, 110
CUACTIIMBOM CIly4allHOCTH HaXOJUT, pa3doupaet u myonukyet. OHH SKOObI COUHHe-
HBI peajbHBIMU MUCATEISIMH, KOTOPBIE, BIPOUEM, IIPH JKU3HU HE NPUHAICIKAIH
K [IEPBOMY PaHTy JIUTEPATypHOU HepapXuu, a TOCe CMEPTH U BOBCE TIEPEMECTH-
JIMCh B CIIUCOK (T10J1y)3a0BITHIX aBTOPOB.

XPpOHOJIOTHYECKH TEPBOE MHCbMO MPHHAIIEKHT HEMEIKOMY MHUCATEIIO
SAxo0y Muxasmio Peitnxonpay Jlenmy (1751-1792). CoBpeMeHHHUK U 3KC-CO-
parnuk Moranna Bonwdranra I'ere mo ,,bype n Hatucky”, oH, B OTIMYHE OT
MOCJIETHET0, HE CyMell CeNaTh TPOMKYIO Kapbepy HHM Ha JIUTEpaTypHOM, HU Ha
00LIECTBEHHOM TOMpHUILE. 3a0pOIIEHHBIH MPUXOTHIO CyAbObI B MOCKBY ATMIOXH
Exarepuns! Bennkoii, JIenn cxogurces 3nech ¢ Hukonaem KapamsuneiM, koTopo-
My H aIpecyeT CBO€ MUCHMO.

Bropoe mocnaHue HamMcaHO PYCCKUM IyOJIMIIUCTOM, 3THOTpad)oM U PEBO-
monuonepoM Mpanom ['aBpunoBuuem IlpbixoBbim (1827-1885). Unen oOme-
ctBa ,,Hapomanas pacmpasa”, oTrpaBieHHBINA cynoM B CHOHUPH 3a yJacTHe B CKaH-
JTAJIBHOM YOMIICTBE, OH TMOCIYKHJI MIPOTOTHUIIOM ,,peBoiitorinoHepa” TonkadeHko
n3 okpyxenust Crenana Tpopumosuua Bepxosenckoro B becax JloctoeBckoro.
®enop MuxailioBuy U SIBISIETCS aIpecaToM €ro nuchMa.

ABTOpPOM CaMOT0 TO3/JHEr0 MHUCHbMa SBISIETCS TATOTEBIIMHM K aBaHrapau-
cTaM pycckuii coBeTckuii mucareinsb Jleonnn MBanosuu J{oosraun (1894-1936),
pacTONTAaHHBIM Ha B3JIETE WJICONOTUYCCKON KaMIaHHuel ,,IpOTHB (GopMaarn3mMa
W HaTypaiu3Ma’ ¥ MPEANOJI0KUTEIbHO MOKOHYMBIINHN KU3Hb CAaMOYOHICTBOM
mociie 3Toro pasrpoma. Benen 3a gusnueckuM MCUE3HOBEHHMEM I10CIEI0BAIIO
WMCKOPEHEHNE er0 UMEHHU W3 MUCTOpUHU JuTeparypbl. CBOE MHCHMO IOPHEBCKHIMA
Jo6brunn obpamaer k KopHero UykoBCKOMY — OTHOMY M3 HEMHOTHX JIUTepa-
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TOPOB, C KOTOPBIMH OH OOMIAJICS B JICHUHTPAICKO# mucarenbekoit cpene 1930-x
T2,

Ha noBepXHOCTH HHM CaMu MUCbMa, HA MX aBTOPHI APYr C APYrOM HUKAK HE
cBsA3aHbl. M TeM He MeHee, 3TH IOCIaHHWS YHATAIOTCS KaK 4acTH OJHOM KHUIH.
U He TOJNBKO MOTOMY, YTO UX CTHIIb U SI3BIK, 10 3aMedyanuto Ajiekces Boibckoro,
BBIZAIOT PYKY OJHOTO aBTOpa, HO W Olarojaps 3arneyarticHHOMY B HUX YyBCTBY

de profundis, ¢ KOTOpbIM UX aBTOPHI,

COpPBABIIHMECS HEYAAUHUKH, TaK CKA3aTh ,,BBIMABIINE’ N3 HOPMAIbHOM XKHU3HU ayTcaiiaepsl 00-
palaTCcsl K COLHMAIBbHO YCIEIIHBIM U JIUTePAaTypHO MPU3HAHHBIM, 0-0r0prepcku obecredeH-
HBIM KYJIBTYpHBIM 3HaMEHUTOCTSAM. B To Bpems kak UykoBckuii, JlocroeBckuii u ['ere cymenu
BO3BBICUTECS 10 TAaKMX 3HaMeHuroctel, Jloosrans, [IperkoB u JIenm notepneny Heygady u Te-
neph MUIIYT ATWHHBIE MIChMa, OYEBHIHO, CKOpee Ul caMuX cedsi, 9ToOBI MMEeTh NpedepeH-
IIMIO B HCTOJIKOBAaHUU COOCTBEHHOM *kn3HH. OHAKO TUX JIIO[EH HEeNlb3s1 HA3BaTh TPArHUeCKU-
MH TepOsIMU — JUISl TPareIiy OHU, TaK CKa3aTh, HEJOCTATOUHO BEJIUKH. DTO MPOCTO MalTeHbKNE
JIFONM, YyAaKH, CTPAHHBIE TUIIBI CO CBOMMH IoA4Yac 3a0aBHBIMH, MMOAYAC JTOCAJHBIMU MPUTY-
JIaMH, KOTOpBIE TONAJIN B TPArMYECKYI0 CHTYallMIO WM 3acTpsiin B Hell. OHM CTaiM Tparude-
ckuMH GuUrypamu ckopee Grnarogapst 06CTosTeIbCTBaM, YeM cBouM noctynkam® (Volskiy 2-3).

IIpuBeneHHOE ONMCaHUE METKO CXBAaThIBAET JIUTEPATYPHBIA TUIIAXK, KOTOPBII
00BEIUHSET, Ka3aJI0Ch Obl, OYEHb JAJICKUX JIPYT OT Apyra MUcaTeliel pa3HbIX AII0X,
TEMIIEPaMEHTOB, JIUTEPATYPHBIX MPEANOYTCHUN W YKM3HEHHBIX OOCTOSITEIhCTB
B Heuszeecmuuix nucomax. Bce OHU — IIararonye He B HOTY CO BpEMEHEM, HETIPH-
KasiHHbIC W OKAsIHHBIC MMAChIHKH JIUTEPATyPHOU CJaBbl U YEIOBEUYECKOU CyIbOBI.
A B 3CTETHUYECKOM TIIaHE OHH MPEICTABISAIOT COO0HM KIIACCHYECKHUX ITOCTMOIEP-
HUCTCKUX MapruHaJI0B-XyA0KHUKOB, CYHICCTBYIOIINX B IUTATHOM MPOCTPAHCTBE
KYJIBTYPBl, CTUPAIOIINX B CBOMX MHCbMAaX TI'PAaHULBI MEXKIY MHUPOM U TEKCTOM
1 HCITOJTB3YIOIINX B KQ4ECTBE TIIABHOTO MHCTPYMEHTA IMHChMa CMEXOBOE Hadajo —
10 TMPEUMYIIECTBY, TOCTMOACPHUCTCKYIO K€ UPOHUIO.

[TocTMOnepHUCTCKOM UPOHUEH OKpallleHa U 9K3UCTEHIIMAIbHAS TOTPaHUYHAs
CUTyaIMs, B KOTOPOM HAXOJUTCS KaXIbIM U3 ATUX nepcoHaxkei. [Tucemo Jlenna
GI)IHO HarmmcaHo UM B HOCJIGZ[HI/Iﬁ JCHb, KOTJa OH 6I>IJI Cpa’XCH alloIJICKCUICCKUM
yaapoM ¥ HapacTaronmmM openom; miucbMo [IpeikoBa — B O CIeTHUI IEPUO]T KHU3-
HU, KOT/Ia OH BCe TITy0)ke TOTpy’Kajcs B 3aII0M U IPOBOIUPYEMBIE MU TaJITFOI[H-
Hanuu, a JIOOBIYMH XOTh U COYMHSUT CBOE AIO0XAJBHOE TIOCIAHUE B MPOIOJKECHUE
OMOIIEHCKIX COpOKa JIET, HO 3aTO M3 CBOETO O(PUIIMAIFHOTO TIOCMEPTHS, YTO CaMO
1o cebe HaKJIaIpIBaeT TPOTECKHBINA OTIEYaTOK Ha BECh €ro MOHOJIOT. TakuMm 00-

2 TlpuMeyarenbHo, YTO B HEMEHKoU Bepcuu Kuuru IOpheB pasmernaer muchbMa B 0OpaTHOM
nocneznoBarensHocTd — ot J{o6brunHa K Jlenuy. Takum 06pa3om, Gosiblias UCTOPHS B €r0 KHHUIE
3/1ech HauMHAeTCest ¢ XX BEKa, YTO ONpe/IeliseT yroil 3peHust Ha MOCIEAyOLIIE SIOXH.

3 Tlepeson ¢ Hemerkoro moii — E.B.
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pa3oM, 371€ch B MOCTMOJIEPHUCTCKOM KITIOUE BapbUPYETCsI CUTyalHsl JPKOMCOBCKO-
ro ®uHHerana, (OKyCHUpPYIOIIasi IIOTOK CO3HAHMS TepOEeB Ha TPaHU PEAIbHOCTH
1 (paHTaCcMaropuu, IpopovecTsa u Opeaa, aHeKI0Ta | KOIIMapa.

JlaHHOMY SK3MCTEHIIMAILHOMY COCTOSIHUIO COOTBETCTBYET (popMa CTPaHHOTO
MUChMa, B KOTOPOH COYMHEHBI TP TociaHus. HamcanHple 3rosiMu U3 HUOTKY-
Jla, aJpeCcoBaHHbIE TeM, KTO UX HHUKOT/A HE TIOIYYHUT M HE MPOYTET, 3aTePSIHHbIC
B TEX MECTax, [Je UX HUKTO HEe MUCKaJl Obl, ¥ JMLIb MO CIyYaHHOCTH MOIABIINE
B PYKH pacCcKa3zuMKa-M3arens, MHChbMa IPOTarOHUCTOB IPEICTABISIOT COOOM
OYEBUAHYIO MAPOJIUIO Ha AMHCTOJSAPHBIHN jKaHp (paclBETHINHA KaK pa3 B UyBCTBH-
TEeJBbHYIO 310Xy Monofoctu Jlenna). BnobaBok ko BceMy naHHbIE TOCHaHus Oe3
TEMBI, CIO)KETa W KOHIIA MPUHUMAIOT Ha ce0s (YHKIIMU TIIaBHOHM MHCATEIbCKON
WCIIOBEN U JIUTEPATYPHBIX CBUJETEIBCTB BPEMEHHU.

AyTcaiiep B poJii reposi CBOero BpeMeHH

Tparukomenust, KOTopast pa3bIrpbIBaeTCs Ha MOAMOCTKAX CO3HAHMS IOPHEB-
CKHX TepCOHaXKeH, oOpaIiaer ocTpie cMexa M Ha HUX CaMHX, M Ha UX aJ[pecaros,
1 Ha ux 3moxy. OOImKi HPOHUYECKUH TOH 3/IeCh BO MHOTOM O0YCJIOBJICH ayTcaki-
JIepPCKOM TOYKOM 3peHMs Ha BEILU — TOYHEE CKa3aThb, CMeXoM [lpyroro, KOTOphIi
HaXOJIUTCSI BHE OQHUIIMAIEHON WEepapXuy W MPHU STOM MPUHUMAET Ha ceds poIib
,,[€POsT CBOCTO BPEMECHH .

OueBugHa MPOHUS XYI0KECTBEHHONW KOHCTPYKILMHU, B KOTOPOW IVIaBHBIM
npeacrtasutenem smoxu 'ere, @paniuysckoil peomtonuu, Exarepunsl Benukoit
U KyJbTYPHBIX cBeplieHui ITpocBenenns, CTaHOBUTCS OTYasHHBIN MPOXKEKTEP
JleH1, 4bM TyXOBHBIE YCTPEMIICHUS TPAaHUYAT TO JI C HAUBHOCTBIO HeoduTa, TO
mu ¢ HeMeTadopudeckuM Oe3ymueM. M B kauecTBe CTapOMOTHOTO PhITIaps yxKe
WCUEpPIIaBIIETO Ce0s ABMKEHHUSI ,,0ypH M HATUCKA”, U B KAUECTBE HEYIa4HOTO UC-
MOJIHUTENS TPOCBETUTENBCKOTO JI03yHra ,,[neun npassat mupom!”, oH BeIcTyna-
€T KapUKaTypoi TOCMOACTBOBABIINX KyJIbTYPHBIX M OOIIECTBEHHBIX TEHICHIINN
koHlla XVIII cronerud. [lcuxuueckoe paccTporCTBO, ¢ KOTOPBIM OH COCYILIE-
CTBYET C MEPEMEHHBIM yCIIEXOM, O0ECIIEUHIIO MY TOJIOKEHHE U3T0sl B HEMETI-
KOM CBETCKOM oOtmecTBe. OqHako 1 B MOCKBE OH CO CBOUMH PePOPMHUCTCKIUMHU
uaesiMu ObLT BOCHIPUHST, KaK 4y)KaK; a CO BpeMEHEM U3-3a JPYKObI C BIIaBIIH-
MU B HEMHJIOCTb MacOHaMH U HOBHKOBBIM MOABEPICsl OMACHOCTH IMPECIENO-
BaHWUU CO CTOPOHBI BiacTed. OmepKUMBIA CTpAaHHBIMH (PaHTAZHSIMH, KOTOPHIE
OH IIBITAETCS Peanu3oBaTh B pa3HbIX cdepax, JIeHI] MpOU3BOAMUT BIieUaTICHHUE
MOJTyKOMAYHOTO-TIOJIyTPOTaTeIbHOTO JBOWHHKA ,,cOBepiieHHOTOo” [eTte (uem
HaroMHHAeT npuOIKeHHbIX K [eTe mepcoHaxkel Jlommul ¢ Betimape Tomaca
Manna). DTa HecoCTOsBIIAsCS PONb ,,0ypHOTO TeHHS TOXKE PENpPE3CHTUPYET
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KyJIBTYPHBIA THI 3TOXH: OECUMCICHHBIX BOCTOP)KEHHBIX IOHOIIEH, OCJemIeH-
HBIX OJIECKOM CBOMX I'€HUAJIbHBIX COBPEMEHHHUKOB U JICKJIApUPYEMbIX MU IPO-
CBETUTEIBCKUX HJICAIOB.

B ornnune ot 6e300uano-meuTarensHoro Jlenna, [IppikoB BOMIIOMIAET KeCT-
Kyl0 aHTHCOLMAIBHYIO HIIOCTach ayTCalAepCTBa, COOTBETCTBYIOIIYIO arpec-
CHUBHOMY HACTYIUIEHHIO PEBOJIIOIIMOHHBIX HAed B Poccuu BTOpOIl MOJIOBHHBI
XIX Beka. B mepBbIX ke CTpOUYKax CBOEro mucbMa JIOCTOEBCKOMY OH aTTECTy-
eT celsl Kak ,,[OCYIapCTBEHHOIO NPECTYIHUKA W M3THaHHUKA, ,,3aKJIIOUEHHOTO
B nanexoit Cubupn” (Ur'ev 28). Passupas tutymbHyto Meradopy pomana Jlo-
CTOEBCKOTO, B KOTOPBIM OH yroAus B KauecTBE JIUTEpaTypHOro repos, IIperkos
CO3[aeT UPOHUYHO IEMOHU3UPOBAHHBIN aBTONOPTPeT. OH CChUTAETCS TO Ha CBOM
PEBOITIOIIMOHHEIN TICEBAOHUM ,JOPTOB”, TO HA CBOETO JINTEPATyPHOTO ABOMHHKA:
»A 'y Bac, — 3asBisier on JloctoeBckomy, — 5 Oec, 310 mens* Bbl XoTHTE H3THATH
U3 TpACyIeiics, mycKalomeil clionu, cTpamHo Mopraomeii Poccun” (Ur'ev 31).
Oco0eHHO BbIpa3uTelibHa 3/1eCh IPOTECKHAs apaielb ¢ (GOIbKIOpHON GUrypoit
Caranbl CaTaHOBHYA, JOMOJHUTEIBHO COEIMHEHHAs! C KAPTUHOW PEBOJIIOLMOHHO-
ro noxkapa B Poccun:

Ha mope na oxusne,

Ha ocmpose na Bysane

Cmosno dpeso [...]

Omu eemu noobupanu becu,

U npunocunu x Camane Camanosuuy.

Vore mot xyo, bec!

U knanaroce s mebe u noKIOHAIOCH, —

Cocayaicu mol mue cayxucoy u coenati Opysucoy:

3asxceu cepoye Poccuu no mue, Usarny Ilpwiowcosy,

U 3ad1ceu 6ce nevenu u nezkue, u 6ce cycmagsl no mHue,
Heany Ilpuioicosy.

Byow moe cnoso kpenko,

Kpenue scex 6ynasox 6osexu!

Boz Poccuu ne nomoe, eii 6ec nyscen, Camarna Camarnosuu! (Ur'ev 31)

Kpome Toro, MpoHHYECKH OOBITPHIBAsi CBOIO PEIYTAI[MI0 3HATOKA PYCCKOTO
Hapona, [IpeDKOB HACTOMYMBO PEKOMEH/YETCS CIICIUAIIUCTOM I10 YaCTH TaKUX
MaprUHANBHBIX SBJICHUM, KaK ,,JOPOJICTBO U KabauecTBO”. OH MPHU3HACT, YTO €ro
CBSI3BIBACT C HUMH HE TOJILKO 3THOTpaprUECKUil MHTEpEC, HO U COOCTBEHHBIN M-
MUPUYECKUHN OTBIT. B 4acTHOCTH, IO MOBOAY FOPOJCTBA OH 3aMevaer: ,,[IpocThie
JIFOITM MEHSI TYT JIEPIKAT 32 FOPOJMBOTO: XOIHT, 4TO-TO OOPMOYET, BIIOJITOJIOCA HAlTe-
BACT, CTUXH JCKIIAMUPYET, AeTeii 1 6a6 apasuut — nypak, aypak Msau!” (Ur'ev 49).

4 3neck u ganee B urarax kypeus Onera FOpbesa.
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A 1o noBony ,,kabadecTBa’” MPSIMO TOBOPHT: ,,l Opbkoe BUHO MbIO, pa30aBIIsis €ro
ropskumu ciesamu!” (Ur'ev 32).

Camomnpesenranus [IpppKoBa mapoaupyeT He TOJIBKO €ro JUTEepaTypHBIA 00-
pa3 B becax, Ho u OGuorpaduio camoro JlocroeBckoro: o0a MpoOBOAAT AETCTBO
B OHOM W TOM € JIOMe, 00a YBJEKAIOTCS PEBOJIOIMOHHBIM yYeHHEM M 00a
pacIuIagMBaIOTCS 32 3TO KaTOproi U cchbutkoit B Cubupu. OnHako, B OTIMYUE OT
JlocToeBCKOro, pEelUTENBHO Pa3BEPHYBIIETOCSd MPOTHB peBONIONUH, [IpbnKoB
0OCTaeTcsl B UACHHOM Jlarepe peBoIroliMoHepoB. Co cBOel MOITYyLUHUYHOU-I0ITY-
FOPOJIMBOM MPENaHHOCTHIO Ty PEBOJIIOLINU OH OKa3bIBAETCS ,,THITUNYHBIM ~ BBIpa-
3UTEJIEM HACTPOEHHUI TON YaCTH PyCCKOW MHTEIUINTEHIINN BTOPOH MOTOBUHBI XX
BeKa, 94TO ObllTa OXBaueHa PEBOIIOIMOHHBIM OpoxkeHrneM. IMEHHO OH, peBOJTIOIH-
OHEp-yOMiilia, MOCIIYIIHBIA BOJIE ,,UJICHHOTO” BOXK 15, TOTOBBIH KEPTBOBaTh COOOM
W IpyTUMH, a Ha 3aKaTe KU3HH CIIUBAIOILUIICS B 03100IEHHOM OJMHOYECTBE, CTa-
HOBUTCS OJIUIIETBOPCHHUEM 3IIOXH ,,0€COB”.

Haxonen, XX Bek B [Tucvmax npeacrasieH gurypoit JJoosrunna. B Heit ayT-
CalAepCTBO JOCTUTAET BBICIIETO Tpaxyca. MapriuHambHBIA TPEICTABUTEND TO-
HUMOTO COBETCKOHM HMICOJIOTHEH aBaHTapau3Ma, OAWHOYKA-dyKaK 0e3 IMIHUpPOKUX
CBsi3el M cepbe3Horo BiusHU, JloObuKH, 1o 3ameyanuto bopuca [TlapamoHoBa,
ObUT yHOOHOH (QUTypol HAEONOTHYECKOTO >kepTBompuHomenus (Paramonov,
ANIEKTPOHHBIA PECYPC), LENBI0 KOTOPOTO OBLIO OJJHOBPEMEHHO 3aIyraTh M HE 3a-
TPOHYTH 00JIee BECOMBIX KoJuter 1o 1exy. [lyonmuHas nopka, KoTopoid mouBeprest
nMcaresb, CIPOBOIIMPOBaJa He TOJBKO €r0 U3THAHKE U3 JINTEPAaTYyPHOTO MUPA, HO
u ero pusmyeckoe ucuezHoseHue. OJJHAKO ¢ MOMEHTA TIPE/IojIaracMoi Tuoeu
JloObIurHa B IOPHEBCKON KHHUTE BHICTPAMBAETCA €ro albTepHaTHBHAsE Onorpadusi.
CoracHo et 1 Borpeku obmemy MHeHHI0, J[o0branH He Opocuiics B Hesy, a Taii-
HO Oesxan B coBxo3 lllymrapsl, Tie yctpouscst OyXxraiarepoM-cTaTUCTUKOM U JI0-
sku 10 1994 rona. Pons ponasiero 0e3 BecTH, CaMOU30JIUPOBABIICTOCS B COO-
CTBEHHOM HEOBITHH CTajla ONpEeAeNIoniei B ero xu3Hu. HecydaitHo B Hadaie
cBoero nucbMa JIoOBIYMH HPOHUYHO MPUMEPSIET K ce0e TO MacKy JISTeHAapHOTO
nHKOTHUTO MonTe-Kpucro, To macky ¢uxruBHoro nmonepa Mpana Kionoga,
abst DAMHITHST H3eBATEIBCKH TOAIEPKHBAIOT KpaitHee camoymanenue (Ur'ev 55).
I'poTeckHOE CyllecTBOBaHME B COOCTBEHHOM HMCYE3HOBEHMHU JieiiaeT JloObIunHa
a0COIOTHBIM aycaiiiepoM. B 3ToM KOoHTEKcTe ero obpa3 oOHapyKHBaeT MpeeM-
CTBEHHYIO CBS3b C JIBYMS 3HAMEHHUTHIMH I'POTECKHBIMH K€ MeTadopaMu PyCCKOH
JUTEPATYPbl — TOTOJIEBCKUMH ,,MEPTBBIMH JyIIaMH > ¥ THIHIHOBCKHUM TOJIOPY-
yukoMm Kuke.

> B03MOXHO, 4T0 31ech FOpbeB B MOCTMOJIEPHUCTCKOM KJIIOYE PA3BHBACT XapPAKTEPHYIO UL
JIOOBIYMHCKOM CaTHUPBI CBA3b C TOTONEeBCKUMH Mepmevimu Oyuiamu. OCOOEHHO OHA 3HAYMTENbHA
B aBroOHorpaguyeckoM pomane /opoo I, rae, o ciosam Koncranruna Criepanckoro, ,,['oroib
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3aJlHUM YHCIIOM OCMBICIISISI CBO€ MECTO B COBETCKOM muTeparype 1920-—
1930-x 1., J0oOBIYMH BHIHCHIBAET ceOs B P MaprHHAIN3HUPOBAHHBIX COBET-
CKOH IIEH3ypOH CATHPUKOB. YCTaMH paccTpeisHHOro B 1937 romy mmcarens
Huxonass OneifHukoBa OH moMemiaeT ceds psaoM ¢ 003puyTamMu BBeneHcKHM
1 XapMcoM, BbUIAMBIBABIINMHUCS U3 OHUIHATBHOTO cMeXa® i CMETEHHBIMU CTa-
JUHCKUM TeppopoM. ONEHHHKOB HPOHMYHO HA3bIBAET MX TPOUX CHIHOBBIMH
,MepTBoro MiBaHa-0orareIps, MOAMUPAIOIETO PycCcKoe He0O”, U ,,0u3HeamMu”,
muurynmma Ha MepTBbiX s3bikax (Ur'ev 56). MoTHB cMepTH B 3TOi MpauHOi
HIyTKE MOJYEPKUBACT HE TOJIBKO OOPEYCHHOCTH ,,0JIN3HENOB”, HO U UX Oe3Ha-
JIEXKHYI0 apXaundHOCTh, MYOMHHYIO MPUHAAJIEKHOCTh JOCOBETCKOH KYJBTYype
U, COOTBETCTBEHHO, CTETUYECKYIO M S3BIKOBYIO UY)KIOCTb COBETCKOH JnTe-
patype. MOTHB cMepTH TOMMHHMPYET U B MHCATEIBCKOM aBromoptpere J[0ObI-
uyHa. 37ech OH 00o3HauaeTcs BhIpaxkeHueM ,npodpuns cmepru” (Ur'ev 57),
MM03aMMCTBOBAaHHBIM M3 OOBHHHTENHHOU peun Hayma bepkoBckoro, ¢ KoTopoii
TOT BBICTYNIJI MPOTUB J[0OBIYMHA Ha POKOBOM pa3rpoMHOM cobpanuu. CioBa
BepkoBckoro mpuoOpeTaroT 3HaueHHE TPOTECKHOTO MPOPOYECTBA B KOHTEKCTE
WHCIICHUPOBAHHOM THOENH 1 (aKTHIECKOTO MHCATeILCKOTO camoyowuiicTBa Jo-
OBIYMHA, TOCKOJIBKY C MOMEHTA CBOETO MHCIIGHUPOBAHHOTO MCYE3HOBEHUS TOT
oTpeKaeTcs OT nucaresbeTBa. C HEeM3MEHHOM caMOupoHHel 1opbeBcKuil Jo0ObI-
YHUHU IPU3HAETCS B TOM, YTO 33 BCE€ BPEMsI CBOEH TallHOW BTOPOM KU3HU COTpe-
LIWJT JINIIb OHOM CTAaTEMKOW O MOCEBHOM KapTOILIKH, HaleYaTaHHOM 107 ICEB-
JIOHHMOM B OKKYIAI[HOHHOMN Ta3eTe, — J1a U TO UCKIIIOUUTEIBHO U3 MOTPEOHOCTH
JIOOBITH ATy caMylo KapTomKy. TakuMm oOpa3oM, K 3amMarduBaHuio J{oObramHa
COBeTCKOM 1eH3ypoit FOpbeB 100aBisieT ero BHYTPEHHIOI MUCATENbCKYIO Ca-
MOJIMKBUJAIIMIO U TEM CaMbIM JAOBOIUT €0 MAPTMHAIM3ALMIO 0 MPEIeIbHOM
YepThI — JIUTEPATYPHOU CMEPTH.

Tak ke, KaK U Jpyrue aBTOpBI MuceM, JJOOBIYMH HMCHBITHIBAET MPOTHBOPE-
YHBBIE YyBCTBA K CBOEMY ajJipecary W OoJiee yaawsuBOMY ,,ABOWHUKY . C OmHOM
CTOPOHBI, OH COXPAHSAET TETIbIe BOCIIOMUHAHMS U O MPEXKHUX MPUATEITBCKUAX OT-
HOLIEHUSAX ¢ YyKOBCKUM, U O €ro MHCaTeNIbCKOM TajlaHTe. MIMeHHO eMy HcTopH-
yeckuit Jl0OBIMHMH OTOCTA CBOO MPOIIANBHYIO0 3amucKy. Ho, ¢ qpyroii cTOpOHBI,
OH HEOJHOKpPAaTHO MPOHUYHO HAMEKaeT Ha IIeHY, KOTOPYIO 3ariaTuin YyKoBCKHi

KaK OyaTo B3upaer ¢ Hebec Ha MPOUCXOAAIICE: MAJIBYMK-TePOi KUBET B BHIIYMAaHHOM MM MHpPE
W MEYTaeT yexaTb B TOpoj DH, YTOOBI MOAPYKUTHCS C CBHIHOBBSIMH MaHmioBa ®eMUCTOKIIOCOM
u AnkunoM. ,,Mbl ¢ ToOoi kak ManmioB u UnmankoB”, — cooOmaer repoil ceoemy npyry Cepxy.
Yypsatcst emy TmepcoHaxu Mepmevix Oyui W cpead oburareneil ropoia: TakK, HECKOJIBKO pa3
nosiBigeTcst Jama-Unankos” (Speranskij, aMeKTpOHHBII pecypc).

¢ TlogpoOHed 00 OQHIMATBHOM CMeXe CTAIMHCKOM 3moxu cM. pabory Cepres VYimaknna
., Cmexom no yoicacy”’: 0 monkom opyscuu uymos nponemapuama (USakin, aJ1eKTpOHHBIN pecypc).
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U JpyTHE TaJaHTIMBbIe cOOPaThs MO MePy 3a TO, YTOObI (PU3NIECKH BBIKHUTH U CO-
XpaHUTh CBOE€ MECTO B COBETCKOI JuTeparype. B mmazax [loObsramaa UykoBCKuii,
o0Opocimii HarpagaMu U MOYECTSIMH, — 3TO YK€ OJTUH M3 OpJIEHOHOCIEB O(HIH-
AJbHOM COBETCKOMW JIMTEPATYphl U, CICAOBATEIbHO, ONUH U3 TEX, KTO HAXOIUTCS
0 Ty CTOPOHY PENPEeCcCHPOBAHHON KYIBTYPHI.

WcuesnyBmmii catupuk JloOBIYUH, ,,caMbIil HEYJTOBUMBIN’, TT0 BHIPAKEHUIO
Koncrantuna Cnepanckoro (Speranskij, SIeKTpOHHBIM pecypc), HHUcaTeib,
YLeH MTABHOM TEMOH OBLIO ,,MCCSIKHOBEHHE OBITH™ (Paramonov, 31eKTpOHHBII
pecypce), a BeAyuum npueMom — ,,3¢ ekt yckonb3anus” (Speranskij, 31eKTpoH-
HBI pecypc), OKa3blBae€TCsl OUYE€Hb TOYHOH CUMBOIMYECKON (PUTYPOH 3TIOXH pe-
BOJTIOIIMI ¥ MHPOBBIX BOWH C €€ OeCTpeneICHTHON HHAYCTPHUEH JeTyMaHN3aIinu
¥ MacCcOBOT0O (PU3NUYECKOTO YHHUTOXKEHUs Jrofiei. Kpome Toro, ansrepHaTHBHAS
ouorpadus oObrunHa penpe3eHTUPYET B IOPbEBCKOM KHUTE BCIO HCTOPHUIO CO-
BETCKOHM JTUTEPATyphI: OT paci[BeTa aBaHTap/aa K ero YHUYTOXKEHNI0, 3a0BEHHUTO
U — CITYCTS IIOJIBEKa — HOBOMY TEPEOTKPBITHIO B paMKax ,,BO3BpAIlEHHON JUTe-

patypsr”.

Enxuii 1bIM oTedecTBa: ayTcaiiiep MeK1y lIecTepeHKaMu
ucropun XX Beka

AnbrepHatuBHas” 90-neTHss ku3Hb J[0ObluMHA, B (POKyCe KOTOPOW, MO
M3BECTHOMY MPHUHIUIY MHKPOHCTOPUH, PEKOHCTPYHPYETCsS KapTHHA OOJIBIION
HCTOPUH, OXBAaThIBAET OCHOBHYIO 4acTh pycckoro XX Beka: oT IlepBoil MUpoBOil
BOMHBI JIO MEPBBIX JIET AUKOTO KamUTalu3Ma B MOCTcoBeTcKoi Poccuu. D10 mo-
BOJIEHO TecTpasi kapTuHa. OHa BKIIFOYAET MHOKECTBO (DAKTOB, MaIO3HAYUTEIh-
HBIX JIJIsl aBTOpa MUChMa, HO 3aTO MepeAaromux ool ,,urym Bpemenu” (Ocum
Manzenbinram). K HUIM OTHOCSTCSI HE TOJIBKO Takue ,,()OHOBBIC” COOBITHS, KaK,
HanpuMmep, PUHCKas BOWHA WM MOCKOBCKas OiuMIuaga, HO U MEJIOYH TIOBCE/I-
HEBHOCTH, BPOJI€ KOHCKOH KOJI0AChI, MOSIBUBLICHCS HA MTYCTHIX MPHJIABKaX K KOH-
1y OpeXHEBCKOTO ,,3aCTOs”’, MJIM HOBOM300PETEHHBIX AAMCKUX KOJTOTOK, MOTEC-
HUBILIUX U3 MOJbI CTAPOMOJIHBIE UYJIKH.

3HaYUTENBHOE MECTO B KapTHHE pycckoro XX Beka 3aHUMAaeT TPaBMaTH4-
HBII OIIBIT, HEMOCPEICTBEHHO MPHUOOPETEHHBIN aBTOPOM MUChMa CHadala B TIe-
pUOM CTATMHCKUX YHCTOK MHcaTesbckoro 1exa 1930-x rr., 3areM — BO Bpems
HAIMCTCKOM OKKYyNAallu M Ha MPUHYAUTEIBHBIX padoTax B TUTIEPOBCKOi [ep-
MaHHH, a TAKKe B MociaegoBasiuue 3a HuMu roasl B I'YJIAT'e. DToT onbIT oTpa-
JKaeT MyTh MOKOJIeHUsI, KoTopoe JloObranH He 6€3 HPOHUTHOU MOJIEMUKH 000-
3HA4aeT 3HAMEHUTON MAaHAEIbIUTAMOBCKOW LIUTATOM: ,,5l pOXKIEH B JE€BAHOCTO
YETBEPTOM”, CP.:
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[Mpuxoautcst TymaThb, 4TO CHeE, JOBOJILHO-TAKH MOAXAIUMCKOE, HO BECbMa ITPOYyBCTBOBAHHOE
CounHeHye, — TOBOPUT OH O MaHAENBIITAMOBCKOM CTUXOTBOPEHUH, — HAITCAHO M 000 MHE —
U 51 POXKJICH B JEBSHOCTO YETBEPTOM, XOTS BCSYECKHUX IIOJBUIOB, ONMMUCAHHBIX B 3TOH IToome,
orrions e npozxenssan (Ur'ev 68).

Monenupys Ouorpaduro J{oObdrHa Kak THIIMYHOE OMHCAHUE YETOBEYECKOM
JKU3HU ,,MEXKIYy IBYyMsl ToTanutapusmamu’, KOpbeB pensiTuBUpyeT HalIeHHBII
€ro TepoeM BBIXOJ W3 KPH3HCa, CIPOBOIIMPOBAHHOTO PA3TPOMHBIM JHCITYTOM.
N3o0peTeHHas repoeM HOBasl *KHU3Hb — B JyXe W30MTOTO JUTEPATYPHOTO TpH-
ema ,,[Iponomkenue ciaenyer” — OKa3bIBa€TCs BCETo JIMIIb BTOPBIM ACHCTBHEM
OJTHOTO M TOTO K€ CHEKTAKJs M TEM CAMBIM ITOITBEPKIAAET MPABOTY HEBECEION
JOOBIYMHCKOM HIYTKH: ,,[...] C )KU3HBIO IOKOHYUTH MHOTA CYLIECTBEHHO JIeTrye,
gem ¢ co6oii” (Ur'ev 58). BMecTe ¢ TeM, B paMKax H300pakaeMoil JoObIYHHCKOH
KHU3HU ,,MEXKTY IBYMS TOTAIMTApU3MaMi~ BBICBEUHBAIOTCS MTEYAIbHO N3BECTHBIC
napajulean Mexxy kpacHou Poccueit u kopuuHeBoi I epmanuei.

[Ipu sTOM TO3HIINS ayTcalepa-HeyIaYHAKa, C KOTOPOH N300pakaroTcs UCTO-
pHruecKue COOBITHS, PUBHOCUT B UX UHTEPIIPETAIHIO ClIENN(UIECKHE aKIICHTHI.
Hanpumep, mobena CCCP nax rutnepoBckoii [epmanueil onuceBaeTcsi ¢ TOYKH
3peHust ocrapOaiiTepa, KOTOPOro TEIUTYIIKa BMECTE CO MHOTUMHU COOPaThsIMHU I10
HECUaCThIO BE3€T U3 OCBOOOXKICHHOM [ epMaHNy PSIMUKOM B CTaJIMHCKHE JIarepsl.
JloObIYMH TPOBOANUT UPOHUYHYIO Mapaiesb MEXIY opHIUATbHBIMU OOeIUTE-
JISIMM, BO3BPALIAIOLIMMUCS C HarpabiaeHHbIMU Tpodesmu B Poccuto, n ux HeBUAU-
MBIMH JIBOMHHKaMH, BO3BPALIAIOIIUMUCS Ty/Ia K€ B Kaue€CTBE CBE)KEUCIIEUYCHHBIX
3aximoueHHbIX ['YJIATa; mpruem oTHUM 13 HICTOUHUKOB HMPOHHU 3/1€Ch CTAHOBUT-
cs1 00pa3HO-S3bIKOBAsE UTPA, KOTOPasi CO3JAET SIPKYIO ONIO3ULMI0 U3 Hapy4YHBIX
4acoB U HAPYUHHUKOB:

Tloe3n nren oueHbp MeATICHHO (IOOpaKCh Mecsa 3a JBa ¢ 2aKoM) — MPOITYCKaJH SIICIOHbI
C IeMOOHIM30BaHHBIME, MaXaBIIUMHU M3 OKOH PyKaMH B HAPYYHBIX Yacax 10 JIOKTs. Beuto Ob
YMECTHO TIOMaxarh UM B OTBET pyKaMH B HApyYHHKaX, HO, BO-IIEPBBIX, HAPYIHHKOB Ha HAC HE
ObLI10, HAPYYHUKHU HAJICBAIOT B H30JITOPAX, [1a U TO €CIIU CULbHO 8bINEHOPULUULCS, @ BO-BTOPBIX,
¥l OKOH y Hac He ObLI0, TOJIBKO eI , Kya CMOTPEIIH T10 0YePEe/Id WITH MOKYMask 3Ty O4epeab 3a
orpsok padunana win namupocky (Ur'ev 64).

B npyrom snusoze cuTyauus yHUUTOKEHHS MapTUHAJIOB CTAHOBUTCS CBSI3Y-
FOIIIIM 3BEHOM MEXIy 3apHu(MOBAHHBIMH APYT C APYroM pycckuM Hosropomom
u HeMeukuM Helmtaarom (ube Ha3BaHME B PYCCKOM IEPEBOJIE 3By4asl0 ObI KakK
,,HoBropon”): B npuropozne HoBropoaa HauucTsl YHUUTOXKWINA HALUEHTOB IICH-
XUATPUIECKON OONBHUIIBI BMECTE C MEATIEpCOHANIOM, — M B Helimraare MmecTHOE
HaceJICHWE 3BEPCKU PACCTPEIISIIO HECKOIBKO COTEH Yy/IOM CHACIIMXCS OT THOEIH
saxmouennsix koniptarepeit (Ur'ev 65). B TpeTheM 31u301e pasayTas COBETCKHU-
Mu Menua Onummuana B MOCKBe ,,CBOpaunBacTCs’’ B 00pa3 04epeIHOro ayTcai-
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Jiepa — Hekol akc-Kymuuxu Onumnuazasl KyBITMHHMKOBOW, KOTOpas 3a MepHoj
COBETCKOI NCTOPUH cOOpasa MATh BAOBBUX KOJICL HA OE3bIMSHHOM HaJIbLE JIEBOH
pyxu (Ur'ev 70).

Takum oOpazoMm, ayTcalepCKUi cMeX, MPOHU3BIBAIOUIMN HCTOPUYECKYIO
naHopamy XX Beka, pa300i1adaeT HE TOJBKO TPAarMKOMHYECKYIO a0CypIOHOCTb
WCTOPHH, HO ¥ (hajIbIllb CMEHSIOMUX APYT Ipyra opUIHaIbHBIX HACOJIOTHIECKUX
JIUCKYPCOB.

I[Mompauenne KyMHPOB: ayTcaiiepcKasi JMBepCcHsi MPOTHB
JIUTEPATYPHOT0 KAHOHA

U Bce xe B Gpokyce JOOBIMMHCKHIX peduiekcrii Hall pycckuM XX BEKOM HaXo-
JIATCSL TUTeparypa u Kyinbrypa. OCHOBHOE COJIepKaHHE ero MHChMa COCTaBIISIIOT
BOCIIOMUHAHUS O JIMTEPATYPHOH Cpele, K KOTOPOH OH NPUHAJIEXkAN 10 CBOETO
MCUYE3HOBEHUS, 3aMETKM O KJIACCUYECKHUX MPOU3BEACHUSAX TOPEBOIIOLMOHHON
pYCCKOW M paHHEH COBETCKOW IIMTEpaTyphl, a TAKXKe €r0 Peakius Ha TeKYIIHe
PE30HAHCHBIE HOBOCTH O JIUTEPATypPHOM XU3HHU, BPOZE MOSABICHHS COJKEHHU-
upIHCKOTO O0HO020 OHst Meéana Jlenucosuya, ckangana BOKpyr npucyxaeHust Ho-
6eneBckoii mpemun bopucy Ilacrepnaxy, TpaBium Mocuda bpomackoro, Bexoma
B cBeT kHUTH AHapes EryHoBa [omep 6 pycckux nepesooax XVIII-XIX 6s. nnn
BBICTYIUICHHUSI HALUCTCKOTO KoyutabopanTa bopuca ®ununmnosa (PunuctuHCKo-
r0) ¢ ureHuneM moa3un CepedpsHOTO Beka Ha ,,l omoce AMepuke”, cmeptu KopHest
YyKOBCKOTO U MPa3JHOBAHMUS €r0 CTOJIETHETO I00MIes], HAKOHEIl, IEPBBIX ITyOu-
Kaluii 3a0bIThIX pon3BeaeHui camoro JoObuuna... C 3TOl yepensl iuTeparyp-
HBIX COOBITHI CYMTHIBACTCS XPOHHKA OOIIECTBEHHOH KU3HU C €€ YETKUM JIeJIeHH-
€M Ha TIepUOJIbI XPYIIEBCKOH ,,0TTeneNn”’, OpEKHEBCKOIO ,,3aCTOs, TOPOAYEBCKOM
,,[IEPECTPOUKH”’, HaUajga MOCTCOBETCKOM snoxu. Tem HEe MeHee, UCTOPHUS 31ECh
10 OOJIBIIEH YaCTH JUIITHL KOHTYPHO 00O03HAUYEHHBIM (OH (SIPKUN TIPUMEpP TOMY
Oernoe ynomuHaHue (akta QUHCKON BOHHBI B Ka4€CTBE BPEMEHHOTO OPHEHTH-
pa BBIXOJa Ha 3KpaH KUHOKAPTUHBI 30710moll Kiouuk pexuccepa AJeKcanupa
[Itymko B 1939 r). [maBHO# nuTepaTypHON JTUHUEH JOOBIYMHCKOTO MHCHMA SIB-
JIieTCs TTOCIEJ0BATENbHBIN JJEMOHTaK COBETCKOTO JIMTEPATYPHOTO KaHOHA.

[ox ynapsl JOOBIYMHCKOM CATUPBI OKUAEMO ITOTIA1aeT UKOHOCTAC COBETCKO-
rO JIUTEPAaTypHOTO W KYJIBTYpHOTO KaHOHA. Pa3BeHumBas pemytarnmio Muxawmia
[lonoxoBa Kak ,,fOPIOCTH COBETCKON TUTEepaTypbl”’, JJOOBIYMH BHOCUT COOCTBEH-
HBII BKJIQJT B MIEKOTIMBYIO TUCKYCCHIO BOKPYT aBTOpcTBa Tuxoeo /Jona. Ero ca-
THpHUYECKash BepCHs: COUMHHUTENIeM dmornen Obu1 BoBce He lllomoxoB, koTopomy
JUIsL 3TOTO HE XBaTWUJIO HU TaJlaHTa, HU 3HAHMUI Ka3adecTBa, a nucarenb Hukomaii
OmnettankoB. [lociaenHunii ke SKOOBI CO BPEMEHEM ,,pa30uapoBaliCsS B COUMHCHUH
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KpacHOM Botinbl u Mupa v IOTOMY OpOCHII €€ B 00ILEKUTHH JUIS TapTX03paboTHH-
KoB I. baxmyT, Tie ee, mo cinoBam J[oObr4nHa, ,,HABEPHO, M HAIIET FOHBIH paOKop?
cenprop? — rorkop ToB. Ilomoxos” (Ur'ev 57). 3aoamo ¢ Tuxum Jornom JJoObann
MOAPBIBACT 3HAYMMOCTh M JBYX JAPYT'HX aBTOPUTETHBIX MHUCATENCH COBETCKOTO
kaHoHa: ,,CkoibKo ee (T. €. anoreto Tuxuii /lon — E. B.) HA counHs#i, B mydmiem
ciIydae MoJyuyuTcsl ycoBepIeHCTBOBaHHBIN CepaduMoBUY, B Xy/IIIIeM — HCIIOp-
uennblii 3a3y6pun” (Ur'ev 57). AHanornunsiM o6paszom J[oObuMH cOpackiBaeT
¢ meenectana GuirbM 3oromotl kaouuxk 1939 1., 13 KOTOPOTO TOTAANTHSS KPUTHKA
c7ienana CeHCAIUI0 COBETCKOTO KHHOMCKYCCTBA. A 110 KacaTeIbHON JOOBIYMHCKHHA
CMeX 3a/1eBacT U BceX Tpex TOoJICTBIX, BKIIOUCHHBIX B COBETCKUH KAHOH PYCCKOM
JTUTEepaTypHOH KIIACCHKH: U3 ,,KPACHOTO rpada” OH JeJaeT aBTopa ,,BhIIAIOIINXCS
MpoM3BeNIeHUH conpeanusma’, nu3 counHurens Kuazs Cepedpsinoco — co3narens
JIereHJapHOro carupudeckoro nepconaxa Kosemsl [IpyTroBa, a n3 aBropa Boiinw
u Mupa — TIOOUTENSI-CaNOKHNKA, COOCTBEHHOPYYHO IMPOM3BOAMBIIETO JIJIS Kpe-
cThstH UMeHus SlcHas [TonsiHa HeNMPUTOAHBIE CaNory, B YeM, [0 OCTPOYMHOMY 3a-
Meuanuio JI0GBIYMHA, ¥ IPOSBHIIACH ,,KIACCOBAs CyIHOCTH Tonctosera” (Ur'ev
59). Kpome TOTO, OOBEKTAMU UPOHUHU aBTOPA IMHCHMa CTAHOBSATCS MEPESKUBIIIHEC
CTAJIMHCKYIO 30Xy mucareiu ero kpyra — Hukonait 3abosnonkuii, Bennamun Ka-
BEpHH, TOT e UyKOBCKMH WiTH ero cblH Hukomaii, KoTopble, HECMOTPSI Ha H3BECT-
HYIO MHEPITUIO COMPOTHUBIICHHUS, OBUTH B KOHIIE KOHIIOB ,,IPHHSATHI” B HCTOPHUIO
oULMAIEHON COBETCKOW JIMTEPATYPhl H TEM CaMbIM HACHIBCTBEHHO MTOJUNHEHBI
TOTaJIUTApHOMN BIacTH ,,l ocynapcrBenHoro Cmeicna’”: ,,BbI ke He pa3penuiy Obl
mpocTo Tak, 6e3 ['ocynapctBennoro CMmeicna, Ha3bBaTh bapmanés bapmanuem, —
s3BuTenbHO rumeT Jo6brann UYykosckomy” (Ur'ev 58).

OpnHako NJOOBIYMHCKHM CMEX OOpYIINBACTCS U HA aJIbTepPHATUBHEIE TTUCATEIh-
CKHE T0JI0Ca, — IMEHHO Ha T€ U3 HUX, YTO B TIEPHOJ] PAHHEH ,,0TTerneny’ myOIuaHO
aTaKoBaJM CTAJIMHCKUU nuTeparypHbli opuumos. Tak, Mo MOBOLY HAUTyMEBIICH
,,0TTenensHoi” crarbtt Bragmmupa IlomepantieBa O6 uckpernocmu 6 aumepa-
mype, Tepoil capkaCTHYECKH 3aMeydaeT:

Teneps, Kopueii iBanoBH4, cripoc ¢ Bac, ¢ COBETCKUX Nucaresei, craneT aBonHoi: ITaprus
u [IpaButenbcTBO OymyT JKelmaTh OT BaC MCKPEHHOCTH — KaK M BCETJa JKeNlalld, B Harpaay 3a
CBOIO JTI000BB 1 3a00Ty, HO U [IporpeccuBHast OOIIECTBEHHOCTb, T. €. BBl CaMH, Oy/eT ee OT
Bac TpeboBarh. B pe3syibTrare pa3oBbETCs Takoe JABYJIHUYHE, KAKOTO U IIPH TeHEPAICCHMYCe He
oo (Ur'ev 60).

B ToMm ke nyxe m ToHE B mUChbMe OleHHuBaeTcsa U Asekcanap CoKeHHIBIH,
BMecTe ¢ KOTOpbIM J{0OBMUH SKOOBI OTOBIBAaJ CPOK B DKHOACTY3CKOM Jiarepe.
CapkacTHUeCKH CBOIS JINTEPATYPHBIE TOCTOMHCTBA COJDKCHHUIIBIHCKOM TOBECTH
Oodun oenv Heana /lenucosuua Ha TUIIMYHYIO 17151 OQUIHATBHON TUTEpaTypHOI
KPUTHKH 110xBany: ,,Moro IIpasmsr XKusun” (Ur'ev 62), JoObranH dhakTuaeckn
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MIPUCOEINHSET TAHHOE COUNHEHHE K COI[PEATUCTHYECKOMY JINTEPATYPHOMY IIUP-
notpe0dy, MpoTuB KoToporo COHKEHHUIIBIH KaK pa3 OYHTOBAIL. JTy HEOXKUIAHHYIO
KOHCTEIUISIUIO MMOAUepKuBaeT u Oernoe cpaBHenne CommkennnbiHa ¢ Cerdymmu-
HOW, KOTOpbIM COJDKEHUIIBIH Bpsijl Jik ObLT ObI MoJbIeH. Kpome Toro, J1o0braunH
’KECTKO BRICMEUBAET CBOMCTBEHHYIO COKEHHUIIBIHY MOPATU3aTOPCKYIO MTO3UIIHIO
— OIIATH JKE POACTBEHHYIO MOYUYUTEIILHOMY 1ad)OCy CoI[peaan3ma: o ero cjioBam,
ComKeHULIBIH

BCeT/[a HOPOBHJI MTOYYHTh BCEX U KaXK/I0TO, YTO UM U KaK Jie1aTh. PymokornoBs — pyay xomnats. Jle-
copy0oB Jiec pyOHUTh, HOPMHUPOBIIMKA HOPMUPOBATb, (EJIb/IIePa JICUUTh PaK, U JaKe BOXPOB-
[IEB OH yYMJI MPABUIILHO JepKaTh cobaKk y HOTH. A Termepb o0ydaeTr akajeMuka BuHorpamgosa
S3BIKO3HAHMIO. BBIT yke HekTo, 00yuaBiimii akajeMuka Bunorpagosa sssikosaanmio (Ur'ev
66).

C Toukwu 3penust Jloobrarna, OopoBiuecs ¢ cuctemoit CommkeHuibiH u [Tome-
paHIIEB TOYHO TaK K€ OBLIM OJCPKUMBI ITPETEH3UEH Ha TyXOBHYI MOHOIIOJHIO,
JIUKTAT U KOHTPOJIb, KAK U aTaKyeMO€ UMM TOTAJIMTAPHOE UCKYCCTBO; TOATOMY UX
S3BIK, 110 CYyTH, MaJl0 YeM OTIMYANCS OT SI3bIKa O(QUIIMATLHON COBETCKON KYIlb-
Typbl. 371€Ch BBIXOAUT HA OBEPXHOCTh CaMOro aBTopa Heuszgecmuulix nucem, KO-
TOPYIO OTMHUCaJ B CTaThe Jlemonucu mooepHucmckozo koHcepsamusma Kupuimn
AHKYJIMHOB:

,,CoBerckoe” mst FOpbeBa MI0X0 HACTOIBKO, HACKOIBKO OHO OTHOCHUTCS K K)Ibimype; U XyKe
BCETO — ,,COBETCKOE, POXKAEHHOE B COBETCKOM”, ,,COBETCKOE BHE 3HAHMS O HECOBETCKOM~ — IIIe-
CTHUACCATHHYECKAS! MHTEUTUTCHTIIINHA, MYHIICOBCKOE ,,3aMaHIIeCcTBO” (MJIH ,,CIaBTHOPHIb-
cTBO”), BCe (hOPMBI MO3AHECOBETCKOTO (M HACICIYIOUIETO €My MOCTCOBETCKOI0) MAacCKYJIbTa
(Ankudinov, 371eKTpOHHEII pecypc).

Ora XxapakTepucTHKa o0bscHAET B ucbMe JloObIMMHA peKue NCKITIOUCHUS U3
JIEKOHCTPYHPYEMOTO JTUTepaTypHOTo KaHOHa. K HUM OTHOCSTCS mucaTenu, KOTo-
pBI€ HE KalTUTYJIUPOBAIN NIEPE] COBETCKUM SI3BIKOM, ,,HE OCOBETHIIUCH U TIOTOMY
CTaJId XPaHUTEISIMUA M MIPOIOJDKATEISIMA BHECOBETCKOM KYJIBTYPHOH TPaaHULIUH.
TaxoBbl Anekcannp Beenenckuit, Janumnn Xapme, Mocud Bpoxckuid, I'ennammit
T'op i Cepreii Bonbd.

K neMoHTaxy COBETCKOIO JIMTEPaTypHOrO KaHOHA I'epoi MOIKIIoYaeT pe-
cypc uHTeprekcta. KomOnHupyst 0OphIBKY IIUTAT U3 XPECTOMATUITHOMN (MITH J1axe
HIKOJILHOM ) PyCCKOH MO33HHU C UYKIBIMH UM KOHTEKCTAMH, IOpbeBCKUH J{0ObunH
noOuBaeTcs sipkux cyoBepcuBHBIX d(dekroB. Hanmpumep, B onmmcanum codcTBeH-
HOTO HWCYE3HOBEHHs IHCATeNb COEAMHAET IUTATy U3 IMYUIKUHCKOro MeoHozo
6CaOHUKA, OTCHUIAIOUIYIO K TeMe 0ercTBa MaJIeHHKOTO YeJIOBEKa OT IPO3HON UM-
MEPCKOH BIIACTH, C Ha3BaHUEM IPHUIOTUBLIETO €ro coBxo3a , Illymapsr”, accouu-
upymoIeecs: ¢ KIUIKON KPBICH U3 3oromoco kaouuka Anekces Tonctoro: ,,Brl,
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HECOMHEHHO, crnpamunBacte cebsi, Kopueit iBanoBuY, 4To cO MHOIO OBLIO MOCTE
coOpaHusl ABaJUATh ISITOTO MapTa ThICAda AEBATHCOT TPUALATH IIECTOTO ToAa
¥ Kak s nonan B coBxo3 «Illymapei», a ue B Hebl neprkasroe Teuerbe” (Ur'ev
57). Eme oqna nomaHasi MyIIKMHCKAsl UTaTa MOsBIIETCs B pacckasze J{oObrdam-
Ha 0 ero TallHOM IocelleHnH JIeHnHrpasa ciycTss MHOTO JIET [OCie MHCLICHUPO-
BaHHOTO caMOyOHiicTBa. JIOOBIYMH ONUCHIBACT CJIEIYIOMIYIO CIIEHY Y JOMa-My3est
ITymikuHa:

1 Tam ObU10 MyCTO, JUIIL OTPSIZT CYyBOPOBIEB BO IVIaBE C €BPEHCKOH >KCHIIMHON B Oanaxo-
HE 1BeTa 9nekmpuk (4epHOOypKa — Oe3BOIBHBIC JIATIKK OONTAIOTCSA MOA OCTPOH MOPHOUYKOIN)
3aBOpaunBal B MOABOPOTHIO. Caloru UX XPyCTENH Ha CHETY, HOKKH IIarajayd BHYTPH Carlor.
JKeHIMHA FPOMKO YHTaNa B HOTY Aylin npexpackbie nopsiss (Ur'ev 54).

B nanHOM KapuKaTypHOM KOHTEKCTE 3a€3)KEHHasl IIKOJIbHAs [UTaTa U3 IyIl-
KHHCKOU JTeKaOPUCTCKON JIMPUKH JACTPAIUPYET A0 MApPIICBOH PEUOBKH, KOTOPOI
Jlama ¢ YepHOOYPKOi MOOHMITU3YET O4ePEIHOE ,,[IeMsI MiIaioe”.

Heckonpko pa3 nurupyercsi B mucbMe U 0011000BaHHAsi COBETCKUM ILIKOJIb-
HBIM JIUTEPATypHBIM KaHOHOM KoMmenus Ajekcanzapa I'puboemnosa [ope om yma.
Enkyto rpuboenoBckyto nutary JoOBIYMH BCTaBIseT B MHOCKA3aTeIbHOE COO0-
LIEHUE O TOM, KaK €ro mocie 0cBOOOXKIEHHs OT MPUHYIUTEIbHBIX padot B ['ep-
MaHMU OTIPaBWIM B CTAJIMHCKHUE jareps: ,,B TeicAdya NeBSTBCOT COPOK IIECTOM
rofy, Iociie BO3BpalleHus u3 ['epMaHuy, s1 HECKOJIBKO BpeMeHH NpoObLT B DKU-
OacTy3e — KaK Obl Ul IOJHOM 3aMEHbI 3arPaHUYHOI0 BO3AyXa B MOUX JIETKHX Ha
neiv otedectral” (Ur'ev 59). Jlpyrast peMUHHUCLEHIHS 3 TPHOOEIOBCKOI KoMe-
JIMH MeJIbKaeT B KOHTEKCTE 3aMETOK O NMPa3HOBAHUH CTOJICTHETO toomies KopHes
UykoBckoro: ,,IlogOpackiBaro B BO3IyX CBOH YEMYHK W3 JIBICOBATOTO KPOJIHKA”
(Ur'ev 71). 3mech TBOpUECKH epepaboTaHHast TpuO0eIOBCKast ATATA TOTIEPKH-
BAeT U UPOHMIO IO MOBOLY OPHUIMATBHOTO JIUKOBAHUS, U OTPOMHYIO JUCTAHIIHIO
MEXIY IOOWISIPOM M €r0o 3aTepsIBIIMMCS Ha 3aJBOPKaX COBETCKOW JIMTEPaTyphl
MOYHTATEIIEM.

Oco0eHHO HaCBHIILEHbl MHTEPTEKCTYaJIbHBIMU JIEMEHTaMH T0OBIYMHCKUE 3a-
METKH 0 cyzae Hall bpornckum. 3nech pacckazurk MEpexXoAnuT Ha IUIOTHOE PEMU-
HUCIIEHTHOE MTCbMO, HAHU3BIBAS IPYT HA JIpyra 00JIOMKH paCKaBbIYEHHBIX IIUTAT
u3 pasHeix jureparypubix (bpoxnckuii, Jlepmonrtos, CreiinbOek), dunocodcekux
(I'epakiuT) ¥ Ta3eTHBIX HCTOYHUKOB:

29-m XI-m 1963 r. nomeuena crarbs TT. Jlepuep, Mensenesa u Mounna Oxononumepamyphoiii
mpymeno, tae HekTo V. Bponckuii, IOHBIH CTUXOTBOpPEL, YKOPSIETCS, YTO JI0OUm-1e poouHy
yyoicylo, HO He MOOUT paboTarh Ha cTponTenscTBe Kommynnsma. Buepa xe, 8-ro I-ro c. . 3a
takoe [ToBeneHne Ha BBINIECKA3aHHOTO CTUXOTBOPLA OCHIIAINCH I'PO3IbsS HAPOJHOTO THEBA.
Kax nomsiky st ¢ xonoqHsIM BHUMaHbeM BOKpYT, Kopueii MiBaHoBHY, BCE B Hallel pouHe uy-
JKOM u3mensiercs, BoT U Lllymap He y3HaTh, BE3/ie pacTyT arpoxo3siCTBEHHbIE KOMIUIEKCHI, Ha-
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NpUMep HOBBI CBHHAPHHK Ha CTO BOCEMHALATh IIEPCOH WM KoM(popTadeabHOe XPpaHHINIIE
JUISL TypHEIIca, JaTHPOBAHO MPOLLIBIM I'OJJOM, — HO, II0OX0XKe, HUUero He tedyeT. Kpome Kkpbim
xpanmmnia, konedno (Ur'ev 63).

3HaMeHaTeNIbHO, YTO MOCIIEAHEE 3aBEPIICHHOE MTPEIOKEHNE TIChMa 3aKaH-
YMBaeTCsl UUTATON (QuHanbHOW cTpouku n3 EBanrenmms ot Moanna: ,,Bce yxe
YMEpJH [...], U TOJIBKO 5 BCE )KUBY M CTOJIBKO IIOYUUTEIBHOTO BUXKY, UTO €CIIH BCE
OIHCATh, MO 8ech Mup He moe Gvi emecmums smux knue” (Ur'ev 77). Ucnomnb3ys
JaHHYIO nuTary, JoObMMH HPOHUYHO YIIOA0OISIET CBOE TOCIaHue HOBOMY ,,0ma-
TOBECTBOBAHHUIO .

C nomolIpio MeperHauyeHHBIX U COCTHIKOBAHHBIX C UYKEPOIHBIMU UM KOH-
TEKCTaMH IIMTAT PACCKA3YMK MAapOIUPYET SI3bIK OHULUAIBHOIO AUCKYPCa BMECTE
C €ro CTepeoTHNIaMH U ¢ OCOOCHHO KECTKO CTEePEOTHUIIM3MPOBABIIEH NEHCTBU-
TEJNBHOCThH cTanmHCKoM catupoi (Dobrenko, anexrponHslit pecypc). [Ipu sTom
MHTEPTEKCT MPUHUMAET Ha ceOst 1BOMHYI0 QyHKIHIO. C OTHON CTOPOHBI, OH MO-
OMITM3yeT KOHTEKCT KyJIBTYPHI (B TOM YHCIIe — 3HAYUMBIN st JloObIYrHa 1 aBTOpa
Iucem mieTepOyprcKuil TEKCT) AJSl MPOTHBOCTOSIHUSL MICOJIOTUN M Pa3BEHYAHUS
CEpbE3HOCTH HAaBS3bIBAEMBIX JHCKYpCOM Biactu ,,uctuH”. Ho, ¢ apyroit ctopo-
HBI, UCOJIOTHA, KaK BHIHO M3 OTOOPAHHBIX IIUTAT, IPUCBAUBAET KaKyIO-TO YacTh
KYJIBTYPBI, U3BpAILlaeT €¢ CMBICIIBI U BCAChIBACT €€ B CBOM s13bIK’. Ha aToM (hianre
KyJIBTYpa KalluTyJIUPYeET, CpacTasich ¢ ,,JJO3yHIoBbIM yHHBepcyMoM™ (Levin 542)
TOTAJIMTAPHOI'O MUPA.

3akiroueHue. Ayrcaijaep Mek1y pyCCKUM
U HeMEeIKUM ,,[I0JIyIapusiMu’

B cBoeii cratbe Tom, kmo ne 6 nocy VIrops MablllieB JaeT CAEAyIOLEe onpe-
JieJieHle MapruHala B [10J1€ KyIbTYpbl:

Maprunan — TOT, KTO OTCTal U TOT, KTo omnepeaun. OH MOXKeT OBITh aTaBU3MOM OTKHBIIEH
yKe KyIbTYpBbl, €€ IECHHOCTEH, MBIIUICHNUS U A3bIKa. M MOXeT ObITh YeTOBEKOM Oy/IyIero, Yb1
TBOPEHHUS, HE MOHATHIE M HE NPUHSATHIE COBPEMEHHHKAMH, BOWIYT B OCHOBaHME IpsAAyILEi
KynsTypbl. Ho Maprusai u Tor, KTo ,,3a01yquiIcs”, KTO IPOU3BOAUT ,,IPOIYKTHI”, — NEHCTBUS,
MPOU3BEICHNS, IIEHHOCTH, HE HMEIOIINe HY IPoIuIoro, H Oyaymero (MalySev 62).

7 B 3TOM OTHOILCHHH ,,IIKOJIbHBIE” JTUTEPATYPHBIC LIUTATHI B TOOBIYMHCKOM MUCEME (yHKIIHOH-
aJBbHO NPUOIKAIOTCS K TIOCIOBHUIIAM B TOTAJIUTAPHOM sI3bIKE (TIOXPOOHEH 0 OCIOBUIAX B OQHUIU-
QJILHOM JIMCKYPCE CTaIMHCKON 3110XH cM. uccienoBanue Haransu Ckpanons Cmanunckue eHomel,
unu dnucmemonoaus cogemckoz2o ocmpoymus (Skradol’)).
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Bce nienaTpanbHbie epcoHa M I0PHEBCKUX [[ucem TOAMAAIOT MO ATO OMpe-
JIeIeHNe: KaXKABIH KOHCTPYUpPYyeTCs Kak (purypa OJHOBPEMEHHO aHAXPOHWYHAS
U TIPOpOUYECKasi, BHITAIAIONIAsl U3 MEHHCTPUMA U B CBOEM POJIE TTOKa3aTeIbHAS
JUTSI CBOCH 3ITOXHU, COUBIIIASCS C dKU3HEHHOTO TaKTa M B CBOEM SK3UCTCHI[UAIBHOM
cboe mapagurmMaruyecKasi.

B kauectBe mmcarenei-ayTcaiepoB OHH TPEICTABISIOT CHEIU(BUIECKYIO
TOYKY 3pEHUS Ha MMUCATEILCKOE TBOPUECTBO, TUTEPATypy, OOIIECTBEHHYO KU3Hb
n ucroputo. C OKpawHbI JKU3HA OHU (PUKCHPYIOT CIOMBI YACTHOW M OONBIION
HCTOPWH, HEOUCBHIHBIC TTAPAJUICITH U B3aUMOCBSI3H, H3HAHOUHYIO CTOPOHY HICH
U COOBITHIA. A C NMUCATEIbCKOH OOOYMHBI OHU 3aMEYAIOT TO, YTO BBHINAJNACT U3
OpUIMATFHOTO JTUTEPATypHOTO UCKypca W MyOnmnyHON cdepsl TUTepaTypHOTO
ObITa. biarogaps ayrcaiepckoi MO3UIUKU UX B3MIIsA] 001a1aeT 0CO00H OCTPOTON
— JEKOHCTPYUPYIOIIECH U JUATHOCTUYECKOM.

B pamkax kawmrm oOpaswel Jlenma, IlpenkoBa u JloObIMMHA BOBIEKAIOTCS
B CJIOKHYIO UTPY B3aUMHBIX TepekiInyek. Hampumep, yxe ymoMmsHyTast iuTaTta u3
Meonoeo ecaonuxa B pacckasze JJoOblunHA O TOM, KaK OH HE TIOKOHYHWII C COOOM,
OpocuBmmck B «HeBwl JepxkaBHOE TEUEHBE», MEPEKIUKAETCS C OTCHIIAIOIINM
K TOMY ke Tpou3Benenuio kommapom [perokoBa: ,,Kak s ¢ «Hapoanoit pacmpa-
BOI1» MOJPYKUIICS, CTATIO0 MHE CHUTBCS: CKadyeT 3a MHOW MEHBIN BCaJHUK... O3
FOJIOBBI... BOT-BOT HAarOHUT... pacTomyer... [Ipocslnancs B MOTy W, HECIBIIIHO
cTymas GockIMH HOramy, Kpaics K mkaduuky ¢ Bunom...” (Ur'ev 48). Auaio-
THYHAs B3aUMOCBSI3b BO3HUKAET MEXIYy TPUOOETOBCKONH MeTaopoi ,,AbIM OTe-
gecTBa” B TIOOBIYMHCKOM OIHMCAHUM TPAHCTIOPTUPOBKH OCBOOOKICHHBIX COBET-
ckuMH Boickamu octapbaiitepoB B ['YJIAI' u npblKOBCKHMHU PacCyKICHUSIMH O
3a0ITy’KJICHUSIX COCIaHHBIX B Ty ke CHOUpH 1eka0pucToB: ,,[[paBrisHO, TOBOPSIT,
ckazan aBtop lops om yma: «CTO UEJIOBEK MPAMOPIIUKOB 3aXOTEITH M3MEHHUTH
Bech rocyaapcTBeHHsIi 66T Poccuu !y Pererunossi!” (Ur'ev 48). TTono6HbIe ToU-
KH TIepEeCeUeHHsI MOKHO OOHapY)XHTh W TIPU COIIOCTaBIIeHUH mrceM J[oObramHa
u Jlenma. Tak, Ha BayKHBIN JJ11 BCEl KHUTH TOIIOC ,,9y>KOH POTUHBI, 0003HAUCH-
HBI B ichMe J{0ObIUMHA IIUTATOW U3 CTUXOTBOPEHUsS bpojickoro, HacmanBaeTcs
CKBO3HOU MOTHB ,,qayx0ro OtedecTBa” / ,,pOAMMON 9y>KOUHBI. A 3aMBIKAIOIITHIA
MOCJeIHee 3aKOHICHHOE MPEITIOKEHUE TOOBIYUHCKOTO MUChMa OOPBIBOK ITUTATHI
u3 Esaneenusi om Moanna: ,,Ecinu Bce onmucarb, TO BECh MUP HE MOT' ObI BMECTHUTh
3THX KHUT, — 3apu(MOBBIBAETCS C MaHHAKaJIHHO TOBTOpsieMbIM JleHmeM BrIpa-
xeHueM «Aibpa — Omeraly, orceinaromuM Kk Omkposenuio Hoanna boeocnosa.

BenenerBre 3T0or0 TONIOCA aBTOPOB IMHCEM BOBIIEKAIOTCS B OOIIUN Pa3roBOp
,,[TOBEPX TPAHUIl 3MOX M CTpaH. B ero paMkax ombIT peanu3anuyd yTOMNIeCKUX
uzeanoB, HaOmonaembiii JloObrunHbIM B Poccun XX Beka, BXOIUT B PE30HAHC
U C MPBDKOBCKUMH TMOMBITKAMU Pa3Keyb MOKap PEBOIIOLUH, U C IPOKEKTEPCKU-
Mu panTazusiMu Jlerma. V3 COBOKYITHOCTH IMICEM BO3HHKAET CBOCOOPa3HEIN Hap-
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paTUB O POCCUMCKON HCTOpUH, JuTeparype U Kyiasrype X VIII-XX BB., KOTOpBIi
3aXBaThIBACT TAK)KE OTIACIIbHBIC CTPAHUILIBI HEMELIKOH KYJIBTYPhl H POCCUICKO-HE-
MEIKHX OTHOIIeHNH. [Ipy 3TOM 3a c4eT nmepeKyInyeK MIcaTeIbCKUX ToJI0COB Pas-
HBIX 30X JocTUraercs 3pdext penHTeppeTanuy HCTOpUH (KyJIbTyphI U JIUTepa-
typsr) XVIII u XIX BexoB uepe3 mpuzmy XX CTOICTHS.

CdokycHpOBaHHOCTh Ha POCCHUHCKON HCTOPHM M KYJIBTYpe JOMOJHSIETCS
B [lucbmax MX CBSI3pI0 C HEMELKUM HCTOPHKO-KYJIBTYPHBIM KOHTEKCTOM. Tak,
0o0mui 3amMbICesl KHUTU IEPEKINKAeTCs C ,,MUUICHUYMHBIMU TIPOU3BEACHUS-
MU HeMeUKod nureparypbl pydeka XX—XXI BB., peekTupyOmIMI HCTOPHIO
I'epmanuu (Hanpumep, Moum cmonemuem I'tontepa ['pacca) u Boctounoii Es-
POTIBI C €€ OIBITOM ,,MEXIY IBYMsI TOTATUTapu3MaMu’’ (Kak, HalpuMep, POMaHbI
Xeanu denv k seuepy Jxennn Dpnendek win Kaowcemes Demep Karu Tlerpos-
ckoit). Kpome Toro, Bo Bcex Tpex MOCIaHUSX €CTh OTCBUIKM K leTe (B muchbMax
Jlenma u [IppDKOBa ITUTHPYIOTCS TETEBCKHUE CTPOKH, a B muchMe JloOsrunHa ['ete
XapakTepusyercs Kak ,,pycckuil IIymkun’), cTepeoTHIisl 0 HeMIax, HepeaKo co-
YETaIOIINECs CO CTEPEOTUIIAMHU O PYCCKUX, MU OTJEIbHBIC SIHU30/Ibl U3 UCTOPUH
HEMELIKO-POCCUIHCKUX OTHOILICHHMH (B TOM YHCIE Pa3HblE KOHTEKCTHI IIpeObIBa-
Hus HemileB B Poccun nim pycckux B ['epmanun). Oto HakmaabiBaeT Ha [lucvma
OTIEYATOK JBOMHONW — pOCCUHCKO-HEMELKON — KyJAbTypHOU mepcnekTuBbl. Oco-
OEHHO SIPKO OH MPOABIsAETCS B buorpaduu 3arepstHHOro B Poccnn Hemma Jlenma,
u OoJiee BCEro — B €ro Je30PHEHTAINN CPEIH JBOSIIMXCS POAUH U 4yKOUH: ,,[ ... ]
q-10 gymail, ['epmanus ucmunnoe moe OtedectBo, a Poccust — nooicnoe; tenepb
s1 3Ha10: Bce Hao6opot” (Ur'ev 17). JlaHHOE BHICKA3BIBAHHE HPOHUYHO, HO TOYHO
BBIPaKAET (9)MUTPAHTCKOE CO3HAHKE, 3aHOBO N300peTatolee ceds B TOJIe MEXKILY
MOKMHYTOW U MPHOOPETEHHON poAMHAMH. JTa IBOMHAs MEPCIIEKTHBAa BO MHOI'OM
00ycIioBIUBaeT crielupuyIecKuii B3I HA HCTOPUU 00EUX CTpaH B IOPHEBCKOM
KHHI'€ — KOHIIENITyaJIbHO OTCTPAHEHHBIH U 3CTETUYECKU O-UyKIACHHBIM.

BrionnHe BeposTHO, YTO € TPAHCKY/IBTYPHBIM aclieKToM //ucem CBsI3aHbI U pa3-
JUYXSA UX YATATENBCKOTO BOCTIPUATHS B POCCHHCKOM M HEMEIKOS3BIYHOM IpO-
crpanctBe. [lo MHenuto BpoBel Onera IOpbpeBa, M3BECTHOH pPyCCKO-HEMELKOM
nircatenbHUIBI Obru MapTeiHOBOH, B Poccuu ropbeBckue [/ucvma CTONKHYITICH
C HEIOTIOHMMaHWEeM M HemoolneHkol (Martynova, aIeKTpOHHBIH pecypc). Map-
TBIHOBA CCHUIAETCS, B YaCTHOCTH, Ha pereH3nto AHapes CrenaHoBa, B KOTOPOU
CHHCXOJUTEJIbHOE NPU3HAHNE TaJIAaHTa Iucaress (,,u YMHULA, 1 00pa30BaHHBbII,
Y C OTVINYHBIM YYBCTBOM $I3bIKa”) TMIEPEUEPKUBACTCS pa3ipakeHHBIM YIIPEKOM IO
MTOBOJTY €r0 (3)MUTPAHTCKOTO ORKIrpayH/a:

Ecnn roBopHTh TOJBKO O COAEPIKAHUM ITHCEM, TO epex HaMH 3BYKH 10 OOIM 3HAKOMOH SMH-
TPAaHTCKOW IIAapMaHKU. YexaTh B ['epMaHMIO M MOTOM TPHALIATH JeT OOMOApIUpOBaTh OTTYAA
poccuiicknue M3/1aTeNbCTBA COUMHEHUSIMU Ha TeMy O ToM, 4yto Poccust — Gorom mpoxisitas
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CTpaHa, M XOPOIIO, YTO MBI OTTY/Ja yeXajM, U BCEera OHa Takas OblUIa, M BCernaa Takas OyJer,
U XOPOILIO, YTO MBI OTTYJA YeXalH, ¥ XOPOIIO, YTO MBI YeXajH, yeXalld, yeXaiH... (IUT. Ho:
Martynova, 37eKTpoHHbIH pecypc)®.

MapTblHOBa CONPOBOXKAAET 3Ty OLICHKY NPEACIBHO SICHBIM KOMMEHTApUEM:
,»JTO HACTOJILKO HE MMEET OTHOIIICHUS HU K TeKCTy [lucem, HA K UX aBTOPY, 4TO
naxe He cmemHo”. IIpotuBomonoxnyto (addupmMaTuBHY0) TOUKY 3peHHS Ha
Tucbma oOHAa HAXOAUT B HEMEIKOSA3BIYHOM KYJIBTYPHOM IPOCTPAHCTBE — B 4acCT-
HOCTH, B Pa3MBIIIIJICHUSX aBcTpuiickoro nucarens Tomaca llltanria:

IIpsimo nocpeau ¢passl 00pbIBaeTCs BOOOPakaeMOe IMMCbMO 3aHECEHHOT0, KaK 00JIOMOK Kopa-
Grexpyuienus, B MOCKBY, B TOH W HHOW Mepe 0e3yMHOT0 HEMELIKOTO 1103Ta; HO 00pbIBaeTCst
TaKkKe Ha yyoe (BOOOpakaeMOM HIJIM HET, 9TO €/iBa JIM YTO-TO MEHSET) U Ha 3HAKe IIyCTOTHI, TO
€CTb Ha 0C000T0 POJa OTKPHITOCTH, 0COOOTO pojia IMPOCTPAHCTBE M OXKUIAHUH. MOXKET, 0XKH-
JAaHUM TOTO, UTO BCETJa HaWAeTcs KTO-TO, YTOOBI JOMHCATh yKe Hauatoe (mepeBof TaThsHb
BackakoBoii, uT. Mo: Martynova, 3JIeKTpOHHBII pecypc).

MOXHO TPEANOIOKNUTb, YTO 3TO IMPOHHU3BIBAIOIICE BCIO KHHUTY YYBCTBO
,,0C000TO poma OTKPBITOCTH, ,,0CO00TO poja MPOCTPAHCTBA B OKHUIAHUU HE
B TIOCIIEHIOID O4Yepeb BJOXHOBIEHO COOCTBEHHBIM IOPHEBCKUM (3)MUTpPAHT-
CKUM OIIBITOM, Oa3upyrouieMcss Ha KyJbTypHOH NMPUHAIC)KHOCTH 00CHM POJIH-
Ham. Takas mpuHAIeKHOCTH B ciiydae KOpreBa mpearmonarana ocoOblii MOIyC
COCYIIIECTBOBaHUS ¢ 00€UMHU CTpaHaMM M UX UCTOpusMU. C OTHOW CTOPOHBI, U3
HETO PEe3yJbTUPOBAJIOCH AYXOBHOE YKOPEHEHHE B 00E€MX ponuHax — Mo (opmy-
ne Onmeru MapTeiHOBOM: ,,Poccust — Hamra ponuHa, ['epmanns — Hamr gom”™ (Mar-
tynova, aJIEKTpOHHBIN pecypc). A, ¢ APyroil CTOPOHBI, JAHHBIM MOIYC JaBall, IO
ee JKe CJIoBaM, ,,KaK0e-TO OYeHb IIEHHOE W HYXXHOE OIyIIeHHEe HEyBEepEHHOCTH
B IIpocTpaHcTBe”. BeposATHO, 3TO OlIyIIeHne HeyBepEHHOCTH KaHAIN3UPOBAJIOCh
B [lucomax n B 00pa3pl ayTcailiepoB, U B WX OaJaHCHPOBAaHHE MEXIY CMEXOM
U CTpaxoM, M, HAKOHEIl, B Pa3BePThIBAHNE KHIDKHOTO CHMIKETA MEXKAY ,,pyCCKHM
¥ HeMeuKuM nonymapusamu’” (Martynova, 3IeKTpOHHBIA pecypce).

8 Bosee TOro, 10 JIMHUU SMHIPAHTCKOH ,,He-t00BH” K Poccun CTenmaHOB NMPUCOCAMHSET
Heuseecmuvle nucbma K COOTBETCTBYIOIIEH Pa3HOBUAHOCTH COBPEMEHHOI JUTEPATypPhl, KOTOPYIO
OH CHMBOJHMYECKH 0003HauaeT (Gurypoit pyccko-imBeinapckoro nucareias Muxawra [unikuna:
»«Ha 3Toii cTpaHe NEXHUT NPOKIATHE, 34eCh HUYEro Apyroro He Oyner, HUKOraa He Oyner, Tebe
JayT *KpaTh, HAOUTB ITy30 J0 OTBAJa, HO TIOYYBCTBOBATH CE0sl YEJIOBEKOM 3€Ch HE J1ayT HUKOT/A,
JKHUTB 3]1€Ch — 9TO YyBCTBOBATh ce0sl YHIDKEHHBIM C YTpa JI0 HOYH, C POXKACHHUS 10 CMEPTH, U €CIN
He yOexkarh ceifuac, To yoeraTb npuaeTcs JeTsM, He yOeTyT AeTH, Tak yoeryT BHyKu». [lutara ne u3
Onmnera lOpbeBa, a U3 APyroro KpymHoro pazpaboTyuka Toi ke TeMbl — Muxanina LlnmknHa, HO ee
MOXHO 0e3 3a30pa BCTaBUTh B Heusgecmuvie nucoma” (Stepanov, 31eKTPOHHBIN pecypce).
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[Ipupona caTupruyecKoro BCe eIe 0CTaeTCs aKTyaIbHOU MPoOIeMoii TuTepa-
TypOBEIIEHUS, SCTETUKH, PHIOCO(PHUH, aHTPOTIOIOTHH, TICUXOJIOTHH, ITEearoruKH,
corosioruu, Kyiasryposnoruu. Kak yreepxkaaer CtuBeH BaiizenOroprep, HCTHH-
Has LEeJb ,,[eHEPATUBHBIX CATUPUUECKUX MPAKTUK — YIydllaTh, palllOHAIU3U-
pOBaTh, KOPPEKTUPOBATh TIIYIIOCTH W TIOPOKH, CYIIECTBYIONIHUE B OOBEKTHBHOM
peaNbHOCTH, B COOTBETCTBUHU CO CTaOMIbHON HOpMOi (Weisenburger 3—4). Yarie
BCETr0 B OCHOBE ITOJIOOHBIX MPOU3BEICHUH JICKUT OOMaHyTOE OXKHJIAHUE, HECOOT-
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BETCTBHE (OPMBI U COJCPIKAHUS, SN U CPEICTB JUIS €€ JOCTHKCHHS, a OIUTH-
YyecKkasl caTupa BOCIPUHUMAETCS KakK ,,AHCTPYMEHT NpeoOpa3oBaHus MOJUTHYE-
ckoii cutyaruu B ctpane” (Petrova, TyCenko 185).

[Tytunckas Poccus nmpoagyupyeT HHTEpeCHbIE CIOKETHI, KOTOPhIE B IEMOKpa-
TUYECKOM TOCYJIapCTBE MOTJIH OBl CTaTh IMPEMETOM CATHPUIECKUX BEIEPHHX IIOY,
HO paboTaTh ¢ HUMHU aBTOpPaM M3-3a HETJIACHOW LIEH3YPhl H CAMOICH3YPhI IPHXO0-
JIUTCSL C TBOMHON OCTOPOKHOCTBIO, HEPEAKO OHM BBIHYKIEHBI MPSATATh OCTpPO-
conmanabHOe cofepaHue ITyOoko B moaTekcT. Camo co0oil, ecTh OpUIHaIBEHO
on1o0psieMbIit FoMop (moapodHee: Remizov, Movcan 96-97), Tpancnupyembiii ¢e-
JIepaJIbHBIMHU KaHaJIaMH, HEKOTOpbIe U3 KoTopkIX, HantpuMep CTC, THT, YO u ap.,
OpMEHTHPOBAHBI HCKITIOUNTENIEHO Ha MMPOU3BOICTBO PA3BIEKATEIHHOTO KOHTEHTA,
HO cTaparesbHO n30eraroT ocTprix TeM. [lonmutudeckas catupa, MoxXoxe, Ha Te-
JIEBUJCHUN HE MOXKET CYLIECTBOBAThH Ja)ke B CaMOH ,,TpaBosiiHON” dopme, TO-
3TOMY W3 MPOTPAMMHOM CETKH ucue3 [IpodxcekmopnepucxuiimoH, TOAbl BBIXOIa
KOTOPOTO TOJI03PUTEIBHO COBIMAJAIN C TOIAMH ,,TUOSpaTbHOTO” MPE3nuICHTCTBA
Jmutpust Mensenesa'. B mytunckoe npasienue nocie 2013 roga naxe mosiBuics
MeM ,,Poccust — TSt TPYCTHBIX 2, TTApOJUPYIOIINIA HAIMOHATUCTUIECKUE JIO3YHIH
90-X 1 OOBSCHSIOLINI MHOTOE U3 IPOUCXOISIIETO IPsMO ceiiuac. EquMHCTBEHHBIN
nprUMep MOJMTHYECKOH caTUpPbl Ha TOCYapCTBEHHOM TeneBuaeHun PO B HacTos-
WA MOMEHT — 3T0 Meowcdyrnapoouas nunopama Turpana KeocasHa, B KOTOpOii,
M0 MHEHUIO MCCIIEIOBATEICH, OCyIECTBIseTCS ,,()OPMUPOBAHUE IO/ BUIOM Ca-
TUPUYECKOTO OCMESIHUS OIIpeesICeHHOro o0ecTBeHHOro MueHus (Sinegubova,
Siskina 181), MHBIMH CIIOBAMH, NPOIATAHJA, YTO MPOTHBOPEUHUT LIEIAM TeHepa-
TUBHBIX CAaTUPUYECKHX MPAKTUK, YIOMSHYTBIM BBIIIIE.

[Tpu 5TOM B colmyme 3ampoc Ha HE3aBUCHMYIO MOJIUTHYECKYIO CATHPY SIBHO
pacteT. Bo3MO)kHO, UMEHHO TTOATOMY B coBpeMeHHoW Poccuu HaOmonaeTcs Ha-
CTOSIILIUI PacIBET HE3aBUCUMOT'O CTEHAIa, KOMEIUHHBIX KaHanoB Ha YouTube,
WHTEPHET-MEMOB, IIOJKACTOB, KapUKaTyp, CYLICCTBYIOUIMX BHE O(QHUIMAIbHOU
[IEH3YPBI, B TO YK€ BPeMsI IPOJIOIHKAIOT pabOTy Ha HOBOM MaTepHuasle IMIcaTeln-ca-
TUPHKH, 3asBHUBIIUE 0 ceOe erie 1990-¢ Tobl U MPOA0IDKAIOIINE CYIIECTBOBATh
B HACTOSsIIIee BPEeMs ITABHBIM 00pa3oM 3a cueT KpayadaHuHra.

! Hemonroe Bo3Bpamienue 3toro moy B 3¢up 2017 roma mposamwmocs. Kak yTBepikmanu
YYaCTHUKH, B TOM YHCIIE U3-3a OTCYTCTBHUSA ,,0CTPOTHI B Tenuke” (Svetlakov zadvil. .., 5neKTpOHHBII
pecype).

2 B HACTOSIIMHA MOMEHT JAHHBIH MEM €IIe HE OCMBICIICH HCCIICJIOBATE/SIMH KaK 4acTh
TpeH/a, ORHAKO OOJBIIOE KOMMYECTBO BH3YAIBHBIX BOIUIONMIEHHH MOXHO YBUJIETH XOTS OBI
[0 COOTBETCTByMOIIeMy 3ampocy B Google. Kak npasuio, 3To memoruBaropsl u (ororpaduu,
M300paKaloIINe POCCUIICKYIO JEHCTBUTENFHOCTD B HEPHUIISHOM M HECKOJIBKO abCypIHOM BHJIE:
JIeTCKas IJIOIIAAKA 32 PEIIETKOM, 3aMedaHue ,, YIpI0acst Ha ypoke!” B IIKOJIbHOM JTHEBHUKE, CEPBIi
OeToHHBII 3a00p, Ha (hOHE KOTOPOro BUAHEroTCs OamH MockBa-CUTH U T. 1.
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B 2018 roxy ucropus neygaunoro orpasienusi Cepres u Omuu Cxpunanb
B OputanckoM Concoepu notpsicia mup. [1o odunmanbHol Bepcuu ciencTBus,
POCCUICKMMHU COTPYAHHKAMH BOEHHOHW pa3Beqku 4 MapTa ObUIO NMPUMEHEHO
0oeBoe OTpaBIsIONIEe BEUIECTBO Kiacca ,,HOBUYOK”, W3-3a KOTOPOTO MOCTpa-
nanu He Tonbko Ckpurianu, HO M TpaxaaHe BemukoOpuranmu. MockBa Kate-
TOpPUYECKH OTBEpIIIa JaHHbIE OOBUHEHHUS M 3asBUJIA, YTO BCE MPOMUCXOASINEE —
MPOBOKAIMsI OPUTAHCKUX crielcinyx0. Cama 1o cebe cuTyauus ¢ MOKyIeHHEM
Ha yowmiicTBO ObIBIIeTO coTpynauka ['PY u ero mouepu Bpsia i IpUBIEKIIA OBl
CTOJIb IMPOKOE BHUMAHKE MYOIMKHU U CTajia Obl HCXOHBIM ITYHKTOM JJIS HCKYC-
ctBa. Kak roBopurcs, He B MEPBBI U HE B MOCIEAHUH pa3. ,,MeMHBIM™ cTajo
nambHEHIIee MosBIECHNE TTOI03peBaeMBbIX ,,Anekcanapa [lerposa” (Anekcanmpa
EBrenseBnuya Mumikuna) u ,,Pycnana bommuposa” (Anaronus Biagumupou-
ya Yenurn) 13 cenrsOps 2018 roma Ha YouTube-kanane TenexaHana Russia
Today, rme oHM manu WHTEPBBIO TIIABHOMY penaktopy Maprapute CHMOHBSH
C COBEPIICHHO HEMPaBIOMONOOHBIMH OOBSICHEHUSIMH O TOM, YTO K€ MPOU30-
IO HA CaMOM JIeJie, JIOCIIOBHO IIUTHPYS CTaThU U3 BUKHUIEnnu o roposie u ero
JIOCTOTIPUMEYATETHbHOCTIX. BpsAl T MOXKHO CUMTATh MPOCTHIM COBIAJICHUEM,
4yTO HakaHyHe, 12 cents0Ops 2018 roxa, Ha BocTouHOM 3k0OHOMUYECKOM (OpY-
Me Bo BnamguBocroke Bragumup [lyTrH 328U, 94TO 1MOI03pEBaEMbIe HAWIEHBI,
YTO OHU OOBIYHBIE TPAXKIAHCKHE — HA 3TOM CIIEIHAIbHO OBLI CAeNaH aKIeHT, —
Y BBIPA3WJI HAJCK/TY, YTO OHHU B CKOPO BPEMEHU TOSIBSITCS M CAMH BCE OOBSICHST.
Jonro xnate He npunuiock. M, 6onee Toro, o naipHeiIIeld cyap0e dTUX Joaen
HUYETO HE W3BECTHO, U3 Yero MHOTHE JENAI0T BBIBOJ, YTO MPOBAJIUBIINX 3a/a-
HUE TPYIIHUKOB JIMKBUUPOBAIIH.

Bumumo, npru3BaHHOE YCIIOKOMTH 3arajHyo0 00mecTBeHHOCTs — Russia To-
day BelaeT B OCHOBHOM Ha aHIJIMHACKOM SI3BIKE M JIJISl 3allaJIHOM ayJAMTOPUH, —
HMHTEPBBIO B caMoil Poccuu cTano npeneaeHTHBIM TEKCTOM U IIPUBENIO K BO3HUK-
HOBEHHIO OOJIBIIIOTO YHCIIAa MEMOB M FOMOPHUCTHYECKHX Mpom3BeneHui. Mumo
HETPaBJIONIOJOOHOTO CIOXKETa U a0CYp/IHBIX IEPCOHAKEH (OUEBHIHO, YTO JIETeHa
[lerpoBa u Bomuposa, sikoObI paOOTHUKOB (DUTHEC-UHYCTPHH, JACISAIINX OIIH
HOMEp Ha JIBOMX W JBaXIbl MoceTHUBIMX CoicOepr MCKIIOUYUTENHHO U3 JTIOOBH
K TOTUKE U UCTOPUH, CKOHCTPYHPOBAaHA UCKIIIOUUTENIHHO B MPOLIECCE HHTEPBHIO)
HE MOIIM MPOUTH Jaxe NOCTATOYHO KOHBIOHKTYPHBIE NEATEIH POCCUUCKOTO
tomopa. Tak, Hanpumep, Cemen CierrakoB, oguH u3 yuyactHukoB Comedy Club,
CLIEHAPUCT U MPOAIOCEP, U3BECTHBIN MPEXk/Ie BCEro IOMOPUCTUYECKUMHU MECHIMHU
oy rutapy, 3 okTs0ps 2018 roma OTKIMKHYIICS MYy3bIKAIEHBIM POIUKOM [lecHs o
concoepeykom winuie, HO BUACO OBUIO MPAKTUIECKH Cpasy yAaJIeHO, a KOTIMU Ha-
yanu Onokupoatbes ['aznpom-menua. [Tpu sTom cam CrenakoB yTBEpKIall, 4To
9TO OBLI JIMIIH YePHOBOW BapHaHT MECHU, KOTOPBI OH pa3ociiai JIpy3bsiM U He
MpeaHa3zHaval i IIMPOKOH ayTUTOPHH.
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CobctBeHHO, [lecHs o concbepeyrxom wnuie PEICTABISIET COOOM BOJIbHBIM
nepecka3 uHTepBhIO B 3pupe RT Oosee noctymHbIM s3bIkoM — B TiecHe [leTpoB
1 BormpoB OTKPHITO MPHU3HAIOT ce0s TeAMH, a Ha MEPBBIN IIJIaH BBIXOIAT TOMO-
porudeckue MOTHBBI. KoMuueckoe B kKapHaBaJIbHOM JyXe, B IOHUMaHiu Muxau-
na baxtuna (Bahtin 1965), ctpouTcst Ha OCHOBaHUU ,,BBINISTYNBAHUS TEIECHOTO
HU3a, KOTJIa JIaKe COJICOePEIIKUI IHIIb pUpMyeTcs ¢ (palTMueCKOl CHMBOJIMKOM
U PYCCKUM 3MOIIMOHAJBHO OKPAIICHHBIM BBIPAKEHUEM ,,IITWIA-BIUIN, IBJE-
MHCTHYECKH 3aMEHSIOIIUM COOO0I0 CIIOBO ,,cekc”’. OIHAKO BBLICMEMBAHUE OJHOMN
JIMIIIb CEKCYaJIbHOM OpPUCHTAIIMU TOI03PEBAEMbIX BPSJ JM OBl CJIENIAI0 TECHIO
MemoM. CrienakoB oOpaiiiaeT BHUMaHKe Ha miaBHOe: B uHTepBbI0 RT opma Ha-
CTOJILKO HE COBITAJIAET C COAEepKaHWEeM, a 3amupOBaHHBIC HHTOHAITUN — C TEM,
4TO ,,[TAPOUKa’ MBITACTCS JJOHECTH, YTO 3TO BBI3BIBAET CMEX CaMO 10 cebe. Yke BO
BTOPOM KYTUIETE K S3BIKOBOMY IUTACTY T'€EB, 3aMETUM, JI0 KPAHHOCTH CTEPEOTHII-
HBIX, JOOABJISETCS BTOPOU SI3BIKOBOH TTACT — pAOOTHUKOB CTICTICITYKO, BOCHHBIX.
[lepcoHaxku Kak ObI CITydaliHO IPOrOBAPUBAIOTCS, CTPEMSICh YOSIUTh BCEX B COO-
CTBEHHOH HEBUHOBHOCTH, M 004 IIJIaCTa CMEIIMBAIOTCS:

— [lerpos, TbI cTydas 00 KpoBaTh roJIOBOM?

— Tax ToyHO, TOBapUI MAPTHEP MOJOBOH!

— IleTpoB, T TOPBAI Ha KyCOYKH MOW 3317

— IIpocrure, ToBapui naptaep, Bunosar! (Slepakov 2018)

IllyTka cocpemoTadmBaeTcsl CHa4Yala Ha ATOM ,,[IPOTOBAPUBAHUN, @ 3aTEM
— Ha Hepa3JInueHUH 00enx poiiei, Tak yTo K (pUHAaTy CTAHOBHUTCS COBCEM HeEsiC-
HO: TO JIM HAaIlld T€POM HACTOJIBHKO MATPUOTUYHO HACTPOEHBI, YTO paau PomuHbI
TOTOBBI IOMEHATH CEKCYabHYIO OPUEHTAIINIO, TO JJU OHU B CAMOM JIeJie TPyIII-
HUKU-TCH:

— XOTh HATHPAIOT HA TPYCHKAX CTPa3bl,

He obcyxaaem Mbl CTapIINX MPHKa3BbI.

— IetpoB, NpeKpaTi MHE APOUUTH IO CTOJIOM,
Hac renepai He npocui o takom! (Slepakov 2018)

CrnenakoBa B JaHHOM CITydae MOXKHO CUMTATh HOCHUTENIEM HapOIHOTO IOMO-
pa, 10CTaTOYHO OECXUTPOCTHOTO M MOILIOr0, Ha MEPBbIN B3I, HO TOHKO TOJI-
MEUAIoILEero YyIOBHIIHbBIN pa3pblB MeKAy (HOPMOI U collepKaHUEM B MHTEPBbIO
ITerpoBa u bommposa. IIpyu 3TOM, KOHEYHO, 3TO TOKE MOJIUTHYECKAs caThpa Ha
roCy/apcTBO, B KOTOPOM BCE 3aBPAJIHCh.

OpnHoM U3 caMbIX 3HAYMMBbIX PEaKUi PyCCKOSI3bIMHOTO OOIIECTBA Ha MOsIBIIC-
HUe oUIepoB BOCHHOHN pa3Beku Ha TB MOXHO CUMTATh CATUPHUYECKYIO MbECY
Bukropa lllenaeposuua Yseuoems Concoepu (2019), koTopas ¢ ycrexom HiueT 3a
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TpaHUIICH’ M, KOHEYHO, HE MMEET IIAHCOB Ha MOCTaHOBKY B Poccum, XoTs npa-
MaTypr OCTaTOYHO PETYJISPHO YCTPauBaJl YUTKHU NbEChl B 3pHUpe paguo ,,IXo
Mockssr” (3 mapta 2022 roga paguoCcTaHIns HapALy C APYTUMH HE3aBHCUMBIMH
CMU B PO 6buta TMKBUIMPOBAHA), a TAK)KE HA TBOPUECKHX Beuepax B CTONUIIE
U pETHOHAaX, KOrna 3To OBLIO elle BO3MOKHO. Y IbEChl H3HAYaJIBHO TOT XK€ I10-
cel1, uyTo M B mecHe Cienakosa. lllennepoBrd 3aaercss BOMPOCOM: a YTO €CIH
Bce, uto [leTpoB u bommpos pacckazany Ha 3aMppPOBaHHOM SI3bIKE B HHTEPBbIO
B 3¢upe Russia Today, mpaBma, 1 oHM He pa3BeTUMKH-HEYIAUHUKH, a TApodKa
BITFOOJIEHHBIX TOMOCEKCYaIoB, KOTOPBIE HHTEPECYIOTCSI TOTHYECKHMHU coOopamMu
n Xaprtueil BonbHOCcTe? UTo ecnu oHM caMu, MO KpaifHel Mepe, B 3TO BepsT?
Ho ecnu necHi0 MOXHO CUMTATh IIPAKTUYECKN MTHOBEHHBIM OTKJIMKOM Ha COOBI-
THSL — MKy WHTEPBBIO M YTEUKOW BHJIEOKJINIA B VIHTEpPHET MPOIIJIO MEHBIIE
MecsIa, — TO Ibeca HallUCaHa ¢ Y4ETOM OTKPBIBILMXCS IMO31HEE B ODUIHATIHLHOM
paccieoBaHUM OAPOOHOCTEH, TAKUX KaK, HalpUMep, OTIIMYAIOLIMeCs JUIIb Ha
onHy nmgpy HOMepa 3arpannacnoptoB Ilerposa u bormpoBa, npeabsBICHHBIX
MOrpaHUYHUKAaM Ha OpUTAHCKOHM rpaHuIIe.

Buxrop lllenaepoBud — aBTOp, KOTOPHIH TOYHO HE MOT OBI TPOUTH MUMO 3TO-
ro ctoxera. OH M3BECTEH MPeXkJIe BCETO KaK Mucaresb, CaTUPHK, ApamMarypr, Ko-
JYMHHMCT B ONIO3WLMOHHBIX HBIHEIIHEH POCCHHCKOHN BJIACTH M3HAHHUSX, ,,00UH
13 Tyummx komeauorpados cospemennocti” (Selenok 91). KyasToBBIM ero ums
cjienana nomysaspHas B 1oMyTUHCKOM Poccun tenenepenaua Kyxkiwt, st KOTOPOH
oH nrcan cueHapuu ¢ 1995 mo 2001 ron. DTo Oblia TIIaBHAs caTHpUYECKas Ipo-
rpamma s1noxu, Bbixozasuias Ha kaHaie HTB B npaliM-TailM BBIXOIHOIO JHS pa3
B HEJENI0 U HEM3MEHHO MMeBIlas Bbicokue peitunru. Exarepuna CanbpHuKOBa
Tak o0bsicHseT (peHomeH Kykon:

VIMeHHO TeneBHICHHE HECNIO B ce0e BO3MOKHOCTH BOIUIONICHHS TIOYTH CHIOMUHYTHBIX, [10Y-
TH MTHOBEHHBIX PEaKIMii Ha MPOUCXOAIIEE U TOJBKO 4TO mpowuciieamee. M oHo obmamano
YacThIM ¥ MTHOBEHHBIM JIMCTAHIIMOHHBIM KOHTAKTOM CO CBOCH ayauTOpueil. A moToMy eciiu
ANIEMEHTHI TeaTPaIN3alli B TPAKTOBKE MOJIUTHYSCKUX Peanii Tae-Tudo u ObUIH, TO 3TO MPO-
HCXOMIIO Ha TeJeBUIeHUH, B iporpamme Ky Bukropa [lennepoBuua u Bacunust [Tudyna.
Kyknvl 1mm Bcero MUHYT JIBEHAAATh-TIATHAALUATE. [IpreMbl KYKOJIIBHOTO TeaTpa COYeTalnuch
¢ KHHeMarorpaduuecKkuMu dieMeHTaMu. [lopTpeTHOCTh KyKOJ He OTpHLalia OTTeHKOB MOH-
CTPYO3HOCTH, BBISIBIISIEMOM BO MHOTHX TOJIMTHYCCKHX JIMIAX, B KHU3HH TOCTATOYHO 0Iarooo-
pas3ubix. OHAKO Bee MepcoHaku Kykon BMecTe paboTaiu Ha aJanTalui COUATLHOTO HHIU-
BUJIa K MMOJUTUYCCKUAM PEaHsIM KaK K TPaKIaHCKOW BHPTYaJIbHOW COOCTBEHHOCTH, KOTOPYIO
MOXKHO T0-Pa3HOMY MHTEPIPETHPOBATH, ITHYECKH U ICTETHUCCKH OIIEHHBATh, PA3BEHUNBATD,
HHUCIPOBeprars. JT0 ObLIa CBOETO pOja HAMOHAIU3ALMUS UY)KUX MOJHUTHUYCCKUX KAIUTAJIOB
U TIPOBAJIOB MOCPEICTBOM TEJIEIPOrPaMMBl, 3TO OblIa TelIeTepanus ¢ MPUBICUCHUEM KyKOJb-
Horo uckyccTsa (Sal'nikova 433).

3 AHIIOSI3BIYHYIO M PYCCKOSI3BIYHYIO Bepcuto B JIOHI0HE B pexuccype Bnagumupa lepbans
MOXKHO ObUIO YBUJETh B KoHLE MapTa 2019 rona.
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3akpbITHE MPOrPaMMBI U MpealecTBoBaBIINi eif yxon LllenaepoBuua u3 ko-
MaHJIbl aBTOPOB CBsI3bIBAIOT ¢ cepueil Kpowra [laxec (2000), B xotopoii Bna-
numup IlyTuH mpencTaBisIcs OTBPATUTENBHBIM T€POEM-KapiIUKOM W3 CKa3KH
Opacta Topmana. MokHO yTBep)KIaTh, YTO MMEHHO TaK 3aKOHUYMIIACH 3I10Xa
MOJINTUYECKOM caTtupsl B Meaua-npoctpaHcTBe Poccuiickoin @eaepannu 10 mo-
sprnennst YouTube. Ceiivac IllenaepoBud NpUIEPKUBACTCS ONMIMO3UIIMOHHBIX
B3MJIAJIOB, YYAaCTBYET B IPOTECTHBIX aKLUAX, OTKPHITO BBIPAXKAET CBOIO MO3UIIMIO
1 HEPeIKo TOIBEpraeTcs IMpecieIoBaHusIM H3-3a 3Toro. B mexabpe 2021 roma
MunucrepctBo Octummn PO mpuznano Bukrtopa lllenaeposuya ,,iHOATeHTOM ”,
a B stHBape 2022 roga caTupuk ObUT BBIHYXKJIEH MOKMHYTH Poccutio, onacasce yro-
JIOBHOTO IpecienoBanust. OJHaKo B TBOPYECTBE OH HECMOTPSI HU Ha 4TO BCErJa
CMeJIO BBICKa3bIBaJI CBOIO TOUYKY 3peHHs, MOATOMY U coObITHa B CosncOepu, camo
CO0OH, CTaJIi TPUTTEPOM ISl CO3AHUS OUEPEAHOTO CAaTUPUIECKOIO TEKCTA.

Bukrop [lenmeposuy nepex urenreM B Tearpe.doc* oOwsicHsI, a0 Yeuodems
Concbepu — 310, IO CyTH, TOKYMEHTAIIbHOE TIPOU3BEICHNE, OCHOBAaHHOE Ha pac-
mmdpoBke uHTepBBI0 RT — ,,camoro 3namenutoro s¢upa Mapraputsl Cumo-
ubsn” (Viktor Senderovic Citaet. .., SMeKTPOHHBIH pecypc), KOTOpPasl MOTHOCTHIO
BOIILJIAa B TEKCT IIbEChI, TAK KaK ,,[IITAThCS CMEILIHEE yxKe He Hano Obuio” (Viktor
Senderovic Citaet. .., SIeKTPOHHEI pecypc). ABTOpPY 0CTaBanoch TOIBKO THIIEP-
O0NMU3UPOBaTh U JOBECTH 10 adCypla MPearoIoKEeHNEe O TOM, YTO HWHTEPBbIOU-
pyemble TOBOpUIM TpaBay. M ecnu Tak, TO WX KM3Hb IEJIMKOM TpeBpalaeTcs
B TParuKOMEAMIO, OJJHAKO HE BCE TaK MPOCTO, U, TOA0OHO reposiM necHu Crenaxo-
Ba, Y IIapbl TOMOCEKCYaJIOB €CTh BTOPast )KNU3Hb, KOTOPYIO MPUXOAUTCS CKPIBATh
JlaKe OT caMuXx cedst Bo Oiaro PomuHbI, KOTOPOH, YBBI, BCE paBHO, KaK CTPalaloT
€€ BEpHBIE ChIHOBBSI.

Jlaxe Ha3zBaHME MbeChl — Yeudems Concbepu — HeceT B cebe HEKOTOPBIN Ta-
poauiHbIM 2neMeHT. OHO OTChUTAET K U3BECTHOMY PYCCKOMY BBIPAKEHHIO: ,, YBU-
nets [apk u ymepers™. Bo-niepBbix, maciuTad [Tapmka u HeOoIbIIOro OpuTaH-
CKOT'0 TOpPOJIKa AJISl PYCCKOSI3bIYHOTO PELMITUEHTA HECPABHUMBI: MHOTHE y3HAJIH
o cyniectBoBanur ColicOepr UCKITIOUUTENHHO OJ1arojapsi HHIUJIEHTY U TTOCIIEI0-
BaBIIEMY 3a HUM CKaHJaly. Bo-BTOpBIX, CIIOBO ,,yMepeTh~ YMBIIIJIEHHO OMyIIe-
HO, TaK KaK, IO CyTH, TPYLIHUKHU NPOBAIWIN 3anaHue n CKpHUnanu He yMepiH.
B-tpetbux, ,,yBunesmue Concoepr’” EpCOHAXKHU BCE KE B ONPEEICHHOM CMbIC-
JIe TIepPEeKUBAIOT CMEPTh: CHayajla OHM HE MOTYT MPOAOIKATh KHUThb MPOIUION
KHM3HBIO, TaK KakK MX (ororpaduu MOSBISIIOTCS BE3Z€, a 3aT€M OHH, BMECTE CO

4 Tearp.doc — 3T0 MOCKOBCKHiT Tearp, CreHAIN3UPYIOLIHiics Ha BepOaTuMax — JOKyMEHTallb-
HBIX TbECaxX, COCTABICHHBIX 3 HHTEPBBIO, IOKYyMEHTOB, CTEHOTPAMM H T. .

5 CymiectByeT Aaxe oqHOMMEHHbIH GuiabM 1992 roxa Braagumupa I[IpomkiuHa ¢ H3BECTHBIM
IEeBLIOM TOro nepuoza JmurpueM MalnKoBbIM B OHOH U3 INIaBHBIX POJICH.
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BCEMH OKPY>KAIOIINMH, HAYMHAIOT COMHEBATHCSI B TOM, KTO K€ OHU TaKHE Ha ca-
MoM jienie? PasMbInuieHnst 0 cOOCTBEHHOW HIEHTUYHOCTH IPUBOJIST FEPOEB B PH-
Haje K 9K3UCTEeHIIMAILHOMY KPHU3HUCY, CJIOBHO B TeaTpe abcypia, U K JOTHIHOMY
MEPEePOKACHUIO B IyXe OyIauiickiuX MeTamMopdo3 Kojeca caHcapbl H BCeoOIIei
n3MeHunBoCTH (cp. Konze).

Tax xKak 3puUTENb MOATOTOBIICH MPEIEACHTHHIM TEKCTOM HHTEPBBIO, aBTOPY HE
HY>KHO JIOTIOJIHUTEIBHO BBOJIUTD €TO B CIOKET, U aKICHT JCJACTCS MPEXKIE BCETO
Ha JINYHBIX B3anMooTHomeHusX [leTpoBa n bommposa apyr ¢ qpyrom, ¢ rUmoTe-
THYECKUM HadyaJlbHUKOM CHJIOBUKOB CKBOPIIOBBIM, a TakKe ¢ PoamHOoM, KoTOpas
B IbeCe MEePCOHAIM3UPOBAHA U BOIUIOIICHA B TParukoMu4eckol gurype [lemen-
muu IlerpoBHBl beckpaitneit. CoOCcTBeHHO, HECTydaifHO, YTO JCHCTBHE IHECHI
HAUYMHAETCS O] CTYK KOJIEC, aCCOIUUPYIOMMUACS ¢ OECKpaitHUM MPOCTPAHCTBOM
Poccun. MomeHT Havana AeCTBUSL IBECHI COBMANAET C BHIXOAOM crokera BBC
u myOnmukarueit pororpaduii mom03peBaCMBIX.

3ameuy, 4TO OCHOBHBIM IPUEMOM CO3JIaHUS KOMHUECKOTO Y deKTa B JAHHOM
mbece HapaBHE C TPOTECKOM M THIIEPOOIION sSBIsieTCS a0Cypau3aius ITeHCTBU-
TEJIHHOCTH:

[...] XynoKeCTBEHHBIH MPUEM, TO3BOJISIFOLIHMIA TyTEM BBEJCHHUS B XyIOXKCCTBEHHBIM TEKCT OT-
KPOBEHHOI HECYPa3HOCTH WM KaKOW-TO YAaCTHOW JETAN BCKPHITH MPOTHBOCCTECTBEHHOCTD
OTPa)KCHHOTO B HEM TOJIOXKEHHS BElIeH, PACICHUBAEMOTO C TOYKH 3PEHUsI 3IPaBOr0 CMBICIIA
B kKayecTBe HOpMHI (Beldev 23).

lenaepoBuY IeiCTBUTEIBLHO pabOTAET C MOHSATHEM HOPMBI®, B KOTOPOIt JKH-
BYT HE €r0 TepPOH, a 3pUTEIIN U OH CaM, OJTHAKO He Oy/IeT peyBeITNIeHNUEM CKa3aTh,
YTO ITO HOPMA MCKaKEHHAs1, CO3JIaHHAsI CPEJICTBAMH MaccoBoi nHpopMmarmu. [ 'u-
nepooNn3upys 10 KpaiHOCTH ,,HopMasibHOCTE [leTpoBa u Bommposa Ha skpaHe
TeJIeBU30pa, aBTOP JEMOHCTPUPYET, YTO YTO-TO HE B TIOPSJIKE C CAMHUM YCTPOH-
CTBOM 3TOT0 MHpa, a Takke ¢ Poccuel, BOIIIOMEHHONW B 00pa3e 3KCUEHTpUd-
HOM HEMOJIOJION KeHIMHBL. Bed ata ,,HopMa” — CUMITOMBI €€ IpOTrpecCUpyIo-
1iei 0oIe3HH.

O6bekroM catupsl [llennepoBrya siBiiIeTCs, KOHEUHO, KApTUHA MHUPa, CO3/IaH-
Hast B opunuanbHeix CMU, mo3TOMy JIOTHUHO, YTO BEICMEHBAHHUIO TOABEPTAIOTCS
HE TITaBHBIC TepOH (X, CIOMAHHBIX OE3MyITHOM roCyIapCTBEHHOM MaITHHOM, KaK
pa3 mo-4yenoBeYeCcKy kKajlb) U He Poccus Kak TakoBast, a A3bIK MpoIara’jisl. ,,J1o-
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¢ Kak yrBepxaaer Ansun KepHan, cama ge(h)MHHUINS CATUPBI KMEET JENIO C POrOBapUBAHHEM
HAbOpa MOpPAIIBHBIX HOPM U ATHYECKHUX LIEHHOCTEH, KOTOPhIE MOTYT OBITh BHIPAIKEHBI KaK dKCILIH-
LIUTHO, Tak U uMIuUIUTHO (Kernan 16). CobctBenHo, lllennepoBud sSBHO UAET BCIIEA 32 3TUM IO-
HHUMAaHWUEM CaTUPBI.
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B KaueCTBE ay/IMOBU3YaIbHOTO 0()OPMIICHHUS, KPOME HEOJHOKPATHO YIIOMSHYTOTO
WHTEPBBIO, OTPHIBKOB POCCHICKHX TOJIUTHYECKUX TOK-IIOY C y4acTueM Biamau-
mupa ConoBreBa, Bragnmupa Kupunosckoro, Anapes Hopkuna, acconuupy-
IOIIKXCSI ¢ TIPOBJIACTHOM MOBECTKOU. B aBTOPCKUX peMapkax HACTAUBACTCS, UTO
BHJIEO HY)KHO JaBaTh ,,C pealbHbIM 3ByKoM . KpoMe 3TOro, UCTIONb30BaH CIOKET
BBC, B koTopom BriepBbie Mokazansl Gotorpaduu [lerposa u Bommposa, oTBer
[Tytuna Cepreto bpuieBy Ha BOIIPOC 0 MO03PEBAEMBIX, & TAK)KE — TUTPHI U3 KYyJIb-
TOBOTO COBETCKOTO (mbMa CemHadyams meHogenutl 6ectol. Imenno niox [lecro
o0 danexou Pooune B uctionnennu Mocuda Kob3oHa 3 KHHOKapTUHBI 00 3TaJIOH-
HOM pa3Beauuke lllTupnuie coBpeMeHHbIE TPYLIIHUKH-HEYIAYHUKA BO BTOPOM
CIIEHE IBITAIOTCS MOHATh, YTO K€ MPOU3O0IIJIO Ha CAMOM JIeJie M KTO OHU TaKHe
(Senderovi¢ 2019). 3puTeb, CUNTHIBAIOMIMIL KyIBTYPHBIH KOJ, BUANT O4EPEIHOE
HECOOTBETCTBHE ()OPMBI M COACPIKAHUS, SKPAHHOTO 00pa3a U peaabHbBIX JFOICH.
OpueHTaius Ha BBICMENBaHUE NCKYCCTBEHHOM, 3al(pOBAHHON KapTHHBI MUPAa,
C03/1aBaeMOil POCCUIMCKHUM TEJICBUICHUEM, COXPAHSIETCS JI0 CaMOTo (pUHAJIA IThe-
CBI, TJIe aBTOpPCKasi peMapka coobmiaer: ,,Cam coOoli 3akuraercs Teneskpan. Ha
HEM — MEJIJICHHOW NTaHOPaMOU — MPOILILIBAET TUIIOBOM U MeYalbHbIN POCCUMCKUN
neizax. TTotrom skpan racuer” (Senderovié 2019). axe Pomuna oka3biBacTCs
BBIMOPOUYECHHOH WILTIO3UEH B TEIEBU30pE, INIOCKOM KapTUHKOM, He UMEIOILEH HU-
9ero o0IIero ¢ IeHCTBUTEIHFHOCTRIO. ABTOP, TAKMM 00pa3oM, HaMEKaeT, 9YTO BCE
JIOTUYHO: KaKasi pOJIMHA — TaKKEe U IITUPIUIIBI, TAKOE U HAKa3aHUE JJIs IPOBAJIUB-
IIMX 33JaHAE — Yepe3 DKPaH:

CKBOPLOB. B o6mmx geprax mousTHO. [loBOXY 10 Bac, ToBapuiy oduiepsl, 4ro PonnHa
BaMH HemoBonbHa. Hanmmere pamopt. O6a. BecnomunTs Hamo Oyaer Bce, 04eHb HOAPOOHO.
NnuTe.

BOUIMPOB. Yto ¢ Hamu Oynet?

CKBOPILOB. [l Hauana MblI Bac OIIO30pUM B Iefarorndyeckux neisx. [Tokaxem Bceil ctpane
0 TEJICBH30PY KaK JBYX ITO30PHBIX ITHAPAacoB, IPOBANMBIINX 3anaHue. [TogKIenM moiIKoB-
HuKka CHMOHBSH C BOIpocaMu. 3amycTiuM B a¢up. [lepexnem, moka Bce OTCMEIOTCS. A TIOTOM
nocMoTpuM, Kak Oyaere cebs Bectn. Uanre (Senderovié 2019).

[IlennepoBuY yMeNo 3amoJIHAET JIAKyHbl BOCIPUATHS NapaJOKCaMHU U OTBE-
YaeT Ha BOMPOCHI, KOTOPBIMH 33JaBaliuCh 3puTeiu mocie dhupa RT: mouemy Ho-
Mepa 3arpannacnoptoB [lerpoBa u bommposa ominyaroTcst onHOM UppoH, oT-
KyJa Yy HUX JTU4HbIIH HoMep CUMOHBSH, U T. 1. JlaBas OeCXUTPOCTHBIE OTBETHI HA
JTaHHBIE BOMIPOCHL, TEPOU CJIOBHO CaMU OCO3HAIOT WX HEMPABIOIO00HE, TTIOITOMY
Ka)KJ[bIi pa3 9TO BBI3BIBACT CMEX y ayAMTOPHH TPH YUTKAX JIMOO BO BpeMs HCIIONI-
HEHUS Ha CLICHE.

Hampumep, Bo BTopoii crieHe mocie Toro, Kak repou (PakTHIeCKH MOTydaroT
MpUKa3 OT MPE3UAEHTA C TEJIEIKPAHA, MEKIY HUMHU MPOUCXOAUT CJIEAYIOUIMN
JIAAJIOoT:
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BOILMPOB. Onu Hac Hamum.

TIETPOB. Hazno 380HuTE CHMOHBSIH.

BOIINPOB. Komy?

[NETPOB. CumonbsH, Maprapute CHUMOHOBHE.

BOILINPOB. A ko 310?

I[TETPOB. He 3naro. Ho MHe celiuac ObLI rojioc, OH cKa3all: HaJo Mo3BOHUTh CHUMOHBSH.
BOLIMPOB. Yeii ronoc? A, ny na. (Ilayza). A 'y tebst ecth ee Tenedon?

INIETPOB. OH y Bcex ecTb.

BOIIMPOB. V MmeHs Her.

IETPOB. Ects. Ts mpocto 3a6s01 (Senderovié 2019).

PeanbHOCTh Tibechl Bce Oonbliiie HanomuHaet /984 Jlxxopmka Opyaiuia, e
Bompmoii bpar — y LllenaepoBuya 3Ty (pyHKITUIO BEITIONTHAIOT YIUYHBIE KaMeEpHhI,
TaK Ha3bIBAEMBIN ,,KHOeprynar’ — CIeANUT 3a KaXKIbIM U YraJaplBaceT 3apaHee Io-
TEHIMAIbHBIE MBICICTIPECTYIUICHNS. B aHTHYTONMYECKOH peanbHOCTH Yguoems
Concoepu xaxaelii Tpakmanul Poccuiickoit denepanuu MpoCcTo UMEET CPEIu
JIMYHBIX KOHTaKTOB HOMeEp IaBHOTO penaktopa RT, Ha Besikuii ciydaii. 3To 1 He-
NPaBAoONof00HO CMEIIHO, U CTPAIIHO, €CJIU JOIYCTUTb, YTO BCE-TAKU OKaXKETCS
npaBaoii. CMex 3/1eCh BBITIONHAET Ty CaMyIO TeparneBTHIecKyo (QyHKIHI0. Mox-
HO cKa3aTb, uyTo LllennepoBuy paboTaeT ¢ HEBPO3aMH POCCHUSH, KOTOPBIE OOSTCS
0Ka3aThCA ,,[T0]1 HKEJIE3HBIM KOJIMAKOM™ TUCTOMMYECKOTO roCy1apcTBa.

Ha Bonpoc 0 HoMepax 3arpaHnacliopTOB FEPOU TAKKE JAIOT IPEACIBHO YECT-
HBIH OTBET, B KOTOPOM CaMH K€ HAYMHAIOT COMHEBATHCSI, OLIYILAs ce0sl UTPyIIKa-
MU B PyKaX MOTYIIECTBEHHBIX CHII:

[IETPOB. Oto He mapuxyaHna. (/laysa). [lomHu1Ib, KaK MBI ¢ TOOOH TO3HAKOMUIIUCH?
BOILMPOB. Koneuno! B nmacrioptHom crosie. Y HacC HOMepa MacrnopToB COCETHUE OKA3aJIKCh.
3abaBHo, 1a? Cyzp0a. ..

[NETPOB. A ecmu He cynpba?

BOLLIWPOB. Yro?

[IETPOB. Ecnu Hac cnennansHO cBenaun?

BOILMPOB. Kt0?

I[TETPOB. A BOT KTO NOTOM B AHIVIMIO TIOCIAJ, TOT U cBel. TeOs koraa 3aBepOoBain?
BOIINPOB. Huxro meHst He BepOoBat!

TIETPOB. Cnyuaiinas Bctpeda, na?

BOILLUWPOB. 1a. Tel MHE TOHPABHIICA. ..

[IETPOB. Tk crapasncs noHpaBuThCs, s nomuio (Senderovié 2019).

[Tapouka BIIFOOJIEHHBIX TOMOCEKCYaJIOB MEPEKUBACT KPU3HC HJICHTUYHOCTH
U KpYLIEHUE POMaHTUUECKUX MPEACTABICHUN APYyT 0 apyre. Kynbmunanueit nei-
CTBUS MBECHI MOXKHO CUHTATh YETBEPTYIO CLIEHY, B KOTOpoil BMecTo CHMOHBSH
repou BcTpeuaroTcsi co CKBOPIIOBBIM, COOUpATEIbHBIM 00pa30M CHIIOBUKA U HO-
BbIM BoruwionieHueM bombioro bpara, rocynapctBeHHON MaluHbl. byayun BHa-
yaJie JIMIIb TOJI0COM I10 Pajivo, OH YJIAJI€HHO BEJET JAO0Ipoc-uHTepBhIo IleTposa
u bommposa. U1 31a ciieHa BIoHE MOTIIA OBIThH B3STa U3 (PHIIBMOB Y)KacOB ypOB-
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Hs1 [Tunvl, ecniy Obl PETJIMKY FepOeB He ObLIM TOCKOHAIBHO M3BECTHBI 3PUTEIISM:
[lennepoBuy HCHONb3YeT Bce (ppasbl U3 MHTEPBBIO M MOKA3BIBAET, IOYEMY OHH
3ByYaJil TaK HEECTECTBEHHO W TJIYIIO — BEAb WX MPOW3HOCHIN OYCHb HAIyTaH-
HBIC JIFOAM, HAXOMSIINECS B BBICUICH CTENEHU OTYasHUA. ABTOp yMeno OajaHCH-
pyeT MeXIy TPHIUICPOM, aHTUYTOIHMEH W CaTHpOii’, 0CTaBasCh B MPOCTPAHCTBE
CMEIIHOI0, OHAKO OYEBMJHO, YTO Ul €r0 MEePCOHAXKeH 3TO yxkacHas, 3bl0Kast
peanbHOCTh. B KylIbMUHAIIMOHHOM ClIEHE pa3pelaeTcs, IpaBaa HEOKOHYATEIbHO,
BHyTpeHHUH KoHuKT [leTpoBa u bommposa, MoCTOSIHHO 3aAal0LIMXCS BOIIPO-
COM, MOKHO JIM J10BEpsITh caMuM cebe. [leyanpHo, HO OTBET Ha TOT BOIPOC JaH
OTPHLIATEIBHBIN: CKBO3b NEPBUYHBIN CJIOH 00pa30B HEKHOU BIIOOIEHHON Maphl
MPOCTyNaroT NOJAKOBHUK Yenura u MumkuH. HecMoTpst Ha yKpPBITBIM B MOATEK-
CTe PK3UCTEHIMAIBHBIN yxac, LLlennepoBid B caMoOM Jieje MPaKkTHIeCKH HUYETOo
HE JIOMHUCHIBAET OT ceOsl, a CII0BO B CJIOBO LIUTUPYET TO, YTO YK€ BUICIH 3PUTEIIH:

[HETPOB. Ms1 npuexanu B Concoepu TpeTbero yucia. [[poOsumi poBHO TaM. .. MBITAIHCH T10-
TYISITH IO TOPOJLY, HO TaK KaK TOPOJ BECh OB ITOTHOCTBIO 3aBAJIEH CHETOM, HAC XBATHUIIO POBHO
Ha roJryaca.

BOLINPOB. Tpetbero unciia B 3ToM ropozie ObUI KOJUIAIIC, CHEXKHbIH Koutarc. TaM HeBO3MOXK-
HO OBLTO IPONTH HUKYAA. MBI BEIMOKIIH BCE TI0 KOJICHO.

MVYKCKOM TOJIOC. Tansmre.

TIETPOB. Ms1 xotenu nocetuts CtoynxeHmk, Old Sarum, Co6op [leBst Mapun. Bot oH x0-
ten! Ho 3TOro He momy4msaock, MOTOMY YTO TaM ObLIA... KaK 3TO MO-pyccku — xmxka! [opox
ObUT B MOJHOMW KIKe. MBI IPOMOKIIH, 320y AMINCh, BEPHYIHCh HA BOK3QJI M Ha Orkaiiimei
AIIEKTPUYKE yeXasi 00paTHO. MUHYT COPOK MBI IIPOBEIM Ha BOK3aJie B Kade.

BOIINPOB. I xode. ITuam ropstamit kode Ha 3ampaBKe, ITOTOMY YTO MBI BBIMOKIIH BCE
(Senderovi¢ 2019).

Camoe 3a06aBHOE, UTO B Hadaje pa3roBopa ¢ HEN3BECTHBIM BpOJie ObI MyKUH-
HOU TepOr UCKPEHHC BEPAT B TO, UTO paCCKa3bIBaOT, UMU JABUKET UCKIIHOUUTCIIb-
HO JKeJIaHUE OIPaB/IAThCSL:

[IETPOB. Yereproro 4yncia Mbl BEpHYIHCh TyJa, TOTOMY 4TO B JIOHIOHE BCe pacTasiio,
ObL1a Teruias 1oroja.

BOLINPOB. Connue cBeTHIIO.

I[NETPOB. Llenenanpasnenno xorenu nocetuts Old Sarum n cobop. 1 pemmumy 3aBepmmTs 5T0
JIeJI0 YETBEPTOTO YHCIIA.

MYKCKOM I'OJIOC. ,»3aBEPIINTH TO JIeJI0” — 3TO KaKoe aeno?

I[IETPOB. IToceTuts 9TH. .. 1OCTONPHUMEUATESILHOCTH.

BOIINPOB. ITocmoTpeTts 3TOT 3HaMeHUTHIH co6op. Cxomnts Ha Old Sarum.

MYKCKOM I'OJIOC. ITocMoTpenu?

BOILLWPOB. MsI mocMoTpenu.

7 CnoxHasi KaHpOBasi CTPyKTypa BooOuie xapakrepHa st IlleHmepoBuya, TBOPYECTBO KO-
TOPOTO YXOIUT CBOMMH KOPHSIMH M K [Oromo, W K TpaauIMHU MOJIbCKOro carupuka Exu Jlema
(cm. Lassan).
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ITETPOB. YerBeproro uncna — 1a, Mbl mocMoTpend. Ho onsTh-Taku, Tam B 00es Havdaics Ta-
KOI1 JINBEHb CO CHEIrOM, YTO MBI YEXaJll paHbIlle BPEMEHH.

MYKCKOM I'OJIOC. Co6op KpacuBbiii?

BOLLHNPOB. Cobop o4yeHb KpacuBblif. Tam 04eHb MHOTO TYPHCTOB, TaM OY€Hb MHOTO PYCCKHX
TypucTOB. MBI cHenu B napke, muin kode. Mbl 3axoqunu B kade, muin kode. Ml rymsiim,
HACTAXIATICH STOH BOT aHIIMHCKOMN TOTHKOI, 9Toit kpacoToii (Senderovié 2019).

Ho nanee, yem nmpamatidHee 103a MepcoHakel, MOMAaBIINX B KEPHOBA TOCY-
JTAPCTBEHHOW MaIIMHBI, TEM a0Cyp/HEee 3ByUar UX PEIUINKU B KOHTEKCTE JIONPOCa,
B X0JIe KoToporo CKBOPIIOB 3aCTaBJIsIET UX MOCTOSIHHO MOBTOPSITH CBOM IMOKa3a-
Hus. J{axe eMy CTaHOBUTCSI O4EBHIHO, HACKOJIBKO HETIPABAOMOA00HO OYIAyT 3BY-
Yarh UX CJIOBa:

MYXCKOM I'OJIOC. Bee! Yo 8ot aenamu B Concbepu?

BOUIMPOB. M5l TonbKO 4TO BaM TOBOpUIH!

CKBOPUOB (sosnuxas 3a cnunoii Ilemposa u bowuposa). IlonpoOyiite emie pas.

Taysa.

CKBOPIIOB. Uraxk, xT0 BBI?

I[TETPOB. 41 ITetpos.

BOLLIHWPOB. S boumpos.

CKBOPLOB. Jlanbie.

[IETPOB. [Ipy3bg HaM AaBHO yXe COBETOBAJIM IOCETUTh 3TOT NIPEKPACHBINH TOPOLI.
CKBOPIOB. Concbepu — npekpacHslii ropoa?

BOIINPOB. la! On Typuctudeckuii ropoxa! Tam ects 3HaMeHUTSIH cobop, ConcOeperkuii co-
60p! OH 3HAMEHUT HE TOJIBKO BO Beelt EBporne, oH 3HAMEHHUT, s TaK yMaio, HaBepPHOE, BO BCEM
mupe. OH 3HAMEHUT CBOMM HImuieM 123-meTpoBeiM. OH 3HAMEHUT CBOMMH YaCcaMH, CaMBIMH
MEPBBIMU YaCcaMHU, KOTOPbIE ObLIH H300pETEHBI B MUPE, KOTOPBIE 10 CHX MOP UIYT.
CKBOPIIOB. To ects, BbI toexanu B CosicOepu mocMOTpeTh Ha 4achl.

BOIINPOB. [la!

TIETPOB (00nospemenno ¢ Bouwuposvim). Her!

Cmompam opye Ha Opyea. Ilaysa.

CKBOPLOB. INouenyiite apyr apyra.

IIETPOB. 3auem?

CKBOPIIOB. YTo0b! MBI BaM MOBEPHIIH, YTO BBl IIPOCTO IyTEIIECTBYETE BMECTE M JKHUBETE
B ozoM Homepe (Senderovic 2019).

Pa3peiB MexTy ,,HOPMOI™” W pEabHOCTBIO pacIIMpsieTcss UMEHHO Onaromaps
MHUMOW JTOKYMEHTAJIbHOCTH Marepuaja mbechl. CKBOPIIOB M3/IEBACTCS HaJl re-
posiMH, KeJask BCKPBITh UX BTOpPBIC JIMYHOCTHU. Tak, HarpuMep, 0OHapyKUBACTCS
doTorpadrueckas maMaTh, Ooyee TMOAXOAIIAS pa3BeIINKaM, YeM BIIaJciIbIIaM
OuszHeca B (PUTHEC-MH/YCTPHUH, XOTs BOIIMPOB U MPOI0IDKACT BECTH Ce0s Kak ro-
MOCEKCyal (JI0 3TOT0 Tepor MOPYTralIuCh U3-3a (IUpPTa C YIOMSHYTHIM MPOIAB-
IIOM Ha 3aIrpaBKe):

MVKCKOM TOJIOC. Kode 6bi X0pomuii?
[HETPOB. Yro?
MYXCKOM I'OJI0C. Kobe — xopommii?
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I[METPOB. OO0bI4HBIi.

MYXKCKOM I'OJIOC. Mapky nomuute?

IMTETPOB. ITomnto. Apabuxa. 3epHOBOM, Opa3uinbckuii. M3 aBTomara.

BOLLIWPOB. Asromar Unicum Nero, 2004 roga Beimycka. [IpogaBen — MeTp ceMbaecsT aBa
CaHTHMETpa, a3MaTCKOro THIA... Cumnaruussii (Senderovié 2019).

B xakoii-ro MOMEHT 3TOT KapHaBal HajoeqaeT UMeHHO CKBOPIIOBY, BO30M-
HuBIIeMy ce0st, BuauMo, Meducrodenem mimm BomaHmom, mo3ToMy OH TepsieT
TepIICHUE U 00PAIASTCS K Pa3BeTINKaM HAIIPSIMYTO, BEIKJIAIBIBACT KapTHI HA CTOJ
Y HE OCTaBJISICT Y HECUYACTHBIX I'e€POCB HUKAKUX COMHEHUH B COOCTBEHHOU IMpH-
poxe. Ilpu stom lllennepoBud MCIONB3yeT OUCTHHE OAXTHHCKHE MHTOHAIIWH,
cMmeluBasi BbiIcOkuit ctuiib Moranna ['ére U Kpenkue pyraresbCcTBa CHUIOBHUKA,
Yy KOTOPOTO CIaJId HEPBBI:

CKBOPLOB. Bam Hano ceppe3HO momyMarh HaJ CBOEH KHM3HBIO. Bam Hamo pazoOparbes
B cebe.

[TETPOB. A BBI... kTO?

CKBOPLOB. fI — yactb TOi BeYHON CHJIBL.

I[IETPOB. A-a... IlonsTHO.

CKBOPIIOB. Torna nompo6yem B nociennuii pa3. Uro Bel genamu B Concbepu? (Bopye kpu-
yym). Toapko Tpo mmwiIs Oonbie He Haxo! 3arpaxanu cBouM mmmwiem! Hu crnoBa mpo rotuky,
cyka! (Venoxausaemcsa). Hy. I'osopute xe. Tyt Bce cBou. ['oBoputh mpasay. [lonkoBHuk Ye-
mura! (Senderovié 2019).

[ToMrMo BHYTpeHHEro KOH(UIMKTA B JaHHOM CIIEHE pa3pelraercs U JIFo0OoB-
HBIH KOHQIUKT ,,Camu’” u ,,Pycmandmka’, KOTOpbIe, KaK UM Ka3aJloCh, MHOTHE
TOJb CKPBIBAJIM CBOM OTHOILICHUsI B ToMO(oOHOM 0O0IIecTBe, 3a 0JaroBOCIIUTaH-
HBIM (hacasioM CEMbH, U OHU PACXOISTCS BparaMu:

[IETPOB. 3ps s He rpoxHy TeOs.
BOILMPOB. IMouren Bon, muaapac (Senderovi¢ 2019).

Hamnee, B msroii cuiene Jlemenmus [lerposra cmotput a¢up RT ,,c moakieen-
HOI CHMOHBSH 1 KOMMEHTHpYyeT. CaMo cO0OM, 3pUTeNh 3TOTO HE 3HAET, OTHAKO
B OPUTHHAIBHOM TEKCTE MbECE )KUPHBIM MIPU(TOM BBIJCICHBI BCE OPUTHHAJILHBIC
(parMeHTbl CTEHOI'PaMMBbI (TO €CTh MIPAKTUYECKU BCE PEIUIMKH, KPOME HECKOJIb-
kux pernk Jlemenuuu IlerpoBHsbl). Takum oOpa3oM, BHUIEO CTAHOBHUTCS Opra-
HUYHOH YacCThIO PaMaTUYECKOro AEHCTBUS U JUIIHUM J0Ka3aTeIbCTBOM HCKYC-
CTBEHHOTO KOHCTPYHMPOBAHUS pealbHOCTH, a [leTpoB n bommpos ¢ Teneskpana
— aBarapamu nepconaxei lllenneposuya.

HHTepecHo, 4TO aBTOp, OCHOBBIBAsICh Ha JOKYMEHTAJIbHBIX CBUAETEIbCTBAX,
CJIOBHO TOJBOIMT 3pHUTENEH K MBICIH, YTO U JIFOOOH IPYroil mapagoKc MOXKET
B 3TOM MCKaKEHHOM MHpe ObITh TipaBnoii. 1 naxe [TyTvH B 3TOi BCeIIeHHOH MO-
JKeT OBITh Ha OJHOM YPOBHE C TPAarMKOMHYECKUMH MEPCOHAXaMU HHTepBbIo Cu-
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MOHbBSIH: OH JIMIIICH CyOBEKTHOCTH M CTAHOBHUTCS KYKJIOH-MapHOHETKOH B pyKax
HEBEIOMBIX CHJI, HO IIPU TOM SIBIISIETCS YEJIOBEKOM C OYCHb TOHKOHM JYIICBHOM
OpraHu3alyeil, MaKCUMaJIbHO JaJIeKUM OT 00pasa Cyrepreposi, TBOpUMoro ohu-
[MaJBbHOU Mponaranioi. To ecTh B MUpE TEICBUICHUS JIFOAN HE SIBISIFOTCS TEMHU,
KeM TPEJICTaBISIOTCS:

BOUIMPOB. B xakoM BBl 3BaHHN?

CKBOPLOB. Hu B kakom. [IpocTo 5 — raBHBIH.

BOUIMPOB. Boo0rie?

CKBOPLOB. /la. Camblii ri1aBHBIN TYT BOOOLIE.

BOILMPOB. A... [Tytun?

CKBOPLOB. He cmemnte menst. [TyTun Ha 3a1anum, kak u Bce. Ha camom Jienie oH U3 UHTEI-
JTUreHTHON ceMbr. Hacrosimas damummst — ABepOyx. EMy caenany miacTudecKyro onepanutio,
nomensun 1Q. ..

BOUIMPOB. O rocnonu.

CKBOPLOB. Hoc nonpasuiy, Ima3ku ceaay Takye. .. Hy Bbl BUCNH. .. BHEPUIIN BO BIACTb,
3aCTaBWIIM BOPOBATh I'yMaHHTapHYIO IIOMOIIb, APY>KUTh C OAHINUTAMHU, Pa3BsA3bIBaTh BOMHEL..
OH oueHb cTpazaert, mosepsre. [IpodoBan Gexars.

BOLIMPOB. Kak... 6exars?

CKBOPLIOB. Yepes boposuiikue Bopota. PBanyn oHax 161 HOUBIO — MOWMaIH TOIbKO Ha OcTo-
xeHke. bun. Bpoze oco3nan, Ho mpuxoautcst ObITh HacTopoxe. (I1aysa). Bel He oBepuTe, Kak
MHE TSDKEJIO IepIKaTh BCe 3To oy KoHTponeM. (Harusaem). Hy, 3a Poqmny? (Senderovié 2019)

Bnpouem, npu Beceid MpauHocTH catupsl [llenaepoBruya octaercs Haaex1a Ha
cBeTioe Oyayee. ['eposiM, HEyBEpEHHBIM HU B YeM M HE JIOBEPSIOIIUM BOOOIIE
HUKOMY, TEPSIIOLIMMCS B Uepeie MeTaMop(o3 COOCTBEHHBIX JIMYHOCTEH, OCTACTCS
MoCJIeIHee HAJIEeKHOE CPEACTBO, ,,KOTOPOE HUKOTNA HE MEpecTacT’, — JI00O0Bb.
Benp B Mupe TOTambHOH Nponaranibl U JDKH, WIUTIO3UH TOJNBKO OHA ,,HE palyeT-
cs Hempasze, a copanyercs uctuae” (Pum 15, 1). B ¢punane repou BcTpedarorcs
BHOBbB, U YK€ HUKTO 1 HUYTO HEC MOXCT UX PA3TTyUUTh:

BOIINPOB. Camra?

TTETPOB. Pycnanuuk, T61?

BOLLIUWPOB. O rocnogu! [la-a! 51 — boumpos! Hakoneu-to! (Owynwvigaem ceoe nuyo). bomm-
poB! Kakoe cuactne!

I[IETPOB. Pycnanuuk, rae to1 66117 (Llenyem bowuposa). A st Ilerpos! Ilerpos! 51 Hukakoii He
Eropos! I e neuy B Aprentuny! Ha xep bopxeca! boxe, kakoe cuactbe!

BOHINPOB. Cama! Camensxa... ({eryromes).

T'OJIOC CKBOPIIOBA. Yenura! I'ne b1, Yenura? Lpina-mpina-memna...

Bxooum Crxeopyos.

CKBOPLIOB. Ax, BoT TbI I7€... A-a-a! CmupHo! IlonkoBHUK Yenura, OTCTaBUTh LIEIOBATHCS
¢ my>xunHoi! Bel ctapoBep Ilocoxun!

BOLIMPOB. Viinu, Bopobses, goctan!

CKBOPLOB. 4 Cksopuos!

BOUIMPOB. [a xote KykymkuH. Yiiau sxe, HaKOHEIl, OTBPaTUTEIbHBIA MYKJIaH, HE BH/IHIIb,
y mrozeii cuactbe! (Senderovié 2019)
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Takum 00pazom, B ibece Ysuoems Concoepu Hanum orpaxkeHus coobitust 2018
rojia, BbI3BABIINE MUPOBOW PE30HAHC U OCIOKHEHHE TUTIOMATHYECKHAE OTHOIIIE-
Hug Mexay Poccueil u bputanuel, oHako MpeneaeHTHbIM TEKCTOM JIJIsl Haruca-
HUS JAHHOTO XY/IOKECTBEHHOTO MPOM3BEICHUS CTAJI0 MHTEPBHIO MOJ03PEBAEMBIX
B TIOKyIIIeHnH Ha youiicTBo Ckpurnaneid. [lleHnepoBid cBoeli caTHpoii BRICMEHBAET
WCKaXEHHOCTh M HENPaBJONOI00Ne MHUpA, CO3/1aBAEMOTr0 POCCHICKUMH OQHIIU-
anpHbiMi CMU W I1aBHBIMU IIpOTIaraHUCTaMK CTpaHbl. B mbece mpeanpuHsTa
TIOTTBITKA THITEPOOTH3auN M a0Cypau3aiy JeHCTBUTEIBHOCTH U 32 CYET ITOTO
MOKa3aH Pa3pblB MEXIY ,,HOPMOI” Ha AKpaHe TeJIEeBH30pa U PealbHON KHU3HBIO.
[Tpu 5TOM CMeX SIBHO UMEET TepareBTHUECKYIO (DYHKIHMIO U padOTaeT C HEBPO3aMH
COBPEMEHHOT0 POCCHICKOTO O0IIECTBA, HAITyTaHHOTO TOCYAapCTBEHHOMN MAITHOM.
JIOKyMEHTAIILHOCTD IbeChl OyKBaJlbHAS: TEKCT IMOCTPOCH Ha MPSIMBIX [ATHPOBAHHU-
SIX TIPELIEIEHTHBIX TEKCTOB, — OJJHAKO MHOTOKPATHBIE TTOBTOPEHMSI U TPOTECKHOE HC-
TTOJTE30BAHME ATHUX IUTAT CITOCOOCTBYIOT CO3MAHUIO TPArHKOMUIECKOTO ddeKTa.
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HECKOJIBKO JIET pa3MECTHIIN COTHU PUCYHKOB Ha TEMY ,,yKPAaUHCKOTO KpHU3uca’.
Kakue cuMBOJIBI M Hapajulesid MCIOJIB3YIOT HPOPOCCUHCKHUE KAPUKATypPUCTHI
B 3TOl MHpOpMannoHHOW BoitHe? Kakne kaHpOBBIE MPUEMBI TPUMEHSIOT XY-
JIO)KHUKU B cBoMX paborax cerofusa? Kto ux rinaBHbIE ,,1e7TU” BEICMEUBAHUS?
Kakumu npeacraior obe ctoponsl, YkpanHa u Poccust, B 3Tux xapukarypax?
A xakumu — EBpomna u CIIA?

CraTbsl NMOCBSAIIEHA aHAJTU3y OCHOBHBIX TEM M XYJIO0XXECTBEHHBIX MPUEMOB,
MPEACTABICHHBIX B MOJUTUYECKUX KapHKATypax MPOPOCCUHCKOTO XapakTe-
pa, OmyONMKOBaHHBIX B TMEPHUOJ pa3pacTaHUs ,,yKpauHckoro kpmsuca” (2014—
2018 rr.). OObEeKTOM HCCIEAOBaHMS CTaHET COBPEMEHHasl MOJUTHYEcKas Ka-
pHUKaTypa TPOPOCCUICKON HANpPaBICHHOCTH, NPEICTABICHHAS B POCCHHUCKUX
TOCY/IapCTBEHHBIX WJIH IIPOTOCY/IapCTBEHHBIX M3IaHNUAX. B Xoe ananu3a nonuTu-
YeCKUE KapuKaTypbl pacCMaTpPHUBAIOTCSA KAaK KPEOIM30BAaHHBIE TEKCTHI, COAEpKa-
mue rpagpudeckue Mmeradopsl. Ilpeamer nccnenoBanus — NpoU3BEICHUS POCCUIE-
CKUX XynoKHHKOB-rpadukoB Buramus [Toxsuikoro (Sputnik, ,,PUA Hosoctu”,
OHJIAWH-TIPOEKT ,,MacTtepckas kapukarypsl”’) U Uropst Konrapesa (Caricatura.ru).
Lesb paboTHI — 0OXapaKTEpPU30BaTh HA KOHKPETHBIX IPUMEPAX OCHOBHBIE SIIM30/1bI
HEJIaBHUX YKPAaMHCKUX COOBITHI B M300pakKEHNH COBPEMEHHBIX POCCUHCKHX Ka-
PHUKaTYpHUCTOB, ONHUCATh 0OPA3HOCTb 3TUX PUCYHKOB U UCIIOJIb3yEeMblE aBTOPAMH
M300pa3uUTEIbHBIC CPEICTBA.

DOYHKUIMHT NOJTUTHYECKOH KapUKaTypPbl

[TomuTHdeckas KapukaTypa — dTO MyOJUIUCTHICCKUIN JKaHp BU3YaTbHOTO
KOMMEHTApUS, )KypHAJIUCTCKas opMa pernpe3eHTaIlli, OCHOBAHHASI HA MHCHHH
aBTOpa WJIHM PEIaKIUU, KOTOPYIO OH MPEJCTaBIseT. JTO HAlpaBieHHE KapHKa-
TYpBI OTpaKaeT UCTOPUUCCKU 3HAYUMBIC TTOJIUTHICCKUE COOBITHS C TTOMOIIBIO
rpaduuecKoro CUMBOJIMYECKOTO s13bIKa, OCHOBHBIMHU CTHJIMCTHUYECKUMU TIPHE-
MaMH{ KOTOPOTO SIBIISIFOTCS YIPOIICHHE U COKpAIIeHHe. 3aBeloMO Tpe/noara-
€TCS, YTO KapUKATYPUCT MOCTOSHHO HAONIONAET M BHUMATEIBHO aHAIH3UPYET
COIMAJIBHBIC U MOJUTHYECCKUE COOBITHSI, PEarpyeT Ha aKTyalIbHbIC TEMbl WIH
o0oCTpHUBIIHECS MPOOJIEMBI, KOHTEKCT KOTOPBIX JTOKCH OBITh TaKKe M3BECTCH
Y noHsATeH aynutopuu. Eiie B cepeaune XX Beka pyccKuid uckyccTtBoBe bopuc
Bunmep ompenenun Tpu OCHOBHBIE 33/Ia4¥l KapUKaTyphl: KapHKaTypa JOJKHA
OCTaBJISITh KOMHYECKOE BIIeUaTIeHUE, JOJHKHA BRBICMEHBATh, KPUTHKOBATh U OCY-
K/1aTh; KApUKaTypa BCEr/a JIOJDKHA 00paIlaThCsl IPOTUB KOHKPETHOT'O SIBJICHHUS,
(akTa, TMYHOCTH; OT MIAPKA WM MAPOJIUU KapuKaTypa JOJDKHA OTIMYAThCS
OCTpPOW aKTyallbHOCTHIO, OHA JOJDKHA I0y4aTh, BOCIUTHIBATH, arHTHPOBATh,
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6opotsest (Vipper 37)!. Hemenkue uccieqoBaTein Meana U UCKyccTBa Jutep
I'proneBanba u Tomac Kuunep otHocAT K 3a1auyaM U QYHKUMAM ITOJIMTHYECKOM
KapuKaTypbl TAK)KE KOMMEHTHPOBAHHE MTOIUTHYECKUX COOBITHH U yKa3aHHE Ha
WX TPOTUBOpEUHs, MOOYKACHHE 3PUTENS K Pa3MBIIUICHUSM W OpHUITIalieHHE
K AMAJIOTY, ,,pa3001a4eHre” MOJINTHUYECKUX aKTEPOB, OLIEHKY UX IPOEKTOB U pe-
menunil. Takum 00pazom, xKaHp MOTUTHUECKON KapUKaTypbl TPU3BaH BBHITTOJIHATD
BXHYIO (QYHKIMIO KPUTUKH U KOHTPOJISI, CIIOCOOCTBOBATH (POPMUPOBAHHIO 00-
IIECTBEHHOTO MHEHHS B OTHOIICHHUH aKTyaJ bHBIX coObITH (Griilnewald 14—16;
Knieper 261-265).

ITomumo 3Toro, Bunmep BBIACTSUT TPU OCHOBHBIX CPEJCTBA KapUKaTyphl: OJl-
HOCTOpPOHHEE IPEyBEINUYEHUE WIN NT0JYEePKUBaHUe (HACMEIUINBOE H300pakeHNe
00beKTa, BBIJICJIICHHIE OIIPECICHHBIX YePT, THIIEPOOIN3aIisl, UCKaKeHNE, aKIICHT
B CTOPOHY YpPOICTBa, 0€300pa3usi, HU30CTH); OTKJIIOHEHHE OT HOPMBI, HAPYLICHHUE
€CTECTBEHHOCTH 10 OIPEIENIEHHON CTENeHH (COYeTaHHE PEeaTbHOro M Mppaly-
OHAJIBHOT0); CXOJICTBO C YEJIOBEYECKHM O0pa3oM Jaxke MpH M300paKeHUH He-
OJYLIECBJICHHBIX MIPEAMETOB (CBS3b C )KUBBIM OPTaHU3MOM — PYKH, MOPABI U T. I1.)
(Vipper 37). K apyruMm TexHUKaM KapHUKaTypbl MOXXHO OTHECTH TaK)Xe: CHMBO-
JBbl — JIAKOHUYHAsI Tiepeiadya aOCTPaKTHBIX M Yepe3 accoLuaTuBHBbIE 00pasbl,
MeTadopbl MM KOHKPETHBIE MPEIMEThI; aHAJOTHs — CPaBHEHHWE WM NPOTHBO-
MOCTaBJICHUE HECKOJbKMX OOBEKTOB WM HJCH, MApOJHs Ha YTO-THOO; UPOHUS
U capka3M — pacpOCTpaHEHHBIE XyJ0)KECTBEHHBIC IPUEMBI B IIOIMTHYECKUX Ka-
PHUKaTypax, 4aCTO MCHOJIb3YyEMbIe B TEKCTaX KAPTUHOK C IEPEHOCHBIM 3HAYCHUEM
CJIOB, BO3MOYKHOCTBIO JIBYCMBICIICHHOW MHTEPIIPETAINH, M1apaJJOKCOM U TICEBJIO-
JIOTHKOW, HEOOBIYHBIM KOHTEKCTOM. Bce oHm pa3obnavarot nuieMepue, Oe3Hpas-
CTBEHHOCTH, IJIYMIOCTh, HEKOMIIETEHTHOCTh 00BeKTOB Kapukaryp (Griinewald
15-17; Knieper 231-232, 252).

Kananckuil Xyqo)KHUK M MCTOpPHUK HCKyccTBa Hukonac Pykc B cBoeil kHure
Humor in art: A celebration of visual wit (1997) BbIenseT elie HeCKOIBKO Xy0-
’KECTBEHHBIX TEXHHUK, KOTOPBIE TAK)KE MOKHO HANPSMYIO MepeHecTr B cepy 1mo-
JUTUYECKON KapHKaTypbl. K HUM OTHOCSITCSI, B YaCTHOCTH, ,,MacKHpoBKa™ (,,dis-
guise”) u ,,ipucBoeHme” (,,appropriation”). TexaHuka ,,MaCKUPOBKH ~ O3HAYAECT, UTO
n300pakaeMble IEMEHTHI WIIM YTBEPIKACHHUS, @ HHOTJAA M OCHOBHOM CMBICII T10-
CJIaHusl 3aIIU(POBAHBI, 3aMaCKHUPOBAHBI WIIN CKPBITHL. PyKC MOSICHSIET, YTO TaKast
TEXHHUKa [IPUMEHSETCS, HAallpUMEpP, B TOTAJUTAPHBIX CHUCTEMax MM BO BpeMeEHa

! O6LHMpHELT TeOpeTUUECKHIT Kype Beedenue 6 ucmopuieckoe uzyuenue ucKyccmea neaarora,
ncceoBarelis U ucTopuka nckyccrs bopuca Burmepa (1888—1967) BriepBble ObLT OmyOnnKoBaH
B 1970 romy. OGpamasce kK 3Toi paboTe, B KOTOPOH TEOpHs KaHPOB OIMCHIBACTCS C TIIyOOKHM
HCTOPH3MOM M aHAJM30M PA3JIMYHBIX CTPAaH M IMOX, BCE-TAKU BAXKHO YYHTBIBATH, YTO HAy4HbIN
HOJIXO/] M TE3HCHI ABTOPA BO MHOTOM ()OPMHPOBAIIUCH B TPAIHIIMAX COBETCKOIO HCKYCCTBOBEICHHSL.
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TOCTIOZICTBYIOILEH IIEH3YPBI: UCIIONIB3yEeMbIE XYITOKHUKOM CUMBOIIBI K METa(OpHI
MOTYT OBbITh pacIIM(pPOBaHbl TOJIBKO MOCBSILIEHHBIMU JIIOAbMH. TeXHUKA ,,[IPHU-
cBOeHMS B ompeseneHun Pykca BKirtogaeT B ce0sl 3aMMCTBOBAHNE, CCHUIKY WIIH
OUTHPOBAHHE U MOXKET OBITh CBsI3aHA C MOHATUEM WHTEPTEKCTyaabHOCTH. [lyTem
aJanTalluy N3BECTHOIO (XyJO)KECTBEHHOTO) MPOM3BEICHHUS MIIM €ro YacTed co3-
JlaeTcs HOBas, OT/eNIbHAs paboTa — peopraHn30BaHHAas, BCTPOCHHAs B HOBBIH KOH-
TEKCT nonuTuueckoi catupsl (Roukes 12-16).

IIponaranga u crepeorun: ¢gopmMmupoBanue oopasa ,,ppara”

[lomuTHueckas mpormarania Ha caMoM 0a30BOM YPOBHE — 3TO HeKas MHQOp-
Mallysi, Yalie BCEro IMPEB3sSTOr0 WM BBOISIIECTO B 3a0IyKICHUE XapakTepa,
WCTIONIb3yeMast JJIsl MIPOJBMYKEHHSI OIIPECTICHHON MONIMTHYECKOH uneonoruu. Ee
OCHOBHAs IIeJTb — MOJHATh MOPAJILHBIN TyX TPak/IaH BO BPeMsI KPU3HUCHBIX TTEPH-
0JI0B WJIM apDMUU BO BpEMs BOCHHBIX JICHCTBUH M B TO e BPEMsl JIEMOPAIU30BaTh
ee ,,BparoB”. Kapukarypa — oAMH U3 HHCTPYMEHTOB 3TOTO ,,00I11€CTBEHHOTO TPO-
ceemenns” (Griinewald 14; KultySeva, Zuravskaa 114). Ynauno mopoGpanHas
KapuKaTypa MOXET ObITh OCOOCHHO BBIPA3UTEILHBIM 3JIEMEHTOM ITyOIHKAINH,
paciupsisi ee TPaHUIIbI, JOTOIHSSI WIH TMOAYESPKUBAs KaKOW-TO OIPEIeICHHBIH
HIOAHC VT KapTHUHY B IEJIOM.

[ToHsiTHe mpomnaraHabl TECHO CBS3aHO C TIOHSATHEM CTEPEOTHIIA — CXEMaTH-
3MPOBaHHOTO, YHPOLICHHOTO 00pa3a COLMaIbHOr0 OObEKTa MM COOBITHS, 00-
JIaJIAl0IIeT0 3HAYUTEIbHON ycToWunBOCThIO. Elte B 1922 roxy amepukaHCKui
KYPHAIHUCT M MccienoBarens Yonrep Jlunnmvan B cBoeit kuure Public opinion
YKa3bIBaJl, YTO pacCHpOCTpaHeHHe UHPOPMAIIUK B MACC-MEMa HE TOIBKO MOXKET
npuBecTH K auddepeHnnpoBaHHOMY, JTHMYHOMY B3TISAY Y IyOJIHKH, HO TaKkKe
COIIPSDKEHO ¢ PUCKOM YHPOIIEHHOTO, MAOIOHHOTO CY)XIeHUs. Takoe cyKaeHue
JlunmvaH Ha3Ban ,,CTEPEOTHIIOM”’, 3aMMCTBOBAB 3TO BBIPAKEHHE W3 TIEYATHOU
TEXHUKH: Ta3eTHBIN TEKCT OTIIMBACTCS B 3aCTHIBIINE ()OPMBI CTEPEOTHUIIA, YTOOKI
3aTeM OBITb MHOTOKPAaTHO THUPaXUPOBaHHBIM. OOIIECTBEHHBIE CTEPEOTUITBI HE
TOJIFKO YKPETUISAIOT MPEIPacCyIKH, OHA (POPMHUPYIOT SMOIIMOHAIEHOE OTHOIIIEHHE
ayIUTOPUH, KOTOPOE TPYIAHO M3MECHHTH JAKE C IMOMOIILI0 HHPOpMAIUu 00 00-
paraom (Lippman 93—-108). Hemenkuii uccnenosarens 3urdpua Opeii B cBoei
kaure Die Macht des Bildes. Der Einflufs der nonverbalen Kommunikation auf
Kultur und Politik (1999), cceiasce Ha JlummMana, TOAYEPKUBACT, YTO JOMU-
HUpYIOlIee BIUSHUE Ha (JOPMUPOBAHKE ONPEIEICHHOI0 OTHOLICHHUS ayJUTOPUH
K TOMY WJIM HHOMY SIBJICHHIO UMEET BU3yasbHas nHpopmanud. [1pu sTom B oTIH-
Yre OT PAlMOHAIBHBIX Pa3MBIIIUICHUH MPOIECC BOCTIPUATHS KAPTUHKH ITPOUCXO-
JTIUT aBTOMaTHYECKHU, Oecco3HaTenbHO U oueHb ObicTpo (Frey 113).
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O0pas3 ,,Bpara” sBIsICTCS KIIFOYEBBIM B TAKOTO pojia Iporarase. bpuranckuii
uccaenonarenb Jaapa M. Cnaiiepc yTBEp:KIaeT, YTO HEHaBUCTh — MOLIHEHIIIast
13 BCEX OOBEIUHSIONMNX AC30PUCHTUPOBAHHBIX JIFOJICH AMOIIHA, IIeITh MpoIIaraH-
JIbI — BBISIBUTh OOBEKT ATOH HEHABUCTH, YTOOBI YKPEIUTh 3TO YyBCTBO, IIEJb Ca-
THPBI — TIPOBOKAIINS W SMOIIMOHAIEHOE BO3/ICHCTBUE B KaTETOPUSIX MEHTAIBHBIX
00pazoB ,,ce0s” u ,, apyrux’ (Spiers 152). [lonutuyeckast Kapukarypa OmupaeTcs
HAa YK€ CIIOKUBIIHECS aPXCTUITBI OOIIIECTBEHHOTO CO3HAHMS, HAMEPEHHO OIpaHU-
YUBAsICh CAMBIMHA SIPKUMHU JIeTATIAIMA. FIMEHHO 3TO TTOMOTaeT Kapukarype ¢hopmu-
POBaTh YIPOIICHHYIO KapTUHY PEaIbHOCTH, U KaK CIICACTBUE — CO3/1aBaTh MU(]O-
JIOTEMBI ¥ 3aHUMAThCSI MU(DOTBOPYECTBOM.

HonuTnyeckas kapukarypa B Poccun

B Poccun sxaHp noauTr4eckoi KapuKaTypbl UMEeT JaBHIO Tpaauuuio. Oco-
OCHHYIO 3HAYMMOCThH OH MPHOOPETAI B MEPEIOMHBIC MOMEHTBI B UICTOPHH CTpa-
Hbl. [IppMepamMu MOTYT CITyKUTh KpUTHYECKHE PUCYHKH BO BpeMs BOIHEBI ¢ Harto-
JIEOHOM; M300pa’keHNE Pa3IMYHbBIX 3TANOB OOPHOBI PyCCKOro Haposa 3a cBOOOY,
HaunHas ¢ 1825 roma; pacmpocTpaHEHHE OTIEUYATAHHBIX B HEJIETATbHBIX THIIO-
rpadusix JMCTOBOK M OIOJUIETEHEW, OOJMYAIOINX B KApUKATYpHOU GopMme Hapei
u ux BiacTh. C camoro Hayasa XX BeKa IIUPOKOE pacIpOCTpaHEHUE MEeYaTHOU
MPOAYKIWHU 3HAYUTEIHHO MOBIHUSIO M Ha MACCOBOE Pa3BUTHE MTyOIHIINCTHYECKO-
ro JKaHpa KapuKaTypbl: peaklys Mpecchl Ha peBOITIOIMOHHBIE ToAbl 1905-1907;
MTOJINTUYECKHE TUTaKaThl BpeMeH l[lepBoii MHpOBOW BOMHBI, Tpaduka meproaa
pesomoruu 1917 rona u arutnporn-ceknuu Llentpanpaoro komuteta KommyHu-
CTHYECKOM MapTHUH; LEJbIH psA MOMYISIPHBIX 00pa30B, UCIIOIb3YEMBIX BO BPEMs
BTopoii MupoBOI BOWHBI, KapUKATyphl 3MOXH XOJ0aHOW BOWHEI (KyKpBIHUKCHI,
Bopuc Edpumos, Mapk AGpamoB, xypHai ,,Kpokonui” ¢ ero S-MUJIITHOHHBIM TH-
PaXOM B IIEpUOJ] pacLBeTa, JCHUHIPAICKOEe TBOpUECKOe 00beauHeHHe ,,boeBoit
KapaHganr’).

B coBeTckoe Bpems KapuKaTypa 0COOCHHO OCTPO BOCIIPUHUMANACH KaK 4acTh
UJICOJIOTO-TTONUTHYECKOTO ,,0pyxus” (Roth 7). Hemp3s ckasare, 4uTo 3Ta cutya-
1us OblJla YHUKAJIBHOW: Tpecca MHOTHX 3alagHbIX CTPaH M BIMATEIBHBIX MHU-
POBBIX Jiep)KaB TAKXKe MCIOJIb30BaIa KAPUKATYPy KaK MOLIHBIA 1 3())eKTHBHBIHI
nHcTpyMmeHT. OqHako B CCCP Takoe oTHomIeHHEe ObUIO OOYCIIOBJIEHO, MPEKIE
BCEro, TeM, 4TO JIOCTYI K MH(OpMAIK — KaKk TEKCTOBOM, TaK M BHU3YaJbHOM —
0 BHEIIHEM MHpeE AJISl MOAABISIIONIETO OONBIIMHCTBA COBETCKUX TPayKAaH ObLI
OrpaHUueH, KaHaJbl €€ MOCTYIUICHHUS U PaclpOCTPaHEHUS PAKTHYECKH MOJTHO-
CTBHIO KOHTPOJIMPOBAJIKCH BiacTsAMU. [lo xapakrepy copepikaHne COBETCKUX II0-
JUTUYECKHUX KapUKaTyp MOXHO pa3IesIuTh Ha ,,JOJITOUTPAIOIINE CIOXKETHI U ,,L1e-
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nenanpasieHnsle akuun” (Roth 7). K, monrourpatommm croxxeram” OTHOCHIIUCH
BHYTPEHHHUE IPOOJIEMBI CTPaHbl, TAKKE KaK IbSHCTBO, BOPOBCTBO, OIOpOKpaTHye-
CKasl BOJIOKUTA, ,,aHTUCOBETCKHE IEMEHTHI (TUCCHIEHTHI, TYHEsIIbI, ,,HexKea-
TeJIbHBIE” MOJIOAEKHBIE CYOKYJIBTYpBI), & TAK)KE BHEIIHUE ACTIEKTHI, CBSI3aHHbIC
C IPOTHBOCTOSTHUEM HJICOJIOTHH, (hopMupoBaHUEeM 00pa3oB ,,Bpara” u T. A. (Roth
8-9). OnpeneneHnpie 00pa3bl U CIOXKETHI YACTO TTOBTOPSUTUCH WITH IIUTHPOBAIUCH,
9TOOBI 3aKPENHUTHCS B CO3HAHUHU MYyONMKH. ,,lleneHanpaBieHHble akuun” ObLIH
paccunTaHbl Ha OOJIMYEHUE U Pa3001aueHNe KOHKPETHBIX IMOJUTHYECKUX JesiTe-
Jieil, B OCHOBHOM 3alla/IHbIX, TUCKPETUTAINIO ONPEACTICHHBIX SBJICHUN WIN aKTy-
aNbHBIX COOBITHH, HanpuMep, CTpaTrernyeckoli 000OpPOHHON MHUIMATHUBBI, TAKKe
M3BECTHOM KaK ,,liporpaMMa 3BE3HBIX BOWH’, 00BsBIeHHON TIpe3naeHToM CIIIA
Ponanbnom Peitranom B mapte 1983 roma. Kpome Toro, B n300paskeHUH 3amia-
HBIX TIOJIMTUKOB CYIIECTBOBAJA ,,Ipajalius’ ypOBHEH BBICMEHBaHMUI. ,,YTpo3a”
MOTJIa OCTaBaThCs 00E3TMUCHHON, CHMBOIMUECKH 000OICHHON, HAIPUMEp, OHA
n3zo0paxanack B BHJe aToMHOW OoMObL. Ha ciemyromem ypoBHe mpoucxoania
NepcoHU(UKALNS TOCYIaPCTBEHHOTO JAEATENS: KOHKPETHOTO ,,Bpara” MOXKHO
ObLIO y3HATh B Kapukarype. [, HakoHel, ocIeIHNI yPOBEHb XapaKTepH30BaIcs
OTOKECTBIIEHHEM, OTTIOCPEOBAHHOCTHIO: MOPTPET ,,BPAYKECKOr0” roCcyapCTBEH-
HOTO JiesiTenst 00bEeqUHSICA C HALMCTCKON cuMBOIMKON miu ¢urypoit ['mriepa.
Takum 00pa3oM, KapuKaTypa CIyKuiaa CBOCOOpPa3HbIM OapOMETPOM: OTHOIICHUE
COBETCKOTO PYKOBOJICTBA K TEM HJTM HHBIM COOBITHSM U JISSITEIISIM MUPOBOM TTOJTH-
TUKHU CUMTBIBAJIOCH IIOCPEACTBOM CaTUPhI B cOBeTCKUX raserax (Roth 8-9).

HosbiM 3Tanom nogbema kapukarypsl B Poccuu cranu Bpemena Ilepectpoiiku
n 1990-e roas! ¢ ux 3HaMeHUTBIMU uMeHamu: Mrops CMupHOB, AHzpeit bumbxo,
Anexceit MepunoB, Anekcanap CepreeB n Huxonaii Boponmos (u3manune ,Hac
nuk”’), Bacunuii /Iy6oB u apyrue. B aTo BpeMs 1715 XyI0)KHUKOB-KapUKaTypHCTOB
OTKPBIBAIOTCS HE TOJBKO HOBBIE BOBMOKHOCTH B YCIIOBHAX HE3aBUCUMBIX U YaCT-
Helx CMU, HO 1 HOBbIE TE€MBI, CBA3aHHBIE C U3MEHHUBIIMMHUCS HOJIUTHYECKUMU
Y COIMaTIbHBIMU PeajHsIMHu B cTpaHe: pe(hopMbl HOBOTO MPABHTENILCTBA, TIPOOIIe-
MBI 9KOHOMHKH, HE3aBUCUMOCTh OBIBILIMX COIO3HBIX PECIyOIHNK, HOBBIEC JIO3YHTH,
HOBbIE CBOOO/IBI, HOBBIC MAPTHUH, HOBbIE JUAEPbl. OCTpasi HONUTHYECKAs! caTupa
pPa3BUBACTCS B 9TOT NMEPHOA HE TOIBKO B meuaTHbix CMU: Ha kanane OPT (mo3xe
— IlepBblii KaHaAT) BO3OOHOBIISIETCS! IPOBEACHUE CTYJCHYECKOM IOMOPHCTHYECKON
urpsl KBH (¢ 1986 roga), MHOTHE Ty TKU U3 KOTOPOI CTAHOBSATCS KJIACCUKOU 3110~
x¥; Ha kaHaje HTB HaunHaeT BEIXOUTH PETYNApHBIN anbMaHax ,,Kyxisr” (1994—
2002), o0cy»kaaromuii 1 BBICMEUBAIOIIHIA OCTPBIC TEMBI aKTyaJTbHOW POCCHIICKOM
MIOJIUTUKY U €€ KIIIOUEBBIC (PUIYPBI.

C navana 2000-X ro1oB U ¢ IPUXOJIOM Ha IOCT npe3ujeHTa Biagumupa [ly-
TuHa B Poccun HauMHaeTcs HOBas BOJHA CAEP)KUBAHUS CPEACTB MacCOBOM MH-
¢opmaru. CuTyarus CKJIaIpIBaeTCsl BEChbMa HEOHO3HAYHAS: C OJHONW CTOPOHBI,
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C TIOMOIII0 HOBBIX 3aKOHOB, MEXaHU3MOB IICH3YPbl U (PUHAHCOBOTO BIIVSIHHS
BJIACTH CTaparoTcsi KoHTponmposath CMU, ¢ npyroif — B 3TOT MOMEHT yXe aK-
THBHO Pa3BUBAETCsl MHTEPHET, U 3Ta HOBas MHGOPMAIIMOHHAS U KOMMYHHUKAIIU-
OHHas TUIOINAJKa BCE €Ile IOBOJIBHO C1a00 MOJIaeTCsl KOHTPOID, HECMOTPS Ha
pa3irYHBIC TIOMBITKH OTPAaHWMYUTENFHBIX Mep. MOXKHO cKa3arbh, YTO OHJIAH-Me-
Jia ¥ CTPEMUTENFHO Pa3BUBAIOIIUECS COLMATbHbBIE CETH YCTaHABIUBAIOT HOBbIE
MIPaBHJIA UTPBI: KAXKIBIN JICHb MOJI30BATEIIH MTOTPEOISIOT OTPOMHOE KOJIMUYECTBO
KOHTEHTa, CPeI KOTOPOTO JIOBOJBHO OOJbINAasi 4acTh — ,,BUPYCHBIE” KapTHHKH
Y BUJCO0, KPOME TIPOUETO, KPUTHKYIOIINE MOJTUTHISCKUX JIUJEPOB, BIACTh, CUTYa-
LMIO B CTpaHe U UMUK Poccuu Ha MeXTyHaApOIHON apeHe.

OpHako TpH 3TOM MOXKHO YTBEPXKAaTh, YTO Ha JAHHBIH MOMeHT B Poccum
MIPaKTUYCCKH HE CYIICCTBYET MOJIUTHUYCCKON KapUKaTyphl B €€ KJIACCHUYECKOM
nornMaHuu. OJTUH U3 HEMHOTMX HE3aBHCHUMBIX aBTOPOB, padOTaONIMX Ha 37100y
nHs, XynoxHUK-Tpadpuk Cepreit Enxuna. Ero xapukaTypsl TOSBISIOTCS B OCHOB-
HOM B OHJIaliH-Me/Ma OTIO3UIIMOHHOTO XapakTepa JIM00 Ha MmopTaiaX MexXyHa-
pomHbIX M3maHui, Takux kak Deutsche Welle u Pagno CoGoma. Oaue U3 oc-
HOBHBIX niepcoHakel Enkuna npesunent [lyTuH, HapuCcOBaHHBIM B y3HaBaeMOu
aBTOPCKOM MaHepe, HO KpailHe HEMOXOKUM Ha ceOsi JeHCTBUTEIBHOTO: PhIXJIas
¢urypa, 60IBII0N HOC, IIMPOKO paCIaXHYTHIE TJ1a3a, HEKOTOpasi HAMBHOCTH U pac-
CeTHHOCTh BO B3Tmsme. [Ipopoccuiickue CMU mpenogHOCIT 00pa3 mpe3uaeHTa
B MPSIMO MPOTUBOIOIOKHON MaHepe: MYKECTBEHHBIM, CMEIBIM, MYCKYJIUCTBIM.
Ilo MHEHMIO McclenoBaTenbHUIBI TaThssHBEI MuxaiiimoBoii, xon EnknHa cruenan
BO M30exaHUe NPsAMOU acconuaiuu ¢ [IyTHHBIM: €ro KapuKaTypbl H300pakaroT
,,;Takoro, kak Ilytun”, Ho He TouHo [lyTuHa. B 1anHOM ciyyae MO>XHO TOBOPHUTH
0 MIPUMEHEHUH YK€ YIIOMSHYTOH TeXHUKH ,,MackupoBku” (Mikhailova 175-212).

I'ocynapcTBennbie Meana u npopoccuiickue CMU B cTpane, coxpaHss Tpa-
JIULUAY COBETCKUX M3JAHUH, TAKKe UMCIOT B CBOEM INTATE XyIOKHUKOB-KapUKa-
TypucToB. OHU HE 3a0BIBAIOT YPOKH, YCBOSHHBIE U3 IMOJUTHYECKON IPOTIaraH Ibl
XX Beka: mpocThle 00pa3bl, YeTKUE CUMBOJIBI, KOPOTKUH, EMKHIA, OCTPBIA TEKCT
— MOIIIHbIE UHCTPYMEHTBHI, 3aCTaBIISIIOIINE ayTIUTOPUIO TyMAaTh WM YyBCTBOBAThH
B ONpeAeNIeHHOM HICOIOTHYECKOM Kirode. [Ipum 3ToM ciemyer OoTMETHTh, YTO
C YYETOM TOXOXKUX TPATUINI MOJIUTUYCCKON KapUKaTyphl U CATUPBI, BO3MOXK-
HOCTEH COBPEMEHHBIX TEXHOJIOTMH U YK€ YIOMSHYTOTO ,,BUPYCHOT0” XapaKkTepa
pactpocTpaHsieMoil HHPOPMAIIHH, a TAK)KE B YCIOBUSAX TaK HAa3bIBAeMbIX HH(OP-
MAI[MOHHBIX BOIH, TTOX0XKUE METOJIBI IPUMEHSIOT M CPEJCTBA MacCOBOM UH(OP-
MaIU¥ 3aMaJHbIX CTPaH U JIPYTUX TOCYIapCTB, HAIPUMEp, OBIBIINX YYaCTHUKOB
,,COTTHATICTHYECKOTO Jlarepsi” U pecmyonuk Coserckoro Coroza (Frey 113-115;
Griinewald 9-11; Kaufmann 158-161). OnHako B KOHTEKCTE MOJUTHUECKHUX CO-
OBITHIT B YKpanHe ¥ BOOPYKCHHOTO KOH(IIUKTA Ha BOCTOKE CTPaHbI, HauaBIIIeTo-
cs B 2014 romy, momuTHYECKHE KapUKaTypbl Ha TEMY HMEHHO 3TOTO KpHU3HCca U CO-
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BPEMEHHBIX POCCHUICKO-YKPAaMHCKHX OTHOIICHHH Ka)KyTCSl OJHMM W3 Hambomee
SAPKUX IPUMEPOB KOHCTPYHUPOBaHus o0pasa ,,Bpara”, BRBICMEHBAaHHS €T0 JeHCTBUH
Y TIEPCIIEKTHB.

[MonuTnyeckasi KApUKATYypa HA NPUMepe YKPAMHCKOI0 KpU3Huca

B xauectBe mpumepa A5 aHanu3a B 3TOH paboTe ObLIM BRIOpaHBI MPOU3BE/IC-
HUSl POCCHICKHX XyJNOKHHUKOB-rpadukoB Buramus [lonsuikoro (Sputnik, ,,PHA
HoBoctn”, ornaitH-nipoekT ,,Macrtepckas kapukatyps!”’) u Uropst Konrapesa (Ca-
ricatura.ru), co3gannbie B 2014-2018 romax. B ux pucyHKax MOXXHO BBIACIUTD
HECKOJIBKO HanboJIiee 4acTo UCTIOJIb3yEMBIX TEM U TUPAKUPYEMbIX 00pa3oB:

1. OtHomenus ¢ Poccueit

SpkuMU COOBITHSIMU U, KaK CJIEJCTBUE, TEMAaMH JJIsl KAPUKATyp CTaHOBSITCS:
anHekcus Kpeima Poccueit B heBpae—mapte 2014 rona u, kak pe3ylbTar, ,,lpH-
coenunenne” Kpeima k Poccuiickoit deneparyn, He TpU3HAHHOE OONBIIEH Ya-
CTBHIO MEX/YHApOJHOTO COOOIIECTBa; OTHOLICHUST YKpauHsl 1 Poccun B Bompo-
cax ra3oBoil monuTtuky; obpa3 Poccum B mesnoMm u ee poisb ,.crapuiero opara’”.
Bce 3TH CrOXKEThI XyJTOKHUKH W300paXKAr0T ¢ MCIOJIb30BAaHHEM TPAJUIHOHHOTO
Habopa cpeaCcTB-CUMBOJIOB: KITFOYEBBIX IMUHOCTEH, IPKUX JeTanei, accouanui,
Mmetadop. OOHUM U3 TAKUX CUMBOJIOB CTAHOBSITCS (DUTYPBI )KUBOTHBIX.

Eme ¢ anTMyHOCTH 00pa3bl KUBOTHBIX — KapHABaJIbHBIC, JIEMOHHUYECKHE,
MOHCTPYO3HbIE — HEPEKIMKAINCh C CATUPUUYECKUM H300paKCHHUEM 4eJIOBeKa,
HCTIOJIb30BAJIMCH B CIO’KETax 0aceH M XyI0KECTBEHHBIX Ipou3BeneHusAX. [lo cux
Mop ocell 1 00e3bsiHa OCTAIOTCSI OJIUIIETBOPEHUEM IITYTIOCTH U HEYKITIOXKECTH, Jie-
Ty4YHe MBIIIA CUMBOJIM3HPYIOT 3710 M O€/Ibl, MaBIMH BU3YaJIU3UPYET TIICCIAaBHE,
00pa3 3mMen 0003HauaeT SAOBUTYIO HAaTypy U KoBapHOoe obombiienne (Kaufmann
143-149). Kpome Toro, B MOJUTUYECKYIO CATUPY MEPEKOYEBAIN 00pa3bl pa3iiny-
HBIX JKUBOTHBIX, HCIIOJb3yeMble B TOCYIApCTBEHHOW cuMBosinke. Hampumep,
Bbpuranus mMoxkeT m3o0paxkarbcss B BHIE JTbBa, I epMaHuio 0003HAYAeT YCPHBII
open, ®pannuro — rajuibckuii etyx u T. 1. (Golubev 179). YcrosBimecst o0pa3sl
HECYT B ceOe MOHATHBIH, 3aKpeIUICHHBIH ,,K0/’, KOTOPBI ITyOIMKa MOXET C JIer-
KOCThIO ,,termudpoBarh”’. Poccus acconuupyercs ¢ n300paXeHHueM JIBYTIIaBHOTO
opiia, yaie — measeas. [Ipu aTom gonroe BpeMsi 00pa3 MeiBeAs BHYTPH CTPAHBI
BOCTIPHHUMAJICS, CKopee, Kak creuuduka n3odpaxenus Poccun ee 3amagHbIMu
onmoneHTamu. OTHUM W3 TIIABHBIX MCTOYHHUKOB CBEACHHM O TeHe3nuce obpasa
,»PYCCKOTO MeIBe/si” M ero COBPEMEHHOM MOMUTHYECKOH aKTyalbHOCTH MOXKHO
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CUHUTATh MCCIEAOBAHUS POCCUUCKOTO UCTOPHKA U HUCKyccTBoBeAa Jenuca Xpy-
cranesa. [1o ero cioBam, y’e Ha CaMBIX MEPBBIX Teorpaduueckux kaprax Mocko-
BHH ,,MEIBEIb BBHICTYMAJI aHUMATHCTHUYECKUM MapKePOM BOCTOYHOEBPOIICHCKOM
okpaunbl” (Hrustalev, anekrponnsiii pecypc). M300paxkenue MeaBeas BCTpeda-
ercs, HarpuMmep, Ha ,,MOopcKoi KapTe”, COCTABICHHON HIBEACKUM CBSIILIECHHUKOM
Onaycom Marnycom B 1539 romy, Ha kapTe MOCKOBUU TIIaHBCKOTO CEHATOPA
Anrtonus Buna, uznannoit B 1544 roxy, B kuure auruiomarta CasiieHHON PuMm-
cxoii mmniepun Curuamynna ¢on ['epOeprreiina 3anucku o Mockosuu (Rerum
Moscoviticarum Commentarii) 1549 rona, na xaprte MockoBun 1562 roma, co-
CTABJICHHOW aHIIIMHCKUM IOCIOM DHTOHHU J[)KEHKHMHCOHOM, HEOJIHOKPATHO Tie-
peusmaHHoON M cTaBmieH ,,xpecromarnitHoi” (Hrustalev, amekTpoHHBINH pecypc).
MHoro mo3xe, HalpuMep, B MOJBCKUX KapuKaTypax MEKXBOCHHOTO TIEPHOAA ME/I-
BeJb cuMBOJIM3upoBan CoBeTcKyto Poccuto u mpencTaBiisiy ee B IBOSIKOM UIIOCTa-
CH: B BHJIE HOBOTO TOCYIapCTBa-,, XUIIHUKA , HJIM B BHJIE CTPAAAbIa, 3aKOBaH-
HOTO B IIEIH, OJMIIETBOPSBIIETO ,,cTapyto” POCCHIO MOJ THETOM OOJBIICBUKOB
(Golubev 205). B mocieBoeHHBIN TIepro U BO BpeMeHa XOJIOIHON BOWHBI 00-
pa3 Poccun-MenBens Apko MPOSBISUICA B KapHKaTypax aMEpUKaHCKHX aBTOPOB
(Fischer 69-76). B nauane 2000-x ro0oB (hurypa MenBes 3aKperuiach B Kadye-
CTBE TTONUTHYECKOTO OpeH/a mpassinei maptun Poccun u crana cBoeoOpa3HbIM
HaIMOHAIBHBIM cuMBOJIOM. OOpa3 Poccun-menBesisi, KOTOPHI codyeTaeT B cede
BCIO MAJHUTPy KAaueCTB — OT CHJIbI, arpECCUBHOCTH, >KECTOKOCTH JI0 CIIPaBEIJIHU-
BOCTH, J0OpOIymIus, OECXUTPOCTHOCTH, IKCILTYaTHPYIOT popoccuiickue CMU
B CBOMX IyOJHUKAIMSIX HA TEMY YKPAMHCKOTO KOH()JIMKTA.

Mensens Ha kapukarypax Buramus [TogBuiikoro — 3aIuTHUK C1a0bIX, KOTO-
PBIF YMEET MOCTOSITH 3a ce0sl 1 3a IPYTHX, €ro Chjla CIOCOOHA OCTaHOBUTH arpec-
CHIO YCJIOBHBIX ,,aMepHKaHIeB” (puc. 1)? uin 1aTh OTIIOpP pacpOCTPAHEHUIO Ha-
[IHMOHAMCTHYECKUX HACTPOCHUH B cocenHelt crpane (puc. 2). Ero ,,momoneunsie”
MIPH ATOM M300paKCHbI MaJICHBKUMHU U CJIA0BIMU: HAIIPUMED, ,,MJIajIas cectpa’,
,JaeBouka” YkpawHa (puc. 1) mmu KpeiM, n300pakeHHBIN B BUJIE MEIBE)KOHKA,
T. €. C OJJHOH CTOPOHBI — OECTIOMOIITHOTO CYIIECTBAa, KOTOPOE HYKHO 3allMIIATh,
a ¢ JpYrod — MpeiCTaBUTEINS TOTO XKe ,,KIaHa’, KOTOPbIH ,,BO3BPAIACTCS B Ce-
MbIO” (pHcC. 3).

B kauectBe onunerBopenusa Bceil Poccuu BeicTymaeT Ha kapukarypax Iloj-
BUIIKOTO U caM npe3uaeHt [lytun — stakuii ,,arent 007, cnacatouuii nox ,,Bpa-

2 Puc. 1. Vitalij Podvickij, Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/
photo-64487399 342760647; Puc. 2. Vitalij Podvickij, Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021.
https://vk.com/photo-64487399 325483669, Puc. 3. Vitalij Podvickij, Masterskaad karikatury. Web.
25.08.2021. https://vk.com/photo-64487399 325456909; Puc. 4. Vitalij Podvickij, Masterskad
karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/photo-64487399 325761376; Puc. 5. Vitalij Podvickij,
Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/photo-64487399 328786758.
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JKeCcKUMHU TynsiMu” KpbIM-MenBe:koHKa (puc. 4) WM BCTPEYAIOUIHA WHOCTPaH-
HBIX TOCTEH Ha HOBOW POCCHICKOM TeppuTopuu (puc. 5). Ha mocieqaeM pucyHke
CTOUT OTMETHUTh MPOTHBOIOCTABIEHHE POCCHUHCKOTO JIMfepa APYTHM IpeacTa-
BUTENSIM MUPOBOM monutuku: npesuaenty CHIA Bapaky OGame, moguepkHy-
TO XyIOMY OTIIyCKHHMKY B IUIDKHOM KOCTIOME B LIBETaX aMepUKaHCKOro (uara
Y C HaJyBHBIM MaTpacoM ¢ n3odpaxeHHsiM cuMBosiom HATO; kaniypiepy ['epma-
HuU AHresne Mepkeib, KOPIYJIEHTHON KEHIIMHE C MOPIIMHAMH, B ITaHAME U KY-
NaJbHUKE B IBETaX EBpoCco103a, a TakKe NPEeMbEep-MUHUCTPY YKPAUHBI APCEHUIO
Snenioxy, n300pakeHHOMY HECMBIIIJIEHHBIM MaJIEHbKUM MaJBYUKOM B KETIKE CO
3HAKOM JI0JIIapa, JeprKalliiM Ha MOBOJIKE YyMa30ro MOPOCEHKA B LIBETAX U C CUM-
BOJIMKOH YITBTPaIpaBoro YKPAmHCKOTO ABMKCHMUS ,, [ [paBbIit cexrop”.

Ha xapukarypax Ha TeMy OTHOLIECHHMH YKpauHsl U Poccuu B Bolpocax ra-
30BoH nonutuky [logBuuiknii n300paxaeT yKpauHCKHUX JIUACPOB JKAIKUMH, pac-
TEPSHHBIMH, OCCIIOMOIIHBIMU, OHH OCO3HAIOT CBOIO 3aBUCHUMOCTb OT PECYPCOB
,,00IbIIoro cocena”. Jlaxxe He obo3Havast Poccrio Ha KapTHHKeE, XYJOXKHUK yKa-
3bIBAET HA €€ MOTYIIECTBO M CHITY, TOAYEPKHUBACT €€ BEAYLIYIO POJIb H BO3MOXK-
HOCTB OJIHOCTOPOHHETO ,,MaHUIyIupoBanus’ (puc. 6)°.

2. BHemrnsist monuTuka YKpauHbl, ee oTHomenns ¢ CIIIA u EBponoii

B 310l TeMaTHuUeCKOW KaTeropuyd MOXKHO BBIICIHTH HECKOJIbKO HanOoJjee
SPKAX 00pa30B U acCIeKTOB: ,,JUOEpalbHbIe” EBPOIEHCKUE IIEHHOCTH TPOTHBO-
MTOCTAaBJISIOTCS ,, TPATUIIMOHHBIM” POCCUHCKHM, ,,[TIPU3padHbIC 00CIIaHus 3armal-
HBIX TOJIUTUKOB — ,,H00poi cune” Poccuu, otHomenus ¢ EBpocorozom u CIIIA
M300pakaroTcs Kak ,,yrpo3a” sl YKpauHbI U ee Hapoja.

TpamuImmoHHO IUIST POCCHICKON aymUTOPUH KapHKAaTypHBIH 00pa3 AMEpHKH
MIPEJICTABIIACTCS, B TIEPBYI0 OYEPE/b, B BUJIC XY/JOIIABOIO, MOXKUJIOTO JHKSHTIIb-
MeHa C KO3JIMHOHM OOPOAKOH, B IMIMHIpE, (PpaKe U MOJ0CaThIX OprOKaxX — ,,JsIH
Coama”, m3BecTHOTO ¢ KoHIa XX Beka, HO MOIYYUBIIIETO HAN0OJIee MUPOKOE pac-
npoctpanenue B nedatHsix CMU coserckoro nepuona (Golubev 156). 3tot 06-
pa3 s obo3nauenust CLIA monynsipen u ceiiyac (puc. 1), ¢ HUM 9acTo cBsi3aHa
MOTEHI[MAJIbHAS YIP03a; 3TOT IEPCOHAK U300PaXKACTCsI IOBKUM U JCJIOBBIM, Mpe-
CJIEIYFOIUM UCKITFOUUTEIILHO COOCTBEHHBIE LIEIH: 00OralleHue, 00OMaH, XUTPYIO

3 Puc. 6. Vitalij Podvickij, RI4 Novosti. Web. 25.08.2021. https://ria.ru/20150701/1107467767.
html; Puc. 7. Vitalij Podvickij, Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/pho-
t0-64487399 406370100; Puc. 8. Igor’ Kolgarév, Caricatura.ru. Web. 25.08.2021. https://carica-
tura.ru/art/kolgarev/url/daily/kolgarev/793/; Puc. 9. Vitalij Podvickij, Masterskaad karikatury. Web.
25.08.2021. https://vk.com/photo-64487399 327557652; Puc. 10. Vitalij Podvickij, Masterskad
karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/photo-64487399 325456966.
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uHTpUry (puc. 7, 8, 9). [lo MHEHHIO TPOPOCCHICKUX KAPUKATYPHUCTOB, ISl YKpau-
HBI TaKUE MTOJUTHYECKHUE TTAPTHEPHI — Hen30eXKHas ,,JIOBYIIKA , H300paKeHHAS HE
KaK-TO MHOCKA3aTeIbHO, a B BUJE OOBIYHOTO KamkaHa (puc. 8).

B mportuBononoxknocts xutpenry Comy YkpaumHa mpeAcTaBlieHa B IBYX ca-
MBIX pPacIpOCTPaHEHHBIX KapUKaTypHBIX 00pa3ax. [lepBriii — 00pa3 yKpamHCKOTO
,»XJIOMIa” ¢ 4y0OM M ycaMmu, B BBIIIMBaHKe ¥ maposapax (puc. 11, 25). Takas
TUNIUYHASL QUrypa YKpaWHIA TOXKE IUPOKO PACHPOCTPaHEHA €Ile C COBETCKUX
BpeMeH. Bropoii kapukarypHbIi 00pa3 YKpanHbl — H300pakeHne KPacruBO JKeH-
HIMHBI C ,,0€CTIOPSIOYHBIMU CBSI3SMH™, HECTIOCOOHOH NMPUHUMATh COOCTBEHHBIC
pEIICHUsI U OTTOTO CTAHOBSIIICHCS ,,)KePTBON~~ 0OMaHa, KOTOPOH BCE XOTHT ,,BOC-
mosib3oBatees” (puc. 9, 10). GoTbKIOPHOCTD €1 PHUAaeT TPATUITHOHHBIN BEHOK
B IIBETaX yKpauHckoro ¢uiara. Ha HEKOTOpBIX KapHKaTypax ,,yKpanHCKOH Kpaca-
BHUIIE” TIPOTUBOTIOCTABIISETCS ,,pyCCKasi OAPBINTHS B KOKOITHHKE — PEIIUTEIbHAS
1 TOTOBas B JTI000M MOMEHT IpHiTH Ha TIoMoInb (puc. 10, 11)*

He tombko orromenus ¢ CIIIA, Ho u cBs13u ¢ EBpocoro3om HecyT B cebe, 1o
MHEHHIO NMPOPOCCUHCKHUX KApUKATypHUCTOB, pa3pyLINTEIbHOE BO3AECHCTBUE IS
VYxpannsl. XKentsie 3Be3nouku ¢ ¢nara EC oOpasyror Ha kapukarype Urops Koi-
rapeBa BHUCEIHILY, B KOTOPYIO JOOPOBOJIBHO momnagaeT YkpauHa (puc. 11). Ha apy-
roll ero Kapukarype Te e eBpOIeCKUe 3Be3/1bl Pa3)KUTaAI0T OXKap B YKPAaUHCKOM
,,JJOME” M He al0T MpHUIIeei Ha moMob Poccun ero motymmurts (puc. 12).

Ecnu roBopuTth 0 60s1ee 061X 00pa3ax U aJuIeropusix, TO CTOUT YIOMSHYTb
emie ofHy kapukarypy Komrapesa, moBTopsiroiyto cieHy u3 nosectu Hukomas
Toronst Buii. Ilono6Ho Xome bpyTy mpopoccuiickuii, BeposiTHO, TIPEACTaBUTENb
YKPanHCKOTO MapIaMeHTa MBITAeTCsl OUEPTUTH BOKPYT ce0sl TMHUIO U TEM CaMbIM
3alIUTHTBCS OT HaJBWraromiercs ,,yrpo3sl” B Bujae JII'BT-coobmecTBa, Hanmo-
HaJIUCTOB, KYTKUX 4epTel co 3HameHaMu EBpocorosa u cocenueit [Tonpmu. Bee
3TO, MO 3aMbICITy aBTOpa, XJIBIHET B YKpauHYy, eclii OHa oTBepHeTcsa oT Poccun
n HauHeT TecHble oTHoueHusi ¢ CHIA u eBpomeiickumu crpanamu (puc. 13).
BricmenBasi HE3HAYNTENBHOCTh SKOHOMHYECKOW TOANEPKKH MEXKITyHAPOIHBIX
OpraHu3aluii yKpauHCKUAM IapTHEpaM, IPOPOCCUHCKUE KAPUKATYPUCTBI H300pa-
JKal0T MOMOIIb ,,[I0 Karuie”, ,,B TOMeonaruyeckux no3ax’, koropyro OOH oxka-
3BIBAET YKPAMHCKOMY HapOY, IOBEPUTENILHO IMOJICTABUBIIEMY €i CBOH ,,koTen”
(puc. 14).

4 Puc. 11. Igor’ Kolgarév, Caricatura.ru. Web. 25.08.2021. https://caricatura.ru/art/kolgarev/
url/daily/kolgarev/680/; Puc. 12. Igor’ Kolgarév, Personal'nad stranica. Web. 25.08.2021. http://
k13.moy.su/ ph/21/358901914.jpg; Puc. 13. Igor’ Kolgarév, Caricatura.ru. Web. 25.08.2021. ht-
tps://caricatura.ru/art/kolgarev/url/daily/kolgarev/696/; Puc. 14. Vitalij Podvickij, Masterskad ka-
rikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/photo-64487399 341010275; Puc. 15. Vitalij Podvickij,
Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/photo-64487399 399935606.
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Tak &e KaKk U COBETCKUX CAaTUPHKOB, COBPEMEHHBIX MPOPOCCHICKUX KapH-
KaTypHCTOB MHTEPECYIOT HE TOJBKO HIOAHCHI aKTyaJbHBIX COOBITHH, HO W WX
JayibHelee pa3BuTue. B coBeTckoll kKapukarype Ha TEMY ,,MpadHbIX TOPU3OH-
TOB EBpOMBI” aKIEHT Jienalcs Ha BO3MOXKHBIX KpPH3UCaX, HA MEPCICKTHBAX C€B-
POTIEHCKOTO M MEXKIYHAPOIHOTO yIaJKa, TPSAYIINX (PHHAHCOBBIX KaracTpodax
(Golubev 67—68). Takast TeHIEHIINA, ,,yHACTIECIOBAaHHAST U3 COBETCKOTO BPEMCHH,
HaAOIIONIACTCS U celvac: B KapUKaTypax CUMTHIBAKOTCS CBOETO Poja ,,lIpeayrpe-
XKAeHUS YKpaWHe M BCeH MHUPOBOI OOIECTBEHHOCTH, ,,pa300IadeHusT” XUTPHIX
3aMBICIIOB, MMPOTUBOIIOCTABICHUS ,,POCCHM-CIIACUTENBHUIIBI 3aMaTHBIM ,,CMEp-
TEJBHBIM yrpo3am’.

3. YKkpanHcKkue NOJTUTHKH U OJIUTAPXH

B 310l Temarndeckoil KaTeropuu KapuKaTypUCThl HPUMEHSIOT J1Ba OCHOB-
HBIX TIpHeMa: OOIMYeHNe W BRICMEUBAHIE KOHKPETHBIX MOJUTHYECKHUX AesTeseH
1 M300paskeHne coOMpaTebHOr0 00paza YKPamHCKOTO MOJIMTHKA — LTYTOBCKOTO
n MackapaznHoro. Harmpumep, Ha MHOTHX Kapukatypax IlonBuikoro runepoonu-
3UPOBAaHHBIN 00pa3 Apcenus S1eHIoKa JOTOTHIIOT KPOTUIBbH YIITH U BB A0~
ecsi Brepe] 3yObl, UTO MOAYEPKUBAECT YHUUMKHUTEIBHBINH XapakTep H300pakeHHs,
CXOXKECTh CO CKAa30YHBIM IEPCOHAKEM ,,3aUUIIKU-TPYCUIIKU, MaJIEHBKOTO,
KaJKOro, OECIIOMOIIIHOTO, HE CTIOCOOHOTO NPUHSTH pellleHHe CyIecTBa (puc. 2,
6, 15, 18). dpyroii npumep: Iletp [Topomenko npeacrasien B kapukarypax [loa-
BHUIKOT'O, C OZIHOW CTOPOHBI, CTATHBIM MY>KUHHON-OJINTapXOM, ,,3aBUAHBIM KEHU-
XxoM”, ,,BBITOIHOM TapTHei” s ,,KpacaBuiibl- Ykpaunbl” (puc. 16)°. TIpu sToM,
caMo MOHATHE ,,0IUTapX”’ B CO3HAHWUH MYOJIMKH aCCOLMHUPYETCS C KPUMHUHAIb-
HBIM, XUTPBIM, aJTYHBIM M BOPOBATHIM IlepcoHakeM. C qpyroil CTOPOHbI, YKpanuH-
CKH{ TIPE3UIIEHT MPENCTaeT B 00pa3e IyTa — KOCOIIa3oro, KPUBOTo, HEJIEToro,
TUISILIYIIEr0 Ha MOTeXY ,,pycckuM Oosipam” (puc. 17), KOTopble ero 0THOBpEMEH-
HO W BBICMEHMBAIOT, U KaJICIOT. B KOHTekcTe puc. 16 MHTEPECHO OTMETUTH, YTO
WHPOPMAIIMOHHOE areHTCTBO ,,Poccust ceromHs’” U HOBOCTHOM moptan Sputnik,
JUISL KOTOPBIX PUCYeT cBOM Kapukarypsl Buranuii [logsuukuii, padoTaror Ha 60-
nee yem 30 sI3pIKax, BKIIOYAs aHTIIMHACKUH, NCTIAHCKHUH, (PaHITy3CKUH, TOTBCKUH,
SI3BIKM OBIBIIMX COIO3HBIX PECIYONHK U T. A. B CBsI3M ¢ 3TUM mpuMeyaresieH TOT

5 Puc. 16. Vitalij Podvickij, Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/pho-
t0-64487399 342760759; Puc. 17. Vitalij Podvickij, RIA Novosti. Web. 25.08.2021. https://ria.
ru/20180419/1519011442.html; Puc. 18. Vitalij Podvickij, Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021.
https://vk.com/photo-64487399 327557628; Puc. 19. Igor’ Kolgarév, Personal'nad stranica. Web.
25.08.2021. http://k13.moy.su/_ph/21/86610517.jpg; Puc. 20. Vitalij Podvickij, RI4 Novosti. Web.
25.08.2021. https://ria.ru/20141117/1033766714.html?in=t.
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(axT, 9T0 KapUKaTypbl IEPEBOASATCS HA MHOTHE €BPONEHUCKUE S3BIKU M PACIpO-
CTPaHAIOTCA B OHJIAHH-TIPOCTPAHCTBE C IEJBIO JOHECTH MO3HUIMIO MPOPOCCHIi-
cknx CMU u okazats BiusiHEE Ha 00JIee MMPOKYI0 MEKIYHAPOIHYIO ayTUTOPHIO.

CobupatenbHblil 00pa3 yKpanHCKo# nonuTHkH U BepxoBHo# Paapl B mpopoc-
CHHICKHX KapUKaTypax 4acTo aCCOIMUPYETCS C ,,0amaranom”, ,,ITAPKOM”°, HEyIaB-
HIMMCA ,,TeaTpalbHbIM TIpescTaBienuem’”. [lpn aToM ,,TOCTaHOBIIMKAMH TThec”
HEPEKO OKa3bIBAIOTCS MUPOBBIE JHJAEPbl M IPEACTABUTEIM MEXKTYHAPOIHBIX
opraam3anuid. CIOKeThl MOTYT OBITh CAMBIMH Pa3HBIMHU: ,,pacliuiinBanne” YKpa-
WHBI aMEPUKAHCKUM ,,Jsi1eii CoMoM™ Ha apeHe MHUpKa MO U3YMJICHHBIMU B3IJIS-
JaMH TONIsI (puc. 7), ,,pa3blrpblBaHUE” 3apaHee 3ar0TOBICHHOTO CLIEHAPHS ,,[10]
IyaoM”’ aMepUKaHCKUX WHTepecoB (puc. 19), dnHaHCHpOBaHME MOTUTHIECKOTO
»(hapca” EBponeiickuM COBETOM B JIMIIE €ro mpe3ujeHTa Xepmana Ban Pommes
U npembep-mMuHucTpa BenmukoOputanun Tepessl Mol u ux coOCTBEHHOE Pazo-
gapoBaHUE B CBOECH ,,0mmoOke” (puc. 15), BocpusTHe BCell CUTyallnd B YKpanHe
POCCUHCKMMH MOJUTUKAMH KaK Y€ro-To He3HAYUTEIbHOT0, CMEIIHOI0, HE 3aCIIy-
JKUBAIOMIETO CEPhE3HOTO M BHUMATEIHLHOTO OTHOIIeHHs (puc. 17).

4. YKpanHCcKHe HAIHOHAJMCTHYECKHE U YJIbTpanpaBble ABUKEHHS,
BOEHHbIE JelCTBHS HA BOCTOKe YKPauHbI

TeMa HallMOHATMCTUYECKNUX HACTPOSHUH B TBOPUECTBE KapUKaTypHUCTOB UMe-
€T HEMOCPEICTBEHHBIE KOPHU B COBETCKOH Tpaauiyu. Harpumep, 1iBeTa 1 CUMBO-
JIBI YKPAWHCKOTO YIIBTPANpaBoro ABUKEHNS ,,l [paBbIil cexTop”, a Takke amoOIemMa
YKPAWHCKOTO OTpsiia CEeNHaIbHOrO Ha3HA4YeHHUs ,,A30B” 4acTO HCIOJIb3YIOTCA
Ui 0003HA4YeHNs ,,BHyTPEHHET0 Bpara’” YKpauHbl, KOTOPBIH TaKKe HECET yIpo-
3y BOCTOYHBIM PETHOHAM CTpaHbl (Tak Ha3zbIBaeMbIM Jlyranckoit u Jlonerkoi Ha-
ponnbiM pecniyonukam). Ha onnoli u3 kapukatyp Uropst Konrapesa ykpanHckuit
Tpe3yOer 1 ,,BOTUnii KproK™~ OaTalboHa ,,A30B” CTAaHOBSITCS HOXXKaMH, Ha KOTOpbIE
OaHANUTBI B YEPHBIX MACKax C JHUKOBAHHUEM M XapaKTEPHBIM KECTOM MOAHUMAIOT
XKepTBy — Ykpauny (puc. 21)°. Ha apyrux xapukarypax 3TOro aBropa YKpauHa
cama CTaHOBHTCS ,,arpeccopom’ U B 00pase cMepTH (puc. 22) mubo aTOMHOM OOM-
051 (puc. 23) IPUXOTUT HA TEPPUTOPHIO ,,HAPOAHBIX PECITYOIHK’, TyTras MUPHBIX
JKUTENIEH, JeTell U TPY)KEHHHKOB-LIAXTEPOB. YKPaWHCKHH Tpe3yOel cpaBHHBa-

¢ Puc. 21. Igor' Kolgarév, Masterskad karikatury. Web. 25.08.2021. https://vk.com/pho-
t0-64487399 352628650; Puc. 22. Igor’ Kolgarév, Personal’nad stranica. Web. 25.08.2021.
http://k13.moy.su/_ph/21/295703273.jpg; Puc. 23. Igor’ Kolgarév, Personal’nad stranica. Web.
25.08.2021. http://k13.moy.su/_ph/21/785248064.jpg; Puc. 24. Igor’ Kolgarév, Personal’nad stra-
nica. Web. 25.08.2021. http:/k13.moy.su/_ph/21/71450794 jpg; Puc. 25. Vitalij Podvickij, RI4A No-
vosti. Web. 25.08.2021. https://ria.ru/20140726/1017650539.html.
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eTCsl ¢ OTHEJBIIIANIUM JPakoHOM (puc. 24), CXKUrarolMM BCE Ha CBOEM IyTH.
B KkakoM-TO cMBbICIIE 3[1eCb MOJKHO NPOBECTH aHAJOIHI0 C TUIHYHBIM 00pa3oM
COBETCKOM KapHKaTyphl — ,,lHIPON UMITEpHaIu3Ma’’, BHEIITHEH YTPO30i, TTOXOXKeH
B N300paKCHUH M HA 3Mesl, © HA OCBMUHOT'a ¢ MHOTOYHCIICHHBIMU IIlyTajiblaMHu,
1 Ha BCEX XUILHUKOB OTHOBPEMEHHO.

Kak y»xe 0bu10 CKa3aHo BhIIIE, 00pa3 Bpara, COBMEIICHHBIH C HETOCPEICTBEH-
HOW HAaLIMCTCKOW CHMBOJIMKOM MM CpaBHEHHBIN c (urypoit ['utiepa, Tpagunu-
OHHO MOXKET CUMTAThCsl HauBbICIICH (POPMOHM OCYKIEHUS U KPUTHKH M TaKUM
BOCIIPUHUMAETCS 1eneBoil aynutopuei. Ha xapukarype I[lomsuikoro (puc. 20)
Tonma ¢ ¢piaarom HoBopoccuu ocyxxnaet npesunenta [lopomeHko n3-3a BOGHHOTO
KOH(IIMKTA Ha BOCTOKE YKpawHBI, a mpu3paku [utinepa u ['eb6enpca oTMeqaroT,
YTO TOT IIPEB30LIEI UX B CBOUX JAeHcTBUsIX. Takxke y IToqBUIIKOTO BRICMEUBAETCS
HaJIOTOBasl MOJIMTHKA YKPAUHCKOW BIAacTH (pUC. 25): KapTHHKA OPSMO yKa3bIBaeT
Ha ()MHAHCUPOBAHHUE U COJEPIKaHUE BOICKOBBIX COCIMHEHUH U BeJeHNE OOEBBIX
JIEHCTBUI HA TEPPUTOPHUH ,,HAPOJHBIX PECIyOINK’ Ha JICHBIH YKPAWHCKUX HAJIO-
TOIJIATEJIBIIMKOB, OOHUIIAHUE U CMUPEHHUE MPOCTHIX TPaXaaH U ,,0e CHPUHLINII-
HOCTB” WX JTUICPOB.

Eme onun spkuii 00pa3 TpaAHLMOHHOHN MOJIUTHYECKON KapuKaTypbl — 00-
pa3 cBuHBM. B coBeTckoii mpecce B BUAE CBMHEH M300pakajich HALUCTHI BO
riaBe ¢ ['mTnepom — B BUe OTPOMHBIX I'PSI3HBIX KaOaHOB, ,,KOPUIHEBOI TyMBI~
(Golubev 198). B coBpeMeHHOIi KapHUKaType MPOPOCCUHCKUX aBTOPOB ATOT 00-
pa3 dKCIUIyaTUpyeTcs Kak pa3 B KOHTEKCTE YKpauHCKOro ,,IIpaBoro cexropa”,
HarpuMep: OOJBIION YyMa3blil KabaH ¢ OAHIUTCKUMU JIO3YHTaMH M CBAaCTHUKOM
Ha Teje, NIPUKPBIBAICh MAacKoOil KpoJuKa, meiTaeTcs npobparbes B EBpocoros
(puc. 18). B 3TOM HOKHBI IPOSIBIATHCS | ,,3BEPUHBIN OCKal’, U ,,[HIJIOE HY-
TPO” YKPAaUHCKUX BHYTPUIIOJUTUICCKUX aKTepOB. JInb6o, HA000pOT, MalIeHbKHIA
MOPOCEHOK B LBETaX ,,I[IpaBoro cexropa” n300paskeH JKAJIKUM M HUYTOKHBIM!
C HUM ,,0[THOH JIEBOW~ paclpaBigeTCsl pyCCKUN MeIBeAb (pucC. 2) WU KE ero
MPHUCYTCTBHE TPOCTO MTHOPUPYETCS KaK HEYTO aOCOJIOTHO HECYIIECTBEHHOE
u OeccMbIciieHHOe (puc. 5).

ITo cnoBam uccnenosarens [Tasna I'epacumenko, KapuKaTyphl MOJUTIIPOTIA-
TaH/Ibl ,,[IPU3BAHbI HEYKOCHUTEIBLHO 00CIYKHBATh BIACTh, IOBOJIS 10 «IIHPOKUX
Macc» B JOCTYNHOH Ayt HuX opMe ycraHoBkH 3Tol Biact” (Gerasimenko 282).
Cy1iecTBys B TPaJULIUU COBETCKOH MOJIUTIPONAraHIbl, TAKUE KapUKaTypHbIC Me-
Tadopsl U BU3yanbHbIe 00pa3bl M CErOIHS MOTYT CIIOCOOCTBOBATH ,,CHUKEHHIO
ABTOPUTETA OMNPEACICHHBIX MOJIUTUKOB MJIHM MOJIUTHYECKOTO CTPOS B LIEJIOM”
(Kulty$eva, Zuravskaa 114). C apyroii CTOPOHbI, OHA MOTI'YT UMETh U OOpaTHEIi
3 QeKT B BOCTPUITUN MYyOIHKH, 3HAKOMOM ¢ MEXaHM3MaMH M WHCTPYMEHTaMH
nposinacTHeix CMU. Co3nanue oOpas3a Bpara mocpeacTBOM Macc-Mequa M03BO-
JISET BIACTSAM ,,IIONYYUTH JOTIONHUTENBHYIO TIONJCPKKY U OTBIICYb HACEICHHE
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OT MHOTOYHCJICHHBIX BHYTPEHHUX MPOoOJIeM, KOTOPbIC BIACTh HE MOXKET WM HE
xouer permars” (KultySeva, Zuravskad 114), Takoe cmemenne (oKyca ITOIHTH-
YEeCKOW MOBECTKH CUMTHIBACTCS KPUTHUECKU W OIMITO3UIIMOHHO HACTPOCHHOW Ya-
CTBIO ayTUTOPHH .

3akJrouenune

Ha pa3zzbix aTamax uctopudeckoro passutusa Poccnn n Coserckoro Corosa
rocynapctBennbie CMMU nocpencTBOM MOIUTHPOIIaraHbl, CaTUPHl U TTOJTHTH-
YecKOW KapuKaTypbl OpMHUPOBAIH pa3indHbie 00pasbl ,,Bpara”. B mocrcoBeT-
ckoil Poccuu ogHUM M3 caMbIX SIPKUX NIPUMEPOB TAaKOW HEraruBHON MHGOpMa-
[MOHHOM MOMUTUKH O(DHUIHANTBHBIX POCCHICKUX U TIpopoccuiikux CMU cTaio
M300paXeHHE COCETHETO TOCYIapcTBa — YKpauHbl, €e JUACPOB U MapTHEPOB
B XOZ€ MOJUTUYECKOTO KpU3HCa M BOOPY)KEHHOTO KOH(IMKTA, HAYABILIHXCS
B 2014 rony.

7 Ecnu 00OpaTUThCS K CTATUCTHYECKMM JAHHBIM IEPHOJia aHAJIM3HUPYEMbIX KapUKaTyp, TO
MOXHO YBUAETh, uTo TeneBuaeHue B Poccun B 2016 roxy 3aHMMano mepBoe MECTO B peHTHHre
cambIx nonyssipHbix CMU 1 sIBISIIOCH OCHOBHBIM HCTOYHMKOM HOBOCTHOM nHMopManuu st 57%
OIPOIIEHHBIX, 53% yKa3ajdM TaKke, YTO JOBEPSIOT TEIEBHICHUIO KaK MCTOYHHUKY MH(OpPMAIHN.
B 570 3xe BpeMst IHTepHETOM OCTOSHHO WU PETYIIIPHO HO0JIb30BAIUCh 0K0JIO 70% peCcOHAECHTOB.
OpHaKo CTEMeHb OBEpUsS HOBOCTHBIM OHJIAlH-TIOpTaiaM coctaBisuia B 2016 1. mmmb 13%,
a Omoram n conmanbHeIM ceTamu — 7% (mo marasiM BLIMOM, cp. Bundeszentrale fiir politische
Bildung). Kak ysxe 0bU10 CKa3aHO BbIIlIe, Ha CETOMHSLUIHII MOMEHT VHTepHET U COLMAlIbHbIE CETH
CTaHOBSITCSl HAnOoJIee BAYKHBIMHU KaHAJIAMHU PACIIPOCTPAaHEHHs MOJTUTHIECKUX KapuKaTyp. [Ipu aTom
€CJI TOBOPUTH O TIOITYJISIPHBIX CPE/IN HaCeJICHHsI COLMAIBHBIX CeTsIX, IIepBoe U BTopoe Mecta B 2016
TOIy 3aHHMAJIH poccuiickne connansHble cetn BKonrakre (52%) n OnnoknaccHuxu (42%). CeTbio
Facebook momp3oBamucs mums 13% pecnorgentos (cp. Bundeszentrale fiir politische Bildung).
OneHnBast ONUTUYECKHE COOBITHS TOTO BPEMEHH 1 PEAKIIUIO HA HUX O0IECTBEHHOCTH, POCCUHCKNUIT
aHanuTHYecKuil MHCTUTYT JleBama-neHTp mpeactasun B 2018 romy pesyabTaThl HCClEIOBaHUS
JMHAMUKH HMHCTHTYIMOHAJIBHOTO JoBepust B Poccuu. Tak, commacHO 3TOMy HCCIEIOBAaHHIO,
peiitunr nosepus npesuneHty [lytuny 3a nats set Beipoc ¢ 51% B 2012 roxy no 75% B 2017 roxy,
a peUTHHT JI0BEpUs HaCceNIeHMs poccHiickoit apmun BbIpoc ¢ 39% B 2012 roxy 1o 69% B 2017 romy
(cp. Levada-centr). B raHHOM KOHTEKCTE MOKHO TPEIIIONOKHUTE, YTO OMPEICICHHYIO POJIb B TAKOM
Pa3BUTHHU CHITPAJM TOCYIapCTBEHHBIE M mpopoccuiickue CMU u ux oHaiH-KaHANbI, aKTHBHO
OCBEILABIIIHE B ONPEICICHHOM KIIIOue COOBITHS B YKpauHe U Ha MUPOBOH apeHe u ()OpMHUPOBABIINE
TEM CaMBbIM OIIpeJeeHHbIe 00pa3bl POCCUICKOM BIAacTH U ee ,,Bparos”. [y clipaBKH: CTpaHHLA
napopmanmonnoro arenrcrsa ,,PVIA HoBocti” B cernt BKonTakre (vk.com/ria) Ha cerognsmramit
JICHb HACYHTHIBACT OKOJNO 2,6 MWIIMOHA TONNHCYHMKOB, B ceTn OnmHOokiIaccHukH (ok.ru/ria) —
okoio 1,03 mwuinoHa aboneHTOB, B ceTu Facebook (facebook.com/rianru) — 2,1 MuiinoHa,
Ha TMEPCOHANBHYIO CTpaHMIy ,MacTepckas KapukaTypbl” XynoxkHuka Buramms Ilomsurkoro
B cetn BKonrakte (vk.com/supercartoon) nmoamnucaHo okono 16 Teicsia uenoBek, B cetu Facebook
OT/ICNILHOM TPYTIEI ¢ KapuKaTtypamy [10ABHIKOTO He CyIEeCTBYET.
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®dopmanbHO crieruprKa MOJTUTUICCKON KapuKaTypsl B Poccun octaeTcs He-
M3MEHHOW M OCHOBBIBAETCA Ha €€ MeTaOPUIECKON COCTABIIAIONICH: aBTOPHI HC-
MTOJTB3YIOT MMOHATHBIC, EMKHE BU3YyaJbHBIE 00pa3bl sl aHATIN3a U KOMMEHTHPO-
BaHUS aKTyaJbHBIX COOBITHI. OTHAKO KaHAIbI PACIIPOCTPAHCHUS TTOTUTHUCCKUX
KapuKaTyp B IOCJEIHUE NECATUIICTHS W3MEHUIIUCH: Tereph OHU CTAHOBATCA
YaCThIO HOBBIX MH()OPMAITMOHHBIX TEXHOJOTHH ¥, OKa3bIBAsSCh B BUPTYaTbHOM
MPOCTPAHCTBE, UMEIOT MIAHC CTaTh ,,BUPYCHBIMK , 100paThCs A0 O0Jiee MIHpO-
KO# ayauTopuu. bonbinoe xonrdecTBO WHGOPMAIIMOHHOTO KOHTEHTA, a TaKKe
CKOPOCTb ,,lT0TpeOieHus” HHPOPMAIIUHU TI0JI30BATEIISIMK IPUBOJIAT K TOMY, YTO
KapuKaTypa, 00Jagaroniasi MoMmyJIMCTCKON MPOCTOTOMW, KOHTPACTHOCTHIO, MAKCH-
MaJIbHOW YMOIIMOHATFHON HACKIIIIEHHOCTHIO, YCIIETTHO CYNTHIBACTCS MACCOBBIM
3pUTENIeM, CIIOCO0HA OKa3aTh Ha Hero BiausHue. Kak pe3ynbTar, siBIssCch 4aCThIO
0011ero mMponaraHANCTCKOTO MOCIaHMs BIACTH, CIIOCOOCTBYET PacIpOCTpaHe-
HUIO HY>KHOU 3TOH BiacTu HH(OPMAITMOHHOM KapTUHEI Mupa. [Ipu 3Tom cospe-
MEHHBIC aBTOPHI mpopoccuiickux CMU B cBOMX KapuKaTypax 3auMCTBYIOT Xa-
pakTepHbIe TPHEMBI 1 CMBICIIOBBIE CFOXKETHI U pa0OTarOT B TPAJAMIINH COBETCKOM
MOJIUTIIPOTIATAHIBI.

B xone uccienopanusi ObLI0 COOpaHO U MPOAHAIM3UPOBAHO 25 KapHKaryp,
CO3/IaHHBIX U OIYOJIMKOBAHHBIX B POCCHICKUX FOCYIaPCTBEHHBIX H TPOPOCCHI-
cknx CMU B mepuoz 2014-2018 rr. B mporecce n3yueHus mpeacTaBICHHBIX
KapuKaTyp ObUI MPOBEJIEH aHalu3 Tpaduyeckux Metadop, nepepadoTaHHBIX
MOMYJISIPHBIX KIIMIIE, M300paKAOIINUX PEabHBIX MOJUTHYECKHX JesTeleH;
OBUTH TIpOAHATM3UPOBAHBI COOMpAaTeNbHBIE 00pa3kl HAPOJAOB U CTPAH, MOBEIEC-
HUE€ BEAYIIUX MUPOBBLIX JEp>KaB MO OTHOUICHUIO K YKpauHe, OLEHKAa POCCHii-
CKOHM CTOPOHOU MX NEUCTBUH, a TAK¥Ke TPANYLIUE TOCIEICTBUS U IEPCIEKTUBBI.
Ha mpumepe stux xapukatyp Oblja BRISIBICHA OCHOBHAS MOJETh H300paKeHUS
COBPEMEHHOM YKpauHbl POCCUUCKUMHU MPONAaraHauCcTaMu — CTpaHa, o ux MHe-
HUIO, HAXOAUTCS B ITOJIOKEHHUH ,,)KEPTBEI”, a0COFOTHO OECITOMOIIIHON, OSIHOM,
NIe30pPUCHTUPOBAHHON, YHHUTOKAEMOH ,,IPYKECTBEHHBIMU TOCYIapCTBaMu .
VYKkpauHCKasi BIaCTb, UTHOPUPYA ,,HACTOsIIero apyra” — Poccuto, cTaHOBUTCS
JUTSL Hee UIe0IOTHIECKUM IPOTHBHUKOM, ,,BparoM’’, HEMpeacKa3yeMbIM 1 Bepo-
JIOMHBIM COCEJIOM.

O0pas3 ,,Bpara”, KyJIbTUBUPYEMbIH MeIua U TOJUTUKAMU, TPATUIIMOHHO CO-
MIPOBOXKIAET JIFOOOH momuTHIeCKuit Kpu3uc. C OIHOM CTOPOHBI, OH TO3BOJISET OT-
BJICYb HACEJICHUE OT MPOOJIeM BHYTPH TOCYIapCTBa, KOTOPHIC BJIACTh HE CIIOCOOHA
peuntb. C Opyroil CTOPOHBI, Takash TAaKTHKA IIOMOTAET BBI3BIBATH U MOIIEPKU-
BaTh y HACEJICHWS YyBCTBO HEHABUCTH K NMPOTHUBHUKY, ONPABIBIBATH arpecCHB-
HbIC NEUCTBUSI MPABUTEIHCTBA U TEM CAMBIM MOBBIIIATH YPOBEHb €TO MOIIEPIKKHI
y HaceJeHHsl, CTETICHb JIOBEPHUS K HEMY U TIaTPHOTHYECKHE HACTPOCHHSI B CTpaHe
B 1iesioM. OTHIM U3 HHCTPYMEHTOB B PyKax BJIACTH B 3TOM IIPOIIECCE CTAHOBSITCS
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3alIOMUHAIONINECS KapUKaTypHble MeTadophl U SIPKUE BH3YyaJIbHBIC 00pa3bl, OC-
HOBAHHBIE Ha TPAUIIMIX, CTEPEOTHIIAX U IeJIeHapaBIeHHOH (j1e3)nHpopMaru-
OHHOM ITOJIUTHKE.
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Bceesomon Hukomaesnu Hekpacos (1934-2009) — Beimarommiics, HO, K cOXka-
JICHUIO, HE OYCHb M3BECTHBIN B YEIICKOH cpefe modT!'. TpaauiHOHHO OH CUNTAT-
Cs1 MPEEMHHUKOM aBaHrapjaa’, ogHako, caM HekpacoB HCIMOIb30Bal B KOHTEKCTE
CBOETO TBOpUYECTBA Jpyroe, Ha HAIl B3IVIAA, OoJjiee yaadHoe, OTpe/eyieHHe —
konuentyanu3m (Bobrinskad). Maes o Tom, 9TO BCSKUI TBOPYSCKUH aKT, WIIH

! BeeBostog HekpacoB, K COXKQJICHHIO, [OKa MAJI0 M3BECTEH YEIICKOMY YHTATEI0, OIHAKO
y’Ke ObIITM TOTBITKH MEPEBOAA €r0 CTHXOB, KOTOPBIE YAaCTO HA3bIBAIOT TPYJHONEPEBOJUMBIMHU, Ha
HECKOJIBKO s13bIKOB. CM. IepeBoj| ero cTUxXoTBopeHuil Ha anmmiickuii (Nekrasov); Ha HeMeLKHii
s3b1K (Nekrassow); (Stichi Vsevoloda Nekrasova v perevodach, anextponnsiii pecypc). Ha uenickuit
SI3BIK €T0 IIEPEBOIMIIN B OCHOBHOM AuteHa 1 SIH Maxonuns! (Machoninova, Machonin 131-180).

2 Bcesomox HekpacoB ObLT HEyTOMHMBIM IOIYISIpH3aTOpOM JIMAHO30BCKOM MIKOJBL. Ero
CTHXU, HAlMCaHHBIE HA CTHIKE M300pa3HTEIBHOTO M CIOBECHOTO MCKYCCTB, HHOTAA CPAaBHHUBAIOT
C KMHOCHEMKON MIIM KWHOTJIEHKOM, YTO HEM3MEHHO BBI3BIBAET KUBOH OTKIIMK U MHTEpPEC B Cpejie
KPUTHKOB U JiuTeparyposenoB. CM. Harpumep, 1Ba uHTepBbio ¢ Hekpacoseim (Kulakov 15).

StRP 47(1), 2022: 163-172. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2022.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).



164 Jana Kitzlerova

Xy[A0KECTBEHHBIH MOCTYNOK JOJKHBI ONMUPAThCsA Ha 3apaHee MOJTrOTOBIECHHYIO
KOHLETILIMIO, ObUla TOH yCTaHOBKOH, KOTOpyro cam HekpacoB 0Ge30roBopodHO
peann3oBai B cBoeM TBopdecTBe. OCHOBHAs KOHIIEMIUS TBOpuecTBa Hekpacosa
YacTO CTPOMUTCS HA MEPECEUCHUN BU3YaJIbHOTO U CIOBECHOTO McKyccTB (Macho-
ninova 2011: 140-165; Machoninova 2006: 175-194), uaro, 6e3yciOBHO, TOXe
BBI3BIBAET TPYAHOCTH ITPH MEPEBOJIE €TO MPOU3BEACHUH, HO, KaK HAM Ka)eTcs, He
caMble 3HaYHUTENbHBIE.

HacTosimmas craThst BITaeTCsl OTBETUTH Ha CIEAYIOIUE BOIPOCHI: BOZMOKHO
JIU TIepeBecTH cTuXu HekpacoBa Ha JpyTroi S3bIK U, 4TO CaMO€ BaXKHOE, BO3MO)KHO
JIM COXPAaHUTh B MEPEBOJIE BECbMA TOHKHM, 3a4acTyl0 CKPBITBIM FOMOpP, KOTOPBIN
SBJISIETCS] HEOTHEMIIEMOM YacThIO €ro TBopuecTBa? Mbl mocTapaeMcst OTBETUTh Ha
3THU BOIIPOCHI, TPOBE/IS IEPEBOTICCKHUIT aHAITU3 TPEX CTUXOTBOpeHnit Hekpacosa’®,
nepBoe U3 KOoTopeix Obu10 HanucaHo B 2000 ., a nBa apyrux — B 2002 . Ilepoe
MPOU3BEICHHUE IOCTPOCHO Ha SI3BbIKOBOH MIpe, 00bEKTOM KOTOPOH cranu abOpe-
BHATYPBI, OYCHb XapaKTEPHbBIC ISl PYyCCKOSI3bIUHOM cpenbl®. CTOUT cKa3aTh, 4TO
HEKOTOpbIe aOOpEeBHATYPHI €lle B COBETCKUE BpeMEHa 3a4acTyl0 BBOIMJIM B He-
JIOYyMEHHE MHOTHX HOCHTEJIEH s3bIKa. 3acuiibe aOOpeBHaTyp HE MOIVIO OCTAThCS
HE3aMEUYEeHHBIM ¥ HAIJI0 CBOE OTPAXKEHHE B JINTEPAType, a TAKKe IOCITYKHUIIO
MCTOYHMKOM IIYTOK M KanamOypoB. J[Ba cleqylOUIMX CTHXOTBOPEHHS MOKHO
OXapaKTEepHU30BaTh KaK aBTOPCKUE PA3MBIIUIEHHUS O JKH3HH, O TOW PEaJbHOCTH,
C KOTOPOH KaxKJIblil JOJKEH CIPAaBUThCs Mo-cBoeMy. 11 Hekpacos cripasisieTcst —
C JIESTKUM UPOHUYHBIM MOAXO/I0M, CBOMCTBEHHBIM JJIsl €TI0 033U HU.

[Ipexne, uem oOCyknaTh BOIIPOC mepeBoaa ctuxoB BceBomoga Hekpacona,
BO3MOXHO, CTOUT TMOTBITATHCS KPATKO 0XapaKTepu30BaTh €ro0 TBOPUYECTBO B KOH-
TEKCTe CPOPMYITHPOBAHHBIX BBIIIE BOMPOCOB. Jpyrumu cioBaMu, Mbl OCTapa-
€MCsI OIPE/ICIUTh, KAKEe UMEHHO OCOOCHHOCTH TBOPUECTBA 3TOI0 aBTOPA MOTYT
CTaTh MPUYUHON MepeBoueckux npobiem (noapoduee: Kitzlerova et al. 52-77).

B nepByto ouepens, BCTaeT BOIPOC COXpaHEHHs FOMOpa, HPOHUHU U CapKa3Ma,
MIPHUCYTCTBYIOIINX B cTUXax Hekpacosa. Pedb HOET O TOHKOM S3BIKOBOM FOMOPE,
CKpBITOM, Jake 3aKOAMPOBAHHOIN HIrpe HAMEKOB®, KOTOPBHIC 3a4acTyi0 MOTYT
OBITH MOTEPSIHBI B IMpoIlecce MepeBoja B TeX CIydasx, KOrjaa MepeBOAYMK WIN

3 Jlns uccnenoBaHus ObUIH BBIOPAHBI CTUXH, KOTOPBIC B CHILY CBOCH crieliu(HKU HPEABSIBISIOT
HOBBILICHHBIE TPEOOBAHHS K IEPEBOIYNKAM H, HACKOJIBKO U3BECTHO, TaK M He OBbLIH IEPEeBE/ICHBI Ha
JpYTHE SI3bIKH.

4 MHOXecTBO a00peBHATY P SIBISCTCS OYCHb THITHYHBIM M TSI IPYTHX CTPaH C KOMMYHHCTHYC-
CKUM / COIMAIMCTUYECKUM TIPOIILIBIM, B YSHICKON CPEe/ie OHM TAKKe CITY)KHIM HCTOYHUKOM IIYTOK.
Hampumep, B Yexun Bo3HHKIIA HomysipHast ecHs (cM. YouTube) ¢ Ha3Bannem ,,Zkratky” (Mladek
1981).

5 BceeBonox HekpacoB B CBOMX CTHXaX NPMMEHIT ONPEIeICHHbIC KOJIbI HA MPOTSHKEHUH BCei
cBoel TBopueckoi >ku3HU. MHTepecHo, uto B ero ctuxax 1990-x u B Hawane XXI Beka, To ecTh
BO BpEMsl MOJUTHYECKONW M OOLIECTBEHHOH CBOOOJBI, KOIZIa 0OCTOATENBCTBA YXKE HE 3aCTaBILLIN
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caM He HISHTU(UIMPYET WX, WM HE HaXOOUT CIIOCOOOB aJeKBaTHO Iepe-
JaTh 3TH XapaKTEpHBbIC YEPThl KOJAOM APYIOro s3blKa TaK, YTOObI OHMU OBLIM
HOHSITHBI M ykTaressim nepesoaa’. Jlis nos3un HekpacoBa THITHYHBIMU SBIISFOT-
csl Ba crioco0a BBIPAKEHMSI FOMOPA: BO-TIEPBBIX, ATO S3BIKOBOM Mapasiesiu3Mm,
MOBTOPEHHE, YACTO HA rpaHu adcypaa. DTO IOBTOPEHHE B €T0 CTHUXaX MOCTEICHHO
nepepacraer B kaxamOyp, a Kpome Toro, Hekpacos gacto co3gaer cBoeoOpasHbIe
MHUKpOKanaMOypbl, HE PEIKO BCEro Ha JBE JEKCHYECKHE €AMHUIIBI, OCHOBAH-
Hble Ha 3BYKOBOW acCOLMALMU, HAIPUMED: 2dA3npoM — 0Opazom — 2aoCmeom
— eocyoapcmeom. ITH MUKPOKAIaMOyphl OTKPBIBAIOT TIEPE]] YUTATEIEM HOBBIC
napajuieny, W SBIAIOTCS HCTOYHUKOM IOMOPUCTHYECKOro sddekra. BTopoii
croco0 — 310 urpa cioB. Hekpacos paboraer ¢ OJHMM KOPHEM MJIM 3BYKOBOM
OJIM30CTHIO HECKOJIIBKHX CIIOB, 00pasyst psij MPOU3BOIHBIX CIIOB, KOTOPBIE HM3-32
CBOET0 4acTO MPOTHBOPEUYMBOIO 3HAUEHHS BBI3BIBAIOT TPEBOYKHBIE ACCOLMAIUH,
WIH, KaK U B IIEPBOM CJIy4ae, UMEIOT IOMOPUCTHYECKYIO0 KOHHOTALUIO: JHCUIMb —
HENCUMb, WU30DPEHUST — HCUZHEDPEHUSL.

IlepBBIM IPUMEPOM CTUXOTBOPEHHSI, KOTOPOE, Ha HAIll B3IJISA, PEACTABIISICT-
Cs1 TPYZHBIM IS IIEPEBO/A KaK Pa3 M3-3a YIOMSHYTHIX BbILIE MUKPOKaIaMOypoB
1 00mIIns coKpaleHui, siBisercs: cruxorBopenue 2000 rona. Yike snurpad x To-
MY CTHXOTBOPEHHIO O MHOTOM TOBOPUT YMTaTeNto: Braoumup Heanoeuu, mak
nac ¢ eamu 6 I'VM 3abepym. Cama 1muTara MpeACcTaBIICTCS HAM CaMOU JIETKOM
YacTbl0 CTUXOTBOPEHUS C TOUKH 3PEHUS MEePEBOAUECKHUX pPEIIeHUH, TOTOMY YTO
ab0OpeBuarypa /'VM cymiecTByeT B YEHICKOM S3bIKE B TOXKICCTBEHHOH (opme
Y CKJIOHSETCS, KaK M B PyCCKOM SI3bIKE, B POJUTEIHLHOM IaJe)Ke eTUHCTBEHHOTO
gyrcia: do GUMu. Dta abOpeBuarypa B pyCCKOM TEKCTE OTChIIAET HAacC K APYToH
ab0peBuarype, [ V/IAL', u ee (hopma B UEIICKOM SI3bIKE TAKXKE UICHTUYHA PyCCKOM
Y TaKXKe CKJIOHSIETCS B POIUTEILHOM MaJeKe eNMHCTBEeHHOTO uncna: do GULAGu.
MO:XHO MPEANOI0KNUTh, YTO POAUTENBHBIHN Maiexk, KOTOPLIi, BEPOSITHO, IPUIETCS
UCIIOJIb30BATh B YELICKOM IEPEBOAE, TAK)KE YCHIIMBAET 3BYKOBOW Hapaljiein3M
Onaronapsi MJICHTUYHBIM OKOHYAHUSIM y 3THUX JBYX a0OpeBuaryp. BozamokHbIi
YeUICKU BapuaHT mepeBofa snurpada toraa 3ByuuT Tak: Viadimire Ivanovici,
asi nas oba posadi” do GUMu.

HekpacoBa KoaMpoBaTh CTHXU WM M3/1aBaTh X 3a PAHMICH MM B caMU3JaTe, MbI IIPOAOKACM
BUJIETh HEKUH HIN(P B €ro MpON3BEACHUSIX.

% Pojp mepeBoAYMKa CI0XKHA, IEPEBOIUHK JOJDKEH CHaYana pacinppoBarh TEKCT OPUTHHATA,
HOCJIe/IOBATEBHO ,,3aKOIMPOBATh” €ro SI3bIKOBBIMH CPEACTBAMM JPYroro si3blka Tak, 4YTOOBI
pe3ysIbTaT MaKCHMAaJIbHO COOTBETCTBOBAN HcxoqHoMy Tekety (Levy 42-81). K nannoi mpoGiema-
tuke cp. taioke (Hrdlicka 11) u (FiSer 82—85). Hcep Takxke obOpamaer BHIMaHUE HAa TOT MOMEHT,
KOI/Ia MePEeBOIYMK B MPOIIECCE MEPEBO/a TOJDKEH NPHHATH Ha ceOst 00513aTeNIbCTBO U ONPEICINTh
(,,dour¢€it”), Kak MPaBUIIbHO YATATh M BOCIIPHHUMATH CTHXOTBOpeHHue (Iser 39-62).

7 MBI c4uTaeM, 4TO HE COBCEM TOUHBIH YEHICKMI SKBUBAIEHT INIaroia sabpams — posadit =
nocaoums (MPSIMOIT SKBUBAJICHT) 3/1eCh 00Jice YMECTCH, TaK KaK B CBOEM IEPCHOCHOM 3HAYCHUH
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Bce 310 cTHXOTBOpEHNE MOCTPOEHO B OCHOBHOM Ha COKPAIIEHUSX, KOTOPBIE
00pa3yIoT mapsl CJIOB, B YEM U COCTOUT S3bIKOBAsi Urpa. DTOT IPUEM Yalle BCe-
T'0 HEMEepeBOINM MPH MTOMOIIH MOJHBIX SKBUBAJIIEHTOB (a00peBraTyp) IIIaBHBIM
00pa3oM TIOTOMY, YTO HE BCE COKPAIICHHS MOHSTHBI YEHICKOMY YHUTAaTEIIO.
Pemenue, KOTopoe, BO3MOXKHO, 00ECIICUNT TAKOE XKE ICTETUIECKOE BIICUATICHHE,
KaKoe€ BBI3BIBAET OPUTHUHAJ, COCTOUT B TOM, YTOOBI HAHTH MOAXOASIINE CIOBA,
KOTOpbIe 00pasyloT ¢ 0ojiee N3BECTHOW B YELICKOU cpefie ab0peBHuaTypoii pud-
MOBAaHHYIO Iapy. JTOT 3KBHBAJEHT HE MOXXET ObITh BBIOpaH CiydyalHO, OH,
KOHEYHO K€, JOJKEH COTTIAaCOBBIBATHCS C MI€el BCeTo mpousBenenus. Ha stom
JTane MNepeBOAYMK JIOJDKEH 3aHATh YETKYI0 HHTEPINPETALHOHHYIO MO3UIUIO
U NPUHATH OKOHYATEJIbHOE PEIICHHE, KaK ,,9UTaTh’ JaHHOE CTUXOTBOPECHHE.
Ecau on pemuTt BrIOpaTh B Ka4€CTBE BTOPOH JIEKCUYECKOM €TMHHULIBI 3TOH Mapshl
ab0OpeBuatypy, Torna OyleT akIeHTHUpOBaHa abCypAHOCTh CTUXOTBOPEHUS, 3a-
JIOKEHHAsI aBTOPOM, 3aKJIIOYAIOMIasicsl B OOWINK COKpAIIEHUH, HO B 3TOM CIIy-
Yyae BeJIMKa BEPOATHOCTD MOKEPTBOBATH MOHATHOCTHIO TEKCTa mepesoza. Jpy-
rasi BO3MOYKHAsI CTpaTerus — MoA00paTh HHOM, He a00pEeBHATYPHBIN SKBUBAICHT
TaK, 4TOOBI [10JICKA3aTh YNTATEIII0, KAKyI0 OPraHU3aLUI0 N YUPEXKACHUE 1aH-
HOE COKpaIlleHne Ha3bIBaeT (Ha3hIBAJIO), U KAKOE MECTO B PYCCKOM (COBETCKOM)
o011ecTBe UMEIOT (MMeINN) CKPBIBAIOIIMECs 1Mol HUMHU opraHu3anuu. C Hamen
TOYKU 3PEHHMS, BTOPOE pelieHne 0ojiee ONpaBIaHO IIIaBHBIM 00pa3oM MOTOMY,
YTO COBPEMEHHBIN YENICKUM 4YMUTaTellb, T. €. HE CIELHAJIUCT-PYCUCT, YKE HE
MOJTHOCTBIO OPUEHTHPYETCS B TOJ0OHOTO pojia COKpalleHusx. Tak, Hanpumep,
npemnaraercs cnenyrontee pemenne: CEKA necekd (ue nonoxnaer), GPU nako-
pu (HagaBaTh TUHKOB), NKVD jenom kvete (mpocto miponseraert), z KGB zebe
(3s6HeT). [Ipobiiema mouncka napayuieabHbIX PUGMOBAHHBIX SKBUBAJICHTOB Ka-
CaeTcsl He TOJBKO IepeBoja cokpaueHuil. [lpusenem apyroii npumep ¢ mapoi
CIOB Osika gcaxasi. JlaHHAs 3aj7ia4a y)Ke He MPEJCTaBISIeT TaKyl CIOKHOCTb,
B YCILICKOM $SI3bIKE MOJKHO YIOTPEOUTH MOJHBINA SKBUBAJICHT CYIIECTBUTEIBLHOTO
0sika — fuj ¥ K HEMY TO100paTh pU(GMOBAHHOE CIIOBO, KOTOPOE YCHIIHT IPe-
CTaBJIEHWE YEro-TO OTBPATUTEIHHOTO, HAMPHUMEp CYyIIECTBUTEIbHOE Aniij
(HaBo3).

Eme onHa BaxkHas 3a/1a4a epeBOIUMKA — HAWTH MOAXOAALINE PUPMOBAHHbIE
SKBUBAJICHTHI JIJISI IEPEBOIAa MUKPOKAIaMOYPOB: eaznpom — (0bpazom) —eadcmeom
— eocyodapcmeom, cO3alolIMe Ha OCHOBE 3BYKOBOW acCOLMALUM Psifl, KOTOPBII
B KaKOM-TO Mepe HaBSI3bIBACT PEACTABICHUE O COSAMHEHUH rOCy1apcTBa U KPyII-
HOU (pUPMBI, CBS3aHHOW C MOMBITKAMU Poccum OCyIIECTBISTH CBOE BIMSHUE

yHOTpe6J’IﬂeTCH 1 B YCIICKOM SA3BIKE U TEM CAMBIM BBI3OBET Y YCHICKOI'O YUTATENIA ACCOLMALAIO
C THOPEMHBIM 3aKJIFOUCHUEM.
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3a mpenenamu ee Tepputopun’. DTy cBs3b HekpacoB OIHO3HAYHO OCYXKIACT,
YHOTPEONsis CYIIECTBUTENBHOE 2adcmeo. BapraHTOM TiepeBojia dTON 4acTH Ha
YEIICKUIA SI3BIK MOXET ObITh: GAZPROM // jimavé to dno® (TporareiapHOE IHO
/ GemHOCTB) // svinstvo jenom (TONBKO TaNOCTh) // se statem zajedno (3aomHo
¢ TrocyaapcTBoM). M3 mpeiaraeMoro perieHust sicHo, YT0 He yIanoch COXPAHUTh
OJTHOCJIOBHYIO (opMy opurnHaina. Pajau pudMbl NpUIIIOCH PACITUPUTH CTPYKTYPY

CTUXOTBOPCHHA HAa HECCKOJIBKO JICKCUYCCKUX CANHUILI.

Braoumup Hsanosuu,

maxk Hac ¢ samu 6 I'VM 3a6epym

/13 ubux-10 BocniomuHanuii 0 K.C. CraHuciaBckom,
SIKOOBI ITyTaBIIIEM COBETCKHE COKpAIICHHs/

YeKa BeueKa
rerney oremney
DMBEJIE DHKABEIIE
smrede u karebe
OsiKa BCsIKast

HY JTyMaiu
yKe Bce OyKBbI HCTTPOOOBAIH

a BOT M HAaTC BaM

a¢ecde
rasnpom

1 49€M OTO OH Yy HacC
3aHAICA TYT

HEM TaKUM OTIIMYHIICS
TPOraTejIbHbIM 06pa30M

CyJis [0 BCeMy
COJTH/THBIM Ta/ICTBOM

3a0][HO C I'OCYJapCTBOM
2000

Viadimire Ivanovici, asi nds oba posadi do GUMu
/néci vzpominky na K.S. Stanislavského, ktery si
udajné pletl sovétské zkratky/

¢eka neceka

gpu nakopu

nkvd jenom kvete
z kgb zebe

fuj hndyj

mysleli,
ze uz zkusili vSechna pismena

tak hele

fsb
gazprom

do ¢ehopak se tu
pousti

v ¢em je jiny
jimavé to dno

podle vseho
svinstvo jenom

se statem zajedno
2000

8 Cp: ,,Extralingvisticky kontext vyznamu, jak znamo, je socialné psychologicky a fyzicky (tj.
geograficky apod.) podminén; ma svou stranku objektivni (napf. redlie, aluze apod.), sdélitelnou
a verifikovatelnou, a stranku subjektivni (individualné asociativni a emotivni slozky vyznamu), jez
je nesdélitelnd a jejiz interpretaci nelze verifikovat” (Kufnerova 239).

? C1oBO dno B YEIICKOM SI3BIKE YaCTO UCIOIB3YETCSI METahOPUIESCKH TS 0003HAYCHHS Yero-
TO OeIHOTO.
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Bropoe cTuxoTBOpeHHE ¢ TOUKM 3pEHUS IEPEBOAYMKA 3aKII0UaeT B cede JBe
TpynHocTH': mepBas mpobiaemMa — 3To nepeBoj 00CIEHHOI, 3amundpoBanHoii He-
KpacoBbIM (pasel Hu x$s!. ITo BOCKIMIIAHWE MOKHO HHTEPIPETUPOBATH KaK
CBUJICTENILCTBO YAUBJICHUS U B KaKOW-TO CTEMCHH JaXKe PaJOCTH JIUPHUYECKOTO
cyOBeKTa 1Mo MoBoIy ToTo, uTo A Kabakos-mo Unws // Kueou ocmanca. Ans co-
XpaHEHUsS] YPOBHS SKCIPECCHH €€ HYKHO ObLIO ObI MEPEBOIUTH aHAJIOTMYHBIM
YEUICKHM BOCKIHUIIAHUEM. XOTsI CIIOBO cAuj TaKKe CYLIECTBYET B UEHICKOU cpene,
HPEKIE BCEro PETHOHAIBHO'!, HENIB3s1 HAWTH TaKOH 000POT, B KOTOPOM OHO MOTJIO
OBI OBITH YyIOTPEOICHO B TAHHOM KOHTEKCTE. BOOOIIIe HENTErko HAalTH B YETIICKOM
S3BIKE MTOXOXKEEe BOCKIIMIAHNE, KOTOPOE BBIMIONHSIO OBl Ty K€ 3MOLMOHAIBHYIO
(GYHKIMIO U OJHOBPEMEHHO COOTBETCTBOBAJIO 3KCIPECCHUBHOCTH PYCCKOTO OPH-
ruHajga. B demickoil cpene camoi pacrnpocTpaHEHHOM 1Moja00HO#M (hpa3oi sABiIs-
ercs ,,Ty vole!”. DtoT 000poT Onarofapsi BHICOKOH YaCTOTHOCTH YNOTpeOIeHHUs
HE HECeT HUKAKOM CMBICIIOBOI Harpy3kKu M HE OU€Hb CHJIBHO 3KCIIPECCHBEH, Ha
YPOBHE pycckoro ,,Eu, uyeax!”. ipyroii BapuaHr ,,70 mé poser!”'* spiusiercst 6onee
BBIPa3UTEIbHBIM, [I03TOMY, Ha Hall B3I, U Oonee moaxoxsmmM. [IpuBenen-
HbIC [IEPEBOJUECKUE BapUaHTHl €LIe Pa3 IMOATBEPKIAIOT YK€ MHOTO pa3 JoKa-
3aHHBIN YYEHBIMH (DAKT, UTO YCIICKUE BYJIbTapU3MBI SIBIISIIOTCS aHAIBHO-IKCKpe-
MEHTaJbHBIMHU, B OTIIMYHE OT PYCCKOH SI3bIKOBOM Cpebl, IJe MPEUMYILECTBEHHO
ncnoip3yrores cexkcyanbable (Mokienko 50-73; I1’jasov 198-204).

Bropas TpyaHOCTH — TIEpeBOI OKKAa3MOHAJM3Ma, CYIIECTBUTEIHLHOTO
JHcuUsHedpensl, KOTOPbI BO3HUK B Pe3ylbTaTe aBTOPCKOW MoAM(UKALMH CI0Ba
wiuzogpenus. COBEPLIIEHHO OYEBUIHO, YTO IEPEBOMYMK JOJDKEH IOIBITAThCS
co3[aTh IMOJOOHBIM OKKa3MOHAJIM3M Ha aHAJIOTUYHOM IPHUHIHIIE B IIEJICBOM
A3bIKE U, B U/I€ale, C COXpaHEHHUEM BTOPOTO KOMIIOHEHTA (fien), BOSHUKILETO OT
IPEYECKOTro cJIoBa co 3HaueHHeM ym. Cienyromasi 3aa4a — COXpaHUTh 3BYKOBOE
1 MOp(EMHOE COBIAJCHUE C OPUTHHAIIOM, TO €CTh ¢ OKKa3HOHaInm3MoM Hekpa-

10 Tlonck Yemickoro dKBHBaJeHTa PU(MBI IPH MEPEBOE ITOTO CTUXOTBOPEHHS HE BBI3OBET
GOJIBIINX TPYAHOCTEH; B YCIICKOM SI3bIKE, KAK U B PYCCKOM, TIIATOJIBbI JCUmMb U UOMu PUGMYOTCSL.

11 Cp. chuj — Cesky narodni korpus: www.korpus.cz

12 B 4emckoM epeBojie TakKe MOXKHO ObLIO Obl IPUMEHHTD ,,lIN(POBaHNE” C HCIIOIb30BAHHEM
HESI3BIKOBBIX 3HAKOB, KOTOPOE, KAK M B OPUI'MHANC, HE MEIIaI0 Obl HOHUMAHUIO (pa3bl, HAPHMED:
»Io mé po...I” wmm ,,To mé pos*r!”. K mpobnemarike morucka onTUMaIbHOTO BapHaHTa B IIEPEBOJIE
cp. Takxe Kufnerova: ,,Aby mohl prekladatel basné vybrat z danych moznosti systému jazyka,
do néhoz preklada, ze vSech tii hledisek (sémantického, stylistického i pragmatického) optimalni
varianty, které by receptorovi piekladu basné zprostiedkovaly dojem totozny nebo nejbliz§i mozny
dojmu, ktery vyvolava original, musi pfedevs§im dokonale deSifrovat a interpretovat obsahovou
i formalni stranku origindlu. To znamend, ze ptekladatel znaly lingvisticko-poeticko-kulturniho
systému jazyka origindlu se musi u kazdého z pocini autora (k nimz patii nejen zamérné obsahové
slozky, ale i formalni zvlastnosti, zvlastnosti zvukové stavby verse) ptat, pro¢ je to pravé tak, co je
v konkrétnim vyrazu i obrazu zvlastniho a individualniho, co je funkéni (Kufnerova 240).
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coBa. B yemnickom si3pIke MOKHO CKOHCTPYHPOBATh HECKOJIBKO SKBUBAJICHTOB, HO
BCE OHU OYyIyT UMETh OMpPE/CIICHHBIC HEJOCTATKH, KOTOPbIC B pe3ysbTare Mpu-
BEAYT K HEM30EKHBIM IOTEPSIM B 1epeBojie. [lepBbie iBa BO3MOXKHBIC BapUaHTA:
Zivofrenie unu Zivotofrenie. OTHAKO TIEPBBIN U3 HUX Zivofrenie Onaronapsi ceMaH-
THKE MEPBOr0 KOMITOHEHTA ZiV BMECTE C COCAMHUTEIbHBIM [IACHBIM 0, CKOpEe,
BBI3bIBACT ACCOIMAIIMH CO BCEM JKMBBIM, & HE TOJILKO ¢ CaMO¥ JKU3HbI0. Bapuant
Zivotofrenie xaxercs Ooliee yJauyHbIM, HO OH Ha OJUH CJIOT JUIMHHEE, TO €CTh
PUTMUYECKH HAPYIIAET CTPYKTYPY CTUXOTBOPEHUS W HEMHOTO MOAHMDUIMPYET
napaiesu3M, BO3HUKAIONINNA MEXIy CIOBaMU B PYCCKOM opurunaie. Jpyroe
TaKKe CIIOPHOE PEIICHHE — IIEPEBOJI C UCTIONB30BaHUEM OKKa3HOHAIN3Ma bytofre-
nie. TlepBasi 4acTh 3TOTO CYIIECTBUTEIHHOTO BO3HHKIIA OT YEHICKOTO CHHOHUMA
cioBa Jicuzkb — byti (cyniectBoBaHue). Mbl CUMTaEM 3TOT BAPUAHT HE CIIUIIIKOM
yIa4yHBIM 110 TOHM MPUYWHE, YTO OMSATh BCTABHOM IIACHBIN 0, HEOOXOAMMBIH IS
MPUCOCAMHEHHS BTOPOTO KOMIIOHEHTa KOMIIO3UTA, MOXET BBECTH YUTATEIs B 3a-
Oy KjIeHue, puIaBasi HOBBIM CMBICIT KOMITO3UTY, TIOCKOJIbKY TIOJTYYEHHOE CJIOBO
TaKKe MOXKHO HHTEPIPETUPOBATh KaK MPOU3BOIHOE OT ClIOBa byt (KBapTHpA).

A naxoney 0obuics moeo,
YUMo COBEPUIEHHO NEPECAIL HCUND...
(Kabakos. Cmamuou)

...0zpomnoe

(Kabakos. Memyapwi)

OrpomHOe
HIuzodppennyeckoe coobenne 60-x
3Byyariee
IIpubnusuTensHO Tak

Hu x$s /..

A Kabaxos-mo Hnvs
JKusoii ocmancs

Yro ke 3TO MOJTyHaeTcs jKe
Komy-To sxuthb

Korma xomy-To HE XKUTH

A KOMY YK€ BBIXOJUT

W xu3Hb HE KU3HDb

Ho

JKU3HEDpEHUs

2002

HIusogpenuueckoe coobujenue 60-x...

Nakonec jsem dosahl toho,
Ze jsem uplné prestal Zit...
(Kabakov, staté)

...Ohromna
Schizofrenni zprava 60. let...

(Kabakov, Memodry)

Ohromna

Schizofrenni zprava 60. let
Znéla

Priblizné takto

To mé poser!

Ten, Kabakov, Ilja
Ziistal nazivu

Jak se to nékomu podaii
Jednomu zit

A nékdy nékomu nezit
Neékdo by uz mél jit

A zivot neni zivot

Ale

zivotofrenie

2002

B mocnennem paccMaTprBaeMOM TEKCTE, B KOTOPOM IMPOSBISAETCS TOHKOE
qyBCTBO IomMopa HekpacoBa, aBrop paboTaeT ¢ ONM3KMMU MO 3BYyYaHHIO
1 3TUMOJIOTHYECKHU CBSI3aHHBIMU CJIOBAMH — [VIAI0JIOM J/CUMb U CYIIECTBUTEIbHBIM
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Hexcums. IMEHHO CYILIECTBUTENBHOC HeXcums 3aTPyIHET IEPEBO/L Ha YEILICKUH
SI3BIK, TIOTOMY 4YTO €r0 MPSIMOW YEIICKHA YKBUBAJICHT COCTOUT M3 HECKOJIBKUX
CJ0B: nadprirozené bytosti. CuTyaryu, KOrjia OHa JICKCHIeCKasl SAMHUIIA B SI3bIKE
OpHUTMHala COOTBETCTBYET CJIOBOCOUETAHHUIO B IIEJICBOM SI3BbIKE TIEPEBO/IA, HEPE-
ku. OZJHAKO TIepeBO]] 3HAUYNTEIILHO OCIIOKHSIETCS B TOM Cllydae, €ClIi UIMEHHO Ha
3TH HECOPA3MEPHbIC CAMHUIIBI OMMPACTCS UACHHOE SIPO BCETO CTUXOTBOPEHHUS,
WM OHH SIBJISIFOTCSI ICTOYHUKOM SI3BIKOBOH WTPBI, SI3BIKOBOTO IOMOpPA, KaK B BbI-
OpaHHOM Hamu cTHXOTBopeHHH HekpacoBa. Ecim 10 cux mop B mporiecce mepe-
BOJIa HAM yAaBaJlOCh HAWTU OJIM3KUE WM HUJCHTUYHBIC SKBUBAJICHTHI, — KPOME
MpeIHAMEPEHHOTO TIEPEBOTYECKOTO PEIICHUS TIOJTHON 3aMEHbl MEHEE M3BECTHBIX
COKpAIlleHUH APYToil MOSICHUTEIBHON JIEKCUYECKON €UHULEH, — TO TYT MBI BbI-
HYKJICHBI KOHCTaTUPOBaTh, YTO MEPEBOMAYUKY, BEPOSTHO, MIPUICTCSI 00OPATUTHCS
K CyOCTHUTYIIMH 32 CUET PaCIIUPEHUs CTPYKTYPhI CTHXOTBOpeHHsL. [IpeamaraeMbim
pereHueM s mepeBona (ppassl ,,MIH JKe BBl OOJBITIE JkemaeTe / n300pakars /
HEXHTh” MOXET ObITh BapuaHT: chcete zit | (nebo) ukazovat, jak umite /| Zivorit.
CnBur mpou301IeIT Ha JBYX YPOBHSX: C OJHON CTOPOHBI, IPEANOCIIEIHSS CTPOKa
CTUXOTBOpEHUS (U300padicamsv) B TIEPEBOIEC 3HAYUTEIBPHO pacIINpeHa JIeKCHde-
cku — ukazovat, jak umite (uzobpasicame, Kax ymeeme), 9T00bI MOKHO OBLIO MPH-
COCIMHUTH pU(PMOBAHHOE CIIOBO — TIIATOJ ZiVOFif, UMEIOIIee OOIIYI0 STHMOIOT IO
CO CJIOBOM Zit, W yTHOTPEOJICHUE KOTOPOTO SBISICTCS HEOOJBITUM, HO BCE XKE
casuroM. Yerickoe ciioBo zivorit (0eACTBOBaTh, BIAYHTh) MOAUEPKUBACT, CKOpEE,
00pa3 xu3Hu (OCAHBII ), 4EM PYCCKOE HedCUmb, TIPU MTOMOIIIH KOTOPOTO, TT0-HaIIe-
My, HekpacoB meTtadopruueckn n3o0pakaeT MycTOTy JKU3HH, OMMCHIBAET TAKYIO
JKU3HEHHYIO PeaNbHOCTh, B KOTOPOH YeJIOBEK OOMUTAET HE KaK J)KUBOE CYILECTBO,
a Kak ,,nedcums”.

OJIHO jedno

CKa)XHUTE feknéte

XOTHUTE KUTh chcete zit

WITH K€ BBI OOJIbLIC XKeIaeTe nebo si piejete vic
n300paxarb ukazovat, jak umite
HEKUTh Zivorit

2002 2002

Wtak, MBI IOMBITANIUCH OTBETUTH HA BOMPOC, MOXKHO JIK MEPEBECTU CTUXU
HexkpacoBa Ha yenickuil s3bIK, HE MOTEPSIB OJHY M3 CaMbIX CYILIECTBEHHBIX
4epT cTUXOB HekpacoBa — ero TOHKUU FOMOP ¥ UPOHHIO, U HE JINIIIUB TUTATEIIS
TOTO JK€ BIICUATIICHHUSI, KOTOPOE UCIBITAET YUTATENIb PYCCKOTO OpUTHMHAJNA, Ha
MpuMepe TpexX U30pPaHHBIX CTUXOTBOPEHHH, JEMOHCTPUPYIONINX TUITHIHBIC JITS
aBTOpa MPHUEMBI, YIOTPEOIIeMbIE UM TIPH CO3JAHUHM CBOUX CTHXOTBOPCHHI.
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OTBeT, HAa Hall B3MJISJ, HE MOXET OBITh OJHO3HAYHBIM. XOTS YELICKHH SI3BIK
B 3HAYUTENLHON CTENeHW OJM30K S3BIKy OpHWTMHAja W, TakuM o00pa3om,
MTO3BOJISIET MEPEBOIYNKY BOCCO3ATh MOJOOHYIO S3BIKOBYIO UTPY, OCHOBAHHYIO
Ha ATUMOJIOTHYECKHUX, CJIOBOOOPA30BaTEIbHBIX WM 3BYKOBBIX MPUHIIMIIAX OIH3-
KOPOJICTBEHHBIX SI3BIKOB, CIIEIyeT OTMETHUTB, YTO TOJHOCTHIO SKBUBAJECHTHOE
MEepPEeBOYECKOE peIIeHHe C MHHUMYMOM CIBHUTOB HE BCETJa BO3MOXHO.
OrpaHnunBaOUKM GaKTOpPOM, KaK Mbl yOeIMIHCh Ha TPUMEPE OKKa3HOHAIbHO-
TO CIIOBA Jcu3Hepperus, SIBIsieTcsl 0oiee HU3Kask CKIIOHHOCTH YEIICKOTO S3bIKa
K 00pa30BaHUIO0 KOMIIO3UTOB. [IpH CJI0)KEHUU JIBYX OCHOB B YEIICKOM SI3bIKE UC-
MOJIb3YETCsl BCTAaBHOU INIACHBIN 0, KOTOPBIM MOXET CyIIECTBEHHO MEHATH 3Ha-
YeHHe 2JIEMEHTOB KOMIIO3UTA M €r0 BOCHPHITHE B II€JIOM, KaK MBI BHUIEIH Ha
MpUMEPE JIBYX BapHaHTOB IIEPEBOJIA CIIOBA JicusHeppenus — Zivofrenie u bytofre-
nie. OTpaHMYUBAIOIINM (AKTOPOM KPOME TOTO SIBIISIETCSI HECOU3MEPHUMOCTD 10
JIEKCUYECKOMY COCTaBY 3KBHBAJIEHTOB B PYCCKO-UENICKON SI3BIKOBOW Tape, 9To
WJLTIOCTPUPYETCS IPUMEPOM TepeBoa pUYMYIOLICHCS TTAPBI HCUMMb U HEHCUMD.
CTUITUCTUYECKUN YPOBEHb B KauyeCTBE OrPAHMYMBAIONIETO (pakTopa MpOsB-
nsfeTcsa B O0JIaCTH TOWCKA MOIXOAIIETO SKBUBAJeHTa OOCIICHHOW JIEKCHKH,
KOTOpBIA OBl OTBEYajl 3aMBICIy aBTOpa Ha AMOIMOHAIBHOM YPOBHE M OJHO-
BPEMEHHO B IIEJIEBOM SI3bIKE COOTBETCTBOBAJ ObI MCXOIHOM BBIPA3UTEIHHOCTH.
Taxxe He MeHee BaXKHBIMU SIBISIOTCS 3aTPyIHEHUS, CBA3aHHBIE C IEPEBO-
JoM peanuii. B BBIOpaHHBIX HaMHM CTHXOTBOPEHMSAX 3TO Kacajoch abOpeBu-
aTyp, Kotopble HekpacoB MCITONB3yeT B CBOHMX NMPOM3BEIACHUSIX B CBSI3U C €TO
CKJIOHHOCTBIO K TMO3THKE adCypaa. B aTol cBsI3M BO3HHMKAeT 3aKOHHBIN BOIIPOC:
MOXKET JIM YEUICKHH 4YUTarelb TaK K€ ynbl0aThcs, unTas cTuxu Hekpacosa,
MOJTHBIE KOAOB, MHU(POB, Mapaiesield, HAMEKOB, TOHKOH MPOHUU W capKa3Ma,
KaK ¥ pyCCKHUH YUTaTelNb, YUTAIOUINI UX B opuruHage? Mpl OTBE4aeM, 4TO 3T,
XOTSl U HE BCEra, HO BO3MOXKHO. YCIEIIHOE BBIIIOJIHEHHUE 3TOH 3a7a4il TpedyeT
OT TepeBOIYHKa OONBIION HM300peTaTeTbHOCTH, 3HAHUSI KOHTEKCTa U TIIyOOKO-
TO SI3BIKOBOTO UYThs, KOTOPBIMHU, KOHEYHO XK€, I0OJDKEH OBITh BOOPYIKEH JIF000H
xopowuii nepeBoguuk. Upsxu JleBu B cBoeii kuure HMckycemeae nepesoda (Levy
52) cmpaBemIHBO OTMETIUI, YTO XOPOIIHHA TIEPEBOMUYHUK — DTO TPEKIE BCETO
XOPOIUINH YUTaTeNb, @ MbI 100aBUM: YyYBCTBUTENBHBII U C YyBCTBOM IOMOpA.
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1. Ay)]I/IO}IeCKpI/IHIII/IH — BBOJIHbIC 3aMC¢UYaHUsA

Aynuoneckpunims (nanee — AJl), win trudIOKOMMEHTapHii' — 3TO J0MOII-
HUTEJbHAS 3BYKOBasl JOPOXKKA B KHHO(MUIbME, colepiKalias cxKaTylo, BepOalib-
HYI0 MH(OpPMALUIO O INPOUCXOASIIEeM Ha 3kpaHe. Kak conmanbHas yciayra JUis
JIMII ¢ MHBAJIMIHOCTBIO 110 3PEHUIO, HE3psunX | ciaboBusmmx AJl nmpuobdpera-

! Tepmun mughroxommenmapuii 661 BBeier Cepreem HukonaeBuuem BaHbIIHHBIM — aBTOPOM
nepBoro B Poccuu MHCTPYKTUBHO-METOIMYECKOro nnocodust Tughnokommenmuposanue, unu Crnosec-
HOe onucanue O C1enbix.
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eT Bce OONBLIYIO MOMysipHOCTh. He ToibKo B KWHO(GMIbMAX, BCE Yallle MOKHO
€€ BCTPETHUTh B rajepesix, My3esx, Jake Ha CIIOPTILIONIAIKaX, TAe BepOaTbHBIMU
CpeCTBAaMH TIepelaeTCsl TO, YTO aKTyaJbHO JOCTYITHO JIFOOWTENSIM HCKYCCTBa,
YTO MPOUCXOJUT BO BPEMs MaTua MM copeBHOBaHMU. CollManbHas 3HAUUMOCTh
AJl mponuKTOBaHa BO3pACTAIOIIMM B MHpE, B TOM 4rciie B Poccun, kommdecTBoM
JIUII ¢ HHBAIMHOCTBIO 110 3peHHto. [1o 1aHHbIM MeXyHapOoHOTO areHTCTBa 110
NpOoQHUIAKTHKE CIENOTHI, BO BCEM MUPE OT HAPYLICHUN 3pEHHS CTPAatoT OKOJIO
285 MUUTHOHOB YelloBeK. B Poccuu, o maHHBIM pOCCHHUCKUX Bpavei-odTas-
MOJIOTOB, KOJIMYECTBO YUYTEHHBIX CJEIBIX U CIa0OBUASIINX cocTaBisieT 218 ThI-
cs14 yenoBeK. ExxeronHo uncio nui, BepBble CTAaBLUIMX MHBAIWAAMU 110 3PEHHIO,
COCTaBJISIET TPUOTU3NUTEIBHO 45 ThIcsSY (RIA Novosti, 3IEKTPOHHBIN pecypc).
Bospacraromas conuanbHast 3Ha4MMOCTh A/ HAaXOAUT MOATBEPKACHUE B 3aKOHO-
narenbHbIX aktax PO. Baxueimme u3 Hux 3to Penepanbuelii 3akon O eocyoap-
cmeenHoll noodepoicke kunemamozcpaguu Poccuiickoit @edepayuu n Tpumoxe-
HUE K Mpukasy MuHucrepcrBa KyiabsTypbl PO Tpebosanus k cyomumpuposanuio
U MUDLOKOMMEHMUPOBAHUI) HOJHOMEMPANCHBIX HAYUOHATHBIX (DUTLMOB, CO3-
dasaembvix 6 Xy0odcecmeeHHoU unu anumayuonno gopme ot 2017 roma. B co-
OTBETCTBUU C HHUMH, CO3IATEIH W MPOKATYUKU POCCHUCKUX XyHAOKECTBEHHBIX
Y aHMMAaIlMOHHBIX (PMIIBMOB POCCHICKOTO MPOW3BOJICTBA, IMONYyJaONUX (hHHAH-
COBYIO TIOJUIEPXKKY OT TOCYIApCTBa, OOs3aHBI 0OECIIEYNBATh YCIOBHS IOCTYII-
HOCTH JUISl UHBAJIHJIOB ¥ MPOBOJUTH MOKa3bl OJHOMETPAXKHBIX HAIMOHAIBHBIX
¢unpMoB ¢ Tudokommentapusmu (T. e. AJl). Ha mpaktuke 310 T0IDKHO OBITH
OpPraHU30BaHO CJEAYIONIMM 00pa3oM: B MakeT (aiioB Juiss mudpoBOro mnokasa
JIOJKHO OBITH BKJIIOYEHO JIOTIOJHHUTEIBLHOE 3BYKOBOE COIMPOBOXKIEHHE ISl Clie-
MBIX (CIa0OBUAIINX ), KOTOPOE B KMHO3aJIe BOCITPON3BOIUTCS Yepe3 HAyIITHUKH,
BKITIOUCHHBIC B TPUEMHHK OECITPOBOIHON CHCTEMBI TIepe/laul 3ByKa HITH B CMapT-
(oH, B KOTOPOM YCTaHOBJICHO CIIELMAILHOE MPHIOKEHHE U cKadaH Qaiin ¢ A/l
Ha obmecTBennsIii cipoc Ha A/l OTKITUKHYJICS, B 4aCTHOCTH, KHHOKOHIIEPH Moc-
(GubM, pa3MeCTHB Ha CBOeM oduiinaibHoM KaHajie YouTube psa dunsmoB ¢ AL,
CHATBIX Ha 3TOH KuHOCTYauH. Cpeu HUX HAILIMCh KyJTbTOBBIE COBETCKHE MENO-
JIpaMbl, BOCHHBIE (PMIIBMBI 1 KHHOKOMETHH.

2. O KHHOXKAHPe KoMeOus U KaTeropuu KOMHYECKOro B paxkypce A/l

[To pesynsraram ompoca, nposeaenHoro BIIMOM B 2019 rogy, kuHokome-
JIUU TIpUHAJUIeKAT K CaMbIM JIIOOMMBIM KHHOXaHpaMm poccusiH. Komenmiinbie
JICHTBI MIPEANIOYUTAET CMOTPETh 77 MPOLCHTOB pecnoHaeHToB (Nazvany libimye
kinoZanry rossidan, >neKTpoHHBIN pecypc). Ha 3puTenbckue BKyChl BIUSHUE OKa-
3BIBAIOT (PYHKIIMOHAJIBHBIC XapaKTEPUCTUKU JIAHHOTO KHHOKaHpa. Komenus kak
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OJIMH U3 OCHOBHBIX KJIACCHYECKUX KMHOKaHPOB BbIJIEISETCS HA OCHOBAaHUH 3MO-
LOHAJILHOTO BO3eHCTBUS Ha 3puTeisi. Ee ocHOBHAs Liesib: pacCMEIUTh 3pUTEIIs,
o0ecreunTh X0poIllee HaCTPOSHNE, BBI3BATh Ha €ro JIuIe yiblOKy. Peannsanus Ta-
KHX IIeJIel OCYIIECTBIISETCS MPH MOMOILU UKOHOTpapuIecKX, BepOaIbHbIX U BU-
3yaJIbHbIX CPEICTB (B YCIOBHSAX 3BYKOBOTO KMHO) KaK HOCHUTEJNEH 3CTETHUYECKOH
U KyJIbTYypHOU Kateropuu komuueckoro® (Mocarz-Kleindienst 210), npumMersie-
MBIX MIOCTAHOBOYHBIM KOJIJIEKTHBOM COIVIACHO €r0 MJCHHBIM U XY/10’KEeCTBEHHbBIM
3aMbICJIaM, MHOTZA NOAYMHEHHBIM IOJUTHYECKUM PEKOMEHIALUSAM M LEH3Yp-
HBIM OTpaHWYEHHSIM (Hampumep, B coBeTckoe Bpemsi). Kak 3amedaer Maprun
L[{nOynbCcKu, COBETCKME KOMEIUH ITO 3€PKajo, B KOTOPOE CMOTPSTCS POCCHUSHE,
9TOOBI Y3HaTh O COCTOSIHUM YEJIOBEKa B OOILIECTBE, €r0 OTHOLICHUSX C IPyTUMHU
moneMu (Cybulski 66). Peakiiueit Ha KOMHUYECKOE SIBJISISTCSI CMEX KakK SIBJICHHE
ncuxodusnonorndeckoe (Remizov, Movcan 95), on paccuntaH Ha KOJJICKTHUB:
COLMAJIBHYIO I'PYIINY, HALUIO C OXO)KUMH 3CTETUUYECKUMH BKYCaMH, 1yBCTBOM
IOMOpa U MOXOXKEH KOJIJIEKTMBHOM BOCHPUUMYHBOCTBIO K TOMY, YTO CUHTAETCA
komMuueckuM. CMex yryOnseT mpouecc caMOUACHTH()HUKALMH, CIITIOUEHHS diie-
HOB COLMAJIbHON TPYMIIbl, IOAYEPKUBACT €€ ITHUYECKYI0, IPOPECCHOHATIBHYIO,
nemorpaduyeckyro crneuupuky (SyCev 14). DMOIMOHATIbHAS pEaKiusi B BUIC
KOJJICKTMBHOTO CM€Xa Ha YBUICHHOE M YCIJIBIIIAHHOE B (DMIIBME B YCIIOBHSAX €TI0
IIPOCMOTpPA B KHHO3aJI€ — IEPBBII U HEIIOCPEICTBEHHbIH MapKep YCIELUIHOCTH KO-
MEIMH KaK KMHOXKaHpa. 3pUTENH MPUXOIAT B 3aJl, @ TEIE3PUTENN BKIIOYAIOT Te-
JIEBU30D, YK€ HACTPOCHHBIE Ha MTOJy4YeHHE CMEX0BOI HH(opMannu B BUIE TEKCTa
WIN aKTEPCKOH MI'Pbl U HA PEAKIMIO CMEXOM Ha TO, YTO MPOMCXOOUT HA 3KpaHe
(Igosina 125). BropuuHble cUTHAJIBI YCHEIIHOCTH — 9TO, HAPUMEp, LIUTAThl U3
KOMEIUHHBIX (PUIBMOB, KOTOPBIE, CTAaB YaCThIO KYJIBTYPHOIO KO/d, UCIIOIb3YIOT-
cs Ha MpaBaxX KPbUIATHIX ()pa3 B MEKIMYHOCTHON KOMMYHHUKAIMu. B ycrmoBusx
MPOCMOTpa QHUiIbMa B KWHO3aJIe BaYKHO 00ECIeYUTh ONTUMAJIbHYIO Tepeady Ko-
MHYECKOTO BCEH ayIUTOPUH, IPUCYTCTBYIOIICH B KMHO3aJIe, B TOM YHUCJIC JIMLAM
¢ mpobiemamu 3peHns. Takyro BO3MOKHOCTE npenoctasisier AJl. biarogaps eit
CIIyXOBOMY BOCHPHSITHIO CTAHOBUTCS TOCTYNHBIM TO, YTO IEpeaaeT u300pake-
Hue. Obecniederne (puTbMa 3ByKOBOW JOPOXKKOH ¢ A/l 1aeT BO3SMOXKHOCTH JTUIAM
¢ mpobieMaMu 3peHus BOCIPUHUMATh coJiepKanne (GuiibMa Ha MOJTHBIX MpaBax,
pa3BUBATh KOMMYHHKAaTHBHOCTH COBMECTHO CO 3PSYUMH 3PUTEISIMH, CHHXPOHHO

2 PSIOM C MOHSATHEM KOMUYECKO20, KOMU3MA CYIIECTBYET IOHSTHE cMeuiHoe. B HEKOTOPhIX
paboTtax MeXIy HUMHU CTABUTCS 3HAK PaBEHCTBA. B HACTOAIIEM HCCIICIOBAHUH SI TIPEANIOYHUTAO 10~
HSTHE Komuueckoe (KomMusm), CIUTasi, BCIEA 3a MOJBCKAM HccienoBaresneM Exu 3uoMeKoM, 4To
KOMHYEeCKOe (KOMU3M) — ICTETHYECKas, COLMAIBHO 3HAUYMMAasl KaTeropus, OTPaKAIoIIasi IPOTHBO-
pednsi peasbHOCTH, B TO BPeMs KaK CMEIIIHOEe CBOMCTBEHHO €CTECTBEHHOM PEaKIMM YeNOBEKa Ha
MPOUCXO/SIIIEE B TIOBCEAHEBHOM JKU3HMU, TaKasi PEaKIys JacTo JIMLICHA IPU3HAKOB KOJUIEKTHBH3MA
(Ziomek 34-36).
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pearupoBaTh CMEXOM Ha KOMUYECKOE, IPOUCXOslIee Ha skpane. Ecnu xe, nomy-
CTUM, OHU CMOTPST KYJIBTOBYIO KUHOKOMEIUIO B MIHTEpHETE B JOMAIIHUX YCIIO-
BUsX, TO AJ] momMoraer um j1ydiiie BOCIIPUHUMATh COJIepKaHue (PUIIbMa KaK 4acTh
KyJBTYPHOTO KOZIa, CO BCEMH HAMEKaMH, KPbLIaThIMU (hpa3amu.

3. XapaKkTepucTHKA HIJTIOCTPATHBHOTO0 MaTepUaja
U MCCJIEIOBATEILCKOT0 METO/Ia

CornacHo HCCIIEZIOBaHUSM, COBETCKOE KMHO CTAHOBHUTCS OCHOBOM colLMO-
KyJIbTypHOM KOMMYHHKauuu 3puteneil. Mapus IIpaBanHa BeICKa3bIBa€T MHEHHE
0 JIBOWICTBEHHOM ITOJIOKEHUH COBETCKOTO KMHO B COBPEMEHHOM KYJIBTYPHOM TIPO-
CTPAHCTBE:!

C 071HO#i CTOPOHBI, COBETCKHUIT (DUIIbM TIPUBIEKAET HHTEPEC, TOCKOIIbKY, Oyay4H 00BEKTOM Mpo-
ILUIOTO, OTJIMYACTCS SK30THYHOCTBIO U HEIIOXOKECThIO Ha COBpeMeHHOe KuHo. C jpyroii cro-
POHBI, B CTapbIX, Ha NEPBHIH B3I, QHIbMaX 3pUTENIN O0OHAPYKUBAIOT aKTyalbHbIE IS CeOs,
HE yCTapeBalollie B HACTOSIIEM CIOXKeTHl. [IpuBiekarensHas HHAKOBOCTH COBETCKOTO KHHO
coYeTaeTcs, TaKUM 00pa3oM, C IporeccoM ero onpusblanBanus (Pravdina 124).

[TosToMy He ynuBisieT GakT, 4TO KHHOKOHIIEPH MOC(HIBM MPUHSUT PElIeHUE
MOIIOJTHUTB 3PUTEIBCKYIO ayTUTOPHUIO, 00eCTIeurB OOJIBIIYIO0 JOCTYIHOCT COBET-
CKHX (PMIIBMOB, B TOM YHCJIE€ KHHOKOMEIHHA, Tak)Ke JINIIaM C WHBAJMIHOCTHIO TIO
3penuo’. B pamkax mnpoekra ,,BOC-OUJIBM”, opraHn30BaHHOTO TPYIIION H-
TY3HacTOB IIPU KOOPAMHALIMK OTZeNa 1o padoTe ¢ MosIoAexkbio Beepoccuiickoro
obmmecTBa ciensix, ObuTa moaroToBiieHa AJl mis Gosee Tpex NeCSITKOB XyIoXKe-
CTBEHHBIX ¥ MYIBTUTUIMKAIIMOHHBIX (prineMoB (Obiuh, Korneev 32). Marepua-
JIOM ISl HACTOSIIETO HWCCIEJOBaHUS MOCIY)XHUIH TPHU (UIbMa, OTHOCSIIHECS
K KJIACCHKE COBETCKOTO KOMEIWWHOTO KHHOKaHpa: My3bIKalbHas KoMeans Mbi
u3 ooicaza (pex. Kapen lllaxnazapos, 1983), skcuieHTpuueckas komeaus 12 cmy-
aveg (pex. Jleonnn lavinait, 1971) u nmedansHast xkomenust OcerHuil Mapagon
(pex. I'eoprmit lanenus, 1979). Kputepuem ot6opa (puiIsMoB, KpoMe TIIaBHOTO,
T. €. PUCYTCTBUS B HUX JTOTOJHUTEIBHON 3BYKOBOM HOpoxkKU B Buae A/l, 6pi1a
JKaHpOBasi Pa3HOBUIHOCTh KHHOKOMenuu. Kak 3ameuaer Mapus WnpumHMYHA
I'mtrc, pa3HOBHIHOCTH JKaHpa KOMEIUH TPEIOIPEAessieT CTPOCHUE W WHTEH-
CHUBHOCTH NMPUMEHEHUSI KOMUYECKHX MPHEMOB, a TaKXKe CIOCO0 MX MHTETPalliy
C KHHOTIOBECTBOBaHMEeM. KoMmuueckre mpreMbl BXOIAT B PsAJT OCHOBHBIX CEMaHTH-
YECKUX 3JIEMEHTOB CIOKETa, HalIPUMEpP B HKCIICHTPUIECKON KOMETUH, WU TIPEe-

3 CTOHT OTMETHTB, 94TO BO BCeX (MIbMax KMHOKOHIEpHA MOCHHUIBEM, JOCTYMHBIX Ha caiite
YouTube, kxpome Bepcuu ¢ AJl, UMEIOTCS M CyOTUTPBI VIS [Ty XHX.
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CTaBISIIOT COOOM €AMHWYHBIC aKIEHTHI, MPEAHA3HAYCHHBIC AJIsl KPaTKOBPEMEH-
HOT'O NEPEKJIIOUYECHUS] BHUMAHUS ayJUTOPUH, HAPUMEP B JIUPUUECCKOH KOMEIUH
(Gitis 102). 3BeHOM, COCTUHSIOMIAM BCE KAHPHI KHHOKOMEINH, SBIISIOTCS TIEPH-
METHU KaK HEOXKHIaHHBIE TOBOPOTHI, 00CTOATENILCTBA, OCIOKHSIOMINE KU3HB Te-
POEB MM 3aCTaBIISIOLINE UX 1eHICTBOBATH COBCEM MO-Ipyromy. CioBo nepunemius
CO CBOEH CEMaHTHYECKOW MPEAPaCIIOIOKEHHOCTBIO K JUHAMUYHOMY Pa3BUTHIO
CIOKETa BBI3BIBAET ACCOIMALIMU C COMYTCTBYIOLIUM €My KOMH3MOM. B cooTBeT-
CTBUH ¢ cymiecTBytommmMu uccienoBanusimu (Chmiel, Mazur 283; Rai, Greening,
Petré 29; Remael 3), s1361k AJ] 0o7KeH COOTBETCTBOBATH XKaHPY (priibMa B JIEKCH-
YECKOM M CTHIIMCTHYECKOM IIJIaHaX. DTO 03HAYACT, UTO A3bIK A/l B KHHOKOMEAUSIX
TIOJDKEH COIepKaTh HEKOTOPHIE BepOabHBIC ,,CHTHAIB KOMUYECKOTO KaK 3CTe-
THYECKOW KaTeropHH, B KOTOPBIX TaKKE aKKyMYJIUPYETCs OIBIT OOIECTBEHHOTO
co3Hanus. Tak, B HACTOSIEM HCCIIEIOBaHUM OyleT MPEANPHHATA MOIMBITKA aHa-
JIM3a JIEKCUYECKUX U CTUIIMCTUYECKUX CPEACTB Iepeiadyll CUTYaTUBHOIO KOMHUYe-
CKOTO (KOMH3Ma MOJIOKEHUI) 1 KOMH3Ma XapaKTepoB Kak JIByX OCHOBHBIX THIIOB
KOMHUECKOT0, IOMUMO BepOaIbHOTO, BEIPAXKEHHOTO B AUATOTHYECKON peUH Iepo-
€B U [epeJIaBaeMoro npsiMo B KuHosepcuto ¢ A/l

B cBoux nccnenoBaHusX s UCX0XKY U3 MPEINOCHIIKHI, YTO HA KaY€CTBO U KOJH-
94eCTBO BepOaIbHbIX KOMHUYECKHUX CUTHAIOB B A/l BlIusiHME OKa3bIBaIOT TpU (akTo-
pa. Bo-miepBbIX, 3TO OrpaHHYEHHBIH CBOOOHBI XPOHOMETPAX, T. €. BPEMS MEXKILY
3HAYMMBIMH 3BYKaMH B THAJIOTMYECKON PEU repoeB, HEOOXOUMBIH ISl BBEACHHS
JIOTIOJIHUTEJILHOM 3BYKOBOW JTOPO’KKH, HE COBHAJAIOLICH BO BPEMEHU C KMHOIHA-
soramMu. Bo-BTOpBIX, 3TO OrpaHWYEHHBIE BO3MOKHOCTH BOCHPHUSATHA KHHOTEKCTA
3pUTENSIMUA — MHBAIUIAMH I10 3PEHHUIO, KOTOPBIE BO BPEMsI ceaHCca HE MOTYT OBITh
neperpyKeHHbIMH BepOaJIbHOM HMH(pOpMaLuen, comepKaleicsi B KHHOAUAIorax
Y JIOTIOJTHUTEIBHOM ayHoopokKe. B-TpeThux, 310 *aHpoBas nuddepeHnmams
KUHOKOME/IMHU. B CBsI3M ¢ BBIIECKa3aHHBIM MOKHO HOCTAaBUTH CIICIYIOLINE HC-
ciieoBaresibckue Borpocsl: 1) Kakue o0beKThl, co3aat0Iue CEMUOTHIECKOE MIPOo-
CTPAHCTBO TEPHUNETHH KaK MCTOYHHKA KOMHYECKOTO, TOJBEPraloTCsl OIMCAHUIO
B AJ1? 2) MO>XHO 711 3aMETHTh HEKOTOPBIE PA3IHUMS MEXK/Y KaHPOM KOMEIUIHHOTO
¢unbMa ¥ THIIOM 00BEKTa, HAa KOTOPBIN JAENACTCs YIOp B MPOLIECCE MPUTOTOBIIE-
s AJ1? 3) Kaxue BepOasibHbIe CpeACcTBa MCHONB3YIOTCS JUIS MEpeiadl KOMU3Ma
MePCOHAXKEH (XapaKTepoB) U KOMH3Ma TOJIOKEeHUH? 4) HackombKo OHM COBIAIar0T
CO CpeICTBaMH, HCIIONB3YEMBIMH B BepOaTbHOM KoMmm3Me repoeB? 5) Hackombko
JIMIAa C MHBAJIMIHOCTBIO 110 3PEHUIO0 MOTYT PAacCUUTHIBATH Ha MapasesbHbIe CHUr-
HaJIbl KOMHYECKOTO, a 3aTeM CHHXPOHHO MO OTHOLICHHUIO K OCTAIILHOM YacTH ay/iu-
TOPUU PEarupoBaTh, HAIIPUMEP CMEXOM, Ha TO, YTO B IaHHBI MOMEHT IIPOHCXOAUT
Ha 3kpaHe? C 11emblo TIOMCKa OTBETa Ha 3a/IaHHbIe BOIIPOCHI B JaJIbHEHIIeM OyaeT
npoBezieH aHanu3 A/l KaskK0ro U3 BBILETIEPEUUCICHHbBIX (DUIBMOB B OTAEIBHOCTH.
Ha ocHoBannyu ananmsa OymyT clienaHbl BHIBOJIBI.
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4. AHau3 MarepuaJjia
4.1. My3bikajbHasi koMenust Mot u3 oxcaza

B niepBom 13 BBIOpaHHBIX (PUITBMOB — MY3BIKAIIbHOW KoMenanu Mol u3 Odxca-
3a HaOJrOZaeM MEPUTICTUH JiKa3-0an/a, co3nanHoro B Oiecce MOIOIBIM KOMCO-
MoublieM KonctantunoMm VIBaHOBBIM, YBICKIIUMCS JHKa30M, 332 YTO OH JIUIIACTCS
MpaB CTyAEHTa My3bIKalIbHOTO TexHuKyMa. Kpome Koctu, B coctaB rpynmsl BXo-
IIAT ABOE OpOISUYNX MY3bIKAHTOB, HAWJIEHHBIX MO 00BsBIeHUIO: Crema [pyriko,
Urparomnuii Ha 6aHKo U Tpyoe, n YKopa Ps00B — crienuanucT mo urpe Ha CKpHIKe
Y yIapHBIX WHCTPyMEHTaX. Yepe3 HEeKOTOpoe BpeMs K TPYIIe MPUCOCTUHICTCS
cakco¢ponuct MBan MBanosuy baBypun. [pymnma My3bslkaHTOB, O1aronapsi cBoe-
My HE3aypsiIHOMY BHEIIHEMY BHIYy, BECEJIOMY HpaBy, C CaMOro Hayaia (uibMa
BBI3BIBAET 3pPUTENHbCKHE CUMMIATHH. OCBIO0 TIOCTPOCHUST KOMHYECKOTO CUMTAIOTCS
ABAHTIOPHBIC TEPUTIETUU UYETHIPEX MY3BIKAHTOB-IHTY3UACTOB, MPEACTABICHHEIC
PEXKHUCCEPOM C JIETKOCTHIO, B TyXe UMITPOBHU3AIIHH, TOXOKEH Ha MMPUPOTY CaAMOTO
mkasa. B ¢uieMe neHTpansHoe MECTO 3aHIMAEeT CEMHOTHYECKOE TTPOCTPAHCTBO
JKa30BOM MY3BIKH: KIYObl, yJTHYHbIC KOHIICPTHI, UCTIOJIHCHUS [IECEH MPHU YUaCTHH
MOOUTENeH, MOKJIOHHUKOB M TIPUTJIAMIEHHBIX 3Be3. [loMUMO S3BIKOBOTO FOMO-
pa, B KapTUHE HAOIIOMAIOTCS CIECIYIONTNE BU3YAIbHBIC HCTOYHUKA KOMHUYECKOTO,
BMECTE C UX CIIOBECHBIMU COOTBETCTBUSAMHU B A/l.

Tabnuma 1. IcTouHIKH KOMHYECKOTO | cpeicTBa ero nepenadn B A/l k unbemy Mot uz oarcasa

SI3bIKOBBIE
HcTouHMK KOMU-
M CTHJINCTHYE-
YeCKOro

Ne CKHe CpelCcTBa
B BH3YaJIbHOM
nepeaavu KOMHU-
TIaHe
yeckoro B AJ[

IIpumeps! u3 puiibMa

HETHITUYHBIH
KOHTEKCT X yIIO-
tpebnenus (10)*

1. | My3bIKajbHblE HasBanust [05:22] Veamwiii myscuuna ¢ 6anosico. C HUM MYKUUHA €O
aTpuOyTHI repoeB | pa3HOOOpPa3HBIX ckpunkoil u bapabanom. banmpkuct noer. Uner co custoit
HMHCTPYMCHTOB, KerKoil. Bapabaw Ha criiHe My3bIKaHTa. Tapenku npueoosames

6 OBUdICEHUE NPUBA3AHHOLL K HO2E 6EPEBKOU.

UepTbl BHEIIHETO
BH/a, MUMHKA,
BBI3BIBAIOLIHEC
CHUMITATHIO

CpaBHeHus, Heo-
JKHIaHHAsI CBSA3b
CIIOB, BBIPAKEHUS
CO CIIOBOM )IblOKA
24

[9:32] Ha nuue y CrenaHa BbIpaKeHUE [...] Kax y sulcayuiuea-
10Uje20 pebeHKa 83pOcioo.

[23:30] Vawibascey kax pedenok, Xopuk Geper GaHKHOT [...]
CrenaH XJI0IaeT ero no J0y MauyKol KyIrop.

[01:10] Ha nuue uepaem wupoxas yivioxa.

[1:20:18] I'epou oOMenuBaroTCs menavimu yaviokamu. Insans
Ha HEX, KonbacweB ynvibaemcs.

4 B ckoOKax MPUBOAUTCS OOIIEE YNUCIIO IPUMEPOB, OTMEYEHHBIX B (DHIIbME.
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Becensrii cioco®
MOBEJICHUS KaX-
JIOTO U3 YJICHOB
IpKa3-0aHsa,

I'maronet u mma-
TOJIbHBIC COYeTa-
HHUS CO 3HAYCHUEM
JIBYDKCHUS B

[40:10] Cunxponno ombuearom cmen. Kpuenssce, uzoopa-
Jrcarom paszessHyio noxooky. BHOBb CTETICHHO biuiazusarom.

[46:10] B HOMepe nasutym 1piraHe. FIBaH CKUIBIBAET MTHJDKAK
Ha 3emimo. [Ipucoennusercs k nsiranam. /Ipoxooum no kpyey,

HOCTb TIPU3HAKOB
BHEIIHETO BHIA
repoeB U CIoco-
6OB TIOBEJIEHUS

ITMYHBIH KOHTEKCT
YHOTpeOIeHust
cioB cioBa (16)

HMMIIPOBU3ALIUS TaHie (36) ceubas u paseubas pyku. K tanny npucoenunsercs Crenas.

JIBHKCHUH Xnonaem no konensm, noonpwieusaem. JXopuk omnisicvieaem,
06ecnops00YHo Maxas pyKamu.

IIporuBononox- AnTOHUMBI, HeTH- | [11:50] W3 nmoabexaBiieil OpUYKM BBIXOIUT JIBOE COJIUIHO

OIETBIX MYXKUUH. QOUH 6bICOKUL U CMPOUHDBIIL, HA HEM CepbIil
KOCTIOM. /[pyeoil Hu3Kutl u wupoKoniequti ONeT B YePHbIA KO-
CTIOM.

[22:26] C3anu NOAXOOUT amIemu4ecko20 ClLOMHCeHUs MYAHCUU-
Ha, ObeT wyynioeo OyTHUIKOH IO TOJIOBE.

[49:40] UBan B kpecie 6e3 noanokoTHUKOB. JKopuk 6 nanemo
€ Kapaxynesvim 60pOMHUKOM OKONO Komaa Hao oexem. Ha ro-
JI0BE KaHOMbe.

ComnocraBiieHne
MPU3HAKOB, CIIO-
Cc000B IOBEICHUS
WJIH 3JIEMEHTOB
00CTaHOBKH

AHTHTE3a, aHTO-
HuMmsI (8)

[00:58] On [KocTsi] HEBBICOKHH ¢ yabl6uugbiM auLyom, OO0Nb-
MIMMH KapHMH [T1a3aMH, MHAPOKUM JIOOM. Xmypozo euda na-
PeHb PE3KO BCTACT U3-3a CTOJIA.

[07:10] Ha nowaou edoem munuyuonep B 6e0il THMHACTEPKE
C KPacHBIMH TETIHIAMU. My3bikanmel 6 Opuure He3 1ouaou
CJIAT 3CIICHBI JIYK C YCPHBIM XJICOOM.

[08:30] Crenan udem naneexe, 6ce uncmpymenmut necem JXo-
PHK.

[09:32] Kopuk enynosamo ynvibaemcs. [...] Creman mop-
wumcs, kueaem. [...] JKopuk zacmoin ¢ omkpulmeim pmom.
CTenaH CKeNTHYECKH Ha HETO CMOTPHT.

IpuaynmmBocTs B
MOBE/ICHUH TePOCB

Heopaunaproe

COdYeTaHHE CIIOB,
rUnepooIbl, UH-
Bepcus cioB (7)

[11:50] XKopuk 6vem 3amvinkom no mapenke, BUCAIIEH 3a ero
TOJIOBOM, u3eneKaem 38yK u3 NOOBEUEHHO20 MEOHO20 UaliHU-
Ka.

[17:20] Beceobmas npaxa. Jlemam cmynvs u cmonvt. Kro-T0
Odepemcsi no Koneno B IEKOPaTHBHOM KaHale. Heckonbko icen-
wun 0epymest napagne ¢ myscuunamu. OIUH MyKIUHA CNOJ-
3aem no cmene.

[07:10] My3bIkaHTBI B OpruKe 03 JIOWIAAN e0sim 3eleHblll JIVK
C uepHbIM XT1eOOM.

[1:03:30] XKopuk crout 3a criunoit Kocru. JKecmamu nokazei-
saem mydgncuune ,,2o6opu’” 1 ykaspiBaer Ha Kocrio.

Herunuunas ma-
Hepa MMOBE/ICHUS

Cnoga ¢ cemaH-
TUKOH MaHepbl
noBeacHus (2)

[45:45] Crenan AepKUT YallKy, MaHepHO OTBOAS MU3UHELL.

4.2. DxcueHTpUYeckas komenus 12 cmynves

I'maBHbIe repou ¢punbma — aBanTiopuct Octan benjep u perucTparop oT/ea
3arca B ye3aHoM ropone N Unmnonaut MarBeeBnd BopoObsSHUHOB, HIIyIITUE OpUII-
JIMAHTBI, CIOpsiITaHHbIE B cBOEe Bpems Teuled Mnnonuta MarBeeBuua B OTHOM U3
12 cTynbeB U3 TOCTHHOTO TapHUTYpa. BMecTe ¢ HUMH JparolieHHbIE OPUILTHAHTHI



180

Maria Mocarz-Kleindienst

neiTaeTcs HaiiTH U otely Penop BocTpukos, y3HaB 0 HUX OT Temn BopoObsHu-
HOBa BO BpeMs ncnoBeu. OUIIbM HACKIIEH KOMHUYECKAMU NTpuemMaMu. Komenuii-
HBIN XapakTep QribMa JOCTUTaeTCs MyTeM JHHAMHUYHOCTH KHHOTIOBECTBOBAHMS.
CrokeTHbIE NTEPUINETHH, @ HHOT/IA U aBaHTIOPBI I€pOEB, HAIIPUMEp, BO BpEMs yCH-
JUH TIOMYYHTh OpJiepa Ha CTyJbs OT apxuBapuyca Bapdoiomes KopoOeitHnkoBa
WJIM IIaXMaTHOTO TypHUPA, pa3BUBAIOTCS TUHAMUYHO. BbICTpo MeHstomecs 00-
CTOSITEJIbCTBA, HEOXKUIAaHHBIE TIOBOPOTHI B IJIaHE MOUCKOB CTYJBEB, CONIEPHHUYE-
CTBO B IIOMCKaX AparoueHHoM mebenu B auue rona denopa 3acTaBisIOT repoes
neiictBoBaTh OBICTPO. B 3ByKoBOH nopokke A/l ObUIM OTMEUEHBI CIIEIYFOIINE
SI3BIKOBBIE M CTUJINCTUYECKHUE CPEJICTBA NEpPEJaull KOMHUECKOTO.

Tabnuia 2. VIcTOYHHKN KOMHYECKOTO M CpeacTBa ero rnepenadn B AJ] k dunbmy 12 cmynves

HcTouHMK KOMU-

SI3bIKOBBIE
H CTHJIMCTHY -

nosTops! (18)

Ne Hecworo CKHe cpelcTBa IIpumeps! u3 puiabma
B BH3YaJIbHOM Hepeaun KoMH-
fuiame yeckoro B A/l
1. | Dxcuenrpuueckoe | Heoxumannas [3:14] Ocran HauMHACT UBMEPAMb HAPUCOBAHHO20 HA GUMPU-
MOBEICHNE CBSI3b CIIOB, ne nopocenka | ...] Octan mepum mMocmosyio canmumempom.
runepoona, napa- | [1:43:14] Ocran neimaemcsa noowams niakam u ROUMAMb
ToKc (24) menw, 9TOOBI dopucosamsv Ho2U.
[1:45:14] Torma Octan xradem Bopobvanunosa npamo na
nonomuuue U 06PUCOBbIBAENT €20 WUPOKO PACKPbIMblE HO2U
KPACHBIM YGEmOoM.

2. | DKcTpaBaraHT- Heoxunannas [14:13] Hetunsie ycot, uacme gonoc u nesas 6posy Vnmnomu-
HOCTb BHEIITHETO CBSI3b CIIOB, 11apa- | Ta MarBeeBUua senenozo ysema. [...] Bonocwl okaswisaiom-
BUJA noke (14) cs puonemogozo yeema, ycol puidcue. Cunee namuo pacte-

Kaercst o nuuy [...] Ha 2onose u ycax 6apuna eécs narumpa
Kpacox.

[1:46:14] B nipe3uanyme [Ba 4eJI0BEKa, Y 00HO20 HA 21a3Y Yep-
Has noesasKa.

3. | Heoxunganuocts Comnocragie- [43:39] [Mnmonut Marseesuu | Caoumcst — okazvleaemcst noo
pesynbrara HHE IJIaroJIoB, cmonom.

MPOTEKAIOILET0 NepeynciieHne [43:39] Unnonut MarBeeBUY HOMIPHITUBAECT HA CHJICHUM,

JeHCTBHS W CJIOB H BEIpaXke- OIIYIBIBACT PYKAMH, 1100 HUM OKA3bIBAEMCS OepessaHHAs Ma-

HEOXKHIaHHAsS HHHI JTOTHYECKH oypemxa.

peakius JIuLL npoTuBopeunBbX, | [27:40] Ocranm pocraeT 4YepHbI HOPTMOHE. 3alIsIbIBAacT

Ha yBHJICHHBIH runep6oia (30) B HEr0. B kowtenvke — 0vipa.

pesynbrar [4:48] [ABopHuK] Yyms He nadaem ¢ recmuuysl, yBUIEB BXO-
nstero Ocramna.

4. | ComocraBnenue AnToHMMEL nmapa- | [46:45] BopoObSHHHOB 6 nomepmuix Opiokax U epasHbiX cano-
JJIEMEHTOB CUTYya- | JIOKCBI 2ax Benet Jlusy @ ceepraiowjuil 3epkanom no3onomel pecmo-
LUK 5) pan. Bee B3Ms bl yONUKH yCTPEMIICHBI HA HUX.

5. | YTpupoBaHnHbie VYeroituuBble [15:43] IlpocuyBumiicsi THXOH, ¢ OMKPLIMBIM JUYOM CMO-
JKECThl ¥ MUMUKA | BBIPQXKEHHS, mpum Ha GapuHa 1 yoeraer.

[1:44:38] Y opkecTpaHTOB omKpwulearomcs pmol OT U3yMIle-
uust. CTapuk B TONIE CHUMAEN WanKy.
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Junamuueckas
cMeHa coObIThit

Hakormutenue rima-
TOJIOB JICHCTBUS,
NepeYnCIICHnE
TJIAr0JIOB, MPH-
JIAIOLIUX PUTM
¢pasam, aHTHTE32
(28)

[43:39] BOpoOBSIHUHOB Haxooum >KeNaHHBII CTYJ 0] HeBe-
croit. I'punianyesa enusaemca Ocrany B ryObl. BopoObstHUHOB
xeamaem ctyn. Ocral, yguoes 3T0, N0OCOGbIGAEN TION KEHY
CBOIT CTYII U 6bIpblgaent IPYTOil N3 PyK KOMIIaHbOHA.

TloBrop nevicTBus
C MEHSIOIUMUCS
JETAISIMH TIPH
COXPaHEHHH TeX
JKE CyOBEKTOB

[ToBTOpBHI I1aro0-
JIOB, TIEpeUnCIIe-
HUE BBIPAKEHUH
C BBEJICHHBIMU
HOBBIMHU KOMIIO-
uenramu (8)

[15:43] IIpochysuuiicss TUXOH, ¢ OTKPBITHIM JIMLIOM CMOTPHUT
Ha GapuHa u y6ezaem.

[16:01] Omxkpeie ooun enaz, TUXOH MeIEHHO youpaem ¢y-
padcky ¢ Inna. YBUICB X035IUHA, C YHCACOM 3aKpbleaem cHO8a
u yoeeaem.

[41:40] Buktop MuxaitnoBud oaem kynwopy. Ocrarl, yopas ee,
TpOEKpaTHo ero yeryem. Tot docmaem euie Kyniopy. Llenosa-
HUe nosmopsiemcs. Torga oH docmaem Kyniopy M3 IITaHOB.
Ocrart cHosa ero yenyem.

TToBrop neiicTBus
€O CMEHOI1 ero
cyObekra u/

WM pe3ynbrara

[Mapamnenusm,
MIOBTOPEHUE
BBIPAXKEHUH
CO 3HAYCHUEM

[48:51] Ocman éxooum 6 komnamy, pa3eIeHHYIO IEPErOPOa-
KOIf Ha JIBe 4acTH, YKJIOHSETCs OT MBaOpBI, Mafalomell mpu
3aKkpbITUU aBepu. Cmasum ee Ha mecmo. Bxooum Kuca c¢ cak-
sosoicem. 111Babpa omyckaercs npsMo Ha ero ronoBy. On cma-

creueHre 00CTosI-
TEIILCTB

NEeNCTBHS TIEUCTBHS, C U3ME- | QUM ee HA MeCmo U CHO8a 3aKpvléaem 06epb. 11IBabpa omsTh
HEHHMEM Ha3BaHHsl | ObET ero Mo rojose.
cyonekra (4)

HeoObrunoe T'unep6ona (2) [01:00:45] JIuza oaem emy [BopoObsSHUHOBY| noujeuury, ot

KOTOPO# eacnym ceeuu 6 kanoensiope.

4.3. lleyaabHas komenust Ocennuit mapaghon

Komuueckue JACTCPMHUHAHTBI ITIOCIICAHETO (1)I/IJ'ILM3, COCPCAOTOUCHBI BOKPYT LICH-

TpaIbHOHM (GUrypsl — TiepeBomunka AHnpes byssikuaa. OH, o ciioBam Konctan-
TrHA PyqHUIIKOTO, 3aTHAHHBIN YEeIOBEK, HUKY/IA HE MOCIEBAECT, BE3/IC OMAa3/IbIBACT.
Benst nBoiiHYIO JXKW3HB, OH OOpeUeH C Hadaya JIO0 KOHI[A METaTbCs MEXKIY IBYMS
JKSHIMUHAMH: skeHor Huroit un mro6oBHUTICH Amoit (Rudnickij 2000). CumBorom
€ro TOPOILTUBOTO 00pa3a KH3HHU SBIISIOTCS HAPYUYHbIE Yachl, B KOTOPBIX PETyJISIPHO
3BOHHT OYIMIIBHUK, HATIOMHHAIOIIAN O TOM, YTO CKOPO OH JIOJDKEH MePEMECTUTHCS
B Apyroe MecTo. OUiIbM, TOTYIHBIINH TOA3aroioBoK «IledanpHast KoMeaus, H30-
OwIyeT u300pakeHNUEM Teposi, KOTOPBIH HE B COCTOSIHUM CKa3arh ,,HET , HEJOBOJICH
CBOEH YKM3HBIO, YCTaJNl OT MMOCTOSHHOW CIIIIKH W 0OMaHa, He CIIOCOOEH pellnTh,
C KOTOpOM >KEHIIMHOM OH >KeNIaeT JaJibllle KUTh. TOPOIIMBOCTh IVIaBHOTO Tepos
BOCIIPUHUMAECTCSI KAK KOMUYECKOE OJlarofapsi HAaKOTUICHHBIM Ha MPOTSHKEHUS BCETO
¢wiema Gpazam, THHOPMUPYIOIINM O HEOOXOTUMOCTH KyJa-TO YXOIUTh B JIPyroe
MecTto. KomMu3M JIeHCTBYIONIETO JIMIA YCHUJIMBAET HEPEIIUTENbHOCTh By3bIKHMHA.
B 3ByKk0BOIT topoxkke A/l kK prtbMy OBLITH OTMEUEHBI CIEYIOIIHE S3bIKOBBIC U CTH-
JMCTUYECKUE CPEJICTBA TepeIadl KOMHYECKOTO:
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Tabnuna 3. VIcTOYHMKHM KOMHYECKOTO U CpeJcTBa ero rnepenadn B AJl k punbmy
Ocennuil mapaghon

HcTouyHHK KOMU-

SI3bIKOBBIE
M CTHJIMCTHYE-

(HepemuTensb-
HOCTB), CIIOCO0
TOBEJICHHS Tepost

B TOM YHCJIC Hape-
yust nexomst (4)

YeCKoro
Ne CKHe CpelCTBa IIpumeps! u3 puibma
B BH3YaJIbHOM
nepegayn KOMH-
njaaHe
yeckoro B A/l
1. | Toporuusslii 06- | IToBropsronecst | [09:56] 3 mopomeniero aBrodyca esi0ecaem By3blkuH 1 Ha-
a3 )KU3HU Ieposi | IIarojibl JABHKE- npapyseTcs K 31anuio MuctuTyTa.
Hus (besrcamo [11:14] Vnnua. M3 nogomenniero aBrodyca cneuHo guixooun
U €TO CHHOHUMBI) | AHzapel u nyckaemcs 6ecom. OH npobezaem CKBO3b apKy IO
W Hapeuus CO 3Ha- | TEMHBIM JIBOpaM. becom noonumaemces 1o nectuuue. Ha xooy
YEHHEeM CKOPOCTH | BBITACKMBAET KITIOUH.
NepeMeIICHUS [14:34] VYmuua. [To TpoTyapy Brojib KaHana 6excum AHIpeit.
(22) [24:52] VYnuua. Pannee yrpo. AHJpei, nepxa B OJHON pyke
noprdelns, B APYroi — MOfapeHHy0 KypTKYy, 6edcum 10 Mo-
CTOBOM.
[01:12:42] Asponopt. U3 Takcu moponnuso evixooum by3bi-
KUH U Oecom Gedicum B 3]JaHHE a’poOIIOpTa, JEpKa B pyKax
MHKCEp.
2. | Yeptsl xapakrepa | [ToBropsl ciios, [47:45] 3BoHOK B 1BEpb, AHIpPEH Hexoms UIET OTKPBIBATD.

[51:52] Aunpeit nexoms BBIIIMBAET 3aIIIIOM.
[58:11] Awnppeit [...] mexomsa muierercst 3a XapUTOHOBBIM
u busiom.

JICHHE CII0COO0B

IIOBEACHUS T'€POCB

Te3a (4)

3. | JInunble pexBu- IToBTOpHI CI10B [3:31] Anppeii cunut y cebs 1oMa B rOCTHHOIA [...] Tpewum
3HUTBI TePOsi KaK (6younvruk, OYOUNbHUK.
PEryJsTOpHI €ro Hapy4Hble 4acol) [9:26] PaccrpoenHblit By3bIkuH TBITAETCS JAO3BOHUTHCS [0
o0pasa JKH3HI 1 BBIP)KCHHI Anel. Tpewum 0younvHux.
C YKa3aHUEM Ha [14:18] Tpewum 6younvrux.
Bpems (8)
4. | IloBTOpsieMOCTb IToBTOpHI C10B [3:41] OTKpEIBast ABEPD, OH Panviuuso yivioaemcs.
peakuuii u cro- U BBIPKECHUH, [47:45] OtkpbiBast ABEpPH, OH HATATUBACT Ha JUIO PALbUUUBYIO
coba roBeneHus OKCIOMOPOHEI (4) | y110KY.
IJIaBHOT'O Tepos [23:20] Bysvixun 3axooum 6 myanem, 8uldicuoaent pemsi.
[23:45] Annpeii 3axooum 6 6anHyio, OTKPBIBACT BOLY, 8bIHCU-
Oaem Hekomopoe epems.
5. | IIporuBonocTaB- | AHTOHUMBI, aHTU- | [48:07] Bumn [...] snepeuuno dexcum no ymuue. OtcraBas oT

HEro, 6710 mpycum By3bIkuH, epexost ¢ Oera Ha miar.

5. O0cyxkaeHune pe3yJbTaTOB AaHAJIU3Aa U BbIBOJbI

HpOBe,Z[eHHLIﬁ aHaJIn3 IMO3BOJIICT AaTh OTBET HA IIOCTABJICHHBIC HCCJICI0BA-
TEJIIBCKUE BOIIPOCHI. BO-HepBBIX, OH ITOKa3aj, 4YTO BO BCEX (bPIJ'IBMaX HUMECEM I10-
XOXKHUEC 06H11/IC KaTreropuu O6’I)CKTOB, co3Jaromue CEMUOTHYECKOEC IMMPOCTPAHCTBO
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MEepUIeTHl KaKk MCTOYHMKA KOMHYECKOTO M TOJIBEprarolifecs: MHTEPCEMHOTH-
gyeckoil nepenade B AJl. CortacHo BeIpaOOTaHHBIM CTaHAAPTAM IIPUTOTOBIICHUS
AJl, mMiia ¢ MHBAJIMIHOCTHIO 1O 3PEHUI0 3HAKOMSATCS C XapaKTePUCTHKOM repo-
€B, T. €. BHEIIHUM BUI0M, MaHEPOIl MOBEACHNUS, PEKBU3UTaMH, MECTOM AEHCTBUS
u T. A. To, 4TO OTIMYAEeT MpoaHAIM3UPOBAHHbBIC KAPTUHBI, 3TO COIEpXKATEeIbHAS
XapaKTEePUCTHKA 3TUX 0OBEKTOB, YCTPEMIICHHAS HA ITepeiady CeMaHTHYECKOH J10-
MHUHAHTBI KaKI0r0 13 GuinbMoB. [1ockoIbKy aHaIu3y MOBEPIIIUCH Pa3InYHbIC M0
COAEP)KAHUIO KMHOKOMEINH, TO CEMAaHTHYECKas HAIOJIHEHHOCTh AJl B KaXKIOM
u3 ¢pwibMoB nHas. B Al k punbmy Mar 13 doicaza nenaercsi ynop Ha CIIOBECHOE
MpEeACTaBICHIE OOBEKTOB, CEMAaHTHUYECKHU COOTHOCHUMBIX C TEMOM MY3BIKH: PEK-
BU3UTaMH, CIIOCOOOM MOBEACHUS U ACHCTBUAMH, OPUEHTUPOBAHHBIMHU HA JUKa3.
Cyns 10 TpOBEJCHHOMY KOJHYECTBEHHOMY aHalM3y, B CIEAYIOHIeM (HIbMe
12 cmynvee NOMUHUPYIOT JTEKCHYECKNE U CTHIINCTUYECKHE I0KA3aTeNN JEHCTBUM,
COCPEIOTOUYEHHBIX Ha IMOMCKAX 3alIaBHbBIX CTYAbeB. B Ocennem mapagone — 31o
pernpe3eHTausi 00bEKTOB, CEMaHTHUECKHU CBSI3aHHBIX ¢ OETOM, IIOCTOSIHHBIM T1e-
peMelienueM, He ycreBanueMm, onosaanueM repos (30 ciyuaes). [pununn cxa-
TOCTH MH(OpMAaLny, BbI3BAHHBIH OIrPaHUMYCHHBIM XPOHOMETPAXXeM, MperoIpe-
JieNsieT HeoOXOAMMOCTD TINATEILHOTO 0TOOpa cpeacTB. Pemaromum daktopom
ABJSIETCS. CEMaHTHYecKash NOMHUHaHTa (wibMa. TpeOoBaHMS K IMPO3PAaYHOCTH,
00BEKTUBHOCTH W HEUTPambHOCTH AJ] HE MO3BOJSIOT MCIOIL30BaTh ITHPOKHI
CHEKTp JIEKCHYECKUX M CTHJIMCTUUECKHUX CPECTB, JOMYCTUMBIX B SI3bIKOBOM KO-
musme. To, yto oObeauHser A/l KO BceM NPOAaHANM3UPOBAHHBIM TUIAM KHHO-
KOMEJIMH, 3TO BBIPA3UTEIHHOE OTCYTCTBHE B HUX OCOOBIX JIEKCHUECKHUX CPEICTB,
XapaKTEepHBIX JUIsl BeIpaxkeHus: komuueckoro. Benen 3a Xenpu beprconom MokHO
KOHCTaTUPOBaTh, 4YTO KOMU3M B A/l mepenaeTcs NocpecTBOM sI3bIKa, HO HE B Ca-
MoM si3bike (Bergson 140). Tekct AJl, co3maHHBINH JUIS KOMEAHWHOTO (HIIbMa,
NPUHIMIIAAIBHO OTAMYACTCS OT TUAIOTHUECKOM Peur repoeB Takoro GuiibMa, co-
JiepKaliei Mesiblid CIeKTP SA3bIKOBBIX CPEJICTB NEepeaadl B HEM KOMUYECKOT0: Urpa
CJIOB, CTHJIMCTHYECKH OKpaIIeHHBIE CII0BA, CHUIKEHHAS JIEKCHKA, METaOpbI, HEO-
noru3mel U T. . B AJl xomuueckuit 3pdext qocturaercs, Kak npaBuiio, aHaId-
THYECKHUM 00pazoM. JljIst mepenaun KOMU3Ma XapakTepoB M KOMU3Ma MOJI0KEHUH
WCTIONIB3YIOTCSl THIATENILHO MOA0OpaHHBIE CTHIIMCTHYECKHE MPHUEMBI: TOBTOPHI
CJIOB U BBIPAXKEHUH, COMOCTABIEHUS, CKOIUIEHUS IJIArojIoB JBMYKEHMsI, HApEeUHi
YKa3bIBaIOIINX Ha CIIOCO0 MOBEACHNUS, aHTOHUMHUYECKUX I1ap KaueCTBEHHBIX MIPU-
naratenbHbIX. Pexxe BcTpedyarorcest THIepOoIibl, CpaBHUTENIBHBIE 000POTHI U MeTa-
¢opsl. Mcnonb3oBaHne aHaTUTHIECKUX CPECTB, JINIICHHBIX YMOLMOHAIILHO-011e-
HOYHBIX CPEICTB BBIPAXKEHHUsI KoMU4eckoro B AJl ocnalbisieT KOHIEHTPUIHOCTD
KOMUYECKOT'0 BO3/IEHCTBUS Ha 3pUTENS U OJHOBPEMEHHO HE HaBsI3bIBAET HE3psAUel
AyIUTOPUH CYOBEKTHBHOW OLIEHKM KOMHYECKOro. Ba)kHO OTMETHTH, YTO B psle
CITy4aeB 3aMEeUeHO HaIW4YNe KOMH3Ma MOJIOKEHU 1 KOMH3Ma TepoeB KakK J0MOJ-
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HUTEJBHBIX K SI3bIKOBOMY. B CBSI3M ¢ MCIONB30BaHMEM aHATUTUYECKUX CPEICTB
BBIpOKEHUS KOMUYeckoro B AJl cienyeT OTBETHTh Ha MOCICIHMN BONIPOC, Ha-
CKOJILKO KOMHUYECKOE, TIEPEIaBaeMOEe B BU3yaJIbHOM IJIaHEe, U KoMuueckoe B A/l
NepefaloTcsl CHHXPOHHO. Ba)kHO OTMETHTH, YTO Be3le TaM, IAe HU300pa)keHue
BXOJUT K KOMIIJIEMEHTAPHbIC OTHOUICHHUS C AUAJIOTHYECKON peublo repoes, B3a-
MMHO CO3/1aBasi WM YCWJIMBas KOMUYECCKUH 3(PeKT, He3psUeH aynuToOpuH Impe-
JIOCTABJISACTCSl BOBMOKHOCTD IMOJYYHTh B HapajuieJbHOE BpeMsl HH(OpMAaLUIo,
HEOOXOOMMYIO AJIsl IIOJIHOTO BOCHIPUATHS KOMU3Ma. B kauecTBe npumepa MO>KHO
npusecTH ¢pasy u3 12 cmyaves: Ocran benaep n Unmonur MaTtBeeBnd noxxuma-
0T JIpyT APYTY PYKH B 3HaK COIIacusi COTPYAHUYATH B MOUCKaX CTYJbeB. benaep
TpeOyeT OMpeeICHHOW CYMMBI OT OOIIeH CTOMMOCTH CIIPSATAHHBIX OpHIIIHAH-
ToB. O6a cormamatorcs Ha 30 mporieHToB. B MoMeHT moxarus pyk Octart ObICTpO
MIPOU3HOCHT: ,,40 npoueHToB”. 3ymiennsiit Mnmonut MarBeeBny He ycrneBaeT
BO3pa3uTh. JKeCcT pyKonokarusi 03Ha4aeT coryiacue. Takoi KecT HAChIIIEH IOMO-
POM BMeECTE ¢ POU3HOCUMOMN (pazoil.

B xone ananu3za 3ameyeHbl OTAEIbHBIC CIIy4ad BPEMEHHOTO HECOOTBETCTBHS
m3o0pakenus u tekcra AJl. [Ipumep — smm3on u3 dunsma /2 cmynves, TIE B Te-
yerue 0,5 munyTel OcTarn, urpas Ha rutape, moet Majaam I punaiyeBoil necHro.
3Byualnas MecHsl He pa3pelaeT BBECTH B CHHXPOHHOM MOPSAIKE B TOPOXKKY AJl
(bpa3sy ¢ mHpOpMAaIHEii O TOM, UYTO aKTyalIbHO MPEACTABICHO HA dKpaHe. B moce-
JIOBaTEJIbHOM IOPS/IKE TOSIBISCTCSl KOPOTKOE OOBSICHEHHE, YTO B TO BpeMs Kak
Ocran urpaet 1 noet, BopoObSHMHOB cauTCs HA CTYJ M BCE BPEMs HALYIbIBACT
€ro B MOWCKAaX COKPOBHINA. Takoro Tuma ciy4ad cjienyeT Mpu3HaTh OOBEKTHB-
HBIMHU J€TEPMUHAHTAMH HEKOTOPOT'O PACXOXKACHUS B TTapaJIeIbHOM BOCIIPUATHH
KOMHUeCKoro. Jlnna ¢ MHBaIMIAHOCTHIO MO 3PEHUI0 HE JIMIICHBI IOJIHOCTBIO KO-
MHUYECKHUX OUIyIIeHnH. MHOTue, HaBepHoe, YIIbIOaoTCs, CITyIIas TIeCHI0 CaMOTro
Ocrana.
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1. Cneunduka BeO-NpoOCTPAHCTBA KAK HOBOIl KOMMYHHUKATUBHOM
cpeabl. OcCO0EHHOCTH HHTEPHET-KOMMYHH KA H

B nepro; KHTEHCUBHOTO Pa3BUTHS IIU(PPOBBIX TEXHOJOTHI ¥ HOBBIX ME/Ha-
mw1athopM, CIIOCOOHBIX MTOPOXKAATH CIIOKHBIE KOMITJICKCHI 3HAKOB, BEKTOP I'YMaHH-
TapHBIX HHTEPECOB CMEIIACTCSI B CTOPOHY MEIUAIbHOCTH (IPUBS3aHHOCTH CMbIC-
JIOBBIPXKEHHS K ONpe/ieIeHHOMY (hopMaTy), 0COOCHHOCTEH KOMMYHHUIIMPOBAHHS
B BUPTYaJIbHOM MEIHAIPOCTPAHCTBE M MPOOIEM CEMUOTHYECKON I'€TePOreHHO-
ctu. HoBasi uccnenoBaresbekasl ONTHKA, HA3bIBaGMask MEeOUATbHBIM HOBOPONOM
(medial turn), cBfi3aHa C TeM, YTO aHAJHU3 S3bIKa KaK CTATUYHOTO (CyIIECTBYIO-
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IIETO KaK JJAHHOCTB) apXMBa CEMUOTUYCCKUX CUCTEM YCTYIAET MECTO M3YYCHUIO
MeHaIbHBIX U CONUATBHBIX MTPAKTHK (Cemﬁvskaﬁ 2015: 8-9).

HoBrie TexHOIOTHH CIIOCOOCTBYIOT ,,CKATHUIO” IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOM
JIUCTAHIIMA M CO3/Ial0T 0COOBIE BO3MOXHOCTH €CTECTBEHHOW KOMMYHHUKAIIUH,
(hakTHUecKH He TmojuIexarnieil KoHTpoiro. ColmranbHble CeTH MO3BOJSIOT CITOH-
TaHHO W 0Oe3 OrpaHWYCHUN OOMEHMBAThCs WHGpOpPMAIMEH, YTO MPEBpalIacT UX
B MOIIIHBII HTHCTPYMEHT OOIIIECTBEHHOTO MOJIMIIOTa, YYaCTHUKOM KOTOPOTO MOXKET
CTaTh KX aKTHBHBINA ITOJIB30BATEIh ITU(MPOBBIX THIIepMeana. Tpancpopma-
11U B cepe UCITIOJIb30BAaHUS I3bIKa B KUOCP-KOMMYHHUKAIIUY MTOJYyYUIIA Ha3BaHHUE
smopuunoi oparvrHocmu (Ong), menenucomennocmu (cM.: Loewe; Wilk), a cam
YYaCTHHK BEO-KOMMYHUKAIINH BOCIPUHUMAETCS Kak wreader (Szpunar 256),
T. €. OJHOBPEMEHHO a/Ipecar U aipeCaHT, YUTAKOIINN U MUY U,

OnocpenoBaHHasi IUPPOBBIMUA TEXHOJIIOTUSIMU KOMMYHHKAIUS OT TPaIUIH-
OHHOTO OOIIEHMS OTIMYAETCS PSAAOM KOPEHHBIX MPEo0pa30BaHuil, KOTOPBIE MOXK-
HO CBECTU K CIIEAYIOLIMM: OTXOJ OT JIMHEWHOCTH M MPUUYUHHO-CIEACTBEHHOU
YHOPSAOYEHHOCTH, TOSIBIIEHHEe M (YHKIIMOHHPOBAHWE THUIIEPTEKCTa, (pparMeH-
TapHOCTH U TII00aIbHAsI KOTEPEHTHOCTh TEKCTA, JUTMITHYHOCTh U KPATKOCTh CO-
0O0IIeHHS, U300MITUE HEOJIOTH3MOB U HEOCEMaHTHU3MOB, a TAK)KE — YTO 0COOCHHO
CYIIECTBEHHO JUIS HAIIIETO UCCIIETOBAHMS — HKOHHU3AIHS CeMHOC(ephl, CHMOMO03
CJIOBECHBIX, HKOHMUECKHUX M 3BYKOBBIX KOJIOB, YCHJICHUE (PATHYCCKUX U UTPOBBIX
(yHKIMii BhICKa3bIBaHMS, HHTEPAKTHBHOCTH (cM. Zydek-Bednarczuk 2014: 338).

2. Komuyeckoe B Be0O-KOMMYHHKALMU

HccnenoBaten OTMEYAlOT 3HAYMTEIBHOE YCHJICHHE KOMHYECKOTO MOAyCa
B MHTEPHET-KOMMYHHUKAIUK U Pa3BUTHE TaKuX ero (Gpopm, Kak UpoHus, cTed, Tpa-
BECTUPOBAHUEC KYJIBTYPHBIX U SA3BIKOBBIX KOAOB, CP.:

— ,,IlIupokast «pa3BieKannu3anus» MeJHaIuCcKypca BEIPAKACTCs B €0 YCTPEM-
JICHHOCTH YBIICKATh, YAMBIATE U CMEIIUTS. JKeaHue yBiedb IIPUBOMINT K aK-
TUBH3AIMH UIPBI KaK (opMbl oOmenus [ ...]” (Duskaeva, Kornilova 67-68);

— ,,[...] B IHTepHETE MpOHMSI NPUOOpETAeT MOTCHIIMAIBHO TOTAJIbHBINA Xa-
pakrep” (Gajnullina, Safina 156);

— ,[...] onHOM K3 BaXHEMIINX XapaKTEPUCTHK KOMMYHUKAaTHBHOTO ITOBEJe-
HHS B 310Xy IIOCTMOJICPHA, HAapsAy C BUPTYaJIbHOCTBIO, HIMIEPATHBHOCTHIO
U Jp., IPU3HACTCS KapHABAIFHOCTH (MTPOBOE IEPEBOPAYNBAHUE IEHHO-
creit)” (Karasik 242);

— ,[...] Ha MMOUpYIOIIKE TO3UINU MPETEHAYIOT KaHPOBbIe ()OPMBI, B KO-
TOPBIX IpeoliagaeT MPOBOKATHBHOCTh, HACMEIIKA, CapKa3M, LHUHHU3M
(Pancenko 117).
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YeuneHue UTpoBOro Mojayca B MHTEPHET-KOMMYHHKAIMU 00YyCIIOBIICHO CIie-
IU(pUKOW CaMOTO OHJIAH-OOIICHHS: IKCTEPPUTOPHAIEHOCTHIO, aHOHUMHOCTBIO
MOJIb30BaTeNel, MHTEPaKTUBHOCTHIO, ITYHKTUPHBIM XapaKTepoM KOMMYHHKAIIUH,
KOTOpasi MOKET NPHOCTAHABIMBATHCS M BO30OHOBIATHCSA: (OPYMBI M HHTEp-
HET-KOMBIOHUTH MOJICPUPYIOTCS, aIMUHHICTPATOp MOXET YAAlUTh HEKOTOpHIE
KOMMEHTApUH, MMOITOMY HOBBIC YYaCTHUKH HE BIAJICIOT BCerla ,,lTIOJHON Kap-
tuHOK” mommiora (Gajnullina, Safina 155). Anapeii CeideB oTMeHaeT, 4YTo urpa
B Pa3jMYHBIX €€ MPOSBICHUSIX CTAHOBHUTCS OIHOW W3 MPEBAIHPYIOMUX (GOopM
KOMMYHHUKAIIUU B CETH U (POPMUPYET XapaKTepHbIC KauecTBa caMoro oOIIeHUs,
npexe Bcero 000COOIEHHOCTh BUPTYaJIbHOTO OOLIEHHS OT MOBCEIHEBHOCTH,
CBOOOY CaMOBBIPKEHUS, TIO3UTHBHYIO 3MOITMOHAIBHOCTE (Sycev 2012). Hc-
CJIEZIOBATEIN CIIPABEIMBO YCMaTPUBAIOT TOKAECTBO BUPTYAIbHOH KOMMYHHKa-
TUBHOH cpelibl M 0aXTHHCKOM cTuxuu KapHasajia (Bahtin 1990: 17): oGe siBistroT-
cs1 30HOW (haMUIIBSIPHOTO KOHTAKTa, OTMEHSIOIIETO NePapXUIECKHUE OTHOIICHHS
Y HUBEJIUPYIOIIETO CTATyCHBIC Pa3jinuusi COOCCETHUKOB, (DOPMUPYIOT CIICIU(H-
YEeCKHE COIMATbHBIE HOPMBI, BBIXOJIST 32 IPeIeNbl OPHUIIMaThHBIX pErTaMeHTaIHi
1 o(opMTsTIOTCS UrpoBEIM 06pasom (Surina 2009: 167). B GonbIIHHCTBE CllydaeB
JIOCTH)KEHHE KOMMYHUKATUBHBIX 33/]a4 YYaCTHUKA OHJIaWH-OOLICHHUS pealn3yer-
csl B BUJIC YCTAHOBKY Ha JOCTIKEHHE KOMUYECKOTO d(eKTa.

B cBeTe KOTHUTUBHBIX TEOPUI BCEBO3MOXKHBIC OTKIIOHEHHSI OT HOPMBI U COYe-
TaHHE MPOTUBOPEUYMBLIX SIBICHUH PacCMaTPUBAIOTCA B Ka4eCTBE BEIYIIETO MeXa-
HU3Ma CO37aHUs KOMHUYECKOro 3PQeKTa: B OCHOBE KOMHU3MA JICKHT ,,HEOKH/ [aH-
HOE COCIMHEHIE HECOSANHIMOrO Ha BCEX YPOBHSX si3bIKka 1 peun” (Zeltuhina 7).
Komunueckuii apexr sBisieTcsi CIenCTBUEM KapHABAIBHOTO MEPEBOPAYMBAHUS
MPUHATHIX HOpM ToBenieHus (Bahtin 1986: 267), ,,0TKIIOHEHHS OT KOTHUTHBHOTO
u s3b1KoBOTO crepeoTtnna’ (Panina 11). Hapsiay ¢ monbeITkaMu BEICTPOHUTDH CHCTe-
MY PUTOPHYECKUX CPEICTB CO3AaHUsI KOMUYECKOTO A deKTa, pa3BUBaCTCS HIeCs,
COTJIaCHO KOTOPO# B 0OCHOBE KOMIYECKOT0 3(h(pexra exar He OT/eNbHbIE JINHTBH-
CTHUYECKHE SIUHUIIBI, & CTOJIKHOBEHHUE pa3HbIx cucteM MbituieHus (Teplasina 55),
B3aMMOHAJIOKEHNE (PPEHMOB: ,,[...] OOIIKUM 3JIEMEHTOM Ui BCEX BHUAOB IOMOpa
SBIISIETCS] HEOXKUIaHHAs CMEHa (peliMOB: CHauaja CIieHa OMHCHIBAETCSA C OIHOU
TOYKH 3pEHHMS, & 3aTeM HEOKUIAHHO (JJIsl TOTO YacTO AOCTATOYHO OJTHOTO CHMH-
CTBEHHOT'O CJIOBA) TIPEACTAET COBEPILIEHHO B MHOM pakypce” (Minsky 293-294).

B ¢umocodnn u mcuxomornu KOMHYECKOE CIIPABETMBO PacCMaTpUBAETCS
KakK croco0 pa3psiaku oomectBeHHoro HanpsokeHus (Frejd). Paspymiaromuii co-
[uabHbIe Ta0y CMeX PUHOCHT OOIIECTBY OOHOBJICHUE U B OTIUYHE OT aKTHBHBIX
(hopM mpoTecTa mpeacTaBIsAeT coO0 ,,CAaHKITMOHUPOBAHHBIN CITOCO0 pa3psIKH,
CINIQXKMBaHMSI IPOTUBOpEeUMid U monydyeHus carucdakuuu (cp. Kant 352). B ot-
HOIIEHNH (YHKIIUH KOMHUYECKOTO B OHJIAWH-OOIIEHNUN Ha MOJUTUYECKHE TEMBI
CYIIECTBEHHON MPEICTABISETCS TAKIKE TEOPHSI IPEBOCXOJICTBA, COTIACHO KOTO-
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POl BBICMEHBAIOIINI CYOBEKT BO3BBIINIACTCS HaJ OOBEKTOM OCMESHUS, a TaK-
K€ TeOpHsl Jerpajaliii, TPaKTYyIoIIasi KOMHYECKOe KaK HPaBCTBEHHYIO OIICHKY
KOCHOTO, OTXuBIIEeTo (mompobuee: Morozova). s oOmaromuxcst B HHTEP-
HET-TIPOCTPAHCTBE CYOBEKTOB CMEX SIBJISCTCS MHCTPYMEHTOM HHTEPIPETAIHH
1 00CYXJIeHHs TeKyIel obmecTBeHHOH nelictBurenbHOCTH (Nowak), a Taxxe
3¢ (HEKTHUBHBIM MTPUEMOM JIEMOHHU3AIIUN MOJUTUICCKOTO CyOhEeKTa, OKapUKary-
puBaHus oopasza ,,9y»oro”’. MOKHO 3aKIIOYUTh, YTO KOMHYECKOE B BUPTYallb-
HOM cpelie BBITIOJIHAET ,,CONNONHXEHEPHYI0” (DYHKIINIO, OKa3bIBasi BIUSHUE Ha
00LIECTBEHHOE MHEHHUE: C OJIHOW CTOPOHBI, OHO MOXKET OBITh CPEJICTBOM MHPHO
BBIITYCTHTb ,,IPOTECTHBIHN Map” (TCOPHs pa3psiAKH), C IPYroil e, yTpupys Bpea
0CMEHBAEMOTO MTOJINTHYECKOTO CyOhEKTa UITH UCXOMAAIIYIO OT HETO YIPO3y, CMeX
MOXET YCHJIMTh MPOTECTHBIC HACTPOCHHSI U MOAM(PUIIMPOBATH MPEANOYTCHUS
AJIEKTOpATa.

B HOBBIX yCI0BHAX KOMMYHHKAIIMK HE TOJIBKO MPOILBETAIOT TaKWe TPaJUIU-
OHHBIE CMEXOBBIC XKAHPbI, KaK IIyTKa, Oaiika, anekaoT (Surina 2009), Ho u (op-
MUPYIOTCSl ONITUMANIbHBIE A1 U(POBOI Cpefbl CIIOCOOBI mepenadn nHpopma-
MU, HOBBIE (DOPMATHI M JKAHPBI, OJHUM U3 KOTOPBIX SBIAETCS HMHTEPHET-MEM,
HaxoAsMics B GoKyce TaHHOTO UCCIIeJOBAHMSL.

3. MeM kak cnenu(puyHasi KOMMYHUKATHBHAS eIUHHUIA,
PeTPaHCIAATOP KOMUYECKUX CMbICJIOB

HecmoTpst Ha TO, 4TO pe3ylbTaTOM JTMHTBUCTUYECKOTO OCMBICICHUS CYIII-
HOCTH MHTEPHET-MeMa 3a MOCIEHUE IECATHIICTUSI CTalld COTHU PadoT, MOCBSI-
IICHHBIX MEMETHKE, BCE eIlle He BRIPa00TaHO eMHOE Olpe/esieHue MeMa. B psiae
WCCIIeIOBAHUI WHTEPHET-MEM TPAKTYeTCsl y3KO KakK ,,KOMIUIEKCHBIH (heHoMeH
WHTEPHET-KOMMYHUKAIMY, NPEACTABISIOMNNA COOOW LENOCTHYIO, 3aBepIleH-
HYIO €IWHUILY, C TEKCTOM M KapTHUHKON B KBanaparHoil pamke” (Kanasina 2017:
85), B ApyTHX XKe — BEChbMa IMIUPOKO KaK 0O0IIast uaesl, paclpocTpaHseMas B CeTH
(Marak 134). UccnenoBareny MOI4epKUBAIOT Pa3InuHble (YHKINOHAIEHO-CMbIC-
JIOBBIE ACTIEKThI MEMa!

1) umHTEepHET-MeM NpeCTaBIseT COO0H eAMHUILY HH(DOPMALIUH, IUPKYIAPYIO-
utyio B uuTeprete (Borzsei; Surina 2012: 162), maBuHO0Gpa3HoO B Heii pac-
npocTtpansromnytocs (Ksenofontova 289);

2) MHTEpHET-MEM MOHUMAETCSl KaK HOBOE CPEIICTBO KOMMYHHKALIUH B KOM-
NBIOTEPHO-0nI0CcpeaoBanHoM cpeae (Shifman 41; Migranova, Kromina);

3) MHTEpHET-MEM paccMaTpuBaeTcs KaK OCOOBIN peueBOil >KaHp, XapaKTe-
pusyroiuiics auckypcuBHo# crienugukoii (Gorobcova, Kiseléva; Kepa-
Figura);
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4) WHTEpHET-MeM TPaKTyeTcsl Kak efuHuIa KynbTypsl (Brown 119), , xpanu-
JIHIIE KYJIBTYPHBIX KOJIOB ceTeBoro coobmiectBa” (Marcenko), ,,MexaHU3M
Tepeau i XpaHeHus Ky/ibTypHoii nudopmarmn” (Surina 2014: 86), ,,renb
KYJBTYpBI”, KOTOpBIE HECYT LIEHHOCTHBIN Kox1 (Bocarov, Demidov 93);

5) B MHTEpHET-MEME aKLEHTHPYETCS] CMEXOBOIM IMOTEHLNAJ, KOMHYECKOE Ha-
4ano, QyHKIMOHATBHO MpHOImKeHHOe K HTepHeT-1yTKe (Kaminska 61);
Cp.: ,,CMEIIHAS U CIIPUKOJIbHASD) YeIlyXa U €pyH/a, KOTOPbIE YeM-TO IIPUBIIC-
KafoT BHUMaHHeE, «JIaHKaroTCs» U «perocTiaTes»” (Golubeva, Semilet 197).

Anekcanipa KBAT paccmaTpuBaeT MHTEPHET-MEM B KadecTBE ,,0CHOBHOM

CTPYKTYpHOH €IWHHIIBI COBpeMEHHOTo MeauanpoctpancTBa” (Kvat), otnuuaro-
LIEHCS] JTAKOHWYHOCTBIO M CMBICIIOEMKOCTBIO (ITO COOTBETCTBYET KIIMIIOBOMY
MBIIIJICHHIO COBPEMEHHOH ayJUTOpHH), MOOWILHOCTBIO (CIIOCOOHOCTBIO JIETKO
nepesaBarbesi OT MOTPEOUTENsT K MOTPEOUTENI0), BaJCHTHOCTBIO (CIIOCOOHOCTD
BCTyIaTh B CBSI3U C APYIMMH MeMaMHM). Takue CBOICTBAa MHTEpHET-MEMa, Kak
BUPYCHOCTb, CEPHUMHOCTb, PEILTUIHNPYEMOCTh, 3MOLMOICHHOCTh, MEIUHHOCTD,
MHUHMMaIN3M (HOpMBI, HHTEPCEMHUOTHYHOCTh, IOMOP, AKTYaJIbHOCTh, MUMUKPHS
(Kanasina 2017, 2018) menaroT €ro ONTHMAJIBHBIM KaHPOBBIM 00pa30BaHHUEM
JUTSL TIepeiau KOMHYECKHX CMBICIIOB B YCIOBHSIX CeTeBOro oOmieHus. B smoxy
TOTAJIbHOW ,,MHTEPHETHU3aMN~ KOMMYHHMKAaTHBHOTO MPOCTPAHCTBA MEM, KakK €ro
CTPYKTypHasi €MHUIIA, COOTBETCTBYET OOIIUM TEHJCHIMSIM: CTPEMIICHHIO CO-
BPEMEHHOT0 00IIeCTBa YBETMUYUTh HHPOPMATUBHOCTD ITyTEM PEIYKIIMU PEUEBBIX
CPEACTB, 3aMEHBI UX PECYypCaMu HKOHHYECKOTO XapakTepa, a TAaKkKe CMEXOBOH
KapHABAJILHOW CTUXUH, PACKPETIONICHHOCTH U HTPOBOMY XapakTepy CETeBOTo 00-
menus (Stadkiewicz 2019b: 81-82). Jnsg noHUMaHusI HHTEpHET-MEMa HEOOXOU-
MO Haju4ue o0muX (OHOBBIX 3HAHUH y KOMMYHHKaHTOB, CHOCOOHOCTh MOCTE-
HUX YBUJIETh BCE KYJIBTYPHBIC 3HAKH, 3aJI0)KEHHBIC B MEME.

4. Keiic-ctaau. AHaJM3 MarepuaJa
4.1. CutyaTuBHO-IOJIMTHYECKUIT KOHTEKCT. [IpoTocuryauus

braromaps onvcaHHOH Bbllle KOHQUTYpanud KOMMYHHUKAaTUBHBIX PECYPCOB
CTajJI0 BO3MOXKHBIM OBICTPOE W MacIITadHOE pacmpocTpaHeHHEe WHPOpPMAITHH O
MeMacoObITHH, 3allyCTUBIIEM MHOTOYPOBHEBBIC MPOLECCH PEENUH, TPaHC-
(hopmany U peCcliOHCHUBHOHN peaKllnu HHTEPHET-TI0Ih30BaTEIICH.

HckimrounTenbHBIN pe30HaHC B MyOMHMYHOM OOCYKICHUHM BbI3Bajia ITyOIMKa-
st 19 ssaBaps 2021 rozma AByX4acoBOTro paccieoBaHts ONITO3UIIMOHHOTO Oore-
pa Anekcest HaBanbHOTO /[60pey o [lymuna. Ucmopus camoii 601buton 635amKu
(Dvorec dla Putina. Istoria samoj bol'soj vzdtki, >nmekTpoHHBIN pecypc). OuIbM
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HaOpan 6onee 30 MHJUTMOHOB ITPOCMOTPOB 3a TIEPBbIE CyTKH, OoJiee 50 MITH TIpo-
CMOTpPOB U 2,5 MIIH JTalikoB — 3a BTOpble (Rassledovanie Naval'nogo o ,,dvorce
Putina” nabralo 50 min prosmotrov, 3NeKTPOHHBIA pecypc), a Ha KOHEI[ aBrycTa
YHCIIO MPOCMOTPOB OPUIMAIILHOTO poiuKa cocTaBisuio 118 mutH yenosek. Co-
r1acHo coobmieHuto ,,MbX Menna” co cChUTKOW Ha aHAJUTHYECKYHO KOMITAHUIO
BloggerBase, paccienoBanue ¢Tajgo caMbIM OTKPHIBAEMbIM PECYPCOM HE TOJILKO
CpeIu PyCCKOSI3BIYHBIX BHJICO, HO U BO BeeX cerMeHTax YouTube, Beiiis Ha miep-
BOE€ MECTO emle B JEBATH CTpaHaX, moMuMo Poccun. Takum oOpas3om, MaHHBIH
POJIMK CTaJl He TOJILKO HauboJee mpocMarpruBacMbIM B uctopun YouTube-kaHasa
Anexces HaBaibHOTO, HO U CaMBbIM MONYJIIPHBIM HEPA3BJICKATSILHBIM BUICO HA
pycckoM si3bike B YouTube 3a Bero uctoputo (Rassledovanie Naval'nogo o ,,dvorce
Putina” nabralo 50 min prosmotrov, 3neKTpOHHBIN pecypc).

JIByx4acoBoii (puiibM pacckaszbIiBacT O caMOM oxpaHsieMoM o0bekTe Poccum
— POCKOIITHOM JIBOPIIE Ha YepHOMOPCKOM Mmo0Oepexne B paiioHe I eneHmkuka, Ko-
TOPBIH, 10 YTBEPKIACHUIO CO3AATENEH, NPUHAUICKUT NPEe3uAeHTy Buagumupy
[lytuay u (huHAHCHPYETCS TOCKOPIIOPALUSMHU M COCTOSTEIBHBIMU JIFOABMH U3
ero okpyxenus'. Pazmep BrajgeHus cpaBHUM ¢ 39 KHshKecTBaMH MOHAKO U CO-
craBisger 17691 kB. M. Ycanpba mocTpoeHa Tak, 4To K Hei Helb3s Mogo0paThes
HUKAaKUMHU MyTIMU (POJIMK CHUMAJH C JIPOHA), & HA ¢ TCPPUTOPUU HAXOIUTCS
BEPTOJIETHASI TUTOMIA/IKA, JICIOBBIA BOPEI] BBICOTOH C MSTHATAXHBIN JIOM, LIEp-
KOBB, opamxepes momanasio 2500 kB. M., 80-MeTpOBBIA MOCT, YalHBIA TOMUK,
Ka3WHO, aMm(duTearp, AeryCcTallMOHHAs KOMHATa, aKBaMCKOTEKA, OOIICKUTHE IS
repcoHasa u Jip.

[MyGnukanus ¢unpMa HaBanbHOTO crajga TPUITEPOM JJis 3allyCcKa OTBETHOM
peakiuu BeO-11oJib30Barescii. B TOT ke JeHb B COLICETSX MOSBUIIMCH MOCTHI, OTPa-
Karomye peIeKCHio MHTEPHABTOB T10 TIOBOJTY JAHHOTO MEINACOOBITHS, a TIOCTe-
yIOITHEe KOMMEHTapUU Tmpecc-cekperaps [lyTuHa m caMoro mpe3uaeHTa CTaiu
JIUIIG JIOTIOJTHUTEIBHBIM UMITYJIBCOM JJII MacIITaOHOTO CETEBOTO KpeaTwBa Ha
TeMy ,,JlBopma [lyTuHa”, TpeBpaTUBIICTOCS B THIIEPIIONYIISIPHEIN MeM. OCTpoyM-
HOE, UPOHUYHOE, HACMEIIJINBOC KOMMEHTUPOBAHUE MTPOCKTa U YOPaHCTBA ABOP-
11a, BKYCOB TIPE3HJICHTa, a TAKXKEe CaMOTr0 POJHMKa CTaJO CBOETO pona 3a0aBoii,
AKTUBU3UPOBABIIEH MOJB30BaTENIeH PA3IUYHBIX COIIMAIBHBIX CETEH, U3 KOTOPBIX
HauOoJIee 3HAYUMBIM B JIAHHOM CJTy4ae mpesicTaBisieTcss TBUTTEp.

[osupmmiicss B 2006 rony B CLA Teurrep (0T aHDI. tweet — ‘miederaTh,
JUPHUKATh, OOITATh’ ), OPTAHU30BAHHBIN TI0 TMPUHIIUITY MHKPOOJIOTOB, TTO3BOJISICT

! Crycrst Tpu ZHSI TIOCIIE BBIXOIA POJMKA mpecc-cekperaps Ilytuna Imurpuii TleckoB 3as-
Bu, uto B Kpemie cunraror ¢punbm HaBambHOTO ,,TONOCTOBHBIME YTBEPIKACHUSIMHU, TyIIHIO H KOM-
nwsnuen”, ,,BpanbeM” U ,,JJOXOTpoHOM” (Peskov nazval ,, psevdorassledovaniem” material FBK
0 ,,dvorce Putina”, 37IeKTpOHHBII pecypc).
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OTIPAaBIATH TEKCTOBBIE 3aMETKU pa3MepoM 10 280 CHMBOJIOB C TIOMOIIBIO BeO-HH-
tepdeiica, SMS, cay)0Obl MTHOBEHHBIX COOOIIEHUH. B HUX MOXKET colepKaTbes
nmobast mHopMaIus, a TakXKe IPUKPETICHHBIE CChIIKH Ha CTPaHUIIBI, H300paxKe-
HUsL, BUaeo. B cuity ero nakonnuHoctu B TBUTTEepe HH(pOPMALs pacipoCcTpaHs-
eTcs ObICTpee, YeM Ha JIF0OOM CaiTe MM B COLICETH, CP.: CKOPOCTh PACIpOCTpa-
HeHus uHpopMmanuu B TBUTTEpe coCTaBIseT MPUOTUZUTENBHO 5 MHH., HA PAUO
— 30 muH., mo TB — 2 yvaca (Twitter, anexkTpoHHsIi pecype). OrpanudeHust 00b-
eMa I10CTa 3aCTaBISIOT ,,TBUTTEPSIH UCKaTh BbIPA3UTEIIbHBIE PECYPCHI IEpeaadn
cMbIcIa, 00pa3HbIe ¥ JIAKOHUYHBIE CITOCOOBI KOMMEHTHUPOBAHUS UCXOIHOW CHUTYa-
UM, a TaKKe COOOLICHUH ApYyrux moib3oBateneil. TakuM o0pa3oM, pa3BepThl-
BaHHE KOMHYECKOTO JICHCTBHS B CETH MBICIUTCA KaK TPEXCTYIIEHUAThIH Mpolecce
(cMm. Duskaeva 2021): 1) cuTyaTHBHO-IIOTUTHYECKHI KOHTEKCT (MIPOTOCUTYALHS ),
2) TEeKCTbl KOMHYECKOIO pearupoBaHus (MEMbl, KapUKaTyphl, aHEKIOTHl U IIp.),
3) OLICHOUHBIE 110 OTHOLICHHIO K PECIIOHCUBHBIM TEKCTaM KOMMEHTapUH M0JIb30-
Baresiel, KOTOpbIe MBI, B CHITy OFpaHHMYeHHUN 00beMa CTaTbu, paccMaTpuBaTh He
OyneM.

4.2. KOMMyHHKATUBHO-TIPATMATHYECKHIi ACTIEKT.
MeM Kkak rereporeHHblil TEKCT

BricMenBaHuEe cHUTyallMM, a TakKe OTIEIbHBIX AIEMEHTOB JUCKYPCHBHOIO
MOJIsI PE3UJCHTCKOTO JBOPLA BBICTYMAET CBOCOOPa3HBIM CHOCOOOM KOHIICH-
TPUPOBAHHOTO TPEACTABICHHS OIIEHOK BE0O-COOOIIECTBY, Y4aCTBYIOMEMY B 00-
CYXJICHUHU COOBITHS (HE SBISAACH MIPU STOM Kaue€CTBEHHBIM aHAJIN30M CHUTYAIIHH).
OnHuM U3 HanboJjee JeHCTBEHHBIX U YaCTOTHBIX CPEACTB OCMesHUS B TBUTTEpe
SIBIISIETCSI MEM.

WNHcTpyMeHTaIbHO HCCIIEOBAaHNE OCHOBAHO HA AalPHOPHON HMHTEPCEMHUO-
TUYHOCTU MEIHAcpedbl M ee MPOMYKIMH, aHAInW3e BepOajbHBIX, HKOHUYECKHUX
1 MeTarpadUIecKuX CrocoO0B peau3aliy MparMaTH4ecKuX MHTEHIIUH COKOM-
MYHHMKaHTOB. B Hacrosiiee BpeMms cTaHIapTHOW peakiyeil Ha MeanacoObITHS
CTAHOBATCSA TEKCTOBBIE KOMIUIEKCHI 3HAKOB, XapaKTEPHU3YIOLIUECS CEMHOTHYE-
CKOM CIIO)KHOCTBIO, T. €. COYETAIONINe BepOaNTbHBIN SI3BIK U H300paskeHHe (a Tak-
e TOJIOCOBBIE XapaKTEPUCTUKH, May3alfio, My3bIKalibHOe 0(hOpMIICHHE U JIP.).
B sToM pakypce Hamboiee 3HAUMMBIM IMPEACTABISACTCS MOAXOHA, cHOopMyInupo-
BaHHBIM B 1990-X ro1ax MpoIuioro CToJNETUsl B TpyJax COIMaIbHbIX CEMUOTHKOB
INontepa Kpecca, Pobepra Xomxka u Teo Ban Jlesena (Hogde, Kress; Kress 2001,
2010; Leeuwen). JlaHHOe HampaBieHHE WCCIEIOBaHUM, C(HOpMUpOBaBIICECS
o1 BIMSTHUEM paboT Maiikira Xammmies o CUCTeMHO-(DyHKITMOHAIBHON TpaM-
MaTHKE, JOCTUKEHUN CTPYKTYpPHOH CEMUOTHKM M KPUTHUYECKON JIMHIBUCTHUKH,
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MOJTYYMJIO Ha3BaHUE MYJIBTUMOAAIBHOTO aHanusa (multimodal analysis). bonee
LIMPOKO HJIEM CEMUOTHYECKOH IeTePOreHHOCTH TEKCTa MPEACTABICHBI B CTAThE
(Kiklewicz, Stadkiewicz).

OMIUPUYECKAM MaTepuaioM HCCICIOBAaHHUS TOCIYKHII KOPIYC aKTyallb-
HBIX TETEPOreHHBIX TEKCTOB 00BEMOM B 72 €IMHHIIBI, KOTOPbIE OBbIIIM W3BJICUCHBI
C CaliTOB, B MOMEHT HAIMCaHMsI CTAaThbU HAXOJMBIIUXCS B BEPXHHUX CTPOKaX OT-
BETOB Ha 3ampoc ,,Membl «JlBopen mist [lytuna»” (yandex.ru, 01.07.2021; cm.
CIMCOK HCTOYHMKOB). llenbro HccienoBaHus SIBISIETCS MHTEPCEMHOTHUYECKHUM
W TIparMaceMaHTH4YeCKUii aHaan3 cOOPaHHBIX €AMHUIL, PEaTH3YIOIINX HHTECHIIHIO
OCMESTHUSL.

C KOHILIENITYaJIbHOW TOUKHU 3PEHUSI B PACCMATPHUBAEMOM TOITMKE MOXHO BbIIE-
JIUTh HECKOJIBKO Har0oJiee 3HAUMMBIX CMBICJIOBBIX ,,y3J10B”, ,,MUIIICHEH toMOpa”,
CJIOTOB, BOKPYT KOTOPBIX B KOMHYECKOM KIIIOUE Pa3BOpauyUBaeTCsi peIieKCHs nH-
TEepHABTOB: Bianmener asopua (Putin zadvil, ¢to ne imeet otnosenid k «dvorcuy
v GelendZzike, 3NeKTPOHHBIN pecypc); aKBaJIUCKOTEKa; ,,CKiaj rps3u’” (OIUH U3
HaunOojee o0CyKaaeMbIX OOBEKTOB JBOPLA, CKOPEE BCEro, HEBEPHBIH MEPEBOA
AQHIVIMICKOTO CIIOBA mudroom); BKYCOBbIE NPEAIIOYTCHUS IPE3UCHTA; INICCEHb
BO JIBOpIIE ¥ HEOOXOIUMOCTh OYEePETHOTO peMOHTa. KOMIIO3UIIMOHHO MEMBI, BO-
HIee B COOpaHHbI HAMH KOPILYC, IPEACTABISIIOT COOOH Pa3HOPOAHYIO IPyII-
My TETEPOreHHBIX TEKCTOB (OT THUITMYHBIX JIEMOTHBATOPOB JIO KapUKaTyp), OJIHA-
KO CTPYKTYpHO OOJBIIMHCTBO W3 HUX JBYX- WM TPEXYaCTHO: |) MKOHHYECKHUH
9JIEMEHT — y3HaBaeMblii KaJap u3 poauka HaBaabHOTO MM CHUMOK TEMaTHYECKH
CMEKHBIX 00BEKTOB; 2) MPOHUYECKas TIOJIITICH MO/l PUCYHKOM HJIM TEKCT, 00paM-
JSIIOILMI CHUMOK CBEPXY M CHH3Y; 3) JAOTOJHUTEIbHbIE TpapuuecKue pecypchl,
HalpuMep BbIJCICHNE LBETOM 3HAYMMBIX 3JIEMEHTOB TEKCTa (pHC. 2) UM CMali-
JIMKH THIA ,,KOI000K” (puc. 1), XapakTepHble JJisi pyCCKUX TeHepaTopoB MEMOB
Y MIPU3BaHHBIC YCUIINTh YMOLMOHAIILHOE BO3ACHCTBHE Ha aapecara.

JIBOPELL HJIMLLIACA, IBOPELL LLIYBAJIOBA, IBOPELL BOJIOJIMHA

- & I =
=% B0 JIBOPLIE TYTHHA
OBHAPYXWJWM TENEH UK PACCHA3bIBAIOT, 4TO SAPTUIATA 17 ThICS PYB/IEA

B MECALL - 370 ZIOCTOAHAA }KM3Hb CPEIHEND KNACCA

s

ABAM 3TH I'IVTPMUEDKME “TPADBI", "KHASLA" U “BPUHI:I"

Puc. 1. Puc. 2.
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4.2.1. CUHTaKCUYECKUH acIIEKT

B acrmekre aHanm3za MHTEPCEMHOTHYECKOTO B3aMMOJICHCTBHUS KOIOB, yda-
CTBYIOIIMX B CO3JJAHUU OOIIIEr0 CMbICIIa KOMHUECKOTO COOOIIEHHUS, CIIeyeT 00pa-
TUTb BHUMAHUE HA PAMOYHYIO CTPYKTYPY TAKOT'O IIOJINTUYECKOTO MEMA U TEMa-pe-
MaTHYEeCKHE OTHOIICHHUS BepOaIbHOTO U MKOHUYECKOTO JIeMEHTOB. KOMITOHEHTHI
COOOIIEHUS — TeMa U peMa — COOTHOCATCS Kak N3BECTHOE, MaHHoe, rucxonHoe (T)
u HoBoe, uckoMoe (P) (mompobuee: Mathesius; Moskal'skaa; Zolotova). 3akon
COOTHOILICHUSI HOBOW M W3BECTHOM MH(OpPMAIMU JCHCTBYET HA BCEX CTYICHAX
HepapXuy TEKCTa, B TOM YHUCIE PEalU3yeTcss B COOTHOIICHUH CEMHUOTHYCCKUX
pecypcoB MeMa Kak CMBICIIOBOTO Makpo3Haka. B coOpaHHOM KopItyce MOKHO OT-
METHUTb JIBOSIKHI THUIT CHHTAaKCHYECKON KOPPEISILUK KOJJOB FE€TEPOreHHOTO TEKCTa:

1. CroBecHBIH psijt 33J]a€T TeMy COOOIICHUS] — B JJAHHOM CIIydae 3TO TeMa
MIPE3UACHTCKOTO JIBOPIIA, @ HOBYIO HH(OPMaLKIo 3a1aet hororpadus cra-
pOro rapaka-ckiajia, KoTopas COIoCTaBIISIeTCSl CO CKPOMHBIMH O(HIINAITb-
HBIMU CBEJICHUSIMUA 00 MMYIIECTBE MPE3UICHTA U PE3KO KOHTPACTHPYET
Cc OHY6J'II/IKOBaHHI)IMI/I B POJIMKE HapannHOTO JaHHBIMH O CTOMMOCTH JABOP-
na (puc. 3).

2. BusyanbHbII KOMITOHEHT HE HOB, OH OTIPEACIIICT OOBEKT OCMESHUS (AJIeK-
canp JlykameHko), a BepOalbHBIN Psii COOTHOCHT €ro C aKTyajbHO 00-
CY’KIaeMbIM TOITUKOM JIBOPIIA POCCHUCKOTO MPE3UICHTA, TIPUUEM COOTHE-
CCHHME IMPOUCXOIUT 3a CUCT BHECCHUSA B CIIOBECHBIN pAa Ha3BaHUA OJHOT'O
W3 CIIOTOB JaHHOTO (peiiMa: akBaJUCKOTEKH (pHC. 4).

lleopeu B.B.Nlytuna cornacko KAK NONACTD HA IIlBAﬂHl:IIIITEIW?

Aexnapauun ob umywectee ‘

v

10:08 AM - 20 aHe. 2021 r. - Twitter for Android

Puc 3. Puc. 4
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OTMETHM IpU 3TOM, UYTO BOCHPUATHE peasn3allii TEMBI, 3aJaHHOI B MeMe,
3aBHUCHUT OT HAJIW4MA 00LIero O3KIpayHIa M YMEHHUs ajpecara YBUIETh U HOHSTh
BCE 3HAYMMBIC DJIEMEHTHI KOMMYHHUKara. Tak, Ha pHUC. 5 OOJBIIYIO CMBICIOBYIO
Harpy3Ky HecyT BepOajbHbIE HEraTHBHO-OILICHOYHBIE dJIEMEHTHI, KaK nympuomsi
(bnmenmuar nekceM ‘marpuot’ + ‘Ilytun’), xanynei, pasoyxwee J[CII n Muxan
Hesanviy — xoncTinpatuBHEI oHUM [lyTHHa, o mpusnanuto Ceprest KonecHukosa
(Dvorec dla Putina, snexTpoHHBIN pecypc). PucyHok 6 OoTChUIaeT K 3HAHHIO LIH-
POKOI0 COLMAIBHO-IIOJIMTHYECKOI0 KOHTEKCTa U MEp 110 MOAABJICHUIO Oesopyc-
CKOTO TPOTECTHOTO JBIKEGHUS TOZAA IMOCIe MPE3UIESHTCKUX BHIOOPOB 9 aBrycra
2020 rona; B BepOaJbHON e YacTH COOOLICHUS! aKTyaJM3UPOBAHBI 3JIEMEHTBI,
KOpPEJINPYIOIIUE ¢ UIUO0IEeKTOM JlyKaleHKo.

E;}lE”w'ﬂlf[';a“g:g‘ﬁ:ﬁﬁﬂﬁ%”jﬁﬂm - qmo o oo N
C MEGE/Ibi0 M3 PASGYXILIEFD ICT, R

AkBaanckoTeka omMa:

HO HACMEPTb CTOAT |
JA JIBOPEL| “MUXAJ UBAHbIYA™

Puc. 5.

4.2.2. CeMaHTHYECKUN aCIEKT

Mexy BepOaTbHBIME M MKOHHYECKUMH KOMITIOHEHTaMH MOJIMKOJIOBOTO TEK-
CTa CEMaHTUYECKHE, MOJAILHO-OLICHOUHBIE KJIIOYM MOTYT 00pa30BbIBaTh Pa3HbIC
THUIIBI OTHOLICHUI — TApPMOHUPOBATH U COBNAAATh, OTAMYATHCS I'PalyaabHOCTHIO
WJIM K€ TIOJIHOCTBIO MPOTUBOpeuuTh Apyr apyry (Stadkiewicz 2019a: 198-200).
B kopmyce MeMOB, MOSIBUBIIMXCS B COLICETSIX KaK peakiys Ha posiukK o asopue [1y-
THHA, MOXKHO OOHAPYy’KUTh CIIEAYIOIINE TUIIbl CEMAHTUUECKON KOPPEISILIUU MEX-
Jy TeTeporeHHbIMU cocTaBistomMu Tekera (Tomaszkiewicz 59—62; Wojcicka
89-95):

1. DKBUBaJEHTHOCTH (CYOCTUTYIINIO) — 00a KOMITOHEHTA TIEPEIAroT TO *Ke

3HAUCHHE, KXl M3 KOMIIOHEHTOB YCHJIMBACT CMBICIOBYIO HArpy3Ky
npyroro. B HameM kopiyce 3To peakuit ciaydyaidl. Ha puc. 7 peayHIaHTHBI
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M0 OTHOILIEHHIO JIPYT K APYry BepOalbHBIC 3JIEMEHTHI MOANUCH K MEMY
U ,,TpaHCHapaHTa’, HHKOPIIOPUPOBAHHOTO B HKOHUYECKYIO YaCTh;

. KomIuieMeHTapHOCTB, B3aNMOJIOTIOIHEHHE — YacTh CMBICIIOB BBIpaXKe-
Ha BepOaJIbHO, a YacTb MepeJaHa BHACOPSIOM, KOAbI B3aUMHO YTOUHSIIOT
o0mmii cMbIcit coobmienus (puc. 8). B meme-kapukarype Ceprest Enxuna
BU3YaJIbHBIN psijl, MpeJcTaBistonyi Gurypsl Bnamumupa I[lytrHa n nra-
JBSIHCKOTO apxuTekTopa Jlanppanko Ynpniio (1o yTBEpKIESHHIO aBTOPOB
POJIMKa, CIPOEKTUPOBABLIETO METAJIOMAaHCKUH BOpEL MPE3UAEHTa), 10-
MOJTHEHBI BEpOAIILHBIM KOMITOHEHTOM, KOTOPBIH KapUKaTypHO Tieperact
3By4aHUE UTAIBbIHCKOW PEUr U yCUIMBAET KOMUYECKUN MOJYC BCETO TEK-
CcTa;

. IHTepnpeTanuio — oMH KO/ TPAKTYET, KaK CIeAyeT MOHUMATh BTOPO,
JlaeT KoY K €ro MPOYTEHHIO U BOCHPUSATHIO. JTO HauOosee 4acTOTHBIN
Cllyyail C€MAaHTHMUYECKUX OTHOIIEHHH CEMMOTHYECKHMX KOIOB B JaHHOM
koprnyce. Tak, nkonndeckas cocrapisomas (poroxada) puc. 9 6e3 Tek-
CTOBOT'O JIEMEHTA BBIVIAIUT HEUTPAIBHO U MIPEACTABIISCT Kagp 00CyKe-
HUSl BAXKHOTO BOIIPOCA BEAYLIMMHU OJIUTUKAMH, B LIEHTPE KOTOPHIX CUIUT
[Tytun. BepOanbHblil EMEHT ,,[IPOSICHSIET, Ha KaKylo TeMy OecemyroT
MOJIMTUKY, a PA3TOBOPHbIE €IMHMILIBI, HCIONb30BaHHbIC B AUAIOTe (npsm,
a mo!), cTIoCOOCTBYIOT CHIKCHHIO 00pa3a MOJUTHIECKOTO CYOBhEKTa B €T0
ocMessHHIO. MHTepnpeTannonnyo pamMky puc. 10, n3o0paxaromiero ogHo
13 NOMELLEHUH IBOpLa — CIIAJIBbHIO, 33/1a€T PACIIO3HABAEMBbI JIOTOTHUII T10-
MyJISIPHOM Tenenepenayu ,,/{aBait moxxennmMcs!” u MOAMUCH ,,KOMHATa JKe-
Huxa”. SI3pIKoBas Urpa ¢ GppazemMaMu, ¢ KIUIIE SBISETCS OJHUM H3 CIIOCO-
0O0B IIPeACTaBICHHSI B UPOHUYECKOM KJIFOUE BHA IPE3UAESHTCKOIO IBOPIIA.
Taxk, maamucs ,,/[Boperr sroxu BeiposkneHns’” KOHTpacTHA IO OTHOIIEHUTO
K UCXOTHOMY TEKCTy (31moxa Bo3poskaeHust), 4TO UMIUIMIUPYET COOTBET-
CTBYIOILLI€ KOHHOTAIUU B TEKCT MEMa;

. IMapanaenusm — o0a Kozia MOTYT CYIIECTBOBAaTh U OBITh BOCIIPHUHSTHI Ca-
MOCTOSITENIFHO; CBSI3aHHBIC OOILEH TEMOH B €IMHOM MECCEIXKe, OHU CO3-
JIat0T KOTEPEHTHBIN TeKCT. Tak, BEpXHssl 4aCTh COMOCTaBUTEILHOIO MEMa
(puc. 11) npeacrasnsier co0oi Hanboee PErIMIUPYEMBI B 9TOM [TUKIIC
MEMOB BH/ IPE3UEHTCKOIO ABOPIIA C IPOHA, yKa3aH U METPaX BIaJICHUS.
Hwxnss, BepOanbHasi, yacTh BBOAUT B MEM BTOPYIO MUILIEHb OCMESHHUS:
,»JIyKaIlIeHKO pacropsiiuiicsi BRIpyOuTh 35394 M? BeltoBeCKOM My [Uist
CTPOMUTENHCTBA CKPOMHOM PE3UICHIIMU-0TENs ceMeiHoro otasixa’. Mpo-
HUYECKOE MPOUYTEHNE TEKCTA YCUIIEHO 3a CUET MCIIOJIb30BaHUS COBETCKOTO
Jo3yHra ,,JIorHaTh U MeperHarb!”, OLEeHOYHOTO KOMIIOHEHTA CKPOMHASL,
a Tak)Ke YMCI0OBOTO MapKepa, KOTOPBIN BABOE MPEBBIIIAET TOKA3aTeIH POC-
CUICKOIO JBOPLA;
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5.

I[poruBopeune (IPOTUBOTIOCTABICHHE) — TETEPOTCHHBIC AIEMEHTBI CO00-
LIEHUSI CEMAHTUYECKU KOHTPACTUPYIOT APYT ¢ ApyroMm. Takas opraHusa-
1y MeMa HauOoJjiee XapakTepHa JiIsl Iepeaayd UMPOHUYECKUX CMBICIIOB.
Ha puc. 12 y3naBaemslii Bun cBepxy pesuaenunu [lyTuna moMemieH Mex-
Iy AByMs BepOanbHBIMU psifaMu. BepxHuil mpeacTasiseT coboil 3aromo-
BOK HOBOCTHOM CTaThH 0 JiehuiiuTe OroKeTa B 58 pOCCUNCKUX PErHOHAX,
a HIDKHUH HOCHUT OILIGHOYHBIH XapakTep U COOTHOCHUTCS C (POTOKaIpoM
MW BEpPXHUM CIOBECHBIM OnokoM: ,,CKpOMHasi Jada BEJIHKOTO cTparera
u OopIia ¢ KOppyIIHEH, IJie ¢ OFKETOM BCe IpekpacHo”. B Tekcre peanu-
3yeTCsl XapaKTEPHbI UPOHUUECKUN MPUEM ,,0CYKACHHUE Yepe3 MoXBay”,
KOT/Ta TTyOWHHBIN OIEHOYHBIN CITOH TPSMO TTPOTHBOTIONOXKEH TTOBEPXHOC-
THOMY, BBIPaKEHHOMY JOCJIOBHO (Cp. KOMMeHTapuil B Tsurrepe: ,,I s
Ha sxTy Ycmanosa 3a 600 MUJITHOHOB JOJUIAPOB, S HUKOTIA HE MOT MOHATH
— Hy 3adeM 3To ogHoMy ueioBeky? Ilocnme mHTEphepoB mBopra IlyTtnHa
HUKAKUX BOIIPOCOB K YCMaHOBY, 3TOMY CKpOMHEHIIIEMY YEIIOBEKY, Y MCHS
0oJbIIIe HET)”.

Asopeu apyra MyTuna:
Apxapus PotenGepra

17 691 w2

w Ml s
Apkapuit PoteHGepr -- gpyr aetctea MyTuHa npusHan,
4TO ABOpeEL NoA MeNeHAXUKOM NPUHAANEKUT emMy

- YTo,
- ATo!

Puc. 7.

NPAM Ka3vHO W KalbRHHaA ecTb?

20 aue. 2021 r. - Twitter Web App

Puc. 9.
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E m g -] .
17 691 w? L] He meHee 58 poccuiicKMX peruoHoB

CTOAKHY/IHMCE ¢ AeuunToM DlomKeTa

© 13.3K 18:51

M [JorHaTb U neperHatb!

INykaweHko pacnopaannca BbIpyouTb
35 394 mM? benoBeXCcKow nyLm

ANS CTPOUTENbCTBA CKPOMHOW
pesueHLMmn-oTens CeMeiHoro
oTAbixa CHPOMHASA JLAYA BEJMKOIO CTPATErA H BOPLIA

C KOPPYMUMEW, TIE C GHOZMETOM BCE NPEHPACHD

Puc. 11. Puc. 12.

4.2.3. IHTepTEeKCTya IbHbIA aCIEKT

B cuiy xputepus NTaKOHUYHOCTH B CETEBOM KOMMYHHUKAIIUH JKCIIPECCHS
W CMBICJIOBass MHOTOCJIOHHOCTD JIOCTHTIAIOTCS ITyTEM BKIIFOUCHHSI B COCTaB MeMa
MpEeLeICHTHBIX eMHUL (MMEH, BBICKa3bIBAHH, TEKCTOB U T. 11.), T. €. YKOPEHEHHBIX
M OOIIEN3BECTHBIX B OIPEIEICHHOW COIMOKYIBTYPHON MpPaKTHKE, y3HABAEMBIX
ee ydacTHHUKaMH. lIpere/IeHTHbIE TEKCTHI BBICTYMAIOT HOCHTEIEM OOIE3HAYH-
MBIX CMBICJIOB, II03BOJISISL IEPEAATh UX KPAaTKO, TOYHO M BhIpasuteibHO. [lonsaTue
TIPETIeICHTHOCTH, BBEICHHOE B HayIHBIN 00mxoxn FOpuem Kapaymosem (Karaulov
216), Koppenupyer ¢ MpeACTaBICHUsIME 00 HHTEPTEKCTYaIbHOCTH B ITUPOKOM €€
MOHUMaHUU (MHKOPTIOPUPOBAHUU OJTHOTO TEKCTa B Jpyroii). [IperneneHTHpIe TeK-
CTBI CO3/IAIOT ,,IIPE3YMITIHI0 HHTEPTEKCTYaIbHOCTH , KOTOpasi BXOJIUT B TIpepe-
ueBylo roToBHOCTH uenoBeka (Cerndvskai 2021: 103). MHTepTeKcTyalbHbIE OT-
CBUTKA MOTYT OBITh: a) UMHUTAIMEN 9yKOTO MPOU3BEJCHHs (HETOYHOE CXOJICTBO
TEKCTOB, HE UCKAXKAIOIIEE Y3HABAEMOCTbh MPETEKCTa), 0) TOUHBIM BOCIIPOU3BE/IC-
HUEM HCXOJHOTO TeKCTa (TTapeMUH, IIUTATHI U AP.), B) OTCHUIKOH K UyKOMY TEKCTY
(pazHoro poxa ammo3un, pemuHuctiennnn) (Kanasina 2019: 136).

Tak, CTPOMTENBCTBO MPE3UJCHTCKOTO JBOPIA OCMBICISIETCSI B KaTETOPHUSX
0€3bICXOTHOCTH U a0CypAHOCTH, HEBO3MOKHOCTH MMOHUMAHHS CUCTEMBI, Ha KO-
Tophix ocHOBaH pomaH dpanma Kadxu 3amox (1926). I'padudecknm madIoHOM
IUISL cO3MaHusl MeMa 13 TOCIy KT IPOeKT 00NOKKH pomaHa m3narenbetBa ACT
2014 rona, B KOTOPOM H300pa’keHHE 3aMKa ObLJIO 3aMEHEHO BUJIOM JIBOpLa Ipe-
3uneHTa. MpoHndeckoe 3BydaHre MeMa MOXET OBITh YCHIIEHO ITOCPEICTBOM OT-
CBUIKH K KYJBTOBBIM KOMEIUIHBIM IIEPCOHAXaM, KaK B cirydae puc. 14, Ha KoTo-
POM HOCHTENb PYCCKOM JIMHI'BOKYJIBTYpPBI Oe3 Tpyna pacrno3HaeT PyOuka, repos
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COBETCKOTO Xyl0XKecTBeHHOTo (hminbMa Mumurno (1977), 1 BOCIpUMET € YIBIOKOH
TUIWYHbBIE JJIS1 apMSHUHA OIIMOKH B PYCCKOM peuu, OTpaKeHHbIE B BepOaIbHOM
gacTtu. CIIOBECHBIN PsII CONEPKUT HAMEK Ha CXOJICTBO METOJIOB IPABJICHUS POC-
CHICKOT0 JHJepa U PacCTPESTHHOTO PYMBIHCKOTO TNMPE3UEHTA, AJUTIO3UI0 BO3-
MOXXHOTO TOXXJECTBEHHOT'O MCXO0Aa UX Kapbepbl. K TEKCTOBBIM pEMHHUCIICHIUSIM
MOKHO OTHECTH W TpaHC(HOPMHUPOBAHHBIE OTPHIBKU TECEH M3 KYJIbTOBBIX KHHO-
¢ueMOB: ,,Bech TOKPBITHIH TUIeceHbIo / AOCOMIOTHO Bech / 3aMOK HEeBe3eHUS /
Ha Yeprom mope ecThb” (MCXOTHBIN TEKCT — recHs Ocmpos Hege3eHuUsl, KOTOPYIO
ucnonHua Auapeit MuponoB B buinbMme bpuniuanmosas pyka). KOMIIOHEHT mpe-
TEKCTa ,,B OKEaHe €CTh~ 3aMEHEH Ha3BaHUEM JPYToro JIOKyca; KpoMe TOro, K JInc-
KypCy ,,[IPE3UAECHTCKOTO IBOPLA~ OTCHUIAET U IEMEHT ,,BECh IOKPBITHIN ILIece-
HBI0”, ”HPOPMAIHS O KOTOPOH MOSBUIIACH B pACCMATPHBAEMOM POJIHKE.

-
e ——————————————————

KAQKA

A TEGE OJ1MH YMHbIA BELLLb CHAMY,

A8 HO TOJILKO Th! HE OBUMXACA.

M Y YAYLIECKY TOME JIBOPELL Ebl
Puc. 13. Puc. 14.

IToMUMO COBETCKO-POCCHICKON KIACCHKH, B JAHHOM KOPITyCE MEMOB MOXHO
00HApYXUTh MHOTOYUCIICHHBIC OTCHUIKH K TAKUM BCEMHPHO M3BECTHBIM IMPOH3-
BEJICHUSM, KaK aMepukaHckasi komenuss Ooun ooma 1990 r. (MHTEPHET-10JIb30Ba-
TeJn yeMoTpenu BHemHee cxoacTso [lyruna u Kesuna, maBHoro repost puiibma),
skpanuzanmsi moBectu Jlxona Tonkuna XoO6um (3HAYUTENbHAS YacTh BOPIIA
[TyTuHa, cOrmacHo POIUKY, CKpBITa MO 3eMJICH, YTO BBI3BAJIO aCCOLMAIINH C JKH-
TuImaMu Xo00uToB), MmynsruieM Kpacasuya u uydosuwe (1991), rmaBHas re-
POMHS KOTOPOTO TOTaia B BOJMIIEOHBIN 3aMOK C TOBOPSIIEH ,,BHHTAXHON Mebe-
JIBIO — 3aKOJIOBAHHBIMU JIIOAbMH (B KaU€CTBE WILTFOCTPALIUH Il CONOCTABICHHS
B MEMax HOSBIISIOTCS aHUMALMOHHbIE KaApbl M CHUMKHA MeOeIn M3 ABOpLa MOA
['eneHKUKOM; MHUIIICHBIO OCMESIHUS SIBJISIIOTCS] BKYCOBBIE TIPEANIOYTEHHSI TPE3U-
JICHTA).
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[Ipu BOCHIPUATHH MOJUTHYECKOrO MEMa Ha TNEpPBbIN IUIAH BBIXOAUT HHTEp-
BU3yaJbHAS KOMIICTEHTHOCTh ajpecara, B T. Y. 3HAHHC MPEIbIAYIINX BEPCHi
MEMOB, Hampumep, rureprnomyisipaoro B 2020 romy mema o Haramre m xorax
(Konstantinova) B puc. 15. Moan¢ukanmu 3aech noasepriach BepOaibHas Co-
CTaBIISIIOIIAS, KOTOPAs B MEMe yKas3bIBaeT Ha Jpyra [lyTHHa, pocCHHCKOTO MHUJI-
nuapjepa Apkaausi PoteHOepra, o0bsBUBIIETO ce0st OeHeUIIMapoM IBOpIia Mo
I'enenxukoM. ['eHepUpyst HOBBII CMBICI, HHTEPHABTBI HCIIOJIB3YIOT OIPE/ICIICH-
HYIO TIAJIUTPY KOJOB, ,,yITAKOBBIBAs HOBBIH CMBICI B y3HABAEMYIO PaMKYy, Kak
U B ciiydae MeMOB nabnuka Cmpadaioujee cpeonesexosve (nonpoodnee: Stadkie-
wicz 2022) — puc. 16.

Mbl 060IPATIA BOOGLE
BGE, APHALLIA, YECTHO.

‘e TOCTHHHLA TAM

W TENEPD.

Puc. 15. Puc. 16.

3akiIroueHune

B crarbe HamMu OBLIH IPOCIIEIKEHBI IBE CTYIICHH Pa3BEPTHIBAHHUS KOMUYECKO-
TO JICWCTBUS B CETH: TOSBJICHHE MPOTOCUTYAINH, KOTOPOW CTajla ITyOIHKaIus
JIOKyMEHTAJIBHOTO POJIMKA, U KPEaIHsi TEKCTOB KOMUYIECKOTO pearupOBaHUS — Me-
MOB, TIOSIBUBIITMXCS B OTBET Ha JIaHHOE MeauacoObiTHe. B xome ananm3a skcuep-
MMUPOBAHHBIX TIOJMKOOBBIX €TUHUI] Ha TeMy ,,JIBoper mis [Tytnna” Hamu Oputa
ONKCaHa UX paMOYHAasl CTPYKTypa, TeMa-peMaTHYeCKOe COOTHOIICHUE BepOasib-
HOTO ¥ MKOHUYECKOTO KOMIIOHEHTOB, & TAKKE TUIIbl CEMAaHTUUECKOU KOPPEISIIUU
MEXIy TeTePOreHHBIMH COCTABIISTIOIIMMHI MeMOB. Cpenu IATH TPeCTaBICHHBIX
BapHaHTOB COOTHOIICHHS JIEMEHTOB, 00Pa3yIOIIMX PACCMOTPEHHBIC TEKCTOBBIC
€IMHUIIBI, HanOoJlee YaCTOTHON SBISETCS ,,AHTEPIpPETAIs’, TP KOTOPOU Bep-
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OaJbHBIM KOJ JaeT KI0Y K TaKOMy MPOYTCHUIO MeMa, KOTOPOE COOTBETCTBYET
3aMbICiTy ero aBropa. Ilpu 3ToM cMbIcI0Basi MHOTOCIOHHOCTD U KOMHUYECKHUH 3¢-
(bexT 3a4acTyro CO3JAI0TCs MyTEM BKIIIOYEHHS B COCTaB MEMOB IPEIEeHTHBIX
€IMHUI] KaK CJIOBECHOTO, TAK M UKOHMYECKOT0 TJIaHa. BbICOKast HHTEpTEKCTyallb-
Has IUNIOTHOCTh MEMa M03BOJISIET aKTyaJIM3UPOBATh JOTIOIHUTEIBHBIE CMBICIIOBBIE
CJIOTHI ¥ COITMOKYJIBTYpHBIE KOHHOTAIIHH.

CMmexoBasi CyIIHOCTb MOJTUTHYECKUX MEMOB B (DYHKLMOHAJIbHO-IIparMaTuye-
CKOM IUTaHE MO3BOJISIET BBIITOJHUTD PsiJ] BA)KHBIX KOMMYHHMKATUBHBIX 3a7a4 B UH-
TEpHET-O0IICHUH: TPaHCIUPOBATH ONPENEIICHHYIO HJCI0, B SIPKOW M 00pa3HOM
(opMe mpeacTaBUTh OTHOLICHUE K KAKOMY-THOO COOBITHIO, HACHTU(UINPOBATH
U MHTETPUPOBATH €AVMHOMBIIUICHHUKOB, MOIYYUTh SMOIMOHAIBHOE YIOBJIETBO-
pEeHUE U Pa3psIIKY MOCPEACTBOM OCMESTHUS ,,4y>KOT0”’, BHHOBHUKA HEOIaronmpusT-
HOU CUTyaluu B cTpaHe u ap. (Zinov'eva 54-55).

Kaxk noxasan aHaian3 coOpaHHOrO Marepuana, KOMUYECKUH TUCKYPC Ha TEMY
MOJIUTUKH B CETMEHTE POCCUIMCKUX COITMABHBIX CETEeH MpeCTaBIIeH PEeXkie BCe-
ro UPOHUUYECKHM U CapKacTUYECKUM cMeXoM. Ero 3amadeli siBIseTCs BBIpayKEHHE
SMOLMOHAJIBHOHN PEaKLUI Ha HCXOJHOE MeIMacoObITHE, MHUIIMMPOBAHHUE IUCKYC-
CHUH, peueBoe MposiBICHHE OOWABI 3a MONPAHHOE YyBCTBO COLMAIBLHON CrpaBe.-
JIMBOCTH, SIBJISIIOILIEHCS aDCOTIOTHON LIEHHOCTBIO B pycckoi KysType (Levontina,
Smelev 371-373). MHTepHET-NIONB30BATENH, CO3/1aBasi MOINTHYECKHE MEMBI pe-
cypcamMH pa3HBIX CEMHOTHMUYECKHX CHCTEM, ,,BBIMYCKAIOT MPOTECTHHIE IMOIUH,
UHTETPUPYIOTCA B TPYIIE €AMHOMBIIIIICHHUKOB, OCMEHBas 1eHCTBUS MOIUTHYE-
CKUX CyOBEKTOB, HE BIIMCHIBAIOIINECS B KAPTHHY JKEJIaeMOH TOJIUTHYECKOH JIeH-
CTBUTEJILHOCTH aBTOPOB TEKCTOB.
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Specyfika wspolczesnej komunikacji internetowej jest fakt, ze uzytkownicy
sieci stajag si¢ nie tylko pasywnymi odbiorcami tresci, lecz réwniez ich twor-
cami. Wsérod gatunkow, ktore aktywne rozwijaja si¢ w przestrzeni wirtualnej,
mozna wymieni¢ mem internetowy. Jak zauwaza Anna Gumkowska, w przy-
padku meméw zachodzi ,,powtarzalne konstrukeyjne potaczenie trzech elemen-
tow: ikony, stowa i ironii, ktore wspolnie wytwarzaja nadwyzke semantyczng”
(Gumkowska 229).

Celem niniejszego artykutu jest proba charakterystyki i klasyfikacji rosyjsko-
jezycznych memow internetowych wykorzystujacych postaé Stirlitza — legendar-
nego agenta wywiadu stworzonego przez pisarza Juliana Siemionowa i przenie-
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sionego na ekran dzigki serialowi telewizyjnemu Siedemnascie mgnien wiosny
(Cemnaoyamo menosenuii secrol, 1973) w rezyserii Tatiany Lioznowej — lub do
niej nawigzujacych. Analizie poddano nie tylko memy bezposrednio odwotujace
si¢ do serialu i dowcipéw o Stirlitzu, lecz rowniez przyktady wykorzystujace sko-
jarzenia zwigzane z bohaterem i filmem (w warstwie tekstowej i/lub ikonicznej)
do humorystycznego zilustrowania zjawisk zachodzacych we wspotczesnej Rosji.
Ponadto w zakonczeniu podjeto probe odpowiedzi na pytanie, dlaczego postac
Stirlitza charakteryzuje si¢ wysokim stopniem uniwersalnosci jako nosnika komi-
zmu, co pozwala na wykorzystanie jej w réznorodnych kontekstach.

Pojecie memu wywodzi si¢ z opublikowanej w 1976 roku pracy Richarda
Dawkinsa, ktory wprowadzit je jako podstawowa jednostke ewolucji kulturowej
na zasadzie analogii do genu funkcjonujacego w ramach ewolucji biologicznej
(Dawkins). Juz we wspomnianej analogii ujawniaja si¢ podstawowe cechy me-
mow, ktore charakteryzuja si¢ zdolnoscig do replikacji oraz mutacji. Obecnie w li-
teraturze naukowej funkcjonuje wiele definicji tego gatunku komunikacji interne-
towej, jednak nie sg one spdjne. Za podstawe teoretyczng rozwazan w niniejszym
artykule przyjmuje okreslenie zaproponowane przez Jakuba Sroke:

Mem internetowy to, przybierajaca forme¢ poczawszy od obrazka, skonczywszy na wiadomosci
e-mail lub pliku wideo, reprezentacja pojecia lub idei, ktora w sposdb wirusowy rozprzestrze-
nia si¢ pomiedzy osobami za posrednictwem Internetu. Najpopularniejszg forma memu jest
obraz osoby lub zwierzgcia opatrzony zabawnym lub uszczypliwym podpisem (Sroka 33).

Jak podkresla Julia Szczurina, mem internetowy — rozpatrywany przez nig
jako mechanizm przekazywania i przechowywania informacji kulturowej — moze
by¢ tworem zaréwno werbalnym, niewerbalnym, jak i hybrydowym, ktory 1a-
czy w sobie dwa kluczowe elementy: zdolno$¢ do reprodukcji oraz szybkos¢
cyrkulacji w sieci (Surina 2014a). Zanna Stadkiewicz, odwolujac sie do opraco-
wania Aleksandry Kwiat, do powyzszych charakterystyk memu jako podstawo-
wej jednostki struktury wspotczesnej przestrzeni medialnej dodaje lakonicznos¢
1 pojemno$¢ znaczeniowa, mobilno$¢ oraz walencjg, rozumiang jako zdolnosé¢ do
wchodzenia w relacje z innymi memami (Sladkevi¢; Kvat). Natomiast Swiettana
Kanaszyna wérdd gtownych cech gatunku wymienia intertekstualno$¢, interak-
tywnos¢, hybrydowo$¢ oraz szablonowosé¢ (Kanasina 2019), zas Maksim Kron-
gauz podkresla, ze kluczowa role w przypadku meméw odgrywa ich popularnosé
i ekspansja komunikacyjna (Krongauz).

Mariana Jagodkina wsrod gtownych funkcji wypetnianych przez memy wy-
mienia informowanie, kolektywizacje, indywidualizacje i kompensacje (Agod-
kina). Nalezy podkresli¢, ze w powyzszych charakterystykach nie pojawia si¢
bezposrednie powigzanie memow internetowych z komizmem. Powigzanie tych
dwoch zjawisk mozna odnalez¢ w pracy Jelizawiety Lysienko, rozpatrujace;
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memy w perspektywie semiotyczno-lingwistycznej, ktora zauwaza, ze podsta-
wowg ich funkcja w komunikacji jest wyrazenie emocji i/lub wywotanie efektu
komicznego (Lysenko 415). Za$ Julia Szczurina konstatuje:

Hcnons3oBaHie MEMOB B KOMMYHHKALIMH MOXET MPECIECIOBATh PA3IHUYHbBIC [IEJIU: B MECPBYIO
odepens TOCTHKEHHE KOMHYEeCKoro dddekra, a Takke Co3/IaHie MOATEKCTa, (OPMUPOBAHIE
MHOTOIUIAHOBOCTH BOCHPHSTHSI, aKTyalH3alHio ,,()OHOBBIX” 3HAHHH ajpecara, MOBBIIICHUE
JKCIIPECCUBHOCTH, BKIIOYEHHE IEMEHTOB UIPbI, BBIPAKCHHE OTHOILICHUS aBTOPA, YCHJICHHE
OILIEHOYHOCTH U JIp. (Surina 2012: 164).

Zatem mozna stwierdzi¢, ze mem jako gatunek komunikacji internetowej nie
jest gatunkiem komicznym sensu stricto, jednak cechy charakterystyczne i wypel-
niane przezen funkcje powoduja, ze jego celem moze by¢ wywotanie efektu ko-
micznego. Nalezy jednak podkresli¢, ze niektorzy badacze, m.in. Tatiana Popowa,
zaliczaja memy bezposrednio do komicznych gatunkow komunikacji internetowe;.
Swiettana Kanaszyna wigze komiczny potencjat meméw z brakiem cenzury w ko-
munikacji internetowej, co powoduje, ze obiektem Zartu moze stac si¢ dowolne wy-
darzenie, a takze z polimodalnos$cia, ktéra zbliza je do takich gatunkéw jak plakat
czy karykatura, przez co elementy komiczne mogg si¢ wyraza¢ w memach zar6wno
poprzez warstwe tekstowa (werbalng), jak i ikoniczng (wizualna) (KanaSina 2018b:
117-118), natomiast Mariana Jagodkina dodaje, ze memy internetowe sg ukierunko-
wane na komiczng reinterpretacje rzeczywistosci (Agodkina 144). Julia Szczurina
konstatuje zas$: ,,J{ys 1oCTHIKEHUsSI KOMMYHHUKATHBHOTO 3(deKTa npu peanusanuu
MHOTHX THIIOB PEYEBBIX JKAHPOB MHTEPHET-MPOCTPAHCTBA, OObEIHHEHHBIX KOMH-
YeCKOH HaIllPpaBJIEHHOCTBIO, OKA3bIBACTCsl HEOOXOIMMBIM BKIIIOUCHUE HHTEPHET-Me-
MOB B CTPYKTYpy 5TuX %anpon” (Surina 2014a: 86).

Klasyczne teorie komizmu wyrdzniajg trzy jego odmiany: komizm postaci
(charakterologiczny), stowny (jezykowy) oraz sytuacyjny. Pierwszy z wymienio-
nych wariantow opiera si¢ na uwypukleniu konkretnych cech bohatera (najcze-
sciej negatywnych), dlatego $miech wywotuje sama jego kreacja. Komizm stow-
ny wigze si¢ z zastosowaniem gry jezykowej, kalamburu lub tez — wedlug klasyka
Theodora Lippsa — dowcipu stownego (jezykowego) (Lipps; Buttler) w celu osia-
gniecia efektu komicznego, zas komizm sytuacyjny — z dowcipem rzeczowym,
tj. niezr¢czno$cig przedstawionej sytuacji lub spigtrzeniem niefortunnych zda-
rzen, badz tez przerysowaniem sytuacji i jej sprzecznoscig z przyjetymi normami
zachowania. Przywotana powyzej i — z racji ograniczen zwigzanych z objetoscia
artykutlu — skrotowo oméwiona klasyfikacja znajdzie zastosowanie podczas cha-
rakterystyki memow o Stirlitzu.

W konteks$cie analiz umieszczonych w drugiej czesci niniejszego opracowania
warto réwniez przyjrzec si¢ wybranym typologiom memoéw. Szczurina proponuje
podziat ze wzgledu m.in. na ich forme oraz strukture (Surina 2014a). Uwzgled-
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niajgc forme¢, mozna wydzieli¢ memy tekstowe, memy obrazkowe, memy mul-
timedialne (wideo), gify oraz memy kreolizowane, taczace warstwe werbalna
(tekstowa) z niewerbalna (ikoniczng). Zrédlem tych ostatnich sa najczesciej inne
komiczne gatunki internetowe, np. komiksy, demotywatory! itp. Klasyfikacja me-
moéw ze wzgledu na ich strukture zaktada podziatl na dwuelementowe, porow-
nawcze oraz metamemy. Pierwsza kategoria charakteryzuje si¢ dwustopniowg
warstwg tekstowg (fraza poczatkowa oraz puenta), ktora wspoétgra lub kontrastu-
je z towarzyszacym jej elementem ikonicznym, druga za$ — przeciwstawieniem
kilku (najczeséciej dwoch) ilustracji, punktow widzenia, obiektow itp. z towarzy-
szacym im komentarzem werbalnym. Typowe memy tej odmiany opierajg si¢ na
porownaniach kiedy$ — dzi§, oczekiwania — rzeczywisto$¢ itd. Za$ metamemy
odwotujg si¢ w tresci (w warstwie tekstowej i/lub ikonicznej) do innych memoéw,
dlatego do ich zrozumienia wymagana jest znajomo$¢ innych wytwordéw tego ga-
tunku komunikacji internetowe;.

Nieco inny podziat proponuje Wiktor Kotowiecki, ktory wydziela memy sza-
blonowe, komentujace oraz eksploatujace (Kotowiecki, zrodto elektroniczne).
Memy szablonowe

sktadajg si¢ z gory ustalonej formy, szablonu, ktéory mozna uzupelniaé wlasnymi tresciami
o okreslonym przez dany szablon charakterze. Czasem maja formg identycznego obrazka, kto-
ry opatrzy¢ mozna wlasnym podpisem wedtug mniej lub bardziej okreslonego wzorca. Czasem
jest to tekst uzupeliany innymi obrazkami (Kotowiecki, zrodto elektroniczne).

W konteks$cie naszych rozwazan warto zauwazy¢, ze rowniez w przypadku
analizowanych memow zwigzanych ze Stirlitzem funkcjonuja okreslone szablony
zardwno ikoniczne, tj. kadry z serialu telewizyjnego, jak i werbalne, tj. najczesciej
wyrazenia precedensowe lub tzw. skrzydlate frazy.

! Demotywatory sg rodzajem kreolizowanych memow internetowych, ktore wyrdznia okre-
$lona struktura (czarna ramka z tekstem umieszczonym nad i/lub pod elementem graficznym),
wywodzacym sie pierwotnie od amerykanskich plakatow motywacyjnych (zob. Sienko; Sliz; Ko-
lokol’ceva, Lutovinova). Poczatkowo demotywatory charakteryzowaly si¢ takze okreslong tema-
tyka i stanowily ironiczng odpowiedz na wspomniane plakaty motywacyjne, do czego bezposred-
nio nawigzuje ich nazwa. Z czasem jednak ich réznorodno$¢ tematyczna znacznie si¢ poszerzyla,
upodabniajac je do klasycznych meméw. Wspomina o tym m.in. Krzysztof Ozga w opracowaniu
z 2010 roku konstatujac, ze ,,[...] zjawisko owo poddaje si¢ «ewolucji pragmatycznej», zmienia-
jac swoja funkcje komunikacyjna” (Ozga 263), za$ Agnieszka Sliz stwierdza, ze ,,[...] demotywa-
tory szybko rozszerzyty krag swych tematow, stajac si¢ narzedziem satyry spolecznej i politycz-
nej. Dzi$, jakkolwiek duch ironii zdaje si¢ nadal przenika¢ wigkszo$¢ z nich, z tatwoscia udaje si¢
wskaza¢ wiele demotywatorow, ktore przekraczaja dawna konwencje¢” 1 wydziela r6zne kategorie
demotywatorow, np. rozrywkowe, o charakterze ,,dydaktycznym” czy o funkcji ,,wychowawcze;j”
(Sliz 160-161).
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Memy komentujace sa — jak wskazuje ich nazwa — komentarzem lub puenta
do zdjecia (najczesciej) lub tekstu (rzadziej). Jak zauwaza Kotowiecki, ,,memy
komentujace pozwalajg rdéwniez polemizowac internautom miedzy soba, komen-
towacé juz komentowane wpisy tworzac cos$ na ksztalt publicznej wymiany §wia-
topogladowej [...]” (Kotowiecki, zrédto elektroniczne). Cecha charakterystyczna
ostatniej kategorii, tj. memow eksploatujacych, jest brak konkretnego przekazu
i tresci. Najczgsciej bazuja one na memach szablonowych, bedac ich parodia-
mi, przerobkami lub fotomontazami. Do tej kategorii Kotowiecki zalicza réwniez
memy powielajace hasta, ktore wirusowo rozprzestrzeniaja si¢ w sieci, np. polskie
Co ja pacze? lub rosyjskie Ilpeged! (medsedn).

Przejd¢ do omowienia poszczegdlnych meméw zwigzanych ze Stirlitzem.
Zrédlem materiatu badawczego byly rosyjskojezyczne strony internetowe z me-
mami i demotywatorami oraz serwisy spoteczno$ciowe?, zas poszczegolne jed-
nostki wyekscerpowatem poprzez wyszukiwanie stow kluczowych lub hashta-
gow, przede wszystkim IlImupnuy oraz Cemnadyams meHosenuil éechwl. Lacznie
analizie poddalem 97 memow?, a zebrany materiat podzielitem na kilka kategorii
tematycznych ze wzgledu na ich zawartos¢.

Pierwsza grupe memow stanowia te, ktorych warstwa tekstowa nawiazuje do
nadal popularnych w Rosji dowcipow* o Stirlitzu. Przeanalizowaltem 47 jednostek
tego typu, jednak z pewnoscig funkcjonuje ich znacznie wigcej. Opierajac si¢ na
przywolanym wczesniej podziale typow komizmu, w przypadku dowcipow mo-
zemy wyrdzni¢ sytuacyjne (bazujace na komizmie sytuacyjnym) oraz jezykowe
(bazujace na komizmie stownym). Dowcipy sytuacyjne o Stirlitzu stanowig nie-
wielkg czes¢ cyklu, co wyrdznia go sposrod innych serii, jednak sg one aktywnie
wykorzystywane w memach. Przyjrzyjmy si¢ ponizszym przyktadom:

2 Ich wykaz umieszczono na koncu artykutu wraz ze wskazaniem zrodel poszczegdlnych ry-
sunkow.

3 Materiat do badan, wyniki ktorych zaprezentowatem w niniejszym opracowaniu, zebratem
na przetomie lipca i sierpnia 2021 roku. Nalezy podkresli¢, ze zbior memow, ktory poddatem ana-
lizie, nie moze by¢ uznany za petny, m.in. z powodu rozproszenia materialu w réznych serwisach
internetowych, wystgpowania kilku wariantéw jednego memu oraz cigglego pojawiania si¢ nowych
jednostek.

4 Przyjmuje¢ definicje dowcipu (ros. anexdom) autorstwa Jeleny i Aleksieja Szmielowow: krot-
kie opowiadanie ustne o wymys$lonym wydarzeniu z nieoczekiwanym dowcipnym zakonczeniem
(puenta), w ktorym wystepuja stali bohaterowie, znani wszystkim rodzimym uzytkownikom dane-
2o jezyka (Smeléva, Smelév 20). Typowymi bohaterami rosyjskich dowcipow sa, obok Stirlitza,
przedstawiciele niektorych narodowosci (Amerykanie, Niemcy, Ukraincy, Gruzini, Czukcze i in.),
bohaterowie kinowi i telewizyjni (Czeburaszka, Sherlock Holmes, Czapajew i in.), dziatacze poli-
tyczni (Lenin, Stalin, Brezniew, Putin i in.), a takze niektore stereotypowe postacie (np. maz, zona
i kochanek; szef i sekretarka; profesor i studenci; milicjant i in.).
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W powyzszych memach w warstwie tekstowej przytoczono klasyczne dowcipy
sytuacyjne o Stirlitzu, dlatego efekt komiczny wywotuje nierealno$¢ przedstawio-
nych sytuacji lub niezgodno$¢ toku myslenia ich bohateréw z zasadami logiki. War-
stwa ikoniczna w postaci wybranych kadréw z serialu Siedemnascie mgnien wio-
sny (na rys. 2 w wersji koloryzowanej, ktorej premiera miata miejsce przed Dniem
Zwycigstwa w 2009 roku) jest tylko dodatkiem, ktory nie wptywa ani na interpreta-
cje memu, ani na jego komiczno$¢. Warto odnotowac, ze w memie zilustrowanym
na rysunku 1 wystepuje btad w nazwie organizacji — mowa w nim o Ochotniczym
Towarzystwie Wspierania Armii, Lotnictwa i Marynarki Wojennej (ros. JOCAAD
— JloOpoBOTBHOE OOIIECTBO COMEHCTBHS ApMHH, aBHAITHH U (QIIOTY ).

Memy internetowe wykorzystuja nie tylko dotychczas funkcjonujace
dowcipy o Stirlitzu, lecz sg roéwniez zrédtem nowych, wspotczesnych zartow,

5 Zrédta wszystkich rysunkéw ujawniono w wykazie umieszczonym na kofcu artykutu.
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poniewaz dany cykl jest nadal produktywny w rosyjskiej przestrzeni jezykowo-
-kulturowe;j®. Ilustruja to ponizsze przyktady:
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Rys. 4 Rys. 5

W zaprezentowanych memach odzwierciedlone zostaty wspoiczesne realia
na przyktadzie popularnego obecnie zjawiska coachingu oraz odniesienia do gier
komputerowych. Niektére z analizowanych meméw wykorzystujacych komizm
sytuacyjny nawigzuja bezposrednio do poszczegodlnych scen z serialu telewizyj-
nego Siedemnascie mgnien wiosny:

- IITHPNHL, Bbl HE MOrAH Gbl Koro-HHGYAL PORHTL?

- Koro uMeHHo?

- 3T0 He BakHO. fl X04Y NOCNYIATh HAa KAKOM
Ai3blKe Bbl GYNETE KPHYATh.

-Mosapagasiio, liTnpAML: BO Bpemsi poroB
pycckasi TMaHMCTKA KPHYAAA NO-HeMeLKH.
-Kak e Bbl AOraAaAMCh, 4TO OHA pycckas?
-Ona opaaa : “TUTAEP KAIYT!”

Rys. 6 Rys. 7

¢ Wedtug badan zakonczonych w 2018 roku cykl dowcipow o Stirlitzu liczyt ponad 1000 jed-
nostek, jednak odnotowano, ze nadal pojawiaja si¢ nowe oraz warianty dotychczas funkcjonuja-
cych. Jednym z czynnikow majacych bezposredni wplyw na aktywnos¢ cyklu byta premiera kolo-
ryzowanej wersji serialu telewizyjnego o Stirlitzu (Trendowicz).
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Oba z przytoczonych memow odnoszg si¢ do konkretnej sceny z serialu,
w ktorej ciezarna radiotelegrafistka Stirlitza — rosyjska agentka wywiadu udajaca
Niemke — trafia do szpitala i podczas porodu krzyczy w swoim ojczystym jezyku,
przez co zostaje zdemaskowana i aresztowana. O ile osiggnigcie efektu komicz-
nego w przypadku memu z rys. 6 jest mozliwe nawet bez znajomosci kontekstu
(tj. konkretnej sceny z serialu), o tyle w przypadku kolejnego przyktadu jego nie-
znajomos$¢ powoduje, ze dowcip moze by¢ niezrozumiaty lub bezsensowny. War-
to rowniez odnotowaé, ze w przypadku dwoch ostatnich memow czes$¢ tekstowa
zawierajaca dialogi oraz dotaczenie kadru z serialu z bohaterami bioragcymi udziat
w rozmowie umozliwia opuszczenie w warstwie werbalnej okreslen sygnalizuja-
cych bezposrednio, ktory z uczestnikow wypowiada konkretng fraze.

Ze wzgledu na forme wszystkie powyzej przywotane memy mozna zaliczy¢
do grupy kreolizowanych (faczacych warstwe werbalng z niewerbalna), ze wzgle-
du na strukturg — dwuelementowych, zas§ wedtug klasyfikacji Kotowieckiego — do
memow szablonowych, przy czym szablonowa jest warstwa ikoniczna w formie
powtarzajacych sie kadrow z serialu.

Jak wcze$niej wspomniatem, wigkszg czgs¢ dowcipow o Stirlitzu stanowig
teksty bazujace na komizmie jezykowym. Rowniez w przypadku memow inter-
netowych odnotowalem ich wystepowanie.
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W powyzszych przyktadach efekt komiczny opiera si¢ na roznych mechani-
zmach gry jezykowej i zastosowaniu kalamburu, ktéry zostat zdefiniowany przez
Wiadimira Sannikowa jako ,,IiryTka, OCHOBaHHAasi Ha CMBICIIOBOM OObEIMHEHHUH
B OTHOM KOHTEKCTE JTMOO0 pa3HbIX 3HAYEHUH OTHOTO CJIOBA, THOO Pa3HbIX CIIOB (COo-
YeTaHWH ), TOKJIECTBEHHBIX MM CXOAHBIX 10 3By4aHnto” (Sannikov 490). Zatem
typowymi srodkami jezykowymi, ktore wykorzystuje kalambur w celu wywota-
nia efektu komicznego beda: wieloznacznos¢ stow, paronimia oraz homonimia.

W przyktadzie nr 8 zastosowany kalambur opiera si¢ na zestawieniu nazwy
wlasnej (Bponesoti — nazwisko aktora, ktory wcielit si¢ w rolg Miillera) i ho-
monimicznego przymiotnika éponesou o znaczeniu ‘pancerny, kuloodporny’.
W kolejnym przyktadzie (nr 9) wystepuje zjawisko okreslone przez Aleksandra
Bielousowa jako udostownienie frazeologizmu (Belousov), tj. dostowne odczy-
tanie znaczen leksemoéw wchodzacych w sktad zwigzku frazeologicznego (0ep-
arcamo s3vik 3a 3yoamu — odpowiednik polskiego wyrazenia trzymac jezyk za ze-
bami w znaczeniu ‘dochowywac¢ tajemnicy’). Zas w przyktadzie nr 10 u podstaw
kalamburu lezy homonimia przymiotnika pycckuii (‘rosyjski’) oraz rzeczownika
pyveekutl (‘Rosjanin’).

Podobnie jak w memach wykorzystujacych w sktadowej tekstowej dowcipy
sytuacyjne, rowniez w tym przypadku warstwa ikoniczna ma charakter wtorny
1 nie jest wymagana do zrozumienia tresci memu. Niektore z przytoczonych wy-
zej przyktadéw wystepuja rowniez w formie memoéw tekstowych oraz w innych
wariantach. Najcze$ciej modyfikacjom podlega element niewerbalny memu, cho¢
zmiany zachodza réwniez warstwie werbalnej, poniewaz dowcip jako gatunek
mowy charakteryzuje si¢ wariantywno§$cig — por. rys. 8 oraz dwa ponizsze.

cosetor

WTUPAKL, BbICTPEAWUA U3 NAPABENJTYMA
NPAMO B roJ1I0BY MIOJIJIEPA -
nynA Cc BUIroM OTPUKOLLUETUNA.
BPOHEBOW! - C Y)XACOM NOAYMAN WUTUPNULL.

I THUpPIUIL BEICTPEJINA B
MroJunepa. Ilyyig oTckoumia
"BpoHeBoit", - nogyman Ltnpnuny

Rys. 11 Rys. 12

Oddzielng grupe memow zwigzanych ze Stirlitzem stanowig te, ktore w war-
stwie werbalnej wykorzystuja znang puentg z dowcipow Ewge nuxoeoa Llmupnuy
He Obi1 max onuzok k nposany (pol. Jeszcze nigdy Stirlitz nie byt tak bliski wpad-
ki). Lacznie wyekscerpowano 16 jednostek tego typu. Powyzsze wyrazenie w mo-
jej ocenie mozna rozpatrywaé w kategorii precedensowych, poniewaz spetnia ono
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warunki konieczne stawiane fenomenom precedensowym, tj. jest powszechnie
znane rodzimym uzytkownikom jezyka rosyjskiego, aktywnie uzywa si¢ go w je-
zyku (nie tylko w memach), a takze charakteryzuje si¢ aktualnos$cig w aspekcie
emocjonalnym i/lub poznawczym (Kovsova, Gudkov 116). Kanaszyna zauwaza,
ze fenomeny precedensowe czgsto leza u podstaw memow, za§ sam mem jako
gatunek komunikacji internetowej jest rowniez fenomenem precedensowym, po-
niewaz rozprzestrzenia si¢ i reprodukuje w sieci, a niektére memy staja si¢ rozpo-
znawalne wérdd jej uzytkownikéw (KanaSina 2018a).

W odroznieniu od poprzednio omawianych memoéw, w tym przypadku na
pierwszy plan wychodzi sktadowa ikoniczna. Przyjrzyjmy si¢ wybranym memom
wykorzystujacym wspomniane wyrazenie:
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Rys. 13
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Rys. 15
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Ewe Hukorpa LWtupnuy He 6bin Tak
6n1KU30K K npoBany...

{
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* QE

Rys. 17

Obiektem memu moze by¢ zar6wno posta¢ znana, np. polityk (w przytoczo-
nych przyktadach: byta kanclerz Niemiec Angela Merkel lub byty prezydent Sta-
néw Zjednoczonych Donald Trump), jak rdwniez zupehie przypadkowa (ano-
nimowy pracownik restauracji lub salonu telefonii komérkowej badz policjant),
przy czym jej zwigzek z Rosja nie jest konieczny. Efekt komiczny moze wywo-
ta¢ dowolna niezrgczna sytuacja (kolejno: nieznajomos¢ geografii przez kanclerz
Niemiec — rys. 13, symbol komunizmu — sierp i mtot — na krawacie 6wczesnego
prezydenta USA” — rys. 14, pracownik restauracji KFC z wytatuowanym na szyi
logo konkurencyjnej sieci McDonald’s — rys. 15, mezczyzna w kamizelce sieci
komoérkowej MegaFon, prawdopodobnie pracownik, w salonie konkurencyjnego
operatora Beeline — rys. 15 czy tez amerykanski policjant z widocznym na ramie-
niu tatuazem zawierajacym stowo ,,Poccus’).

Nalezy zauwazyc¢, ze efekt komiczny wywotuje sam przekaz ikoniczny (niekie-
dy z dodatkowo wyréznionym elementem: konkretnym fragmentem artykutu lub
zblizeniem na tatuaz), jednak opatrzenie go podpisem w postaci wypowiedzi prece-
densowej uruchamia dodatkowe asocjacje, odnoszace si¢ przede wszystkim do cy-
klu dowcipow o Stirlitzu oraz — przynajmniej czgsciowo — do serialu telewizyjnego
o0 agencie wywiadu. Powyzsze memy, zgodnie z typologia Kotowieckiego, mozna
zaliczy¢ do kategorii szablonowych, przy czym szablonem w danym przypadku nie
jest warstwa ikoniczna, a warstwa tekstowa zawierajaca wypowiedz precedensowa,
bedaca puentg z dowcipu. Moga one jednakze stanowi¢ tez przyklad memow ko-
mentujacych, poniewaz wykorzystuja element werbalny (w postaci kliszy jezyko-
wej) do komentowania sytuacji przedstawionych na zdjeciach (element ikoniczny).

Memy internetowe nierzadko stanowig komentarz do biezacych wydarzen.
Podobna sytuacja zaistniata w przypadku pandemii koronawirusa COVID-19,

7 W danym przypadku zdjecie jest niewatpliwie fotomontazem.
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ktora stata si¢ impulsem do powstania wielu memow, nie tylko rosyjskojezycz-
nych. W niniejszym opracowaniu przyjrzymy si¢ tym przyktadom, ktére odwo-
huja si¢ lub nawigzuja do postaci Stirlitza. W ramach zebranego materialu ba-
dawczego odnotowatem funkcjonowanie 10 memow nalezacych do tej kategorii.
Analize rozpoczne od jednostek, ktore w warstwie tekstowej zawieraja dowcipy
o Stirlitzu, dotyczace jednak koronawirusa:

. A L
[pynnendiopep, He

Wenaere Bbl coBceM oxymss
BaKUWHUPOBAThCA LWrupnuu! Mower,
HOBOI PYCCKOM cpasy mue "Hoenyox”
BaKunHoit “Cnythuk™? i npeanonure?!

LTupnuu, o6 bACHUTE:
no4yemy BO Bpems
anugeMuu Becb Penx
XBaTaeT TyaneTHyw
bymary, a Bel rpeuky?

YBQET'0O

Rys. 18 Rys. 19*

— A BOT 371 nanbunky, LWtnpanu, mol
0BHapyK1AK Ha YeMOA@HE PYCCKOM pasuCcTKu.
— lpynnexdiopep, A AOMNKEH NPU3AHTLCA, A
COBETCKWIA pa3BeaymK.

— [a xoTb amepuKaHckuiil Mouemy Ges
nepyatok? Mo3apaxath Hac Beex xoTuTe?!
[ A Sy

RE

W

- Bawe mHeHue o Koeuge,
Wrupauny?
- He 3Hato. He Mory noHaATb,
Ha Koro oH pa6oTaer...

Rys. 20 Rys. 21

Przywotane powyzej memy zawieraja w warstwie werbalnej dowcipy ba-
zujace na komizmie sytuacyjnym (rys. 18, 19 i 21) oraz stownym’ (rys. 20).

8 Mem z ocenzurowanym wulgaryzmem zostat pobrany w takiej formie z serwisu zrodtowego.
? Gra jezykowa w danym przypadku opiera si¢ na wymyslonym homonimie (Kosuo — jako
nazwisko lub pseudonim agenta, o ktérym rozmawiaja Stirlitz i Miiller, zastanawiajac sig, po kto-
rej jest stronie) do rzeczownika xosuo oznaczajacego koronawirusa. Taki mechanizm (tj. fikcyjne
homonimy, ktére moga funkcjonowac wylacznie jako egzotyczne nazwy wlasne) jest czesto wyko-



Wykorzystanie postaci Stirlitza w rosyjskich memach internetowych 219

Warto odnotowaé, ze dochodzi do przeniesienia bohaterow w czasie — Stirlitz
i Miiller'® funkcjonujacy pierwotnie pod koniec II wojny $wiatowej — o czym
moga $wiadczy¢ wykorzystane w warstwie ikonicznej kadry z serialu, na kto-
rych widoczne sg mundury nazistowskie — odnajduja si¢ w rzeczywistosci XXI
wieku podczas pandemii koronawirusa i zwigzanych z nia ograniczen, tj. brak
niektorych towardw w sklepach na poczatkowym etapie pandemii, koniecznosé
noszenia r¢kawiczek w celu zapobiegania rozprzestrzenianiu si¢ wirusa, opra-
cowanie szczepionki itp. Inne wyekscerpowane przeze mnie memy zwigzane
z COVID-19, wykorzystujace postac Stirlitza, przedstawiajg typowe dla obec-
nej sytuacji problemy i ograniczenia:

a YTO BbI MOHUMaAETE ﬂpO yAaneHKy

Rys. 22 Rys. 23

W obu powyzszych przypadkach skladowa ikoniczna wykorzystuje kadry
z serialu Siedemnascie mgnien wiosny, za$ warstwa tekstowa odnosi si¢ bezpo-
srednio do pandemii, cho¢ w memie przedstawionym na rys. 22 mozna odnoto-
wac¢ dodatkowe skojarzenia zwiazane z praca zdalna (yoazernxa), ktora jest aluzja
do wieloletniej dziatalnosci wywiadowczej Stirlitza poza ojczyznag.

Kolejna kategoria memow zwigzanych ze Stirlitzem dotyczy rosyjskich dzia-
taczy politycznych''. Analiz¢ rozpoczng od przyktadow odnoszacych si¢ do pre-
zydenta Federacji Rosyjskiej Wtadimira Putina:

rzystywany w dowcipach o Stirlitzu (Trendowicz 111). Aleksandr Bielousow nazywa je stowami-
-widmami (ros. crosa-npuspaxu) (Belousov).

10 Nalezy podkresli¢, ze dla dowcipdw charakterystyczne jest wystepowanie obok siebie boha-
teréw fikcyjnych (Stirlitz) i postaci historycznych (Miiller) w jednym kontekscie.

11" Lgcznie zarejestrowano funkcjonowanie 15 memow nalezacych do tej kategorii, przy czym
wigkszos¢ z nich dotyczyta Wiadimira Putina.



220 Marcin Trendowicz

IIITypJryn, emé HUKOrma
He OBLT Tax 030X K IIPOBAIY

O.MNonobyus|

IITUPJINL] YEUBAET

ATFEHTA CWA MYTUHA, B TOCTAX Y POTEHBEPIOB

B B SHAKOMTECD, LUTUPJIML]
HUKOTJIA EIE IITUPJIHIL]

HeBbin Tak 630K K NpoBary.. - HaWw ny4iume areHTbl!

Rys. 26 Rys. 27

Przedstawione powyzej memy w warstwie tekstowej bezposrednio nawig-
zujg do postaci Stirlitza, w kazdym z nich pojawia si¢ nazwa precedensowa Stir-
litz, ponadto na rys. 24 i 26 — wypowiedz precedensowa Euwe nuxoeoa LlImup-
AUy He 6L Mmax 6au30K K nposany, o ktérej wspomnialem juz we wczesniejszej
czesci artykulu. Natomiast warstwa ikoniczna wykorzystuje kadry z serialu
Siedemnascie mgnien wiosny w formie fotomontazu: na rys. 24 posta¢ Stirlitza
zastgpiono wizerunkiem Putina w kombinezonie ochronnym!'?; na rys. 25 do po-
staci z serialu dodano dwie kolejne, w tym siedzacego pisarza Juliana Siemio-

12 Zdjecie prezydenta Federacji Rosyjskiej w kombinezonie ochronnym, ktory zatozyt pod-
czas wizyty w szpitalu w Kommunarce w marcu 2020 roku, gdzie zlokalizowano moskiewskie
centrum kwarantanny w zwiazku z pandemig koronawirusa, stalo si¢ Zrédlem wielu memow
internetowych.
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nowa, a takze zamieniono §wiecznik na stole na butelke wodki (oryginalny kadr
— por. rys. 23) lub zdjecia z wydarzen, w ktorych uczestniczyt prezydent Rosji
(na rys. 26 — w otoczeniu przedstawicieli Europejskiego Kongresu Zydowskie-
go wykonane podczas spotkania 19 stycznia 2016 roku) badz tez zestawienie
dwoch zdjec (rys. 27 — kadru z serialu oraz zdjecia Wiadimira Putina i Dmitrija
Miedwiediewa). Mozna stwierdzi¢, ze celem wykorzystania skojarzen Putina
ze Stirtlizem jest, z jednej strony, wywotanie dodatkowych skojarzen, tj. po-
dobienstwo biografii obu postaci zostalo wykorzystane w kampanii prezydenc-
kiej 1 ksztattowaniu wizerunku polityka, z drugiej zas — jego dyskredytacja:
uruchamiane sg nie tylko asocjacje ze Stirlitzem — bohaterem dowcipow, ktory
jest komicznym sobowtérem serialowego pierwowzoru, lecz réwniez aluzje do
dziatalno$ci Putina jako agenta obcego wywiadu.

Kolejna grupe stanowia memy, ktorych elementem wspolnym jest gra jezyko-
wa (kalambur) opierajaca si¢ na zestawieniu dwoch znaczen rzeczownika nosu-
yox'3: bezposredniego (‘nowicjusz’) oraz przeno$nego (nazwa wiasna okreslajgca
zwigzek chemiczny nalezacy do grupy bojowych $rodkow trujacych o dziata-
niu paralityczno-drgawkowym, ktorego uzyto do otrucia Aleksieja Nawalnego
w 2020 roku oraz rosyjskiego oficera wywiadu wojskowego, a de facto podwdj-
nego agenta shuzb brytyjskich Siergieja Skripala w 2018 roku). Wspomniane zja-
wisko ilustruja ponizsze przyktady:

LUTHPITHLL, BBITTIIT -

TP BUTHITTHA,
3 HaBabHbIA [IBE...
nero
(OCTIMTaMNM3NPOBATH.

D
— : 9 PULILI
Mocne BTopo# GyTbinku Boakn y Ckpunansa
3aKaTUIKCh [a3a U NowWna NeHa U3o pra...
"HoBuyvok" nogyman Wrupnuy,.

Rys. 28 Rys. 29

13 Do wspomnianej substancji nawigzuje rowniez mem przedstawiony na rys. 19, jednak za-
warty w nim komizm nie ma charakteru gry jezykowej, lecz dotyczy sytuacji.
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B 6ape 3a CTONKON MY>X4YUHA
B O3K cmewunBaA B KonGe SAOXUMUKATDI.
"Hoeuuok!" - noaymana Ltupauy,

Rys. 30

Sktadowa ikoniczna powyzszych memow jest zroznicowana: wykorzystano
kadr z serialu (rys. 30), zmodyfikowany kadr z serialu z dodang postaciag Siergie-
ja Skripala oraz tasma policyjna z napisem w jezyku angielskim (rys. 29) oraz
zdjecie Aleksieja Nawalnego (rys. 28), jednak taczy je gra jezykowa wyrazona
w warstwie werbalnej. Dwa pierwsze memy sg komentarzem i bezpos$rednim na-
wigzaniem do rzeczywistych wydarzen (otrucie Nawalnego 1 Skripala), trzeci za$
— typowym dowcipem zawierajacym komizm jezykowy.

IWITHPNHLLKPBIMYE
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Rys. 33
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He aymaii o Tapudax cebicoka... OHu - LTUpPAKL, @ noYemy Bbl C
c4eTa, KaK ny/M y BUCKa - 3a ras, 3a KYpUTb Ha 6ankoHe?

CBeT, 3a MyCop, OTON/IeHHeE...

Rys. 34 Rys. 35

Ostatnig kategorig memow, istnienie ktorej chciatbym zasygnalizowa¢ w ra-
mach niniejszego artykutu, sa jednostki komentujace inne wydarzenia zwigzane
z Rosja!*. Przytoczone memy, ktore w warstwie ikonicznej wykorzystujg niezmo-
dyfikowane kadry z serialu, odnosza si¢ zar6wno do wydarzen istotnych z punktu
widzenia stosunkow migdzynarodowych, tj. aneksja Krymu przez Rosje i zwia-
zane z tym konsekwencje — rys. 31-33, jak rowniez takich, ktore majg znacze-
nie wylacznie dla mieszkancéw Federacji Rosyjskiej, np. podwyzki oplat i stale
rosngce ceny — rys. 34 czy tez wprowadzenie od pazdziernika 2019 roku zakazu
palenia na balkonach — rys. 35. Na szczegdlng uwagge zastuguje sktadowa teksto-
wa memu zaprezentowanego na rys. 34, ktora jest zmodyfikowanym wariantem
utworu He dymati o cexynoax cevicoxa, bedacego Sciezka dzwickowa serialu.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna stwierdzié, ze posta¢ Stirlitza
lub nawiazania do niej sa aktywnie wykorzystywane w rosyjskojezycznych me-
mach internetowych w celu wywotania efektu komicznego lub jako humory-
styczny komentarz do biezacych wydarzen. Wspomniane memy charakteryzuja
si¢ szablonowoscia w planie ikonicznym — kadry z serialu Siedemnascie mgnien
wiosny w formie niezmodyfikowanej's badz zmodyfikowanej — lub w planie tek-
stowym — czesto przywoltywane sg wypowiedzi precedensowe, szczegdlnie Ewye

4 W poddanym analizie materiale badawczym odnotowano funkcjonowanie 9 memoéw tego
typu.

15 Teze t¢ zdaje si¢ potwierdzaé przeglad stron internetowych, ktére oprocz gotowych jedno-
stek zawierajg rowniez generatory umozliwiajace samodzielne tworzenie memow. W przypadku
Stirlitza dostepne jest kilkanascie kadrow z serialu telewizyjnego (w oryginalnej wersji czarno-bia-
tej i/lub koloryzowanej).
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nukoz0a IlImupnuy ne 6vi1 max 6nusox x nposany'®. Wprowadzona klasyfikacja
tematyczna memow pozwolita wydzieli¢ jednostki bedace kontynuacja popular-
nych dowcipow o Stirlitzu, zar6wno wczesniej funkcjonujacych, jak i nowych,
w ktorych warstwa niewerbalna jest jedynie dodatkiem, a gtéwna tres¢ niesie
sktadowa werbalna. Bazuja one, podobnie jak klasyczne dowcipy, na komizmie
sytuacyjnym i jezykowym. Ponadto nawigzania do Stirlitza wykorzystywane sg
w memach komentujacych biezace wydarzenia, jak np. pandemia koronawirusa,
otrucie Aleksieja Nawalnego i Sergieja Skripala lub powiazanych z dziataczami
politycznymi (Wtadimir Putin, Aleksiej Nawalny i in.), a takze jako humorystycz-
na reakcja na sytuacje (przedstawione w formie ikonicznej), niekoniecznie zwig-
zane bezposrednio z Rosja.

Nalezy zauwazy¢, ze bohaterowie memow funkcjonujg rownoczesnie na wie-
lu plaszczyznach czasowych i przestrzennych — Stirlitz i Miiller moga znajdowacé
si¢ jednoczesnie w pierwszej potowie XX wieku w nazistowskich Niemczech —
o czym $wiadczy wykorzystanie kadrow z serialu, jak 1 w XXI wieku, co potwier-
dza umiejscowienie ich obok takich postaci jak Putin czy Nawalny oraz powia-
zanie z aktualnymi wydarzeniami, jak np. pandemia koronawirusa COVID-19.

Wigkszo$¢ przeanalizowanych memow ze wzgledu na forme¢ mozna zakla-
syfikowa¢ jako odmiane kreolizowana, ktora taczy sktadowa tekstowa i ikonicz-
ng. Wyjatkiem sg przyktady memow zawierajace klasyczne dowcipy o Stirlitzu,
mogace funkcjonowac rowniez jako jednostki tekstowe. Pod wzgledem struktury
przewazaja memy dwuelementowe, cho¢ nie zawsze warstwa werbalna zawiera
dwie sktadowe, tj. fraze poczatkowg oraz puente, lecz odnotowano rowniez ist-
nienie pojedynczych memoéw porownawczych (np. rys. 27). Wedlug klasyfikacji
zaproponowanej przez Kolowieckiego przedstawiony material nalezy uzna¢ za
memy szablonowe, niektére za$ jednostki mozna rowniez odnie$¢ do typu komen-
tujacego. Wysoki odsetek (11 z 35) przytoczonych jednostek stanowia demotywa-
tory, ktore wyr6zniajg si¢ $cisle okreslong strukturg i oprawg graficzng!”.

Analiza memoéw internetowych wykorzystujacych lub nawiazujacych do po-
staci Stirlitza wykazata, ze bohatera cechuje wysoki stopien uniwersalnosci, ktory
pozwala umieszczaé¢ go w réznorodnych kontekstach. Na zakonczenie niniejszych
rozwazan warto zastanowic sig, dlaczego wtasnie ta posta¢ wykorzystywana jest
nie tylko w memach odnoszacych si¢ bezposrednio do serialu Siedemnascie
mgnien wiosny i nadal popularnych w Rosji dowcipow o Stirlitzu, lecz takze jako
ironiczny komentarz do biezacych wydarzen z Federacji Rosyjskiej i $wiata.

1 Wysokim stopniem aktywno$ci wyrdznia sie takze wypowiedz precedensowa A4 eac, ILImup-
auy, A nonpowty ocmamscs, ktora jednak nie zostala omdéwiona w niniejszym opracowaniu ze
wzgledu na ograniczona objetosc.

17 Por. przypis nr 1.
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Wykorzystanie nawigzan do postaci Stirlitza w memach powoduje nie tylko
efekt komiczny, lecz rowniez uruchamia wiele dodatkowych asocjacji, powia-
zanych z samym bohaterem, serialem telewizyjnym, konceptem agent wywiadu,
kluczowym przedstawicielem ktérego w rosyjskiej przestrzeni jezykowo-kultu-
rowej jest Stirlitz. Memy tacza w sobie elementy intertekstualnosci, komizmu
i intelektualnej gry z ich odbiorca. W pojedynczych przypadkach odnotowano
koniecznos$¢ znajomosci szerszego kontekstu (np. tresci konkretnych scen z se-
rialu telewizyjnego) do ich poprawnej interpretacji, cho¢ w wiekszos$ci sytuacji
do osiggniecia efektu komicznego wystarczajgca jest rozpoznawalnosé nazwy
precedensowej Stirlitz, ktora pozwala na wywotanie u odbiorcy dodatkowych
skojarzen.

Kluczem do uniwersalnosci Stirlitza jako bohatera meméw zdaje si¢ przede
wszystkim jego szeroka rozpoznawalno$¢ w kulturze rosyjskiej, zardwno
w konteks$cie niestabnacej od lat popularno$ci serialu telewizyjnego Siedemnascie
mgnien wiosny, jak rowniez licznych dowcipow — zarowno starych, jak i nowych,
a takze funkcjonowanie i aktywne wykorzystanie nazwiska postaci, m.in. w sfe-
rze reklamy, informatyki czy w dyskursie kulinarnym, oraz wypowiedzi z serialu
i puent z dowcipow jako fenomenow precedensowych i skrzydlatych fraz. Rozpo-
znawalno$¢ bohatera gwarantuje, ze przywotlanie jego nazwiska w memie, czy to
w sposob bezposredni, czy tez w formie niebezposredniego nawigzania, Spowo-
duje wywotanie u odbiorcy dodatkowych asocjacji, a takze — z powodu popular-
nosci dowcipow, bohaterem ktorych jest Stirlitz — efektu komicznego.
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3anaua JaHHOM CTaTbU — CPAaBHUTH SI3BIKOBYIO CTPYKTYpPY TaK Ha3bIBa€MBbIX
,,UCPHOMBIPINHOK™ ¢ IIpUEMaMHi KOMUUeCKoro y Muxawnia 30IIeHKO', OTHOCSIIH-
MHUCS K cpepe SI3BIKOBOTO IOMOpPa, ¥ TEM CaMbIM TI0Ka3aTh CX0XKECTh pedn Bukropa
CrenanoBuya YepHOMBIpMHA, BUJIHOTO COBETCKOIO M POCCHUNCKOTO IMOJUTHKA,
OCHOBHas J€ATEILHOCTh KOTOPOTO NpHILIAach Ha 90-e Toapl MPOIIJIOro CTONETHs,
C PEYbI0 TUTEPATyPHBIX T€POEB 30IICHKO.

! MHOrHe U3 IPHEMOB KOMHYECKOrO, pacCMaTpHBACMbIX B JAHHOH CTarbe, MPHCYTCTBYIOT
6e3yCIIOBHO B Xy/IO)KECTBEHHBIX MPOM3BEICHHSAX U JPYTHX aBTOPOB, B OCOOCHHOCTU CATHPUKOB
(Muxaun 3agopaoB, Muxaun JXsanenxuii u ap.). Hacrosimee nccnenoBanne orpaHU4eHO CpaBHE-
HHEM ,,YepPHOMBIPAUHOK” C peubto repoeB Muxausa 30I1eHKO.
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Bukrtop CrenanoBu4 YepHombIpanH

Buxrop CrenanoBuu YepHomblpauH (1938-2010) — coBerckuil u poccuii-
CKHI roCyqapCTBEHHBIN JesTeNb, Ipeaceaareib coBeTa MUHUCTPOB Poccuiickoit
Oeneparuu (1992-1993), npencenarens [IpaBurensctBa Poccmiickoit denepa-
uuu (1993-1998), mocon Poccun B Yrpaune (2001-2008), coBeTHHK Mpe3uaACHTA
0 BOIMPOCaM APKOHOMUYECKOTO coTpyaHudecTBa co ctpaHnamu CHI' (2009 — no
KoHIa Xn3HM). OcHOBarens W Jmaep maptuu ,,Hamr nqom — Poccus”. Pomuics
B OpenOyprckoit oonactu Poccuiickoii @enepanuu. men Briciiee oOpazoBaHue
Y 3aLIMTWI JUCCEPTALMIO HA COMCKAHUE CTEIICHH KaHIUJaTa TEXHUUECKUX HayK
(RIA Novosti, JIEKTPOHHBIN pecypc).

OcobenHocTh peunt Buktopa CrenmanoBr4a 0TMEHaroT HE TOJIBKO ero 6uorpa-
¢sr: |, SIproii 0cOOEHHOCTHIO UepHOMBIPIHA CTala €ro KCTpaBaraHTHAst MaHepa
m3narath Meicau’ (Neverov, aIeKTpOHHBIA pecypc), HO M JMHIBUCTHL: ,,Cpean
PYCCKOSI3BIYHBIX MOJHMTHUKOB COBPEMEHHOCTH HauOosee SpKOH SI3BIKOBOW JIMY-
HOCTBIO siBisieTcst Bukrop Crenanosuy YepHoMbipaun” (Zabotinskaa 22). B pe-
3yJabTaTe YacTOTO MCIOIb30BAHUS HEKOTOPBIX M3pedeHnid YepHOMBIpIUHA B UH-
TEpPHET-KOMMYHHUKAIIMU [TPOU30IIJIa UX JEeKCHKaIu3aus. B kauecTBe KpbUIaThIX
CJIOB U BBIP@)KEHHUH OHH IIONIAJIU B CJIOBAPb U YCTONYNBO BOCIIPOM3BOAATCS B INC-
Kypcax pa3HOro THUIA: JUTEPATYpHOM, MOJUTUYECKOM, CIHOPTUBHOM, JI€JIOBOM
u T. A. (Bragina 175). Tak, ¢paza Bukropa CrenanoBuua ,,XOTequ Kak Jydlle,
a TIOJyYMJIOCh Kak Bceraa” (o meHexHou pedopme 1993 roma) m3BecTHa, TOXKa-
JIy#, K&XKJIOMY POCCHSIHUHY.

YepHOMBIPIAUHKH

UepHOMBIpAMHKY — 3TO CTABIINE KPbUIATBIMU BbIpakeHHs: Bukropa UYepHo-
MbIpauHa. [Ipu 5TOM peus unet He 00 ,,0TTOYEHHBIX B PE3YJIbTaTe TBOPUYECKOM
JESTEIbHOCTH (ppa3ax, a O CIOHTAHHBIX PEAKLUSAX IOJINTHKA Ha BOIIPOCHI XKYyp-
HaJIMCTOB, O PEIJIMKaX BO BPEMs MPaBUTEIbCTBEHHBIX 3aC€IaHUN M COBELAHUM
WJIM K€ O CIIOHTaHHBIX 00palleHusIX K aemyTaram. Urak, ,,4epHOMBIPIUHKH — 3TO
cTaBive aQopu3MaMy MICbMEHHBIE (PUKCAIINN YCTHBIX CTIOHTAHHBIX BHICKA3bIBA-
Huit Buktopa CrenmanoBuya YepHomeipauna” (Bragina 168).

KoncranTtus JlymeHko, aBTOp KHUTH 3epHucmule Gpasbl HAUWUX NOTUMUKOS,
B KOTOPYIO BOIUIM W YEPHOMBIPAWHKH, B OJJHOM W3 CBOUX HMHTEPBBIO TOBOPUT
0 HUX cienymoulee: ,,5 monarato, 4yTo Bce ¢ppaszbl UepHOMBIpAMHA HA CTO HPO-
LIEHTOB CIIOHTAHHBI, U B 3TOM Kak pa3 ux cuia. Crnocob pasroBopa YepHOMBIp-
JIMHA TPUYMaTh HEJb3s, © STUM-TO OOBSICHICTCS €ro ycrex Kak peuerBopua’
(Dusenko, anextponnslii pecypc). CBemiiana XKaboTuHcKkast, aHaIU3UPYsl JICKCH-
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KOH? ¥ TpaMMaTHUKOH® UepHOMBIpMHA, TOBOPUT HMEHHO O ,,CTHXHHHBIX (BbIjIe-
neHo HaMu — A.W.) OTKJIOHEHHUAX OT (POPMAabHON M CeMaHTHYECKOH HOPMBI~
(Zabotinskaa 24).

JIMHrBHCTHYeCKHE UCCIIeI0BAHUS YEPHOMBIPAUHOK

S13pIKOBas HKCIIPECCHs] YEPHOMBIPANHOK BO3HUKAET Onaroapsi X aloru4HO-
CTH U CyOHOPMAaTHMBHOCTH: HapyLIalOTCs HOPMBI PYCCKOTO JINTEPATYPHOTO S3bI-
Ka (CTUIMCTUYEeCKne, TpaMMaTHYeckne, cuaTakcnieckue). Ilo cnoBam Haransn
Bparunoii, 4epHOMBIpAVHKU

[...] cuaTe3MpyIOT B cebe yepThl agopruszMa U mapaaokca, HO B OTAMYHE OT HUX OHU BHEHOP-
MAaTUBHBI M BHEJIOTHYHBI, T.€. BBICTPOCHBI C HAPYIICHHEM HOPM M 3aKOHOB JIOTMYECKOTO I10-
cTpoenust Gppasbl. Ix MOxHO ObIIO ObI paccMaTpPUBATh KaK BH S3bIKOBOM HEOPEKHOCTH, JISIL,
OTOBOPKY, ITOIPEITHOCTD, PEYEBYIO OILIOIIHOCTE [...] (Bragina 170).

UYepHOMBIPIMHKE MOYXHO PacCMaTpUBaTh U Kak TPOSBIEHHE ,,KaXKYIIETOCS
KOCHOSI3BIUUS’, ¥ KaK ,,KOCHOSI3BIUME B TIpsiMoM 3HadeHnn (Bragina 171).

HUccnenoBatenu 4epHOMBIPAMHOK CTABAT UX B OJTUH PSIJT C apMHU3MaMU, TPHKO-
JIaM¥, Iy TJIABBIME aQOpU3MaMH U OTHOCST UX K KOMHU3MY, a0CYpITHOMY JTUCKYp-
cy. XKanna CnaskeBuy, paccMaTrpuBasi MPUPOLY KOMHYECKOIO B MaJbIX YKaHpax
a0CypHOTO JIUCKypca, WIUTFOCTpUpPYeT npuMepamu adhopusMoB UepHOMBIpAHHA
TaK¥e TUTBI OTKJIOHEHUS OT JIOTHUKH, co3farommue 3PpQPeKT KOMIIHOCTH, KaK ad-
CYp/IHOE YMO3aKJIIUEHHUE, pa3pylICHUE IPUUNHHO-CIICACTBEHHBIX CBSA3CH, HApy-
IICHHE KBaHTU(DHUKAIINHU, HAPYIIICHUE JIOTHYSCKON OJTHOPOHOCTH Psijia MePeUuc-
JIeHWsI, HapyIIIeHHE ,,6CTECTBEHHOTO ’ TPEICTABICHUS O MPEIMETE WM SBICHUH,
coveTaHue CBOMCTB HeconocTaBuMbIX nipeamMeToB (Sladkevic 294-295). bparuna
TOBOPUT O aJIOTM3MaXx, TABTOJIOTUSAX, OMIMOKAX B COYETAEMOCTH, a TAKKE aHaAKO-
nmydax, ampubommsax, coneruzMax B peun UepHomeipamaa (Bragina 174). JXKa-
OoTtuHCcKast, uccienoa 200 nuTaT U3 BRICTYIUICHUH UepHOMBIPIMHA, BBIJCIUIIA
B HHUX TaKWe JMHTBOKOTHUTHUBHBIC TEXHUKH ONEPUPOBAHUS KOHCTPYKIHUSIMU, KaK
cXeMaTn3anys, yCceueHne, NHTPY3usl, CYOCUTUTYIINS, PETUCTPUOYIIHS, OJICHIVHT,
paspaGoTKa, pacuIMpeHue, CTalKuBaHue, KoMGuHIpoBaHue (cp. Zabotinskad 31).

2 IoJ TEeKCHKOHOM IOHMMAETCs IeKCHuecKuii pora rosopsero (cp. Zabotinskaa 21).

3 Tlox rpaMMaTHKOHOM ITOHUMAETCS ,,HaOOP HEKOTOPBIX IIA0IIOHOB M CTEPEOTHUIIOB CIIOBOCOYE-
TaHUH, U3TIOOICHHBIX CHHTAKCHYECKUX KOHCTPYKIHMH, NPHEMBI CIIOBOTBOPYECTBA, HOBOOOpa3oBa-
HUS JUTS Iepeiad CyObeKTUBHBIX CMBICTIOB M HEOKHJAHHBIX ACCOLIMATHBHBIX CONMKEHUIH, HEOObIY-
HOE MCIIOJIb30BaHHE MPAMMATHUECKIX KaTeropuii u T.i.” (uut. mo: Zabotinska 21).
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I/ICHOHLSyeMLIe 6€CCOBHaTeJ'II>HO WJIN NOJACO3HATECIIbHO, IMHI'BOKOTHUTUBHBIC TEXHUKU YIIpaB-
JICHUSI CUHTAKCUYCCKUMU KOHCTPYKIUAMU S3bIKA, KaK IIPaBUJIO, OCTAIOTCS HE3aMCYCHHBIMHU,
€CJIM pE3yNnbTaTOM UX NMPUMCHEHUSA CTAHOBUTCA PE€Ub, COOTBETCTBYIONIAA Tpe6OBaHI/IeM HOPMBI
nnu y3yca. OIHAKO 3TH TEXHHKH OOHAPYKUBAIOT ceOs MPH OTKIOHCHWH PEYd OT CTaHJapTa
(Zabotinska4 32).

HccenenoBareny 4epHOMBIPAMHOK BUIST B MX aBTOPE HEKOETO (OILKIOPHOTO
nepcoHaXka ,,CpOHN uYeXxoBckoMy Hexmorene” (Bragina 172), koTopelii momamaer
B HeJernble cuTyanuu. JlymeHko 3amedaeT, 4Tto ,YepHOMBIPIMH TOBOPUT Kak Te-
pou OCTpoBCKOTO — Bpozie Obl HEMPABHJIBHO U HE MO JENy, HO HHTEPECHO, SIPKO”
(Dusenko, anexrponHsIii pecypc). Peus UepHOMBIpIMHA CPaBHUBAIOT U C PEYBIO Te-
poeB Anmpes [lmaronoa: ,,OH TOBOPHUT, Kak TOBOPST repou AHapes [lmartoHosa,
Ha s13bIKe OOHAKCHHOW YEeJIOBEUECKOM IIYIIH, CTPAJIAFOIICH OT HEJICTIOCTH HAIIETO
OBITHSI, BCEM OYEBHIHOW M COBEPIIEHHO HETIPEOAOIMMON”, ¥ C TEPOSIMH PACCKA30B
[Hyxmmaa (Novoprudskij, anexkrponnsrii pecypce). [locnenyromuii sI3Ik0BOM aHAIN3
YEepHOMBIPIMHOK MOKaXeET, OHaKo, YTO peub Bukrtopa CTenaHoBuua c ee ,,HEOXKH-
JTAHHOW JIOTMKOM KaK Ha CMBICJIOBOM, TaK M HA CHHTaKCHYE€CKOM YPOBHE, B COUETa-
HUHM C NIPOCTOPEYHBIMH BBIPAXKCHUAMH, KAHLIEIAPU3MAMH U IITaMIIaMH 110 CBOEMY
MOCTPOEHUIO MUMEET MHOTO OOIIETO ¢ PEUbIO IUTEPATyPHBIX T€POEB 30ILEHKO.

JInteparypHsbiii a3b1k Muxaunia 3omeHkKo

Muxann Muxaiimosud 3omierko (18941958, JlennHrpam) — COBETCKHUH TH-
caTeinb, JpaMarypr, CIEHapUCT U MEePEeBOMYMK, KIACCUK PYCCKOW M COBETCKOM
muteparypbl. B npoussenenusx 1920-x roqoB, MpenMyIIecTBEHHO B (hopMe pac-
ckaza, Muxamin 30IIeHKO cOo37a)l KOMUYECKH 00pa3 reposi-o0bIBaTesis ¢ yooroit
MOpaJIbl0 ¥ TPUMHUTHUBHBIM B3TISIOM Ha OKpyxkaromiee. Kak B pacckaszax, Tak
U B HEKOTOPBIX CBOMX IO3/IHUX, O0Jiee KPYIIHBIX IPOU3BeeHUX (Hanp. [ orybas
KHUed) TIACATENb IIUPOKO MCIONIB3YeT B KayecTBe OPMBI JIMTEPATYPHOTO TOBE-
cTBOBaHMSA cKa3 (cM. Berngard).

Buxrop BuHorpanos B cBoeit MoHOTpaduu A3biK U Cruiib pyCCKUX nucame-
Jieti TOBOPUT O TOM, 4TO

V 3011eHKN paccKa34rK — JaHO JIK €My XYI0KECTBCHHOE UMsI HJIM HET, OIIPEJEIICHO JIU €ro CO-
[UAITLHO-JTUTEPATYPHOE MOJIOKEHHUE HITH HET — OOBIYHO BBIXOJUT HE TOJIBKO 3a IPEJIeIbl HATH-
HBIX HOPM OOIIIETO, JIUTEPATYPHOTO SI3bIKA, HO M 33 IPAHMIIBI BCEX CEMAHTHYECKHUX MOTCHIUI
KOHOHH3AIWH, IPU3HAHKS U ONPABIAHUS C TOUKH 3PEHHS MEPCIIEKTUB JIMTEPATYPHO-PEUCBOM
9BOJIOLMY B cpefe ,,uHTemurennun” (Vinogradov 266).

A Muxaun Kpenc, uccnenyst pacckaspl 30LIEHKO, OTMEUAET, YTO ,,ITIaBHOE
oTrgue 30MIEHKO OT JAPYTUX IOMOPHCTOB U CAaTHPUKOB JIE)KHUT HE CTOJBKO B (a-
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OyJIbHOM, CIO’KETHOM MJIM KOMIO3HIIMOHHOM MX MOCTPOEHHH, CKOJIBKO, TIIABHBIM
o0pa3oM, B ux s3p1koBoM uctionHernn” (Kreps 6); ,,[...] MaHepa 30I1IeHKO OYTH
YHUKaJIbHA, 00 OPUTHHAIFHOCTD €T0 TBOPYECTBA CTPOUTCS IIABHBIM 00pa3oM Ha
toMope si3bika. [lonpoOyiite nepenars conepaHue HOPMATHUBHBIM SI36IKOM M OT
pacckasa 3omeHKo oty Hudero He ocranercs” (Kreps 28).

CpaBHuBas peub repoeB 30IIEHKO U pedb UepHOMBIpAMHA, MBI TBITAEM-
Csl CPaBHHUTH TO, YTO, KA3aJ0Ch Obl, HE MOAJACTCS CPAaBHEHHUIO, a UMEHHO: PEUb
MIPECTaBUTENEH pPa3HBIX ATOX, PAa3HOTO YpPOBHS O0pa3oBaHUS M COIHAIBHOTO
MOJIOXKEHHUS, Pedb B PaMKax Pa3HbIX JUCKYPCOB M, HAKOHEI], peub KaK MPOIYKT
peYeTBOPUECTBA U €CTECTBEHHYIO peub. TeM nopasuresbHee TOT (DaKT, YTO U CO3-
JaHHasi mucareseM 30IIeHKO pedb JUTEepPaTypHBIX TepoeB, W CIIOHTaHHAS Pedb
Buxropa UepHOMBIpIUHA CTPOSATCS 110 OHUM U T€M K€ 3aKOHaM KOMUYECKOTO.

TexHuku koMu4eckoro y 3omenko no Muxauny Kpency

Komuueckuil TeKCT, K KOTOPOMY OTHOCSIT 00a HCCIeyeMBbIX HaMU OOBbEKTa
— SI3BIK 30IIEHKO ¥ YePHOMBIPJAWHKH, CTPOUTCS Ha OTKIIOHEHHH OT KOTHUTHBHO-
IO U SI3bIKOBOTO cTepeoTuria. KoMuyeckuil TEKCT BCeria CTPOUTCS Ha HEKOU He-
OOBIYHOCTH, OTKIIOHEHUH OT MPUBBIYHOTO, Ha AP PeKTe HEOKUAAHHOCTH: B OCHO-
BE KOMHU3Ma JIS)KHUT HEOXKHIAHHOE COCTMHEHNE HECOSTUHIMOTO Ha BCEX YPOBHSX
S3bIKa M pedr. BXxokeHne B TeKCT HHPOPMAIIH, KOTOpasi He COOTBETCTBYET TOM
WM UHOHM CTEPEOTHUITHOM CXeMe, BeleT K HapyILICHHUIO OKUIaHHS BOCIIPHHUMAIO-
IeT0, K BO3HUKHOBEHHUIO TIPOTUBOPEUHBHIX CIIEHAPUEB, CTOJKHOBEHHNE KOTOPHIX
co3naet komuueckuii a3 dext (Sladkevic 290).

Muxann Kpenc B cBoeit Monorpaduu Texnuxa xomuueckoeo y 3oujenko ana-
JTU3UPYET SA3BIK JIUTEPaTyPHBIX TepoeB Muxania 30IIeHKO U JIeJaeT MoApoOHOoe
OlMCaHWe MPHEMOB KOMHYECKOTO, KOTOPBIE TOT HCIIOJb3yeT. B kauecTBe mo-
CTyJara, MOJIOKEHHOTO B OCHOBY CBOEH pabotbl, Kpernc Ha3biBaeT TeopHio Ko-
MMUYECKOro, BbIIBUHYTYI0 ApTypoMm Kectiepom. Aptyp Kectnep cBoaut Bce
MHOTOYHCIICHHBIE ()OPMBI U BUJIBI IOMOpa K OJHOMY KapAMHAIBHOMY IPOIECCY
— ouconmanuu (Kreps 15). Komudeckuii 3pekT BOZHUKAET MPHU CTOIKHOBEHUHU
B CO3HAHUH BOCTIPHHUMAIOIIETO JIByX HECOBMECTHMBIX aCCOIMATHBHBIX TJIAHOB.
Cornacuo Kectnepy, ,,TOIBKO MepecedeHre ABYX HE3aBUCHUMBIX, HO TO-CBOEMY
JIOTUYECKH OTIPaBIaHHBIX ACCOIMATHBHBIX KOHTEKCTOB CIIOCOOHO CO3/1aTh KOMHU-
yeckuit apdext” (Kreps 18) u ,,j11000€ OTKIIOHEHNE OT HOPMBI B SI3bIKE B OTIINYHE
OT IPYTUX HOPM 8ceeda bucoyuamusno” (kypcus aBropa — A.W.) (Kreps 26). Ot-
KIJIOHEHUE OT SI3bIKOBOM HOPMBI Ha JIF0OOM YPOBHE — (DOHETUIECKOM, JIEKCUIECKOM
WM TPAMMaTHYE€CKOM — OJIMH U3 CaMbIX YaCTOTHBIX CIIOCOOOB CO3/IaHMSI KOMHYE-
ckoro s dexra.
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Kperic Boienser y 301€HKO IOMOPEMBI:

1)

2)

Ha JIOTUKO-CEMAHTHYECKOM YPOBHE: HEIOCIIENOBATeNIbHAs TPYMITHPOBKA,
AQHTOHMMHUYECKAs MMOJIMEHA, IEPEOCMBbICIICHIE TEPMHHA, ITOJIMEHA IO acCo-
[MATUBHON CMEXKHOCTH, KOMHUECKOe 0000IIeHUE, MaTapoyecKasl moj-
MEHa, TPOTECKHOE TpeyBeIMUYCHUE, KOMUUecKas apadpasa, MakapoHHUJe-
CKas pe€yb, JIOXKHOC OTPHUIAHUEC YTBCPKACHUA, KOMUYCCKAasA MOACPHU3AIINAA,
KOMHUYECKUH OKKa3UOHAIN3M (HETIPaBUIBHOE YIIOTPEOJICHUE 3HAYCHHUS CII0-
Ba), KOHTAMUHAIMS YCTONYMBBIX COUCTAHHMN, CABUT B JIOTHKE, HCKOKCHUE
MO3THYECKOTO TEKCTA, YyKask pedb, MPOIODKEHHIE 110 UHEPIIUH (ITOCIIC Y 0-
TIHE AIIEMEHTBI JTNOO0 U3IUIIIHY, JINOO AJIOTUYHBI), CEMaHTHUYCCKAsT PEILyTIIH-
KaI¥sl, UCTIOJIb30BAHUE TIIATOJIOB € OTPaHHMYCHHON COYETaeMOCThIO;

Ha CTHJIUCTUYECKOM YPOBHE: CTOJIKHOBEHHUE I'a3eTHOTO CTHIISI C IPOCTOpE-
YeM, UCIIOJIb30BaHUE KAHIICISIPU3MOB B PA3rOBOPHON PEYH, CTOJIKHOBE-
HUE apXandecKOU JIEKCUKH ¢ Pa3roBOpHBIM cTmiieM peun (Kreps 32—105).

AHa/Iu3 A3bIKOBOM CTPYKTYPBI Y4ePHOMBIPAMHOK 10 Kpency

B3siB 3a ocHOBY pazpaboTtannyro KperncoM kiaccupukannio TpueMoB si3bIKO-
BOTO KOMHU3Ma, UCTIOIb3yeMbIX Muxannom 30II€HKO, IPOU3BEAEM CTPYKTYPHBIN
aHaMM3 HEKOTOPBIX IUTaT BukTopa YepHombipanHa (B cokpamennn BY), koro-
pble Bouutu B cOopHUK apopusmos [ymenko (Dusenko), a Takxe B Bukuuunrar-
nuk (Vikicitatnik, snekTpOHHBIN pecypc).

CpaBHEHHE HA JIOTUKO-CEMAaHTHYECKOM YPOBHE TMTOCTPOCHHS (pa3bl

IIpueMsbI I3LIKOBOT0 KOMHU3Ma,
BbIsiB/IeHHbIe Kpencom B npou3sse-
JIeHusIX 301IeHKo

IIpumepsl u3 npousseneHuii 3o-
HIeHKO*

YepHOMBIPAHHKH®, 0GHAPY:KHBIIHE
AHAJIOTHYHYIO JIOTHKO-CeMAHTHYe-

CKYI0 CTPYKTYpPY

HenocnenosarenbHas rpynnupoBKa
(BHE3aIHOE MOSBICHHE HOBOTO JJIe-
MEHTa NEPEUnCIICHHUs, HE ONIPaBJaHHO-
TO IEPBUYHON JTOTHIECKON MaTpHIei)

(Kreps 32)

B onHoil pyuke y Hee KpoLIeYHBbIit
TIEePCUK, IPOKAIINI YepPHEHbKHH
(hokcTepbep, B APYTOil pydKe — KyJIeK
¢ hpykTamu — Hy, TaM NEPCUKH, aHd-
Hacel® v TPYIIH.

Tonybas knuea

(Kreps 35)

Yewm MBI IPOBUHIIINCKH 1iepen borom,
Annaxom u opyaumu.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

UYro nu penaem, norydaercst KIICC
6o asmomam Kanawnukosa.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

4 Bce npumepbl U3 npousBeieHnil 3omienko npusoasates o Kperncy (cp. Kreps).

5 WcroynukoM nurar YepHOMBIPAWHA CO CChUIKAMH SIBISICTCS COOPHUK adopu3MoB 3epHu-
cmule muicau u gpasvl Hawiux noaumukog (cp. Dusenko 2007). Mcrounukom rurat YepHOMBIpIIHA
0€e3 CCBUIOK (ITOCKOIBKY CCBUIKH OTCYTCTBYIOT B CAMOM HCTOYHUKE) siBIsieTcs: Buknnurarauk (Viki-
citatnik, 3neKTPOHHBIN pecypc). B cBA3HM ¢ OTCYTCTBHEM CCBIIOK B IMOCIEIHEM CTOUHHKE aBTOP Ha-
CTOS{LL[Bﬁ CTaTbM HE MOXKET rapaHTUPOBAaTh UCTUHHOCTU ITPHUBOAMMBIX B HEM LIUTAT. Hcnons3oBanue
JTAaHHOT'O MCTOYHUKA OOBSICHSETCSI OTCYTCTBHEM aJITEPHATUBHOIO pecypca.

6 31ech u janee YacTy MPEAIOKCHHUS WM TEKCTa, HE COOTBETCTBYOLINE 0)KUIAEMON JIOTHKE,

BBIZICJICHBI KYpCUBOM.
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AHTOHEMHYECKas TOAMEHa (TI0AMEHa
cI10Ba, TpeOyeMOoro 1o KOHTEKCTy Ha
€ro aHTOHUM)

(Kreps 39)

TTotomy Tpoiika y Hac ObLIa BBIIETICHA
OYeHb OTYastHHAs. B Tpu Mecsna uk-
BUJIMPOBAIA BCIO 2PAMOMHOCHb.
OQuubouka

(Kreps 40)

ToBopro 6€30 BCSKUX — CITAT 9KOHO-
MHKH €111 HE MOJTHOCTBIO TOLIEN Ha
noovem.

(Vikicitatnik, snekTpoHHBIH pecypc)

[lepeocmbicieHue TepmMuHa (cBoe-
oOpa3Hasi TPaKTOBKa TEPMHHA
aBTOPOM)

(Kreps 43)

S, KOHEYHO, YeIoBeK OeHbIN. He-
0BUINCUMO20 UMYIIIECTBA Y MCHSI HETY.
A 9TO KOMOJ] y MEHS CTOUT B MOEH
KOMHATKe, TO, IPSIMO CKaXxKy, He MO
9TO KOMOJI, a Xo3stiickuii. Kposars
TOXKE XO3SHCKAs. A U3 0BUNCUMO2O
HMMYILECTBA TOJIBKO Y MEHS €CTh, YTO
cepeOpsiHast JIOXKKA.
Becenvie paccrasvl

(Kreps 45)

S1 ObI HE cTall yBs3bIBATh 3TH BOIIPOCHI
TaK nepneHOUKyIAPHO.

BY B 3asBneHun aist npeccel, 15
stHBaps 1998

(Dusenko 34)

C HaJIOTOBBIM cloppeanu3mom mopa
KOHYATh.

(Vikicitatnik, snekTpoHHBIH pecypc)

51 mpote Xo4y cKasarh, YTOOBI BCeM
OBIJIO MPOILE U MOHATH, YTO MbI BE/lb
HHYEro HOBOTO He H300peTaeM. Mbl
CBOIO CTPaHy opmynupyem.
»Bpewms”, 28 mapra 1998

(Dusenko 37)

ITonMeHa o accOMAaTUBHON CMEKHO-
CTH (SaMCHa CJI0Ba OAHOI0 CEMAaHTH-
YECKOI'0 I10JIs CJIOBOM IpYyroro c€MaH-
THUYCCKOTO IT0JIA, CMEKHOTO C HI/IM)

(Kreps 47)

Hy, ocmotpen oH (Bpay) xuBoT. I1o-
II[yITaJl Yero CIEAYeT, K TOBOPUT:
... — MasneHbKo 00Bbercst MyXHUK yepe3
Mepy...A MyKXHK 3aTpyCTHII.
DX, — lyMaeT, — TaK ero 3a Hory!
Kaxue namckue peyenmol CTaBHT.
Meoux

(Kreps 48)

MBpI HajieeMcsl, 4TO y Hac He Oyaer
3anopos Ha rpaHulie.

(Vikicitatnik, >nexTpoHHBIH pecypc)

Komugeckoe 06o6mienue (Y 3omieHko
CyTb 3TOTO IPUEMA 3aKII0YACTCS

B IIPE/ICTABICHUH SJMHIIHOIO (aKTa,
KaK THIIHYHOTO, 3aKOHOMEPHOTO,
TIPOUCXOJIAIIETO perynspHo. Y UepHo-
MBIPIMHA CyTh 0000IIEHUS COCTOUT

B HEOXKHIAHHOII JIOTHKE)

(Kreps 49)

A maBHOE — TOBapuIll JIpoKKUH
BCIBUIBYUBBIH Obl1. OH cpasy BCKH-
Tel.

— DT0, — KPUYUT, — Ubs CBUHBA? bynb-
Te M00Ee3HBI €€ TUKBHINPOBATD.
[Ipoxoxue, H3BECTHO, PACTEPSUIUCE.
Mouuar.

Hauansuuk roBopurt:

— D70 4TO % JIenaeTcs cpesib Oena
nus! Ceunvu npoxodicux 3amuparom.
Llaey ne oarom wiaznyms.
Aomunucmpamuenuiii 6ocmope

(Kreps 50)

Ho eciti TOBOPHUTH O CErOAHSIIHEM
3acelaHuH, TO 5 Jal Obl, KOHEUHO,
YAOBJIETBOPUTEIBHYIO OLIEHKY. A Opy-
2UX OYEHOK B000We He 3HAO.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBI pecypc)

Otot npuspaxk... bpoaut rae-to Tam,
B EBpore, a y Hac oH mouemy-To ocra-
HaBIIMBACTCS. Xeamum Ham 6pooadux.

(Vikicitatnik, >nexTpoHHBII pecypc)

Korzna 3aMMHUHHCTpa BAPYT HHU C TOIO
HH C CEro JIeJIaeT 3asBlICHHUE, YTO BOT
JIOJKHBI JIBECTH ThICAY YUUTEIIEH,
Bpaueil cokpatuts. Mau y Hero ¢ ro-
JIOBOW YTO-TO CIIy4MJIOCh?.. Bom umo
MOodicem npousoumu, ecu Kmo-mo
HAuHem pasmbluliisimo.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBI pecypc)
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Mananpornudeckas 3aMeHa (moame-
Ha TpeGyeMOoro Mo CMBICITY CIIOBa
JIPYTUM CJIIOBOM, OJIM3KHM IIEPBOMY O
3BYYaHUIO)

(Kreps 53)

[...] A TyT, OpaTibl MOM, TTOMUpAET
Most 0aba. CeroaHs oHa, CKa)eM, CBa-
JIUIIAch, a 3aBTpa eil xyxe. Meuercs

U OpeHOun ¥ ¢ TICUKH MaJacT.

IKenux

(Kreps 53)

I'poTeckHOe mpeyBennyeHne (Henpas-
nonono6Hoe, abCypIHOe IpeyBen-
YEeHUE)

(Kreps 55)

Eny-to, xoneuno, nymaii 6epyt. Ho
3a4eM ke ey B caneTKH 3aBOpadHn-
BaTh? DTO MPAMO JHIIHEe. 3a ITUM
HE HOCNeIUIIb, MAK 20CMU MO2YIM

6 06€ BeYEPUHKU BCE UMYLYECINBO
emecme ¢ kpogamsmu u Oygemamu
8b18E3MU.

T'ocmu

(Kreps 56)

Harur mpe3uieHT — oH yike, mo-Moemy,
JIET TISITh WK JIECATh JICHET B IV1a3a
He Bugen. On dadice ne 3Haem, KaKue
Y Hac 0eHveu.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

Komuueckas mapadypasa (BMecTo
IIPOCTOTO CIIOBA MU HOHSATHS aBTOP
HCIIOJIB3YET OMUCATEIbHYIO KOHCTPYK-
1110, HAMEKAIOIIYIO Ha 3TO CJIOBO)

(Kreps 58)

— Kak 310, npaBo, Hexoporio y Bac
OJIy49MIIOCh. BEI OBI BMECTO TOTO,
YTOOBI PBATH NEYAMHbIL OP2aAH, B3SIN
ObI 1 3asIBUIM B PEAAKIMIO — JICCKATh
BOT KaKoif Ha Bac MOKJIETI.

JToooeo

(Kreps 59)

Maxkaponudeckast pedb (HCIIOIb30Ba-
HHUE MHOCTPAHHBIX CJIOB)

(Kreps 60)

— Ax, — roBoput, — Edum, komcu-xom-
ca, He BbI JIH CIIEPIIH MOU JAMCKHUE
YaCHKH, JIeBSHOCTO LIECTOM MPOOHI,
oOchIaHHbIe OpuiIHaHTaMu?
Kepmea pesontoyuu

(Kreps 62)

JloxxHOE cooTHEceHHe
(HECOOTBETCTBHE YTBEPIKIAEMO-

TO B OQHOH (hpase ¢ MaTepHAIOM
HEMOCPEICTBEHHO CIIEIYIONIEro 3a
HHUM KOHTEKCTa, HEOKH/JaHHAsI JIOTHKA
KOTOPOTO CY>KHBAeT HJIH OIIPOBEPraeT
NePBOHAYAIBHOE CYXkK/CHUE)

(Kreps 64)

Crerka pa3BeceIMBIIAsACS CTApPyILIKa
yTelllaja ero 4eM Moriia, FoBopsi, 4To
BUJI BIIOJTHE e11ie OOPBIil U CBEKUIA,
a ymo omcymemsue 3yoa 80ce oaxce
U COBEPUIEHHO HE3AMEMHO, eClll He
OMKpbIBAMb PMd.
Myopocmub

(Kreps 64)

Beuepom mpousornien B JoMe B3PHIB. ..
JKeprBa Oblna ogna. CeperuH sxuier —
nuBanug 'yceB — nomep ¢ ucnyry. Eco
KUpnu4uom no oanoe 36e30anyno.
lposa

(Kreps 65)

Bot Muxann MuxaiinoBud — HOBBIH

MuHuCTp (pruHaucos. [Ipomnry roouTh
M Jaxke O4eHb II00uTh. Muxaun Mu-

Xatinosuy 20moe K iooeu.

(Vikicitatnik, >nexTpoHHBII pecypc)

O6BumsIOT B yeM? B kyppymmmu?
Koro? Mens? Kro? CILIA? Yeeo onu
mam 60pyz npoCHyIuch?

(Vikicitatnik, snekTpoHHBI pecypc)

51 Toxxe Hecy OOJIBILYIO HATPy3Ky.

Wy menst Toxe ronoc ceil. A s BeJlb
Jlake Buepa He 1. U apyroro HU4Yero
He fenai. A 6bl 9mo ¢ y0osonbcmesuem
coenai.

(Vikicitatnik, snekTpoHHBI pecypc)
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Otpunanue yTBepKaeHUs (BEICKa3aH-
HOE Cy’KJICHHE TOTHOCTBIO OTPHIACT-
€51 OCIIEAYIOLIUM KOHTEKCTOM)

(Kreps 65)

A MexIy TeM, IpoKuiia oHa ¢ VBan
CaBuueM MOYTH YTO MATHAALATE JIET
nyma B xymty. [Ipasda, opanucs, cios
nem. [Jo kposu unot paz 6unucs, H0O
TakK, 4TOOBI CITHIIKOM KPYTHBIX CCOP,
niM youiicTea He ObLIO.

Mampenuwa

(Kreps 66)

MslI TyT ¢ Jleonnn JlaHumnbueM gaxe
CuMTaTh HEe HA4alH, a yoice cOUNUCD.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

3neck BaM He mym.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

Jlyumie Bonxu xyorce nem!

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

He Tonbko npotuBoaeiicTBoBaTh,

a OyzieM OTCTamBaTh TO, YTOOBI TOTO
He donycmuma.

,,HTB. Utorn”, 3 utons 1999

(Dusenko 42)

OTpozsch Takoro He ObIBAIIO, U ONAMb
TOXE camoe.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

ITycTb 9T0 GyIeT eCTeCTBEHHBII OT-
60p, HO YBEPEHHO HANPABIAEMbLIL.
,Kommepcant-Daily”, 27 despanst
1998

(Dusenko 35)

Komuyeckast MoiepHu3aLus (HaIoxe-
HHUE COBPEMEHHOI MEHTaJIbHOCTH Ha
HUCTOPUYECKHE COOBITHS MU MIEPEHOC
CBOUX peaiiii B 4y>KHE YCJIOBUS)

(Kreps 69)

CamoBapa, MKy IpOYHM, TaM He
OKa3aJock. My maps min u3 JaifHuka,
WM €My HOCHIIH U3 KyXHH B Ka-
KOM-HUOY/Ib epanenom cmakate. . .
Lapckue canozu

(Kreps 70)

[TomoeTest 5TOT aMepUKAHELL, Ha3al
MIPHUIIET, & MY YHCTOE OEIbe MOIA0T
— CTUpaHHOE U TaxeHHoe. [lopmsanxu
Hebocw Oenee cneea. Illoowmannuku
3aUUmMbl, 3a1AMAHDBL.

bans

(Kreps 71)

Komuveckuii Okka3noHanusMm (HeBep-
HOE yNOTpeOIeHNnE 3HAYCHHs CII0BA)

(Kreps 74)

—V Bac, — TOBOPUT, — MOJIHASL 0e6alb-
sayust. [1e, TOBOPUT, NIeYeHb, e MO-
YEBOI1 ITy3bIPb, PACTIO3HATH, TOBOPHT,
HET HUKAKOH BO3MOKHOCTH. OUEHB,
FOBOPHT, BbI CHOCHIIHCh.

Jlumonao

(Kreps 77)

Bnepssie 3a MHOTHE TOIBI OTMEUCHO
COKpAILIEHHUE cOpOCa TIOTONOBbSI.

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBIH pecypc)

Hawm B »u3HM TTOBE3J10, YTO 3TO, IO
CYTH JIeJia, HCTOPUYIECKOE BPEMS 6bi-
nano Ha Hauty oonio. Panyiitecs!

BY B 3asBneHuu ai1st npeccel, 15
sHBaps 1998

(Vikicitatnik, >nekTpoHHBII pecypc)

Poccus ctpana cezonnas.
BY o noceBHO# kKaMmaHuU

(Vikicitatnik, >nexTpoHHBI pecypc)
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KonramuHarms ycToHYUBBIX coue-
TaHUH (CMelIeHne IByX Win Oosee
BBIPAXKCHMUIT)

(Kreps 77)

Jorownstio s1 Eropky Ha ymune, 6epy
€ro MoIena 3a pyKy U OTBEUAlo:

— Tax, roBopto, J1t06e3HbIi. Bort, roBo-
PO, KaKHe BBl naymuHbl CHpoume.
Ilaymuna

(Kreps 78)

B xapusme naoo pooumscs’.
»Ipyn”, Ne 7, 8 mas 2003

(Dusenko 45)

Mot sKu3HB IIpOLLIA 6 amMmochepe
Heghmu u 2aza®.

(Vikicitatnik, snekTpoHHBIH pecypc)

HaMm HHKTO He MeIIaeT nepesuino-
HUMb HAWU 3aKOHbL.’
,,PTP-3epkano”, 2 mapra 1997

(Dusenko 31)

CaBur B JIOrHKe (HEOXKUJAHHbIH
epexos] OTHOTO JIOTHYECKOTO OTOKA
MBICJICH B JIpyToOii)

(Kreps 89)

— Ilamy He TporaeTe, a MHE — Callori
CHHMaii, — mporoBopui Bacst oOmxen-
HBIM TOHOM, — Y ell U wiyda u Kaiowu,
a s canoau cHUMal.

JTobosw

(Kreps 82)

BuHO HaM HY)KHO UL 3I0POBBsL. A 310-
POBBE HaM HY)KHO umobbl Nums 600KY.
MC

(Vikicitatnik, snekTpoHHBI pecypc)

Ecnu noiimem, 4To Hy*HO paboTars,
TOTJA 51 {yMaI0, 6pedd 0co0020 He
Oy0em u He maK yic MHO20 Nomepsiem.
LAUD”, Ne 35, 1999

(Dusenko 43)

U ceroans Takoe 3aTUIIBE, 60M KAK
CKAKyHa 6351mb U HA NOJHOM CKAKY
OCMAHOBUMDb.

Mroru”, Ne 1, 2005
(Dusenko 47)

HckaxxeHne mOAITUIECKOTO TeKCTa

Hy, xoneuHo — m060Bb. Berpeun. Pasneie

HpaBI/ITeHLCTBO NOAACPIKUBATEL HAO,

(Kreps 85) | TOMy nozio0Hbie cnoBa. M ke counte- | a Mbl €My IO PyKaM, 110 pyKaM, BCE T
HHE CTHXOB Ha TEMY, HUKAaK HE CBSI3aH- pykam. Erie HOpOBHM He TOJBKO 110
HyIO CO CTPOUTEILCTBOM, — YEro-To TaM | pyKaM, Ho ele kyoa-mo. Kak ropopun
Takoe: «[Imuuka npeieaem c 6emxu Ha Yexos.
6€MmKY, Ha Hebe COTHLIUKO Onecmumy» ,,Poccuiickue Bectu”, Ne 14/15, 2000
Tonybas xnuea (Dusenko 41)

(Kreps 86)
Uyxas peub U Bapyr BXoauT caM ObIBLINIT Tpad
(Kreps 88) | M BCEM IPHCYTCTBYIOHM BO3PAKALT:

— 51, — roBOpHT, — OOTraThIii YETOBEK,

U MHE paz niloHyms 0a pacmepems
BallK OBIBIINE YACHKH, HO, TOBOPUT, 3TO
JIETIO s TAaK HE OCTaBIi0. PyKu, TOBOPHT,
CBOU 51 HE XOUY MavKarh O Ballle Xail1o,
HO TI0/IaM KO B3BICKAHUIO, KOMCH-KOMCA.
Crymaii, ToBopuT, omcenesa.

JKepmea pesonioyuu

(Kreps 88)

7 Cp.: Xxapu3My UMETh + B pyOallke pOAUTHCS.
8 Cp.: B armocdepe 100BH + CreNUanbHOCTh B chepe HeTH U rasa.
° Cp.: IEPEBBINOIHSATH [UIAHBI + U3/1aBaTh 3AKOHBI.
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[pomomKkeHue Mo HHEPITHN
(Kreps 90)

JleBy1ka OarogapHo MOXKHMaIa eMy
PYKY U HO2y ¥ TOBOPHUIIA, YTO OH C Tep-
BOTO B3IVIsI1a €if NPUIIISHYJICS CBOEH
POBHOI BHELITHOCTBIO.

Becenoe npuxniouenue

(Kreps 91)

51 rOTOB MPHUITIACHTH B COCTAB KaOH-
HETa BCE-BCEX — U OENblX, U KPACHBIX,
U necmpuIx.

BY B 1990-¢ rr. u3 UnTepuera

(Dusenko 44)

VY Hac ele ecThb JIIOH, KOTOPBIC OYCHb
TJIOXO KUBYT. MBI 3TO BHIHM, €30UM,
CJIBILIAM, YHTAEM.
,KommepcanTb-Bnacts”, Ne 24, 2003

(Dusenko 45)

CeMaHTHYECKAsT PETyTUTHKAIINS
(Kreps 32)

Dta ucmuHHas 6ul1b CIY4UIIACh TIEPes
PoxxaecTBoM.
Cesimounas ucmopusi

(Kreps 92)

Uro roBoputh 0 Yepromwipoure u 060
mue?

BY, oTrBevas Ha BOIIPOCHI TeJIe3pHTE-
neit, ,,PTP-ITonpodHocTn”, 6 Mapra
1998

(Dusenko 36)

A cTpana y Hac, XBaTHUT € enpu-
NPLIJICKY 3aHUMAThCS NPbI2AHbEM.
,HTB. Utoru”, 6 arpemnst 1998

(Dusenko 37)

Vcnonb30BaHuE TIAroJIoB C OrpaHu-
YEHHOW COYETACMOCThIO

(Kreps 95)

Crayu TyT coOOMpaThCsi MYXKHKH,
U TIPEJICENIaTeNlb TOXKE COOPACS.
Cmonuunas wmyura

(Kreps 96)

S He TOT 4enoBeK, KOTOPLIH drcueem
yoosremeopenuamu.

(Vikicitatnik, snekTpoHHBIH pecypc)

Takum oOpazoM, B peurt YepHOMBIpAWHA HAXOAAT oTpaxenue 15 u3 20 mpue-
MOB KOMHMYECKOTO, BBIJIENIEHHBIX KpercoM B peun repoes 30IIEHKO.

Buxrop BramnmupoBud BuHOTpamoB, omuchiBas sI3bIK 30IIEHKO, OTMEYaeT
CMEIIEHHE B HEM CaMbIX Pa3HbIX CTHJIEH — apMeMCKOro >kaproHa, KaHIEIsSpH3-
MOB, BO3BBIIICHHOH JIEKCUKH, KHUKHOMN JIEKCHKH, 4 TaK)KE€ HENPaBWIBHOE YIIO-
Tpebienue 3aumcTBoBanui (Vinogradov 267-270). JleficTBUTENBHO,

YacTeIM IPHEMOM SI3BIKOBOTO KOMH3Ma y 30IIEHKO SIBISIETCS] YIOTPeOIeHHEe ero TeposiMHU, KO-
TOPBIM CBOMCTBEHHO HEHOPMATHBHOE, MAJICKTHOE, a MOPOil U Tpydoe MpOCTOpeyre, eANHHIL
ra3eTHOH, B OCHOBHOM IOJIMTHYECKONW M 9KOHOMHYECKOH JICKCHKH B TEX ClIydasx, Korja OHa
COBEpPIICHHO HEyMECTHA HU CTHIMCTHYECKH, HU torndecku (Kreps 98).

IIpumMepoM CTONKHOBEHUS MPOCTOPEUHsI ¢ TA3ETHOU JIEKCUKOW MOXKET Clly-
JKUTD CIEAYIOIINN OTPBIBOK PEUM OJJHOTO U3 repoeB 30IIeHKO: ,— Thl, 3apa3a, He
opu Ha MeHsl. He noodpuigaii asmopumema 6 enasax oypocyazuu. [IpumMu onexy
KaK ecTb, 51 TeOe 3aBTpa 3aHecy octatHue” (ZoSenko 2005a: 458). OcoOeHHBbIH
KOMHUYECKUI KOHTPACT CO3/IACTCS KAHIEISAPCKUM (CTPEMSIIUMCS K HAaHOObIIeH
OQHIMANLHOCTH M TEXHUYECKOW YETKOCTH B ONMCAHHWM) M PAa3rOBOPHBIM (CTpe-
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MSIIIAMCST K CHHTaKCHYECKON KPaTKOCTH U HETPUHYKACHHOCTH) CTHIIAMHE: ,,)KeHa
OJIHOTO CITYXKaIIIero, JOBOJILHO MOJIOAsi M OYCHb MHTEPECHAS JlaMa, 8bix00ey U3
MENKOOYPIHCYasHOU cembll, BIOOMIACH B 0HOTO akTepa” (ZoSenko 2005b: 274).
B peun repoeB 30IEHKO YacTO MPUCYTCTBYIOT apXau3Mbl, CO3IAIONIHEC KOMHYE-
CKHIf KOHTPACT MO OTHOIIEHHIO K Pa3rOBOPHOM pedn:

— Kyna, — BenpammBarot, — UJ1e1b-KaTHIIbCS, BOCHHBIH MY)XKHY0K?
OTBe4ar0 CMUPEHHOMYIPO:

— Kauycs, — roBopto, — B ropogy MHHCK 0 THIHOH cBOEH MOTpeOHOCTH.
(ZoSenko, aneKTpOHHEII pecypc)

Cwmemenne ctuieil HaOmonaercs M B pedun Bukrtopa CrenmanoBuua YepHo-
MBIpIMHA. B HEW MpHCYTCTBYIOT M KaHLEIAPU3MBI COBETCKOM 3moxu: ,,Ceifyac
WCTOPHKH ITBITAIOTCS IIPETIOHECTH, YTO B THICSAYA MATHCOT KAKOM-TO TOAY YTO-TO
Tam Owut0. Jla He O0bi10 HUYero! Bee 310 npoucku!” (Vikicitatnik, >mexTpOHHBII
pecypc), U 00uiIre MPOCTOPEUHBIX CIIOB: ,YepHOMBIPANHY ApUums HAYETO He
BO3MOXHO” (Vedomosti, >IeKTpOHHBIN pecypc); ,,Bcem naBarh — dasaika cioma-
ercsa!” (Vikicitatnik, >nexTpoHHBIN pecypce); ,,Mbi! [loliTn Ha Kakue-TO TaMm Xo-
menxu, s u3BUHSIOCH [...]” (Dusenko 37); ,,LleHbl HY>KHO MTOTHUMATH, BbI BUJUTE
Kak: ctouT YyOalicy TOIBKO POT OTKPBITH, €My TYT XK€ cpasy Hacyrom, OynbTe
mobe3usl” (Vikicitatnik, >nexTpoHHBIN pecypc).

BriBOaBI

Hccnenosatenu peun IuTepaTypHbIX repoeB Muxausa 30I1€HKO ycMaTpuBa-
JIM HEBO3MOXKHOCTb €€ CyILIECTBOBAHMUS, HA3bIBAsl €€ CKYCCTBEHHOM!

B wmeit (B peun pacckasunka 3omeHko — A.W.) cOIOCTaBIEHB! U CIUTH TaKHe Pa3HOPOIHBIE
JKaHPOBBIE TUITBI KHIKHOTO SI3bIKA, JINTEPaTyPHO-PA3TOBOPHOIT Peun ¢ MeCTPhIM pa3Ho00pasm-
€M Npo(eCCHOHANBHBIX )KaprOHOB, BHEIUTEPATYPHBIX, «BYIBTapHBIX» (OPM pPeueBeACHHUS, 4TO
UX «COIHATbHO-THMHTBUCTHYECKOE», «HAYUHO-IMITUPHUIECKOE» MPUMHUPEHUE B OJHOM CO3Ha-
HHU HE BCerzia BO3MOXKHO. Takoe MpUMHPEHHE OCYIIECTBISICTCS ICTETUUSCKH, [IPU HOCPEICTBE
obpaza nmcarens. Jlaxe eciau ny6oko mpeHeOpeus GopMaMu CTUIIMCTUYECKOTO MOCTPOCHHS
U B3ATh TOJBKO Pa3/IOKCHHBIM HA NMPOCTEHINE KaTeTOPUH SI3BIKOBOM MaTepHai, TO OTHICKAaTh
BIIQ/IENIbIIa BCETO 3TOTO MaTepHajia CPEeAN «IIPHPOIHBIX», ECTECTBEHHBIX OOBEKTOB M3YyUCHUS
0 KpaiiHell Mepe COBpeMEeHHas JINHIBUCTHKA HE B cocTossHuH (Vinogradov 267).

CpaBHUTENBHBIN aHAIW3 CIOHTAHHOW peud UepHOMBIpIWHA C SI3BIKOM 30-
IICHKO CTaBHT I10]] COMHEHHE JaHHOE yTBepkKIeHHue. M JoruKo-ceMaHTHIecKas
CTPYKTypa CTUXUIHO BO3HUKIIINX YEPHOMBIPIANHOK U UX CTHIINCTHUECKUE XapaK-
TEPUCTUKH OOHAPYKMBAIOT 3HAYUTEIIEHOE CXOJICTBO C PEUBIO0 T€POCB PACCKA30B
30I1IEHKO.
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ﬂCﬁCTBHTeHLHO, caM 3OHICHKO OTME€YACT, YTO MHOI'MEC CJIOBA U (1)pa3]:1, mnpu-
HaUICIKAIHEC €ro reposiM, B3AThbI UM U3 JKU3HU:

S nymaro, 4TO Kak[blii MUcCATeIb BEAET 3alUCHYIO KHIKKY. B uacTHOcTH, A8 MeHS OHa
Ype3BbIYaiHO BakHA. [10YTH KaX/Iblil JICHb, BEYEPOM, 51 3aHOIIY B CBOKO 3aMHCHYI KHUKKY
HECKOJIBKO CJIOB, ONTHY-BE ()pa3bl, HHOTIA 00pa3, KaKyr-HUOYIb BCTPETY, IPUIEM BCE OYCHD
KpaTKo, OIHUM CIIOBOM, OJHOU ()pa3oil. DTO BOLUIO YK€ B MPHUBBIUKY, H S BCE ITO IPOJe-
JIBIBAIO MOYTH KaKIbIH AeHb. Bech ymoB 3a IeHb sl 3aHOUTY B 3alMCHYIO KHIDKKY, YaCTO MHE
3TO, MOXKET, M HE NMPUTOAUTCS B JasibHEHeil paboTe, HO HHOTA. .. S U3 3aIMCHON KHUKKH
Oepy cioBa 1 (pas3bl M BCTABJISIIO UX B MOBECTh WK B pacckas (Zosenko, Kak my pisem, uur.
mo: Kreps 29).

UYepHOMBIPAMHKH | SI3BIK TepOeB 30IIEHKO OYeHb CXOJHBI, HO, O€3yCIIOBHO,
HE UICHTUYHBI JIpyT Apyry. Ko BceM BBIJICICHHBIM BBIIIE OCOOCHHOCTSIM SI3bIKA
YEPHOMBIPAMHOK CJIETyeT OTHECTH U TaKHe €ro XapakTePHCTHUKH, KaK HE3aKOH-
YEHHOCTh, OTPBIBUCTOCTH MBICIIEH: ,,J1 C KOTO CITPOCHTH, g Bac CripamunBa? Jmu
mam, me mym, a mex 00 cux nop nuxkmo uu pazy...” (Vikicitatnik, >neKTpOHHBII
pecypc), ,,Y Hac Kaxkou-mo, 20e-mo Mbl 4e20-mo mam, C3ad BCe 4ero-To nodau-
BaeMmcs” (Dusenko 44), a Taxxe HempenHaMepeHHas IByCMBICIIEHHOCTb TEKCTa:
,d10 s Oymy BremHyto Jie3Th. S emre ot cBerioro re omowen” (Dusenko 37), ,Hem
OHHU TaM OyZIyT OT/AaBaTh, HEBAXHO: oHu umo, naxnym?” (Dusenko 47).

Tax ke, Kak OT paccka3oB 30IIEHKO HWYETO ObI HE OCTAJO0Ch, €CIH yOparh
W3 HUX CaMOOBITHBIH, SPKHUM, SKCIIPECCUBHBIA U MOTOMY He3aObIBaeMbIH SI3BIK,
TaK JK€ U YSPHOMBIPJIUHKH ,,HE TIOJIEXKAT JTUTEPATYPHOMY PEAAKTUPOBAHUIO: OHH
BO3JICHCTBYIOT Ha YUTATEIs CBOSH HE0OpaObOTaHHOCTRIO, TIEPBO3MAHHOCTEIO. JIu-
TepaTypHas IpaBKa pekpaTtuia Obl ux cymectBoBanue” (Bragina 174).
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COBpEeMEHHYIO CETEBYHO KYIBTYpy TPYIHO IPEICTaBUTH cebe 0e3 WHTep-
net-meMoB. Kak 3ameuaer Csernana I1lomoBa,

MeM — OJIHO M3 HauboJiee YacTo yrnoTpedisieMbIX, ,,MOIHBIX TOHATHH MOCIIEIHET0 BPEMEHH.
SIBASICH TPOSIBIIEHHEM CIIOHTAaHHOTO CaMOBOCIIPOHM3BOJICTBA (Iepeaadl, MOBTOPEHUS) B CO-
UyME Pa3In4HbIX HHPOPMALMOHHBIX €IHHHI BepOaIbHOIO, BU3YaIbHOIO MM CMEIIAHHOTO
XapaKkTepa, COOOLICHUS-MEMBI, B CHJIy CBOETO BUPYCHOIO XapakTepa, CIIOCOOHBI MTHOBEHHO
,3apasuTh” ayautopuio (Somova 8).

I/IHTepHeT—MCMBI MMPUBJICKAIOT HE TOJIBKO II0JIb30BaTeICH HOBBIX Macc-mMeaua,
KOTOPBIC 6naronap;1 TaKUM Kad€CTBaM, KaK aKTUBHOCTb, OTKPBITOCTb, BO3MOX-
HOCTb I'€CHCPUPOBATHL KOHTCHT, CKJIOHHOCTb BU3YaJIM3POBATH I/IH(I)OpMaHI/IIO, CUHn-

StRP 47(1), 2022: 243-260. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2022.
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TAKOTCS TOAXOMSINEH Cpeloi s CyIIeCTBOBAHMSI MEMETHYECKHX COOOIICHUIMA
(Somova 16). VIHTepHET-MeMBI SIBISIOTCS TaKke 00BEKTOM MPUCTATBHOTO BHH-
MaHHUSI MHOTHX YY€HBIX, MPEICTABIISIONMX Pa3Hble HAYYHbIC TUCIMILIMHBI, Ta-
KHE KaK MeJIMaBe/ICHUE, KyIbTYpPOJIOT s, IMHTBUCTHKA, 3a]1a4a KOTOPBIX OIpe/e-
JUThH, B YeM 3aKitodaeTcs ux ¢peHomeH. OQHON U3 4epT, MpeICTaBISIOMEeHCs HaM
MPUHIUAITHAIBHON TIPU OMMCAHUU MPUPOJBI HHTCPHET-MEMOB, SIBJISICTCS UHTEP-
TEKCTyaJIbHOCTb, OIpeesieMast KAk COOTHECEHHOCTh OJJHOTO TEKCTa C IPYTUMHU.
3a cyeT OOBITPHIBAHUS YYKOTO TEKCTa MOXKHO JIOCTHYh KOMHUYECKOTO d(QeKTa,
a 9TO, HECOMHEHHO, BIUSET Ha 3apa3uTenbHOCTh MeMOoB. [lo MHeHHnio Arneni-
ku HekpeBud, 3amyck MexaHu3Ma HHTEPTEKCTYaIbHBIX OTCHUIOK SBIISICTCS BHJIOM
WTPBI, KOTOPYIO HAYMHAIOT CO3/IaTelIn MHTEPHET-MEMa, a 3aTeM IMPOJOIDKAIOT €To
noiyuarenu (Niekrewicz 165).

[lonsiTne ,,MHTEPTEKCTYAIBHOCTh , BBEJACHHOE B HAyYHBIH OOMXOJA B KOHIIE
60-x TogoB XX Beka (ppaHITy3CKOH HCCIIeTOBaTEIBHUIICH OONTapCKOTO MPOC-
xoxnenus FOmmeit KpucTteBoii, OTTaNKUBaBIICHCS OT KOHIICTIIIMM JUATOTHU3MA
Muxanna baxTtiHa, JaBHO YK€ BBINUIO 32 MPENETbl XYI0KECTBEHHOTO TEKCTa.
Permapn Hera mpeasaraer He Ha3bIBaTh MHTEPTEKCTYaJbHOCTH WMMaHEHTHBIM
CBOWCTBOM OJIHOW TOJBKO JTUTEPATYpPbI, MOCKOJIBKY OHA pealu3yeTcs B JIH0O0TOo
Brja Beicka3biBaHUAX (Nycz 97). B HacTosiiee Bpemst B3aUMOJISHCTBHE U B3au-
MOTIPOHUKHOBEHHE PA3IMYHBIX TEKCTOB KYJIBTYPBI OCOOCHHO SIBHO TIPOCIICKUBA-
€TCSl B UHTEPHET-KOMMYHUKAIMK U Meauaauckypee (cm.: Kuz’mina 30-35; Stad-
kiewicz 293-309). Cnenyer noguepKHyTh, 9TO CaMO HOHSATHUE ,,TEKCT KYJIBTyphI”
pacimmpuiio cBoe 3Ha4eHne. B COBpeMEHHBIX YCIIOBHUSIX UM SBISETCS HE TOJIBKO
XyJI0KECTBEHHBIN TEKCT, HO U (DUIIbM, BUICOPOIIUK, peKIaMa, apT-WHCTAILISIIHS,
KOMITbIOTepHas urpa u T. 1. (0z0g 63).

ITo muennto opotsl 3nyHkeBud-EnuHak, o 0OIbIIeH CIOKHOCTH UHTEPTEK-
CTyaJbHOH WIPHI MOXXHO TOBOPUTH B MHTEPHET-MEMaxX, a HE B TPAAUIIMOHHBIX
XYIOKECTBEHHBIX TeKCTaX. [Ipu4mHy ATOr0 MOXHO yCMaTpuBarh, BO-TIEPBBIX,
B TOM, YTO B CJIy4ae MHTEPHET-MEMOB Mrpa 00pallacTcs K JByM 3HAKOBBIM CH-
crteMaM — BepOaIbHON M MKOHUYECKOH. BO-BTOPBIX, pacrio3HaHUEe WHTEPTEKCTY-
aJBHBIX CBA3EH TpeOyeT HeOOXOMUMOCTH YIOBUTE OTCBHIJIKM HE TOIBKO K CETEBBIM
MeMaMm, HO U K TekcTam BHe Ceru (Zdunkiewicz-Jedynak 59).

B cBsi3u ¢ Tem, 4TO B MHTEpHET-MEMaX MCIIOJIb3YIOTCS /[BA Pa3HBIX KOJa, KITkO-
YEBOM KaTeropwew Mpu WX OmucaHuu OymeT Takas ¢opMa TOHHUMaeMOH B IITH-
POKOM CMBICJIC MHTEPTEKCTYaIbHOCTU, KaK MHTEPUKOHUYHOCTD, T. €. ,,0TCHUIKA
K TIPOTOTEKCTY He BepOaIbHOTO, @ BU3YyalIbHOTO XapaKTepa, BU3yaIHn3upOBaHHAS
MHTEPTEKCTyalIbHOCTh, BOCTpPEOOBaHHAs HE TOJBKO B KOMHKCAX, KapUKaTrypax,
pekiaMe, HO M B Kpeosin3oBaHHbIX TekcTax” (Kuz’mina, 2JIeKTpoHHBIH pecypc).
Kak oTmMe4aroT moigbCKue uccaeoBaTeH,
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TaK ke Kak O MOHSITUH MPETEeKCTa, MOXKHO TOBOPHUTH O Tpoobpasax. IlperexkcT u nmpoobpas oT-
JIMYAIOTCSl UCIIONB3YEeMbIM CEMHOTHYECKHM 3HAKOM. B cilydae MHTEPHKOHHYHOCTH OTCBHUIKH
OTHOCSTCSl K MaTepHaIbHO CYLICCTBYIOIINM BU3YaJbHBIM apTe(akTaM u MOTYT KacaTbCs Kak
KapTuH, (ororpaduii, SCKU30B, BU3yaJbHBIX CHMBOJIOB, TaK M TPa(UIecKOro M300paKeHHS
oyks [mep. namt — G.W.] (Belczyk-Kohl, Pociask 118).

PaccmarpuBasi cymHoOCTb SIBICHHST MHTEPTEKCTYaJ bHOCTH, CTOMT OOpPaTUTh
BHHMaHHME TaK)Ke Ha TaKHe MOHATHUS, KaK ,,[IPELE/ICHTHBIE TeKCTHI , ,,[IPEeIIe/ICHT-
Hble PEHOMEHBI” U ,,IPEIEACHTHOCTD , BCTPEUAIOLINECs B padOTax POCCHICKUX
yuensiX. FOpuii KapaynoB gaeT npeueaeHTHBIM TEKCTaM CIIEAYIONIYI0 XapakTe-
PHCTHKY:

[...] 3HAYMMBIC 17151 TOI MJIM HHOM JIMYHOCTH B TI03HABATEIBHOM M SMOL[MOHAIBHOM OTHOLICHHU-
SIX, IMEIOIIHE CBEPXIMIHOCTHBIN XapakTep, T. €. XOPOIIO H3BECTHBIE U IIHPOKOMY OKPY/KEHHTO
J@aHHOM JINYHOCTH, BKITFOYas €€ MPE/IIeCTBEHHNKOB M COBPEMEHHHKOB, U, HAKOHEII, TaKHe, 00~
paleHne K KOTOPBIM BO30OHOBISIETCSI HEOMHOKPATHO B AUCKYPCE TAHHOM SI3BIKOBOM JTNYHOCTH
(Karaulov 216).

[TpuBeneHHOE ONpeieNieHNe UMEET JIOBOIBHO OOIINI XapaKkTep, B CBS3H C YeM
€ro MOYKHO OTHECTH M K 0oJiee IMUPOKOMY TOHSTHIO, TOSBUBIIEMYCS MO3KE, YeM
,IIPCLICACHTHBIC TEKCThI”, @ UMEHHO K ,Ipere/neHTHbIM (penomenam”. Cpenu
MPELeICHTHRIX (DEHOMEHOB BBIICISIOTCS COOCTBEHHO MPELEACHTHBIE TEKCTHI
(oObeMHBIE peueBbIe MPOW3BEACHUS), TPEICACHTHBIC BBICKA3bIBAHUS (LIUTATHI
Pa3IMYHOrO XapakTepa, 3aMMCTBOBAHHBIC, HAIPUMEP, U3 JTUTEPATYPHBIX MPOU3-
BeJICHUW, (UIIEMOB, PEKIAMHBIE JIO3YHTH, TOCIOBHIIBI), TPEIeIEHTHBIE MMEHa
(MMeHa TUTepaTypHbIX FepoeB, U3BECTHBIX JTHYHOCTEH) U MPEIe/ICHTHBIC CUTYa-
UM, IPEACTABISIONINE COO0N KaK XpeCTOMATHIHBIC MOJIOKEHHS MTPOLIIOro, TaK
1 coBpeMeHHBIe, MHUpoko ocsemaeMblie B CMU (KanaSina 123). Oxau nccieno-
BaTEJIM CTABST 3HAK PABEHCTBA MEXKIY TOHITUSMH ,,[IPELENEHTHOCTD” U ,,AHTEP-
TEKCTyaJbHOCTH , APYTHE MbITa0TCs uX pasnuuars. Cornacno Haranse Ky3pmu-
HOW, HHTEPTEKCTYAIbHOCTh — 3TO ,,TPAHCIHPYEMBINA KOl KYJIbTYPbl KaK CHCTEMBI
TPaJUIIMOHHBIX JUISl YeJIOBEYECTBA IEHHOCTEH MaTepHallbHOTO U TyXOBHOTO Xa-
pakTepa”, MpeLeeHTHOCTb, B CBOIO OYEPEb, ,,sBICHHUE KU3HH, KOTOPOE MOKET
CTaTh WIX HE CTaTh GakToM KyaeTypsl” (Kuz’mina, 3eKTpOHHEIN pecypc).

Kak ObU1O paHee cka3aHO, MHTEPHET-MEMbl HMHTEPTEKCTYaIbHBI 1O CaMOM
cBoeil mpupojie. B n3BecTHOM CMBICIIe X MOXKHO Ha3BaTh CBOETO poja Mapas3u-
TUYECKUM JKaHPOM, ITOCKOIBKY OTIIPABHOMN TOYKOW I HUX U OJTHOBPEMEHHO He-
OTBHEMJIEMOM YacThIO SBJISIFOTCS HEMOCPEACTBEHHBIE OTCHUTKU K CYIIECTBYIOIIM
TekctaM KyasTyphl (Nowak 246). MOKHO cunMTaTh UX Takke ¥ (POPMON KOJIJICK-
tuBHOM mamstu (Wojcicka 51). B uarepuer-memax Mapra Byituniika BeaenseT
yeTsipe (asbl ynomsinyToi namsitu. CyTh IEpBOM 3aKIIOYaeTCsl B TOM, YTOOBI 3a-
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MMOMHUTH HOBBIC 3JIEMEHTBI, BTOPOH — O HUX TIOMHHTb, TPEThEH — 3a0BbITh HEHYX-
HoOe, HeakTyanbHOe. YeTBepras (haza, 0COOEHHO TECHO CBSI3aHHAs C KaTeropuen
WHTEPTEKCTYaIbHOCTH, 9TO HATIOMHHAHKE, T. €. IOBTOPHOE BKIIIOYEHUE B CTPYK-
Typy MaMsTH Pa3HBIX 3JIEMEHTOB, IPH KOTOPOM BBIOUPAIOTCS HAUOOJIee BaXKHbIE,
akTyanpHbIe 1100 reHHbie (Wojcicka 63). [1o MHEHHMIO HiccTeTOBaTEIHHATIBI, TEK-
CTBI KYJBTYPBI MOT'YT BOCIIPOU3BOJIUTHCSI B HHTEPHET-MEMaX TPEMsI CIIOCOOaMH:
BU3yaJIbHO (0J1arofapsi HCIIOIL30BAHUIO Ka[pa U3 (PUIIbMa JTMO00 KapTHUHBI H3BECT-
HOTO XyJO)KHWKa), BepOaiabHO (IyTeM INpuBeaeHHs (pparMeHTa JUTEepaTypHOTO
MPOU3BEICHHS, TMAIIOTOBOTO OTPhIBKA M3 (HiIbMa, MPeoOpa3oBaHHOW TOCIOBU-
1Ib1), a TaKkke BepOanbHo U Bu3yaibHO (Wojcicka 90).

B mpemmaraemoii crarbe MpeANPUHUMACTCS TOIMBITKA W3yYEeHUS MHTEPTEK-
CTyaJIbHBIX CBSI3€il B POCCHHCKHX HMHTEpHET-MeMax'. MbI mocrapaemcsi moka-
3aTh, KAKUM 00pPa30M OTCBUIKH K COBETCKAM KOMEIHUSM B BUJEC BH3YaJIBHOTO W/
W BepOATBHOTO KOMITIOHEHTA MEMOB CITY AT CPEJICTBOM CO3[aHUS KOMHUYECKOTO
s deKra U MHTEITICKTYa IbHOW UTPBI ¢ X ToydarensiMa. KpoMe Toro, Haia 3a-
Jlada 3aKJIF0YaeTCs TaKKe U B TOM, YTOOBI JI0Ka3aTh, YTO HHTEPHET-MEMbI IOMO-
TaroT CIAacTH OT 3a0BEHUS TOCTIKEHHS COBETCKOro kuHemarorpada. CoBerckoe
KWHO M3BECTHO MHOTOUYHUCIICHHBIMU KOMEIUSIMH, KOTOPbIC, BHE BCSIKOTO COMHE-
HUSl, B HAIIIE BPEMsI CUMUTAIOTCS IIEACBPAMU, KYJIbTOBBIMH (DUIbMAaMHU, KJIACCUKOM
kuHemarorpada. Kunonenrsr Jleonnna [atimas, ['eoprust Jlanenus, Bmagumupa
MenbioBa, Dnpaapa Ps3anosa, Anexkcanapa Ceporo u IpyTrux pexucceposB, sB-
JISTOIIMECs JTUAepaMu MPOKATa, 10 CUX MOpP MPUTATHBAIOT K TEIe3KpaHaM M-
JIMOHBI POCCUMCKUX 3pUTeNIer pa3HOTO Bo3pacrta. Anekcanap denopos B cBoei
MoHorpaduu Thicsaua u 00UH Camblil KACCOBbIU COBEMCKULL (DUNLbM. MHEHUSL KPU-
MUKO8 U 3pumesieli IPUBOJUT OOIIBIIIOE KOJIMYECTBO OTKIIMKOB COBPEMEHHBIX 3pH-
Tesel Ha KuHOKoMenwH. [IpruBeneM TOIbKO OMH M3 HUX:

JlerenapHoe, OeccMepTHOE COBETCKOE KMHO. B 9THX Ky/IBTOBBIX KOMEAMSIX HET HUYETOo, Ka3a-
JI0CH OBI, SIPKOT0, IPUBBIYHOTO JJIsl HAC — CMOTPSILLMX COBpeMeHHbIe (priibMbI. 1 TeMm He MeHee,
,,Onepanus «bl»” mpekpacHa cBoel HesIpKOI KpacoTOH, IPOCTOTOM U JIErKOCTbIO croxkeTa. EcTb
B (DUIIBME YTO-TO TAKOE, YTO 3aCTaBISICT IEpeCMaTpUBaTh ero cHoBa u cHoBa (Fedorov 412).

W X0Ts1 maHHBINA 3pUTEILCKUI OTKIUK Kacaetcs pubpMa aiinast Onepayus ,, bl
u Opyeue npuxarouerust LLlypuxa, €ro MOXXHO OTHECTHU U K JIPYTUM KHHOJEeHTaM. [la-
padpasupys NpUBEIICHHbIC B IIUTATE CJIOBA, HEOOXOIHUMO OTMETUTD, YTO ,,eCTh B CO-
BETCKUX KOMEIUSIX YTO-TO TAKOE, YTO 3aCTAB/SICT IPUBOIUTh X B MHTEPHET-MEMax .

! B cratbe TepMHUH ,,MHTEPHET-MeM” HCIIONB3YETCs B 3HAUCHUH MHTEPHET-)KaHpa BepOalbHO-
HMKOHUYECKOTO XapaKTepa, T. €. €ro MOHUMAaHUE OTPaHUIUBACTCS OHIM BHIOM MEMOB, BBIICICHHBIM
Onueit LUypunoii. MccnenoBarensHuna moapasaeasieT MEMbl Ha YETBIPE TPYIIIBL: TEKCTOBBIA MEM,
MeM-KapTHHKA, BHICOMEM H Kpeotu30BaHHbi MeM (Surina 164). OHIM I3 BUIOB KPEOTH30BAHHBIX
MEMOB SBJIIAKOTCA IEMOTUBATOPBI — 1/1306pa>1<e1-u/1ﬂ B qepﬂoﬁ PaMKE€ U KOMMEHTUPYIOLINE UX HAATIUCH.
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W3 orpoMHOTr0 KOMMYECTBA MEMOB, BOBHUKAIOIIUX KK/BIH JIEHb, JJISI TOTO,
9T0OBI TIOKA3aTh, KaK ,,KUBYT B HUX COBETCKHE KOMEIMH, Mbl BBIOPAJIH TE€, KO-
TOpbIe, MOsBUBIINCH B WHTepHETE B 2020 1 2021 IT., KOMMEHTHPYIOT ITaHIEMU-
YECKYIO IeHiCTBUTENFHOCTD U HOBBIE YCIIOBHS, B KOTOPBIX BAPYT NPHUIILIOCH KUTh
COBpPEMEHHOMY 4eNIoBeKy. MarepuranbHyro 0a3y Hallero HcciaeJOBaHHsI COCTABIIs-
et 200 memoB. Tema KOpoHaBUpYyCa B MHTEPHET-MEMaXx SIBISIETCS OAHOMN U3 Bely-
umx. [To cnoBam Mapunsl [IpuemsliieBoi,

MEPUOJ] MAHAECMUH KOPOHABUPYCHON MH()EKIUH OTIIHYAET 0CO000€e YCHUIICHHE MIPOBOTO, CMe-
XOBOTO, ,,KAPHABAILHOTO” Havasa B SI3bIKE U KYJIBTYPE, UTO SBISIETCS €CTECTBCHHOW peakiuei
YEJIOBCUCCKON MPHUPOJIbI HA MEPEKMBACMBIN KOJUICKTHBHBINH CTPECC, LIOK, HA CTPAXH M Olac-
HOoCcTh (PriemySeva 550).

C nenbro JOCTHKEHHUS KOMUUECKOTo d(deKTa co3Iaren HHTePHET-MEMOB HC-
TIOJIB3YIOT PA3IMYHBIE CPENICTBA, IPOSIBIISAS IPH TOM HEOOBIYHYIO KPEaTUBHOCTD.

CoBeTcKkue KOMeIUuN KaK OCHOBA JJIs BU3YAJIbHBIX KOMIIOHEHTOB
HHTEPHET-MEMOB

Kanpsr 13 BceHapo1HO TFOOMMBIX COBETCKUX KOMEIHH JIOBOJILHO YacTO MOSIB-
JSI0TCS B MHTepHeT-MeMax. Kak ormeuaer Arnemka Hekpesuu, ,,u300paxkeHue
AKTHUBHPYET NMaMsITh PEIUIHCHTA, U3BICKACT M3 Hee 3a0aBHBIC WM CKIIOHSFONIUE
K Pa3MbIIIICHUIO CIEHBI U JIMAJTIOTH, YTO TO3BOJISIET JIeNlaTh CPABHEHHSI, COOTHO-
CHUMBIE C peaNbHOCThIO BHE punbma” [mep. Ham — G.W.] (Niekrewicz 215). Pac-
CMOTPHUM, KaKUM CITIOCOOOM KHHOOOpa3 CIy)KUT 0a301 IS ITYTIIMBBIX CPAaBHEHHH
C IEUCTBUTEILHOCTLIO.

v

Camouszonauva

Puc. 1
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B nmpuBeneHHOM IprMepe UcTonb3yeTcs Kaap u3 ¢puinbMa Kagxazckas nien-
Huya, unu Hoewvie npuknrouenus [lypuxa (pex. Jleonun laiinaii, 1967). Huna
CHANT B KOMHATe, B KOTOPO# ee 3amepnu noxutureian. Cama coOol HarmpamrmiBa-
eTCsl aHAJIOTUSI MEXAy FepOMHEN KOMEANH U TeM, KTO OTKa3bIBAETCs OT OJIM3KHUX
KOHTAKTOB C APYTHMHU C TeM, YTOObI n30exaTh 3apakeHus. Ha cHuMke 1006aBieHbl
PYJIOHBI TyalleTHOM Oymaru, rpeqHeBas Kpymna u KOHCepBbI — ,,CHMBOJIBI” TTEPEKHU-
BAaeMO MMaH/IEMHH, PACCYUTAHHBIE HA TOCTHKEHHE KOMUUECKOTO 3 QeKTa.

B kauecTBe BU3yaIbHOIO KOMIIOHEHTA CJIEIYIOLIET0 HHTEPHET-MEMa UCTIOJIb-
30BaH Kajp u3 puibma Jloboes u 2onyou (pex. Bnagumup Menbiios, 1984), uzo-
Opakaromnii rmasHoro repost Bacunus Kyssikuna B roinyosThe.

Aucrauuuouuoe oﬁyueuue

Bort, OnbKa, Te6e
yuutenbHuLa
3afjlaHue npucnana.

Puc. 2

Dotorpadust cCOnpoBOKAAETCS TEKCTOM, COAEPIKALIMM 00palieHne oTHa K J0-
gyepu. VIHTepHEeT-MeM NpEeACTaBIIsIeT PEaklHi0 Ha MEPexXoi LIKOJI Ha AUCTAHLU-
OHHOE OOy4YeHHE, XapaKTepHOH UYepTOH KOTOPOTO SIBISIETCS KOHTAKT Y4UTelNeH
C yYaIIMMHUCS MPH MOMOIIM Pa3INYHBIX TEXHUYECKUX CPEJCTB, HAIIPUMED, dJIEK-
TPOHHOMU TTOUYTHL. B manHoM ciydae koMmuueckuit 3pQexT mocturaercs oaaromaps
acCOLIMAIUAM, CBA3aHHBIM C TOTYOsIMH — NITUIIAMH, UCTIOIB3YEMBIMH JIJIS IOCTAB-
KM TIOYTOBBIX OTIPaBJICHUH.

B eme onHOM MHTEpHET-MEME HapOAMPYETCsl U3BECTHAS CLIEHA U3 KOMEIUH
Onepayus ,,bl” u opyeue npuxmovenus Lllypuxa (pex. Jleonnn Iaiinaii, 1965).
[Ipu 3TOM HE TONBKO Kaap K3 GHUIbMA SIBISETCS paclo3HaBaeMbIM. JMU301 Clia-
9u dK3aMeHa 1Mo (hHU3MKe MOPOAMI TaKue Kpburateie (pasbl, Kak: ,,[Ipodeccop,
KOHEYHO, JIOMYX, HO ammaparypa npu HEM-MM, npu HEM-MM! Kak casimrHo?”;
,»OJK3aMeH JUTsl MEHS BCer/ia Mpa3aHuK, mpodeccop!”; ,,3a m300peTeHne CTaBIO
«TISITHY, a TIO TIPEIMETY — KHEyI» .

DTOT MeM Iy TJIMBBIM 00pa3oM KOMMEHTHPYET BBEICHHE MaCOYHOTO PEKUMA.
KiroueByto poib UrpaeT B HEM HOBSI3KA, HAJIOXKEHHAs Ha yx0. B ¢uibme ymuiblii
CTYZIEHT IO IIJIATKOM CTIPSITaN HayITHUK, OJ1aroiaps KOTOPOMY BO BpeMsI yCTHOTO
9K3aMeHa XOTeJl MOJTyYUTh NPaBUIIbHBIE OTBETHI IO PALHH.
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- Bbt mouHo 3Haeme, 4mo mMdacxKy
HYNMCHO HOCUMb UMEHHO max?

Puc. 3

Crnenyromnuii ”HTEPHET-MEM B Kau€CTBE BHU3YaIbHOTO KOMIIOHEHTA HCIIOIb3Y-
et kanp u3 komeann Agous (pex. I'eopruit Hanenns, 1975).

Jlannelii MeM mpeacTaBisieT COOOH peakuuio Ha BBEACHHYIO B MoOCKBe
u IlogmockoBee cucremy obs3arenbHbIX QR-K010B, aromuX NpaBo UX MoJyya-
TEeJSIM, T. €. BAKIIMHUPOBAHHBIM, IIEpEOOJIEBIINM U MOATBEPAUBIINM OTCYTCTBHE
COVID-19 pesynbratom IIL[P-Tecra, mocemars kade u pecropansl. Hecmorps
Ha TO, uT0 cuctemMa QR-komoB aeiicTBoBasa B croiuie Poccnn mumib 3 Hememn
(c 28 utonst o 18 uronst 2021 1), oHa BeI3Baa OYpHBIA OTKIMK Y HHTEPHET-10Tb-
3oBareneil. Ha ¢ororpaduio nepconaxa komennu, ajaxoroinka Penyna, pa3pa-
JIUBINETOCS Ha CTYJe B pecTOpaHe, HaJoeHa Haamuch ,,Korma ectb QR-kox”
¢ M300pakeHUEM KOJa.
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HerpynHo 3amMeTuTh, 4TO B MHTEpHET-MEMaxX Kaapbl U3 (UIBMOB MOTYT HC-
MOJIb30BATHCS KaK B HEU3MEHEHHOM BHUJIE, TaK M TOABEPrarhcsi 00paboTKe C I10-
MoOIIbI0 Tpaduyeckoro penakropa. biarogapsi NpUMEHEHUIO TEXHUYESCKHX BO3-
MOXHOCTEH KOMITBIOTEPA, MO3BOJISIONINX TPOLYKTUBHO paboTaTh C rpapuyecKuM
M300pakeHNEM, MOJKHO CO3/1aBaTh YCIEIIHbIE ITOMKOAOBIE TEKCTHI, CTIOCOOHBIE
MIPUBJICYD | YJepKaTh BHUMaHue ux penunuentos (Petrenko, Petrenko, Fatulla-
zade 111). B kauecTBe cpeacTBa Urphl ¢ OIydYaTeiaeM BepOaTbHOMY TEKCTY IpH-
nmaercs (hopMa 3arojioBka K (poTorpaduu wIM e meo Gpaswl.

B mpuBeneHHBIX MpHMepax BCe KOMIIOHEHTHI MEMOB 00pa3yloT, MO CIOBaM
Banepun YepHsBCKoO, BepOaIbHO-BU3yaIbHOE €AUHCTBO, COCAMHSIOTCS B KOTe-
pentroe nenoe (Cernavskad 90-91). KapTurKy ¥ HaJIHCh HEBOBMOXKHO OT/ICIIUT
JpyT OT npyra 6e3 nmorepu cmbicna. Kak yreepxaaer Anmna HapymeBuu-/{yx-
JIMHBCKA, COCOMHEHUE ITHX JBYX COCTABJSIIOIIMX HHTEPHET-MEMOB SIBIISETCS
9eM-TO OONBIINM, HEXKEITH MPOCTON CYyMMON KOMITOHEHTOB. 371€Ch MOYKHO TOBO-
pUTH 00 MHTEpPMEIUITHOM BepOaIbHO-BH3yallbHOM cMmemmBaHuu (Naruszewicz-
Duchlinska 255).

CoBeTckHue KOMeIUN KaK 0CHOBA /IJIsl Bep0aJIbHbIX KOMIIOHEHTOB
HHTEPHET-MEMOB

Kak cipaBennmBo 3amevaet Biiagumup Ennctparos, ,,KHHO BXOIUT B )KU3HB,
MeperuieTaeTcs C KU3HBIO U 3alevyarieBaeTcsl B Hel, IPek/ie BCero — B sA3bIKe”
(Elistratov 497). LluTatel U3 COBETCKUX KOMEAHMI MPOYHO BOIIIN B TTOBCEIHEB-
HBIA 00MX0A. DTH KpbUiaThle (pas3bl MOBTOPAIOTCS B LIYTKY BO BpeMs pasro-
BOPOB, BCTpEUaAlOTCS W B MHTepHET-KOMMyHuKanuu. CormacHo Mapeky XeH-
JIPUKOBCKOMY, CETh CTajla ]Il KMHOLIUTAT HOBOM Cpemoil, obecreunBaromiei
uM xu3Hb nocine xu3Hu (Hendrykowski 41). U xoTst kuHOBE MMeI B BUAY UX
IUPKYJINPOBaHNE B COOOIICHHSIX B HHTEPHET-POpPYyMax, ero clioBa, BHE BCIKOTO
COMHEHWUSI, BIIOJTHE MTPUMEHUMBI M TI0 OTHOLICHHIO K MHTEepHEeT-MeMaM. Dpa3br
u3 (UIBLMOB, TEM caMmbIM, MPUOOPETAIOT B MeMax elie OgHy *XHu3Hb. [lo MHe-
Huro Boiinexa XiaeOmpl, cyTh KPBUIATHIX CIOB CBOIUTCS WMEHHO K TOMY, UTO
OHHM BXOJIAT B TEKCTHI, IEPEXOAT U3 OJHOTO TEKCTA B IPYroi, OTCHUIAIOT K TEK-
CTY, KQXJIbIi pa3 mpuodpeTtas npu 3ToM Bece Oonpiiee 3Hauenue (Chlebda 177).
Jlns gocTrmxkeHuss kKoMudeckoro s dexra co3maTe T HHTEPHET-MEMOB OOBIYHO
MOJBEPTraloT KpblIarbie (hpa3bl Pa3InYHOrO poja MOJUPHUKAIMIM U pexke BOC-
MPOU3BOJIAT UX B MEPBOHAYANBHOU Qopme. M300parkeHne MOTOTHSIET KOMMEH-
Tapuil ISl pelIeHUs KOHKPETHOM KOMMYHUKAaTUBHOM 3ajaun. PaccMoTpum psn
CIIEIYIOIUX TPUMEPOB.
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He Bunosarasi s1, on
caM HpHLHéH, 9TOT

Puc. 5

B npuBegeHHOM AEMOTHBAaTOpPE UMEEM JIEI0 ¢ MOTU(DUKAIIMEH CTaBIICH KPbI-
naroit ¢pa3sl AHHbI CepreeBHbI, TepOUHU KOMeauu bpuiiuanmosas pyka (pex.
Jleonup laiinaii, 1968), ,,He BuHOBaras s, oH cam npurien!”. Pacummpenue kom-
MTOHEHTHOTO COCTaBa HE MEHSET 3HaYCHHUs BBIpakeHUs (‘51 He BUHOBATA, 51 HU MPH
4yeM’), KOHKPETH3UPYs JIMYHOE MecToMMeHHe ,,oH”. [IpeoOpasoBanHas Kpblia-
Tasg (paza B coueTaHUM C HAIIMUCHIO ,,.bynents BakunHUpoBarbes!” B QyHKIMH
npukasa u gororpadueil paccuyuTaHa Ha CO3IaHHE IOMOPHCTHYECKOTO d(hdexTa.
BepOanpHblii KOMIIOHEHT MeMa OTIMYAETCS TOBBIMICHHOW 3MOIMOHAIBHOCTHIO,
OTMEYEHHOW TPY MOMOIIM BOCKJIHUIATEIHHBIX 3HAKOB. CTOUT Tak)Ke OTMETHUTh,
9TO B JAaHHOM CiIy4dae 0co0oe 3HaueHHE MPHOOPETAIOT CloBa (PPaHITy3CKOTO
yuaeHoro Ponana bapra o Tom, 4TO ,,KaXJIblil TEKCT MPEJCTABISIET COOOH HOBYIO
TKaHb, COTKaHHYIO U3 cTapbix nurar’ (Bart 221). B uHTEpHET-MEME BBIpaKEHHE
,,He BHHOBaTas sI, OH caM TPHUIIET 3aUMCTBYETCS U3 KHHOKOMENINH, a B QUIbME
O0HO BoCxoauT K (ppase Karromm Macnosoii ,,He BuHOBaTas s, He BHHOBaTa
pomana JIsBa Toncroro Bockpecenue (Dusenko 256).

B cnenytromem nemotuBarope (puc. 6) HCIONB30BaH MPUEM S3BIKOBOU UTPHI,
OCHOBaHHBIW Ha 3aMEHE KOMIIOHEHTOB KpbuTaTol (ppasel u3 Kasrkazckoti nienHu-
yol: I pemIHO cMeAThCS Ha/l OOJTBHBIME JIFOABMHU™ ‘UPOHUYHO O KOM-II., BEIYIIEM
cebst Tiymo, Heneno; mytinBoe camoyHuurokenue’ (Elistratov 524). B ¢unbme

12
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I'pemrno cMesiTbes HAJ
kepreamu EI'D

Puc. 6

9TH CJIOBAa IPOM3HOCHUT OJIMH W3 TAIIMEHTOB IICUXHUATPHUYECKOW OONBHUIIBI, Jeda-
IIUICS OT aJIKOTONIM3Ma, B OTBET Ha npeanoxkenue llypuka BermuTh (,,MoXkeT, co-
o0pa3um Ha Tpoux?”). [laHHBIIl MEM HE OTHOCHUTCS HEMIOCPEICTBEHHO K ITaHIEMHH
KopoHaBupyca. OmHako, TOCKONBKY OH ObLT co3man B 2020 roxy, mpeoOpa3zoBaH-
Has ¢paza ,,[pemrHo cMesThes Ha xepTBamu EI'D” 3ByUHT BIIOJTHE COBPEMEHHO.
MMUHHCTEPCTBO MPOCBELICHUS, B CBSI3H C MPOBEACHHON pe)opMOi, HEOJHOKPAT-
HO yTIpeKaJyd B HU3KOM YPOBHE 3HAHUH ydaIllUXcs, a B YCIOBHUSAX CIOKHBIIEHCS
MaHIEMUYECKON CUTYyalll YPOBEHb KadecTBa 00pa3oBaHus ele Oosiee CHU3HICS.

CoBerckue KOME/IUHU KaK OCHOBA JIfl BUSYAJIbHBIX U BepﬁaJIBHLIX
KOMIIOHCHTOB UHTECPHET-MEMOB

COSIL&TGJII/I HUHTCPHCT-MCEMOB IOBOJIbHO YaCTO OTCHIJIAIOT K COBECTCKHUM KOMC-
JUSIM OJJHOBPEMEHHO BH3YaJIbHBIM U BEpOAJIbHBIM IIyTEM.

B nmemotmBarope (puc. 7) BU3yanbHBI KOMIIOHEHT TMPENCTABICH KaIpOM
u3 puiema Cuyoiceonniii poman (pex. Dnbaap Psazanos, 1977). CHumoxk co-
MPOBOXKIAETCSl KWHOUMTaToW: ,,KomoccanmpHoe 3HaueHue ceiluac mnpuoo-
perator OpoBu”. ®paza Bepouxwu, cexperapmu Jlrogmuel [IpoxodbeBHBI
KanyruHoii, B ycJIOBUSIX TaHAEMHH MOTyYaeT ocoOeHHOe 3HaueHue. [1pu Heoo-
XOIIMMOM HOILLIEHUH MAaCKH OCTAIOTCsI BUJHBI TOJIBKO IV1a3a M OPOBHU Yy UeIOBEKa.
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JOCCAJIbHOE 3HAYEeHHE cefiyac NpHoOpeTarT OpoBH!

by witcher

Puc. 7

B mpuBesieHHOM HHTEpHET-MeMe (pparMeHT u3 (uiabMa BOMPOU3BOAUTCS O€3 U3-
MEHEHH, XOTS 3HAYMTENILHO Yallle B MEMETHYECKUX COOOICHHUSIX CIIOBA TE€POCB
MOJIBEPratoTCsl pa3Horo pojaa MomudukammsM. Co3aaresii MEMOB HEPENKO TPH-
OeraroT K 3aMeHe KOMIIOHEHTOB, YEro MOATBEPIKACHHUEM CIYXKHUT TaKOW TPHMED,
BBICMenBarouii BakuHanuio oT COVID-19 (puc. 8).

Hy, noyemy xe

B aKuHHHpOBaHHaﬂ?
3TO MOM HaTypanbHbie

aHTuTena.

Puc. 8

B nanHOM HHTEpHET-MEMe UCTIONb3YEeTCs N300paXkeHne TeporHb KoMeInH JI10006b
u 2ony6u Hanexpl, skeHsl Bacunus, u Parcel 3axapoBHbl, €ro J1000BHHMIIBL, ¢ Ipeodpa-
30BaHHBIMH peIUIMKaMu ux auanora. [leponayanpHas hopma Kpbiiaroi Gppassr: ,,Cyd-
ka Thl KpamieHa! — [Touemy e kpamena. 1o Moit HarypansHbii nBer” (Kozevnikov
286), — moxBepraeTcsl U3MEHEHHIO, 00paliasich K COBPEMEHHBIM YCIIOBHSIM.
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B crnenyromux npumepax (puc. 9, 10) uzoOpaxkenue AntoHa CeMeHOBUYA
[naka, nHagoennuBoro cocena Ilypuka uz komenuu Hean Bacunvesuu mensem
npogheccuio (pex. Jleonun [aiinait, 1973), cOMPOBOKIAIOT HAIIUCH, TTPEACTAB-
JISFOIIME COO0M M3MEHEHHBIE CJIOBA T'ePOsL:

Anno, mumniua? Mununusa? ITo TOBOPUT CETOAHAMIHUI 000KkpaneHHbli nak... A s He mo
MOBOJY KP)XH — Y HAC 371€Ch JEI0 MOouHIIe: HHkKeHep TumodeeB B CBOIO KBapTHPY KUBOTO
naps Bei3Bat!.. S Henprommii... C xumkanom! Xomognoe opysxue!.. Jlaro yectHoe Onaropos-
Hoe cJ10BO. Ky!

ANNO, NONMLUKA

Anno, Munuuumal

B aToi Tpynne Bce Monuat!
TnUMitTE Mepbi!

MO COCEA NOKYIAET HOCKN
BOBPEMA NIOKOAVHA!

i

Puc. 9 Puc. 10

JanaHpli mallloH OTiMYaeTcss 0COOEHHON TPOIYKTUBHOCTHIO. B mHTEpHETE
MOKHO HAWTH MEMBI C TEM K€ BU3yaJbHBIM KOMIIOHEHTOM U HAIITHUCSIMH, HAIPH-
Mep: ,,Aino, nommist?! A Mol coce BbIlIen Ha yauily 0e3 cobaku’; ,, Ao, MU-
muiust. TyT Ha Meponpusitie 51-i1 yenoBek noabexan”. B MeMax BbICMEUBAIOTCS
OrpaHUYCHHE MTEPEABHIKCHUS JIFOACH, ClIeHU(pHKA TUCTAHIIMOHHOIO O0YYCHHUS U TIp.

CXO/IHBI MEXaHU3M 3aJICiCTBOBAH B CleayroleM npumepe (puc. 11).

Ano, moguims?

TyT 3@ cTEHOW KTO-TO CyXO Kallnser...

Puc. 11
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OcHOBOH AJIs1 CO3AaHUsI MHTEPHET-MEMa TOCITYKWIO M300paskeHre YiIbsIHBI
AHJpeeBHHI, XeHbI ynpaBiaoma VBana BacuibpeBnua ByHmwm, crapiiero mnapem
Weanom ['po3ubiM. B puibMe perumka repornu 3By4nrt: ,,Amte! Amre! Tlcuxua-
Tpuueckas 6onpHHLA?! Y Moero myska Oenast ropsiuka! Ha moneit kunaercs, ¢ Ho-
xoMm!”.

Crnenyronmii MHTEpHET-MEM CO3/IaH IyTEM HAJOXKEHHUsI MPeoOpa3oBaHHOM
(pasbl, KOTOPYIO MPOM3HOCUT OJIMH M3 TepoeB, Ha Kaap U3 Guiabma ocenmin-
meHbl yoauu (pex. Anekcannp Cepsiid, 1971). ®@paza B opurnHaie 3By4HT Tak:
LU, rpakaanuHal Thl TyJa HE XO/IU, ThI CEOIa XOU. A TO CHET B Oalllka MOoMajeT.
CoBceM MepTBbIi Oyaenb!”

Puc. 12

Menxwuit Bop u3 Cpenneit Asun, Bacunuit AnnbabaeBud, HeJOCTaTOYHO XOPO-
110 BJIQJIEET PYCCKUM SI3BIKOM, JIOITYCKasl 9acThle HAPYIICHHUS W HETIPaBUIbHOCTH.
OTa 0cOOEHHOCTH €T0 PEYH HCIONB3YeTCsl B UHTepHET-MeMe (puc. 12), KoTopsiii
Onaronapsi 3aMeHe U J00aBJICHUIO KOMIIOHEHTOB 3a0aBHBIM 00pa30M KOMMEHTH-
pyeT MaHAeMHYEeCKyIO IeHCTBUTEIbHOCTD.

YacTb KpbLI1aTOl (ppa3bl HAXOIUM B CIEAYIOIIEM MIPUMEpE.

BusyanbHblil KOMIIOHEHT MHTEpHET-MEMa COCTAaBIISCT M300pakeHHE OIHO-
TO U3 repoeB (aHTacTHYeCKOi Komenuu Kun-03a-03a! (pex. I'eopruii JJanenus,
1986). B atoii cuiene Y3 nepKUT 1Ak U MPOU3HOCUT CIIOBA: ,,[aK YTO ThI LAK
HaJeHb U B Terenare cuau. SIcao?”. Ilak — 3To oTIHYnTeIhHBIN 3HAK B (hopMe KO-
JIOKOJTBYMKA JIJIST HOCA, KOTOPBIH JTOJIKHBI HOCUTB MPEICTaBUTEIN HU3IIEH KaCThI
Ha AaHHOU riaHeTe. Kaxaplil yaTmaHuH 00s13aH HOCUTD 1IaK Ha TAaLaKCKOM Iia-
HeTe, a KAKIIBIH IMarak Ha JaTiiaHCKOH ITaHeTe. B mHTepHeT-MeMe CIIOBOM ,,I1aK”’
Ha3bIBaeTCA Macka, 4YTO B COYETAHUH C UKOHMYECKON COCTaBISIOIIEH pacCunTaHO
Ha CcO3/1aHHe KOMHYEeCKOro adekra.
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Puc. 13

W, HakoHel, NOCIeIHNI TPUMep OTCBHUIACT K cieHe u3 ¢mibMa Kagkaszckas
naeHHuYa, B KOTOPOH repor OOMEHUBAIOTCS CIIEAYIOIIMMH PETUTNKAMH:

— Jlaga ToBapuma Caaxosa?

— Ara.

— CansnuemMcTaHuus.

— Bawm koro?

— B paifone smunemust. [Toronosusie npuBuBky. Suryp! Pacrmmmurecs! O6s3aTensHoe mocTa-
HOBJICHHE.

— PybGamky cHumars?

— Kak pa3 pybamiky He 00s13aTenbHO. JIOKUTECHh Ha KUBOT.
—AlA-a...

— Cnoxkoiino. 41 ele He KOIo.

—A.

—Her eme.

— Ckaxxute, a 3T0 He 00JIbHO?

— Bce 3aBucut oT 1namerpa Uibl.

— Ckaxure, a y Bac nuamerp... A-a... Yxe, na?

— Crupt?

— Cowmpr.

—-A.

Kak MOXHO 3aMETHTbh, B HUHTEPHET-MEME HE OCTAJIOCh HH OJHOTO CJIOBa U3
OpPUTHHAJILHOTO Juajora. BmecTo ciioBa ,,criupt” MOSBHIIOCH HA3BAHUE BAKIIUHBI
OT KOpOHABUpYyCa, a TaK¥Ke CIOBO ,,005PBIINIHNAK’, 0003HAYAIOIIee JeKApCTBEH-
HYIO CIIMPTOCOJICPIKAIIYI0 HACTOMKY M3 IIBETOB U IUIOJOB JIAHHOTO pacTeHus. Bo
BpeMsl ITaHJeMUH KOpOHaBHpYca B Poccuu pe3ko MOBBICHIICS CIIPOC HA HACTOWKH
OOSIPBIITHMKA, KAJICHYIb], ITyCTRIPHAKA U T. TI. [[puberas x HUM, JIIOAN CHUMAIIN
crpecc. [Tockonbky BakilMHa OblIa pa3paboTaHa HEMEIKOH OMOTEXHOJOTHYECKOM
KOMIIAaHUEW NpU COTPYIHUYECTBE C aMEPUKAHCKOM, BMECTO MEXIoMeTus ,,A”
B (prtbMe TosIBMITACh ppaza Ha HEMEIKOM S3bIKe ,,Das ist fantastisch!”.
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BoApbIWHKK,.

Das ist
fantastisch!..

Puc. 14

Ha ocHOBaHWY paccMOTPEHHBIX TIPUMEPOB MOYKHO MIPUATH K BEIBOLY, YTO CO3-
JlaTeJId UHTEPHET-MEMOB OXOTHO YEPIIal0T BIOXHOBECHUE U3 COBETCKUX KOMEIUH.
KuHOJIeHThI HAUMHAIOT B HUX ,,)KUTh HOBOU KU3HBIO .

WHuTepHeT-MeMbI HEJIOJITOBEYHBI, KOMMEHTHPYS TIPOUCXOJIAIIEE, OHU JIETKO
MOTOM 3a0bIBAIOTCs. B nipoaHamu3anpoBaHHBIX ITPUMEPax OObITPHIBAIOTCS Pa3HbIC,
aKTyaJIbHbIE B HACTOSIIEE BPEMs aCHEKThl MaHAEMHUYECKON NEHCTBUTEIBHOCTHU:
CaMOM3OJISIIHS, MACOYHBIH PEKHUM, TUCTAHIIMOHHOE OOydYeHHE, BaKITHMHAITHS,
cucrema QR-komoB. Mewmsl, o ciioBam Makcuma Kponraysa,

MTHOBEHHO HCYE3a0T, U MbI HEe TIOMHHUM HX uepe3 Mecsil miu roa. Ho MexaHnsm oOpa3oBaHus
MEMOB PadOTaeT MOCTOSHHO, C TOPa3no 00jee BEICOKOHM CKOPOCTBIO, UM PaHbILE, U ¢ OOIBIINM
MOCTOSIHCTBOM, T. €. CYIIECTBEHEH HE Pe3yJbTaT JSHCTBUS 3TOr0 MEXaHU3Ma, a CaM MEXaHH3M
(Fenomen memov v kino i internete, S5ISKTPOHHBII pecypc).

MexaHU3M CO3MaHUS WHTEPHET-MEMOB COCTOWT B HCITONB30BAHHH Pa3JIdd-
HBIX CPEACTB JUIsl IOCTHIKSHHSI UTPhI C MOJyYaTeIsIMHU, CPEId KOTOPBIX HanOoJee
MIPOJYKTUBHBIMU SIBJISIFOTCSI MHTEPTEKCTyalIbHBIC MTpreMbl. Kak 1mokasbIBaeT BbI-
OpaHHBI MaTepHall, MHTEPTEKCTYaIbHBIE OTCBIJIKM MOTYT UMETh (OopMy Kaapa
M3 COBETCKOM KOMEIHUH, KMHOIUTATHI WM OMHOBPEMEHHO TOTO U Apyroro. Yro-
OBl IPaBUIILHO 3aKOJUPOBATH U 3aTEM JIEKOAMPOBATh MHTEPTEKCTYalbHbIC 3HAKH,



258 Gabriela Wilk

TpeOyrOTCS COOTBETCTBYIOIIUE 3HAHUS, 3HAKOMCTBO C COBETCKHM KHHO. be3 xopo-
IIETO TPeICTaBICHNUS 00 HCTOYHUKE MHTEPIIPETAIHs HHTEPHET-MEeMa CTaHOBUTCS
3aTPYAHUTEIHLHOM, a CaM MEM HE BBI3BIBACT HEOOXOAMMOU PEaKITHH.

B unTepHET-MEME KaK MOJUKOJOBOM TEKCTE BU3yallbHAsI COCTABJISAIONIAS J10-
TIONTHSIET, Pa3bsICHACT, YTOUHIET BepOaIbHyl0. DTO SBISETCS MPOSBICHUEM TEH-
NIeHIIMU K Bu3yanu3anuu nadopmammu 8 CMU.

W3BecTHBIE MHOTMM BBICKa3bIBaHUS U3 (PHIBMOB MOTYT BCTpPEUAaThCs B WH-
TEepHET-MeMaxX B MCXOMHOU (opme THOO0 MoIBepraTbcsi pa3HOTO poja CTPYKTYyp-
HO-CEMaHTHUYECKUM TPaHC(POPMALIUAM C 3aMEHOW KOMIIOHEHTOB, PaCUIMPEHUEM
KOMITOHEHTHOTO cOCTaBa U 1ip. BbIOOp /iist 0OBITphIBAaHUS TOW MM MHOW KpbLia-
TO# (ppa3wl CBUACTEIBCTBYET O €€ aKTyallbHOCTH JIJIs1 HOCHTEJEH PyCCKOTO SI3BIKA.
OO6palieHre aBTOPOB HHTEPHET-MEMOB K U3BECTHBIM (DUIIbMaM COBETCKOTO KUHE-
Marorpada MmoATBEPKAaeT TO, YTO KHHOKOMEIMH TOTO BPEMEHH IIPOYHO YKOPEHHU-
JIUCh B PYCCKOM KynmbType. OHHU, B OTIIMYNE OT MEMOB, KOTOPBIE UX HUCIIOIB3YIOT,
Tak OBICTPO HE MCUE3AOT.
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