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LITERATUROZNAWSTWO

TATIANA KROL

The literary portrayals of Ivan Mazepa
in Byron’s Mazeppa and Pushkin’s Poltava.
A comparative analysis

JIuteparypHoe uzoopaxenue Mpana Masensl B moame
baiipona Masena v B nosme Ilymkuna /lonmasa.
CpaBHUTENbHBIN aHATH3

Abstract. This article provides a comparative analysis of Ivan Mazepa — the protagonist in the po-
ems Mazeppa (1819) by George Gordon Byron and Poltava (1829) by Alexander Pushkin. It gives
a brief outline of who Mazepa was to identify the reasons for this historical figure to have attracted
the considerable attention of the Great Romantics. Deploying the theoretical method on recognition
and the juxtaposition of differences of literary works within Reception theory developed by Mary
N. Layoun, the article examines aspects of dissimilarity in the literary portrayals of the image of
Mazepa in Byron’s and Pushkin’s poems. The juxtaposition of Mazeppa and Poltava explains ways
in which details from Mazepa’s biography and exploits that inspired Byron’s creative imagination
and kindled his desire to recount the story of Mazepa can be contrasted with Pushkin’s presentation
of the same protagonist as generated by his own viewpoints on the political aspects surrounding the
events of the Great Northern War, specifically the Battle of Poltava. The article applies Hans Robert
Jauss’s concept of the horizon of expectations to examine the case of Pushkin’s reception of Byron.
It argues that what underlies the nature of Pushkin’s disagreement with Byron is his emotional in-
volvement with the subject matter.

Keywords: Ivan Mazepa, Byron, Pushkin, heroic character, villain, historical authenticity, the Battle
of Poltava, Charles XII, Peter I

Tatiana Krol, Dublin City University, Dublin — Ireland, tatianakrol5@gmail.com, https://orcid.org/
0000-0001-8410-7996

In the 19" century, the Mazepa theme acquired a legendary aura within Europe-
an Romanticism and became a paradigm of the heroic character — “a universal
symbol of a suffering hero” (Pelenski 516) — for many authors in literature, music
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and art. The figure of Mazepa was the subject matter of George Gordon Byron’s
eponymous poem (1819), Alexander Pushkin’s poem Poltava (1829), Victor Hu-
g0’s poem Mazeppa, included in his Les Orientales (1829), Juliusz Slowacki’s
drama Mazepa (1840), Franz Liszt’s symphonic poem Mazeppa (1857), and Peter
Tchaikovsky’s opera Mazepa (1884) (Pelenski 508). It is worth mentioning who
Mazepa was and why he attracted so much attention, especially as many readers
believe that he was a figment of the Romantic literary imagination.

Monument to the Hetman, Ivan Mazepa,
in Cathedral Square, Poltava, Ukraine'.

Ivan Mazepa (1639-1709), whose surname in works by Western authors is
spelled “Mazeppa”, was indeed a real historical figure. The descendant of prominent
Ukrainian noble families, he received a thorough education. He graduated from the

! The photo comes from: The Battle of Poltava, created by Oleg Bezverkhnii, web-design by
Larisa Tuzova, http://www.battle.poltava.ua/english/monmazepa.htm.
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Kyiv-Mohyla College in Ukraine, studied at the Warsaw Jesuit College in Poland,
and obtained a position of page at the court of the Polish King Jan Kazimierz, by
whom Mazepa’s abilities were well recognized. He was sent by the King to further
his education in Western Europe, and from 1656 to 1659, he studied mathematics,
artillery skills and new manufacturing methods in Germany, Italy, France and Hol-
land (Smyrniw 1). Mazepa learned Latin, mastered several European languages —
German, French and Italian — and became well acquainted with Western culture
(Smyrniw 1). Due to his impressive education and diplomatic expertise, Mazepa
accomplished a distinguished career: after his service at the Polish royal court, he
embarked upon the service of the Leader, or Hetman, of the Right-bank of Ukraine
as a Commander of the Hetman’s Guard, and further advanced to the position of
General Chancellor (Smyrniw 2). Mazepa was “an outstanding statesman, politi-
cian, diplomat, military leader [...] and a fervent patron of the arts” (Pelenski 509).

The story of Mazepa’s famous horseback ride, supposedly invented by his con-
temporary Jan Chryzostom Pasek, gained him fame (Pelenski 509). It is accepted
that Voltaire’s Histoire de Charles XII, Roi de Suéde (1731) became of pivotal im-
portance, as it “contributed most to putting Mazeppa’s story before the Western
public” (Babinski, quoted in Smyrniw 6). Despite a small discrepancy, that is, his
confusion of the fact that Mazepa was Ukrainian and not Polish, Voltaire proved to
be well acquainted with the history and geography of the Eastern lands. In his book,
he mentioned places and names that had until then been unknown to the general
Western public, and described the battle between Peter [ and Charles XII near Pol-
tava in Ukraine. His account of Mazepa’s story also incorporated some captivating
elements revealing of the Hetman’s noteworthy political activity and his personal
character. Voltaire offered his portrayal of Mazepa’s fascination with the wife of
a Polish nobleman who, in his desire to avenge the affair, had Mazepa “tied, stark
naked, to a wild horse, and set him free in that state” (Voltaire 157). This scene
aroused tremendous attention and captured the imagination of many authors, lead-
ing to the creation of numerous artefacts in literature, music and the visual arts.
Interestingly, Voltaire’s favourable attitude to Mazepa is made clear from the de-
scription of Mazepa’s survival and the beginning of his career as Hetman:

The horse, which had been brought from Ukrania, returned to its own country, carrying Ma-
zeppa with him half dead from hunger and fatigue. Some of the peasants gave him relief, and
he stayed a long time among them, and distinguished himself in several attempts against the
Tartars. The superiority of his intelligence made him a person of consideration in the eyes of
the Cossacks, and as his reputation daily increased, the Czar was forced to make him Prince of
Ukrania (Voltaire 157).

From this paragraph, it is evident that the French writer and philosopher sees
Mazepa as a hero, which is further validated in the text when Voltaire refers to
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him as “a man of great courage” (Voltaire 158). Voltaire’s story was not devoid
of political importance — it tackled the historical fact that the Ukrainian politician
planned the alliance with Charles XII to gain independence for Ukraine from Rus-
sia, which made him a traitor in the eyes of the Russian Tsar (Voltaire 157), and an
enemy of the Russian Empire.

A juxtaposition of Byron’s Mazeppa and Pushkin’s Poltava is a particularly
interesting case of comparison, as the poets’ portrayals of the same subject mat-
ter are in stark contrast to one another. The fact that Pushkin’s poem is a clear
response to Byron’s work, makes it even more compelling. Byron openly indica-
tes that his poem is indebted to Voltaire’s work. In the “Advertisement” to Ma-
zeppa, he confirms that Histoire de Charles XII was his source of information
about the protagonist, cites the passages and gives the page numbers from the
book. It should be observed that while Byron familiarized himself with Voltaire’s
text through the medium of French, Pushkin, too, was acquainted with Byron’s
works through their French versions (Cardwell 336; Nabokov 118). This detail
shows the significance of French artists and their language in shaping a connec-
tion between history, cultures and literatures in European Romanticism during
that period. Strikingly, Pushkin’s portrayal of Mazepa is very different from the
West European Romantic attitude of the time. Tatiana Tairova-Yakovleva points
out that the attitude to Mazepa depends on two existing clichés: the Russian one
and the Western European one (Liidi ne ocen' hotdt znat' svoii nastodsuii istoriii,
electronic source). Affirming that Pushkin wrote Poltava in response to Byron’s
poem, the historian explains that in Russia, Mazepa has been perceived negative-
ly precisely due to his adverse depiction by Pushkin: “...B Poccun npo Mazeny
yarre Bcero 3HaroT u3 [1ynkuHa, mo3ToMy OueHb CII0KHO U3MEHUTH BOT ATOT MU(D
Y OTHOIIEHHE K MU(pOTOTHUeCKOMY Masere u 00sICHUTb, YTO 3TO ObLIT COBEPIIICHHO
npyroi uenoBek” (Lidi ne ocen' hotdt znat' svoii nastodsuii istorii, electronic
source). Tairova-Yakovleva believes that the lack of research focused specifically
on Mazepa is the main reason for the persistence of the stereotypical depiction of
Mazepa as a traitor in Russian historiography (Siundiukov 2008). Robert Holub’s
indication that the development of the study of literature can be characterized by
“qualitative jumps, discontinuities, and original points of departure” (Holub 14)
suggests that Pushkin’s presentation of the Mazepa theme can be seen as a starting
point for a discussion with Byron. The poem Mazeppa indeed seems to have fur-
nished Pushkin with an opportunity to challenge the Great Romantic.

In order to establish the reasons that triggered Pushkin’s divergence from Byron’s
heroic treatment of the Hetman, Mary Layoun’s method of a comparative analysis of
literary works premised on recognition and juxtaposition of differences proves pro-
ductive (Layoun 584). Layoun draws attention to the literal meaning of the classical
Greek concept of comparison as “synkrisis — from cuykpivo: to distinguish or dis-
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cern [kpivw/krino] — with or among [cuv/syn] — what is brought together” (Layoun
584). Importantly, the recognition of the poems’ differences is prompted by Pushkin
himself. From the first lines of Poltava, he openly invites the comparison with Byron
by selecting the lines from Mazeppa as the epigraph for his poem:

The power and glory of the war,
faithless as their vain votaries, men,
had pass’d to the triumphant Czar (Pushkin 195).

The words “triumphant Czar” — Byron’s only reference to the Russian Tsar in Ma-
zeppa — immediately introduce a contrast to Byron’s poem, clearly defining that the
hero in Poltava is Peter 1, whose heroic portrayal is further built up throughout all
three cantos. The epigraph is hence effective in directing the reader’s attention to
the author’s concerns in the poem. Even the description of the time of the battle is
telling in Poltava: “This was when the young Russian nation was flexing its musc-
les in trials of strength as it matured under the genius of Tsar Peter” (Pushkin 199).
The glorification of the nation and the Tsar is immediately followed by the poet’s
assessment of the Swedish King’s military activity as “skating dangerously over an
abyss” (Pushkin 199), and of his victories as being “profitless” (Pushkin 199). This
is remarkably divergent from Byron’s portrayal of the Swedish army:

TWAS after dread Pultowa’s day,

When fortune left the royal Swede,

Around a slaughter’d army lay,

No more to combat and to bleed (Lord Byron 5, 11. 1-4).

Byron furthermore devotes fourteen lines to the description of the Battle of Pol-
tava, and forty-four to the portrayal of Charles XII’s wounds and suffering, which
signals the poet’s concern for the characters’ emotional state rather than the po-
em’s political discourse. On reading the Byronic lines, the reader will perceive the
Swedish monarch and the Ukrainian Hetman as heroes, and, therefore, will offer
them compassion, just as Byron does himself.

The antithetical presentation of Peter I and Charles XII in Poltava deepens
as the story unfolds, with its culmination in canto III, where Pushkin’s attitude
to the Russian Tsar is clear-cut: “Peter dashed along in front of his regiments,
strong and exultant, like a champion. He devoured the battlefield with his eyes”
(Pushkin 222). Concurrently, the position on the Swedish monarch is explicitly
unfavourable:

Charles too appeared in front of the dark blue ranks of his own battle troops, borne by trusty
servants on a stretcher, pale and motionless, in pain from his war-wound [...] Charles seemed
disconcerted by the battle he had long desired (Pushkin 222).
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Such contrasting portrayals of the monarchs and their armies reinforce an under-
standing of Pushkin’s desire to counter Byron. Poltava then can be seen as an
instrument for the poet’s manifestation of his divergent political views. The juxta-
position of the beginnings of the poems allows discerning the authors’ positions:
while Pushkin undoubtedly sides with Peter I, Byron’s sympathetic portrayal of
the Swedish Army and the King’s defeat allies the poet with Charles XII. Notable
here is Timothy Brennan’s remark that comparative literature has been “always
a response to war” (Brennan, quoted in Layoun 588), which enhances the com-
parability of Pushkin’s argument with Byron that is structured around a warlike
context.

A contradiction to Byron’s poem is also tangible from the title of Poltava,
which is the name of the city where the battle between the Swedish and Russian
armies took place. The choice of the title suggests from the outset the author’s
intention to tackle the events from a broader perspective. Indeed, while Byron
devotes most space in his poem to the depiction of the protagonist’s courage and
survival in exile, Pushkin focuses rather on the historico-political matters. Their
importance to Pushkin is revealed in his mentioning of specific details that sur-
round the story, his reference to numerous political figures, such as Kochubey,
Doroshenko, Samoylovich, Paley, Gordeyenko, Khmelnytsky, Orlik, Bulavin, and
even to the Crimean khan and the Turkish sultan, and to various historical places,
for instance, Belaya Tserkov, Dikanka, the Rivers Dnieper and Don, and others.
Pushkin highlights the historicity of Poltava: “Mazeppa acts in my poem exactly
as in history...” (Pushkin, quoted in Pauls 53). These words challenge Byron’s
literary, romanticized presentation of Mazepa, yet they also promise historical ac-
curacy. The reader, who is assured of the historical authenticity of Byron’s protag-
onist in the “Advertisement”, will be undoubtedly surprised by such a contrast in
Pushkin’s treatment of the same protagonist. “In Poltava, one did not know what
to make of the character of Mazepa”, admits Paul Debreczeny in his study on the
relationship between Pushkin and his critics (Debreczeny 398). The distinct dif-
ferences communicated in the beginnings of the poems consequently bring us to
Pushkin’s major contradiction to Byron at the heart of Poltava — his presentation
of Mazepa as a villain as opposed to Byron’s heroic depiction of the Ukrainian
Hetman.

Byron creates gradually a valorous aura around Mazepa. Initially, the reader
perceives the positive qualities of Mazepa’s character through the depiction of the
Hetman’s attitude to his horse — he takes care of it before he rests after the battle:

But first, outspent with this long course,
The Cossack Prince rubb’d down his horse,
And made for him a leafy bed,
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And smooth’d his fetlocks and his mane,
And slack’d his girth, and stripped his rein,
And joy’d to see how well he fed... (Lord Byron 8, 1. 57-62)

Emphasizing Mazepa’s kindness, goodness and care for his battlefield ally, these
lines carry a clear message that such a character cannot be a villain. Further de-
velopment of parallels between the horse and its master strengthens the reader’s
perception of the protagonist’s virtuousness:

But he was hardy as his lord,

And little cared for bed and board;

But spirited and docile too;

Whate’er was to be done, would do (Lord Byron 8, 1. 66—69).

As can be seen from the register, Byron ensures the construction of a fully positive
image of his protagonist. This is bolstered by another example of the Hetman’s
worthiness as he shares his food with “the monarch and his men” (Lord Byron
9, 1. 89), and this scene wins Charles XII’s appraisal of his decency. The King’s
reference to Mazepa’s horse as Bucephalus (Lord Byron 10, 1. 104) equates the
Hetman with Alexander the Great, once again highlighting his merit. Byron’s gra-
dual technique of shaping a hero is convincing also because the cogency of the
Hetman’s goodness is strengthened by the fact that Byron’s portrayal of Mazepa
echoes the character’s heroic presentation in numerous works by many other au-
thors.

Pushkin’s response to Byron’s hero is highly emotional, as if caused by his
outrage at the favourable description of Mazepa. The first canto of Poltava displays
an exceptional compression of the poet’s belligerent attitude to the Hetman, pre-
senting him as a “brazen rapist” (Pushkin 201), a “wrecker of lives”, a “decrepit
bird of prey” (Pushkin 202), “obdurate” (Pushkin 205), a “seducer” (Pushkin 206),
“grim-faced” (Pushkin 217), and a “scoundrel” (Pushkin 224). Pushkin points to
“the fearful abyss of his restless and insatiable personality” (Pushkin 202), and
states that the Hetman’s “friendliness was false” (Pushkin 201), decidedly reite-
rating on several occasions that he was a villain. Throughout Poltava, the reader
is unlikely to encounter any positive information regarding Mazepa, as the poem
is blackened with the examples of his ruthlessness and deceitfulness. The poets’
incorporation of a love affair shows how the same detail can be interpreted in
different ways and utilized to create disparate images producing opposite effects.
While Byron narrates Mazepa’s love intrigue with a married countess as a sublime
combination of passion and adventure, with Mazepa being elevated to a romantic
hero, Pushkin uses a love story as the main element to accentuate the dark sides of
Mazepa’s character, portraying him as a dishonourable villain. Pushkin structures
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his poem around the Hetman’s love affair with his friend Kochubey’s daughter,
Maria, forty-five years younger than Mazepa, to whom he was also the godfather.
In Poltava Maria runs away with Mazepa and becomes his mistress. The choice of
the love intrigue from the outset provides a feeling of negativity:

Hetman Mazepa was old. He was weighted down with years, with wars, with worries and with
duties. But his appetites still simmered within him, and once again he felt the urge for love
(Pushkin 197).

It is important to mention that the meticulous care with which Pushkin studied
historical documents while working on Poltava is highlighted by a number of
researchers. Roger Clarke, for instance, points out that Pushkin thoroughly exa-
mined contemporary historical sources and was “mostly accurate” (Clarke 276)
in his depiction of the political and military events in Ukraine in the seventeenth
and early eighteenth centuries. Hence, it is unlikely that the poet was not familiar
with the true course of the development of the relationship between Mazepa and
Maria, whose name was Motrya in real life. A curious reader, however, will find
significant discrepancies in Pushkin’s interpretation of the historical facts concer-
ning the Mazepa love story.

Investigating the Hetman’s romantic relationship with Motrya in his study on
Ivan Mazepa’s life, Walter Smyrniw confirms that after his wife’s death, Mazepa
wished to marry his oldest friend’s daughter Motrya (Smyrniw 3). The scholar
notes that Mazepa’s proposal was declined by the girl’s parents due to the age dif-
ference and to the fact that Mazepa was Motrya’s godfather, explaining that such
marriages were prohibited by the Orthodox Church (Smyrniw 3). Smyrniw asserts
that having strong feelings towards Mazepa, Motrya indeed escaped from her pa-
rents’ house to the Hetman’s palace, yet Mazepa immediately sent her back home,
and even asked the Tsar’s representatives to assist him in the matter “to quiet the
suspicion” (Smyrniw 3). Another source provides the name of the Tsar’s repre-
sentative that participated in the action — Colonel Anenkov (Pauls 55). Moreover,
mentioning the correspondence between Mazepa and Motrya that attests to their
romantic feelings, Smyrniw presents one of the twelve extant letters showing that
Mazepa “came to his senses” (Smyrniw 4) and realized that their relationship was
doomed due to her parents’ opposition and to “the blows of the Church and its
curses” (Smyrniw 4). Smyrniw’s research is supported by references to various
historical sources by Russian, Polish and Ukrainian authors. His findings parallel
the results from John Pauls’s investigation of the Mazepa-Motrya relationship, in
which the latter opines that Pushkin’s fictionalized version of the love episode is
used by the poet “in order to obtain the most dramatic effects” (Pauls 55). Hen-
ce, Pushkin’s presentation of Mazepa’s love episode in Poltava clearly impugns
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the poem’s historical verisimilitude. The question then arises whether Pushkin’s
rhetoric of condemnation of Mazepa’s feelings to a much younger girl is not too
harsh:

There was not a single affront, from the day he was born, that he forgot; no place was out of
reach of his wicked design; he recognized nothing as sacred; he remembered no kindness; there
was nothing that he loved; blood he would spill like water; freedom he despised; for his home-
land he cared not at all (Pushkin 201).

Such a description of Mazepa’s “true nature” along with the fact that most of the
space in the poem is devoted to his political activity directed at the liberation of
Ukraine from Russian rule, allows an assumption that the Mazepa-Motrya love
episode is merely a point of departure for Pushkin’s portrayal of the Hetman as
a villain, while the body of the poet’s indignation is aimed at Mazepa’s treachery
of the Russian Tsar. Pauls rightly notes that the “abusive epithets” Pushkin had for
Mazepa evince that the poet “gave free reign to his patriotic bias and imperialistic
emotions” (Pauls 55), which, in turn, reveals the poet’s emotional engagement
with the subject matter. This view is firmly shown in the final lines of Poltava
that close the circle of Pushkin’s villainous depiction of his protagonist, reaffir-
ming that it constituted the base for the manifestation of the poet’s biased political
views. In Poltava, “the foolhardy warrior” (Pushkin 227) Charles XII is defeated
and forgotten: “The only record of the Swedish king’s visit there are three stone
steps sunk deep in the earth and overgrown with moss — all that remains of the
ruined house where he took shelter” (Pushkin 227). The glory unsurprisingly be-
longs to Peter I: “Tsar Peter, hero of Poltava, is the only one to have raised up
a great monument to himself in establishing the civil and military structure of his
northern Empire” (Pushkin 227). The quote clearly conveys Pushkin’s engage-
ment with political matters and reveals his admiration for the Tsar. Mazepa’s death
at the end of Poltava propounds the idea that any disloyalty to the empire will be
quelled. The Hetman is not only physically destroyed, though; Pushkin makes
sure that even the memory of the treacherous Hetman is to be erased:

A despairing traveller would search there in vain for the hetman’s tomb: Mazepa has long ago
been forgotten, except that once a year to this day the Church, in holiness triumphant, menaces
him thunderously with her solemn curse (Pushkin 227).

The final lines of Poltava logically complete the protagonist’s malicious depic-
tion. Mazepa’s death and defamation reinforce a link between the political disco-
urse and Pushkin’s personal attitude to the Tsar and the Russian empire. Pauls
reminds us that while Pushkin called for “glorified freedom” and “mercy for the
fallen” (Pushkin, quoted in Pauls 77) in his poem titled Monument (1836), he no-
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netheless ruthlessly condemned Mazepa’s “struggle for an independent Ukraine”
in Poltava (Pushkin, quoted in Pauls 77). Hence, the tension between Pushkin’s
own patriotism and his firm condemnation of Mazepa’s devotion to his country
allows to conclude that Poltava is coloured by Pushkin’s personal emotions re-
flecting his imperialistic position. Pushkin’s creative response to Byron, therefore,
was driven by his disagreement with Byron’s treatment of the subject matter in
Mazeppa. Pushkin’s poem became an instrument for the Russian poet to extol the
Tsar and the empire.

The denouement in Poltava, in which the paean of praise to the empire is sung
and justice to the enemy is served, is in stark contrast to the final lines of Mazeppa.
Byron grants his protagonist life and ends the poem with Mazepa’s rest after the
Battle of Poltava:

The Hetman threw

His length beneath the oak-tree shade,

With leafy couch already made,

A bed nor comfortless nor new

To him, who took his rest whene’er... (Lord Byron 46, 11. 860—865)

This place of tranquility after the battle provides the illusion of a possible con-
tinuance and prompts the author’s wish for the legendary Hetman to survive.
The open-ended form of the epilogue possibly invites the reader to think of more
of the protagonist’s adventures. The fact that the Swedish monarch is alive and
peacefully asleep beside Mazepa might even encourage the belief that the libera-
tion movement started by Mazepa will be continued. Having portrayed Mazepa’s
past, Byron offers the reader to envision his future, anticipating that such virtues
as valour, honesty, loyalty and striving for liberty will be celebrated.

The juxtaposition of the poems’ differences, again, makes it quite clear that
in his desire to challenge Byron, Pushkin is driven by his emotional engagement
with the subject matter. Layoun’s indication that comparison is “resolutely situ-
ated” on political, historical or social grounds (Layoun 585) prompts that answers
to Pushkin’s antagonistic response to Byron’s romanticised hero should be sought,
firstly, in a shift in Pushkin’s reception of Byron, and, secondly, within Pushkin’s
contemporary context.

Considering a theoretical perspective on Pushkin’s deliberate imitation of
Byron, it has been suggested that the Russian poet preoccupied himself with By-
ronism in order to gain popularity. Monika Greenleaf maintains that during his
1820 exile, Pushkin realized that Byronism was the most advantageous option
for the creation of his own image as a romantic poet. Greenleaf explains that
he skilfully manipulated Byron’s model, designed for a broad public, and ap-
propriated it for the tastes of his Russian, class-stratified, audience (Greenleaf
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383). Pushkin’s fruitful utilization of the Byronic model, modified within his
own, Russian literary and social context, enabled him to forge his poetic iden-
tity, which instantly brought him immense popularity in Russia. Greenleaf’s
argument is notably supported by her reference to Pushkin’s formulation of his
“brief fling” with Byronism in the late 1820s (Greenleaf 383), and his later jud-
gement of Byron’s works created in exile as “the youthfully flawed products of
his apprenticeship to Byron” (Greenleaf 384). Pushkin’s eager acceptance of the
Byronic model, which lasted during four years of his southern exile, subsided
as he turned to writing drama in 1824, and eventually resulted in his “famous
demotion™ of Byron (O’Neil 590). The change from Pushkin’s admiration for
Byron’s works to their direct criticism is often explained by Pushkin’s wider
readership of the classics in the mid-1820s and their increasing influence on his
writings®. Pushkin’s shift in attention is not novel, and his faculty of utilizing
other poets’ ideas has been emphasized by many researchers, who highlight that
at different stages of his literary career Pushkin became inspired by different
authors, whose concepts he widely exploited in his works*.

The severance with Byronism brings to mind Hans Robert Jauss’s hypothesis
of a horizon of expectations that is “broken or disappointed by literary works”
(Holub 87), which can be extended by Wolfgang Iser’s observation that literature
“takes its selected objects out of their pragmatic contexts and so shatters their
original frame of reference” (Iser, quoted in Holub 87). It is likely that Byron’s
Mazeppa was viewed by Pushkin against his changed reality, in which the ele-
ments of his horizon of expectations: “desires, demands and aspirations” (Holub
68), were affected by changes within the socio-political context of the Russian
literary life in the 1830s.

Firstly, the government’s increasing influence on publication and criticism of
literary works that signalled the end of the epoch of liberal optimism in Russia im-

2 Pushkin’s disparagement of Byron’s dramatic works appeared in his unpublished note On
Byron's Dramas (1827) and the unfinished reviews On Olin s tragedy “The Corsair” and Table-Talk
(1830s).

3 Simmons confirms that Pushkin’s criticism of Byron attests to “the eye-broadening scope of
his readings in foreign literature” (see Simmons, quoted by O’Neil 590-591).

4 Having examined a large body of Pushkin’s poetry and prose in her With Shakespeare’s
Eyes, Pushkin's Creative Appropriation of Shakespeare Catherine O’Neil indicates that Pushkin
was a “notoriously «protean» writer” (p. 19). O’Neil establishes Shakespeare’s direct influence on
Pushkin in the 1830s, and points to numerous cases of resemblance to Shakespearean concepts in
Pushkin’s Boris Godunov (1825), Count Nulin (1825), The Moor of Peter the Great (1827-1828),
Poltava (1828-1829), Rusalka (1832—-1834), and The Captains Daughter (1836). Importantly, all
these works were written by Pushkin after his 1820—1824 exile, which confirms that the poet entered
a new period in his literary development. The vantage point from which Pushkin received and per-
ceived Byron is clearly altered.
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pelled Pushkin to project a new poetic persona. Some of Pushkin’s works were not
well accepted by critics, and his literary failures, for instance, the suppression of
his Boris Godunov that was written in 1825, published in 1831 and censored until
1866, probably fuelled his wish to change his relationship with critics in order to
improve their views on his works. Secondly, Greenleaf believes that Pushkin’s
need for the change of his poetic position after his exile was generated by changes
in his readership, as his literary options of a poet writing for a broad public in
18201824 differed from his later readership, which Greenleaf characterizes as
“aristocratic coterie” (Greenleaf 383). As a result, the poet’s political engagement,
his attitude towards authority and his revolutionary spirit after his exile underwent
significant changes. Pushkin’s attitude to the Russian Tsar Nicholas I can be gle-
aned from the report, compiled by Director of the Tsar’s secret police von Fock:

The Poet Pushkin is getting along extremely well politically. He sincerely loves the Czar and
even says that he owes his life to him, for he was so bored with his life in exile and the constant
chains that he wanted to die (Lednicki 390).

Von Fock provides Pushkin’s own words illustrating his fidelity to the Tsar:
“I should have the name or patronymic Nicholas, for without him I would not be
alive. He gave me life and, which is much greater, freedom: Vivat!” (Lednicki
390). These lines reveal the poet’s striking change from an ardent fighter for fre-
edom to the Tsar’s humble servant. Importantly, von Fock’s report convincingly
demonstrates that the change was emotional. Perhaps the poet was mired down in
the weariness of his exile, and therefore, his ennui hastened his submission to the
authorities.

Pushkin’s favourable stance on authorities may also be reflective of his much-
-improved financial state due to his marriage to Nathalie Goncharova, one of the
Tsar’s favourites, in 1831. Persuaded by Goncharova’s family into seeking finan-
cial security, the poet requested for support from the government, and received an
estate and some grants (Du Bois 266). In this way, Pushkin’s dependence upon the
government was fashioned and his loyalty to the Tsar secured.

Although Pushkin’s biographers maintain that he never entirely abandoned his
liberal ideals of the 1820s and was “continually on the edge of exile because of his
liberalism” (Du Bois 266), towards the middle of the nineteenth century Pushkin’s
literary expression clearly took a different direction. In the 1830s, his writings
broke loose from Romanticism and “from the spell of Byron” (Cardwell 337) and
became conditioned by the Russian historical and social context. This is reflected,
for example, in To the Slanderers of Russia (Knesemuuxam Poccuu, 1831), The
Bronze Horseman (Meonwiti 6caonux, 1833) and other works, in which Pushkin
praises the Russian empire.
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The socio-political changes that led to Pushkin’s distancing himself from By-
ronism modified the poet’s horizon of expectations, and thus altered his process-
ing of Byron’s text. Eva Kushner’s observation that both auctorial impact and
social relatedness give text its original meaning (Kushner 121), brings forward an
understanding that Pushkin’s reception of Byron in the mid-1820s became devoid
of both: his poetic creativity was no longer influenced by Byronism, which also
lost its social relatedness for Pushkin. Therefore, although Byron’s Mazeppa be-
came for the Russian poet “«the familiar territory», on which text and reader meet
to initiate communication” (Iser, quoted in Holub 86), the territory, which Pushkin
felt he knew better, the heroic portrayal of Mazepa that had already been in the
canon of Romanticism, did not receive the same response from Pushkin. Instead,
the poet dealt with this case of literary canon in his own manner: it was reassessed
by him, appropriated for his contemporary socio-political context, and reshaped
Mazepa into a villain figure in line with his imperialist beliefs. This calls to mind
Iser’s explanation of the reader’s discovering for himself “the code underlying the
text” (Iser, quoted in Holub 86). Processing Byron’s Mazeppa, Pushkin discov-
ers the code that is clearly in dissonance with Byron’s interpretation, and hence
the meaning of Byron’s text is called into question. It is useful to think here of
Iser’s indication that “literature «tells us something about reality» by ordering its
conventions so that they become objects of our reflection” (Iser, quoted in Holub
86), as it seems apt to both poets’ interpretations of the image of Mazepa. The
protagonist’s literary destiny in Mazeppa and Poltava — whether he is a hero or
a villain — was predicated upon Byron’s and Pushkin’s respective realities, and on
many factors that formed them: the poets’ socio-political conditions, their person-
al circumstances and viewpoints.

To date, the story of Mazepa offers the reader the space to pass independent
judgement and to decide whether the Ukrainian Hetman was a hero or a villain,
particularly in light of the ongoing Russian-Ukrainian war. It is certain that the
reader’s outlook on the Mazepa theme will not just involve a process of mere
evaluation of the historical facts, but will largely depend on their emotions as well.
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My3bika B pomaHe EBrennst Bononaszkuna bpucoen

Music in the novel Brisbane by Evgeny Vodolazkin

Abstract. The author of the article examines the role of music in Evgeny Vodolazkin’s novel Bris-
bane, analyzing individual manifestations of the widely understood intermediacy. The musical code
of the text is expressed in audibility of the sounds the world of the novel is filled with, and in
musical ecphrasis (the profession of the protagonist, professional vocabulary and slang, references
to musical compositions; descriptions of the world of music through the prism of the characters’
perception). These techniques perform plot and semantic functions, combine two equal plot plans,
and constitute the image of the protagonist and other important characters. Fragments with musical
ecphrasis have a vivid narrative, emotionally saturated (“moments of explosion”). The main emo-
tional codes (or affects) find expression in the selection of musical compositions that assert the dra-
matic direction of the narrative. Music in the novel expresses the hero’s inner state, his relationship
to the world, and symbolizes the metaphysical breakthrough experienced by the hero: from love and
sound, to silence and eternity.
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[...] Bonbiie He OBUTO Pa3THYHS MEKIY YYBCTBOM
U MBICJIBIO: U TO, ¥ JPYTO€ CTAHOBUJIOCH MY3bIKOI.

Esrennit Bononaskus, bpucoen

Tunonornyeckue MOJENN B3aUMOACHCTBHSI My3bIKH U JINTEPATyPbl AKTHBHO
pa3pabaThIBAIOTCS B paMKaxX KOMMapaTuBUCTUKU. OJHUM W3 MPOSBICHUH MY-
3BIKM B XYJIO’)KECTBEHHBIX TEKCTaX SIBJISIFOTCS YHOMHMHAHMS WIHM ONHCAHHUA; IO
kimaccudukaun Bepaepa Bonbda, Takoe B3auMomeicTBHEe — 3TO WHTEPMEIH-
aJbHOCTH B Y3KOM MIOHUMAaHUH, UJIH ,,AHTEpMEInaIbHas TeMaTu3auus” (IUT. T0:
Bruzgene 97-98). YkazanHbli ypOBEHb NPEAIIONAracT PEIPE3CHTALUIO B TEKCTE
DJIIEMEHTOB HWJIH U300paKCHHE MTePCOHAXKEH, CBI3AHHBIX ¢ MY3BIKOH. B 3TO# XKe
IJIOCKOCTH JISKUT PACCMOTPEHUE O0Pa3HOro (CEMaHTHUYECKOIrO) IOJIS ,,MYy3bI-
Ka”, IEKCUKH JaHHOW ceMaHTHYecKol cepbl B KoHTEKCTe MeTadopsl. B Hayd-
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HOM 00Mxozae GYHKIMOHHMPYIOT M TaKue ONpeAeieHHs, KakK ,,BepOasbHas/peye-
Bas My3bIKa”, ,,My3BbIKQJIbHBIN Ko7~ (Ha 0a3e MOHSTHS ,,XyI0KECTBEHHBIN KO ),
,,MY3BIKaIIbHBIN dKk(dpacuc” (Ha 6a3e aHTUYHON Teopuu dK(ppaszuca), ,,clI0OBeCHAS
My3bika”. Cienyer n00aBUTh, YTO HEPEIKO ,,CYLIIHOCTh MY3BIKH OIHCHIBACTCS
C TIOMOIIBIO JIEKCHKH, OTHOCAIIEHCS K o0nacTu TpaduKu, TeIeBUACHUS, KITHE-
matorpada” (Sidorova 17).

[onsitue ,,BepOanbHas My3bika”, cBsizanHoe ¢ MeHeM Ctusena [loxna Llepa,
BKIIFOYAET, B YACTHOCTH, OTIFICAHUS NCTIOTHEHNUS MY3bIKAJIbHBIX COYMHEHUH (TaK-
K€ BBIMBIIIUIEHHBIX) WJIM MX BOCHPHUATHS U TEPeCceKaeTcsi C YKa3aHHBIM KOM-
noHeHToM kiaccupukaunu Boabda (Scher 147-156). My3bIKaabHbBIH KO, IO
HabmronennsiM Enensr ConoBbeBOM, TOHUMAETCS TIPEKIE BCErO Kak ,,ACIOIb30-
BaHHE TMHCATEIEM 00pa30B, MOTHUBOB, MOHATUN, PEAIUA, CBA3AHHBIX C MY3BIKOH
KaK UCKYCCTBOM B Ka4eCTBE KYJIBTYPHO M 3CTETUUECKU 3HAYUMBIX SAMHUIL CO3/1a-
Baemoro Tekcra” (Solov'eva 121). [lonarue ,,3kdpacuc” B COBPEMEHHBIX HCCIIE-
JIOBaHMSIX PACIIPOCTPAHAETCS TAK)KE HA €r0 My3bIKallbHbIM BapuaHT. Tak, JIeonun
Iennep 0000IIEHHO Ha3bIBaeT AKPPACHCOM ,,BCIKOE BOCIIPOM3BEICHUE OJHOTO
nckycctBa cpeactBamu Apyroro” (Geller 8). O6pamasch kK TepMUHY ,,CITOBECHAS
My3bIKa”, Asekcanap MaxoB B paMKax METO/IOJIOTHH JIeJaeT pa3rpaHuueHHe I10-
HATHH ,,My3bIKa” U ,,My3bIKaIbHOE” (,,TPaHCMY3bIKalIbHOE™). BTOpOE 1 sBnsieTcs,
10 MHEHHIO yYEHOTO, MTOCPETHUKOM MEXIY CJIOBOM M MY3BIKOH, COIEpIKaIiM
,,KOMIUIEKC UIel U IPEACTAaBICHUH O My3bIKE, KOTOPBIH PACIBbIIEH [0 OTPOMHOMY
MaccHBy TeKCTOB [...]” (Mahov 5). Ccputasick Ha boamwst, MaxoB oTMedaeT /By-
BEKTOPHOCTH ,,My3BIKAJILHOTO ', KOTOPOE M KOCMHUYHO (musica mundana), u cyOb-
eKTHBHO (musica humana): ,,COOTBETCTBEHHO U CJIIOBECHAsI My3bIKa IOHUMAETCs
b0 Kak OTpakeHHe BHENTHET0 KOCMHYECKOTO TIOPSIKA, MO0 KaK BBIPAKEHHE
BHYTpEHHEH, «1ymeBHo» My3bikn” (Mahov 6).

Pa3znooOpasue kinaccuduranuii ¥ MOOMIBHOCTh MPOOIEMAaTHKH OCIIOKHSET
METOOIIOTUYECKYI0 OPUEHTAIINIO, U ATO CKJIOHSET K ONpEeIeSIeHHON HKIICKTHKE
MpUeMoB B aHaju3e. B paMkax HacTosIel CTaTbM TMpenaraeTcs COCperoTo-
YUTHCS HA TekcTe pomaHa EBrenust Bononaskuna bpucoen (2018) B kiroue uH-
TepMeINaTbHOW TeMaTU3alny, T. €. MPOCIIEeIUTh OMMMCAHUS MY3BIKH U OTCHUIKH
K HEH, CTaBILIUE CMBICIIO- U CIOXKETOOOPa3yIOIMMH 3JIEMEHTaMHU TIOBECTBOBAHMS.
,»,My3bIKka” B Ka4ecTBE OOpPA3HOTO TOJIS, BBITIOJHSIONIETO TEKCTOOOPA3YIOUIYIO
¢dbysKIIIIO, TTOAPOOHO aHamu3upyercs Hatammeir Hukommuoit u 3oeit [leTpoBoid.
BrieneHHbIe UMU MY3BIKATbHBIE KOMITOHEHTHI ,,00bEIHHSIOT pa3HbIe KOHTEKCTHI
Y OTpaKaloT pa3BUTHE CKBO3HBIX TeM pomaHa” (Nikolina, Petrova 117), Bkitouas
TeMy BPEMEHH; y9acTBYIOT B IpaMaTypTUH BPEMEHHBIX IUIAHOB, COCTABIIAIONINX
KOMIO3UIMIO counHeHns. Cornamasch B LEJIOM C MpeACTaBICHHBIMHA HaOIo/e-
HUSIMU, OCTAHOBIIIOCh HA POJIM MY3BIKH B KOHIIETITYaJIbHOM, CMBICIIOBOM ILJIaHE
pomana, 00pa3oBaHuH €ro ,,lIeHHOCTHOTO cos” (Kononova 139). 1 B a3ToM KoH-
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TEKCTE BBIBOJIBI YIIPOLIAET MOHATHE ,,MY3bIKAIILHOT0” KaK MepecedeHrue BHYTPEH-
HEH 1 BCEJICHCKOM MY3bIKH B IOPTPETE IIIaBHOTO reposi. OTAenbHO 3aTparuBaeTcs
ayJIMaJbHbIA acleKT (AIEMEHT MY3BIKAILHOTO KOJ/1a) KaK OJMH U3 YPOBHEU XyJIo0-
JKECTBEHHOT0 00pa3a My3bIKaHTa.

Ipexxae yeM MpUCTYIIUTh HETIOCPEACTBEHHO K POMaHy, IPEICTABIISETCS yMECT-
HBIM BCTIOMHUTH O 0apOYHOM TEOPUN MY3bIKaJIBHBIX aQeKTOB, OATOTOBICHHOM
tpynamu Pene [lexapra (Dekart 593-701). B ee ocHoOBe JI€KUT COOTHECEHUE KOH-
KPETHBIX SMOLMI/UYBCTB (COCTOSIHUI) U My3bIKaJbHBIX CPEICTB BbIPA3UTEIILHO-
CTH: 11313, TOHATBHOCTH, MHTEPBAJIOB, TEMITa, puTMa, Temopa (Sestakov 186-187).
HecmoTpst Ha HEOHO3HAYHOCTH KOHLICTILIMH, BaXKHA €€ POJIb B CTAHOBJICHUHU BBIpa-
3UTEIbHBIX BO3MOXXHOCTEH MY3bIKM M OCMBICJICHUM €€ KOMMYHHUKaTUBHOM (DyHK-
1M, B TOM YUCJIC B KOHTEKCTE MHTEPMEAUATBLHOCTH. TeopHs My3bIKalbHBIX ad-
(exToB BHOBb BO3Bpalaercsi B XX Beke; 1o 3amevyanuto Hacracen XpyiieBoid,
addekT B 310Xy MeTaMoAepHa — 3TO METAHXONIUS U S (OpHs, CBOAUMEIE K 0CO00i
Hoctaneruunoctu (HruSeva 21). Mepuianue AByX COCTOSHHIM Kak ,,HOBas CEHTH-
MEHTAJILHOCTD” (XOJIOAHAsI M OTCTPAaHEHHast), WM ,,HOBasi HCKPEHHOCTH (B JIUTE-
parype) HaloJHEeHa ,,HOCTAJbIMel M0 HEOBIBIIIEMY M OTHOBPEMEHHO diidopueit
JKEeJIaHUsI OOpECTH HOBBIA CMBICH, 3H(OpHEH TOCKH TIO CBEPXCMBICITY, 3a4acTyIO
npuoOperarorieit orreHok cakpansHocTH (HruSeva 88, 128). [lymaercs, uTo naH-
HbIe a(EKTHI CTAHOBATCS ISl aHATU3UPYEMOTO pOMaHa BO MHOTOM OCHOBOTIOJNA-
TalOMIMMH, MIPOSIBISISICH B OMUCAHUAX MHUPOOIIYIICHUS TIIABHOTO T€POS-TUTAPUCTA
U POJIM MY3bIKH, CBOETO POJIa CBEPXCMBICIIA, B €T0 CyIb0e.

W3 onyOnuKkoBaHHBIX poMaHOB BononaskuHa bpucben MOKET Ka3aTrhCsl TEK-
CTOM ropasao 0osee OOBIYHBIM, 8 HEKOTOPHIM — JIa)Ke CKyYHBIM; IO BBHIPAKECHHIO
KPHUTHKA, ,,B HEM HET POBHBIM CUETOM HHYEIO 3KCTpaopauHapHoro” (Sohareva,
ANIEKTPOHHBIN pecypc). Eciu B muTepaTypHOM OITyCe UIET Peub O My3bIKe, HE BCSI-
KHAW 9UTaTeIb CONIACUTCS OBITH COTBOPLIOM NpousBeneHus (Evgenij Vodolazkin:
a stroti romany kak dialog s Citatelem, >TeKTpOHHBIN pecypc), TOTOMY YTO OH HE
WCTIBITBIBAET DCTETUYECKOTO YIOBOJIBCTBUS OT ONMCAHUH (HEONpaBJaHHbIX JINH-
HOT) HEBEIOMBIX eMy mpousBeaeHuil (cMm. Gorski 282-283), He ouryuaer npu-
TAraTeIbHOM CHIIBI MY3bIKQJIBHOI'O MCKYCCTBA, AJISl MHOTHX 3IMTapHOro. OnHako
Bononaskun 6epercst 3a ,,pUCKOBaHHYI0” TEMY U IHIIET POMaH, BO3MOXKHO, TOJIb-
KO JJIsl MY3bIKAHTOB WM JI0OuTENel My3bsiku. OTMeuy, 4To caMm aBTop bpucbena
MOJTY4HJI KJIACCHYECKOE HauaIbHOE MY3bIKaJIbHOE 00pa3oBaHUE, a My3bIKa YacTo
COMPOBOXKJIACT €ro TBopueckuil mnpouecc (Evgenij Vodolazkin: ,, Muzyka — éto
narkotik pokrepce kofe”, anekTpoHHBIN pecypc). My3bIKaibHOE ,,TOCBSIIEHUE”
nycaress OLIYLIAETCs B TKAHW [IOBECTBOBAHUS, HACBHIIEHHOW Pa3HOYPOBHEBbI-
MU CCBUIKaMH Ha MHUP MY3bIKH — OT CIIEIIHaIbHOW TEPMUHOJIOTUH, Ha3BaHUH CO-
YMHEHUH U (aMIINKi KOMIIO3UTOPOB 10 ONMUCAHMS CHEUU(UKH MY3bIKAHTCKOTO
CTaHOBIICHHS. Bmecre ¢ TeM, 10 3aMbICITy, My3bIKa B pOMaHe ,,TOJIBKO Mpeior”
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(mpoceccus IIaBHOTO Teposi), HO ee MPUCYTCTBUE, COOCTBEHHO, M CO3/1aCT KaHBY
JestoBeueckoit apambl'. , ITonnmanus HeT. — Mys3bikanbHOro? — CKopee, denoBe-
YecKoro... 5| Obl cKa3aJ Tak: HET MOHUMAaHUS TOTO, YTO MY3bIKaJIbHOE ITPOHCTEKA-
et u3 yenoseueckoro” (Vodolazkin 2019: 11). DTuM MHHHU-TUATOTOM TJIABHOTO
reposi, rutapucrta [neda SIHoBckoro, ¢ ero OynyuM Ouorpadom mnucaresb yka-
3bIBACT HA CMBICIIOBBIC AKIIEHTHI B CBOCH KHHTe: ,,ECTh BelM MOBa)KHEE MY3bI-
ku...” (Vodolazkin 2019: 42).

OnHako Ha My3BIKQJIBHYIO CTOPOHY pPOMaHa KPUTHKHM OOpallaloT BHUMaHHUE
NpexJie Bcero. B pereH3usx oTMevaeTcst BUKHOCTh YUTATEIBCKOTO ,,yMEHUS CITy-
11aTh, 3aMeyarTh HIOAHCHI M IOJYTOHA”, MPUCYTCTBHE MY3BIKAJIBHBIX MeTadop
1 GOHETHUECKUX COTIOCTABJICHHH (,,TpeMop” — ,,rpeMoiio”) (Sohareva, aIeKTpoH-
HBIH pecypc), ,,[IeByUeCTh’ TEKCTa U ,,(puiiurpaHHas paboTta ¢ MHTOHAIen”, ,,CTU-
JMCTUYECKUH TUana3oH B TPH OKTABbI — OT BO3BBIIICHHOTO Naoca U repouKHu 10
MATKOW UPOHHUH™’, KOMITO3UIIMOHHASI CTPOHHOCTH | ,,06CKOHEUHAs] HIOAHCHPOBKA
ocuoBHoii Tembl ” (Uzefovi¢, aMeKTpoHHEIH pecypc)  T. .

CwMmenoe npennosioxenue nenaet Kputuk [anuna FO3edosuy, ormeuas, 4To
,caM [7ed [TmaBHBINA Tepoii| u ero mpodeccus HyXHBI Bomoa3kuHy TIaBHBEIM
00pa3oM J1J1st TOTO, YTOOBI U3BJICUB U3 CIIOBA MY3BIKY, @ pPOMaH MPEBPATHUTH B KJIAC-
crueckyio aByxronocuyio ¢yry” (Uzefovié, smexrpommsii pecypc). JeiicTsu-
TEJIHHO, TOMU(POHUIHOCTH (JIHATOTHYHOCTh B OAXTHHCKOM TIOHUMaHHH) TPOSB-
JSIETCsl B POMaHe JOCTAaTOYHO OTKPBITO M HA HECKOJIBKUX YPOBHSIX: B IOCTPOCHUH
o0pa3a maBHOTO repos (ABe npodeccuu, ABa HHCTPYMEHTA, ,,IBOMHON ™ TalIaHT)
(Bukovskaa, 31eKTpOHHBIH pecypc), B CONPUKOCHOBEHUH S3bIKOB (BKpAIUICHHUS
MEBYYMX YKPaMHCKUX (pa3), a TakKe Ha YpOBHE KOMITO3UIIMHU, KOTOpasi OCHOBa-
Ha Ha 4Yepel0BaHUHM KOPOTKHX Pa3/elioB, MPEACTABIISIONINX MOIEPEMEHHO IBE
BpPEMEHHBIC JIMHUU COZIepKaHus. B panbpHeliell yacTu crarbu OyyT 3aTPOHYTHI
0COOCHHOCTH KOMIIO3UIMHM POMaHa, €ro ayluallbHbId acHeKT (KakK ,,My3bIKallb-
HOCTH”’ TEKCTa) ¥ BKHEWIITHE MPOSBICHNUS dKPpacuca — ONHCAHNS BBICTYTUICHHH
W BOCHPHUSITHS MY3bIKH.

Kommno3uuus

B ogHOM M3 MHOTOYHCIIEHHBIX MHTEPBBIO aBTOP HA3BIBAET MOCTPOEHHUE PO-
MaHa COYeTaHHEM JIBYX pa3HbIX TeKCTOB. ComocTaBistoTCs JiBa rojoca: 1) rojoc
ouorpada (0T TpeThero JIMLA), U3JIararni ,,JJeTONNCHOE TI0BECTBOBaHUE™ O TIe-

! Tlucaresb BUUT LiEJb POMAHA, B YACTHOCTH, B TOJIEPIKKE JIFOJIEH, CTOIKHYBIIUXCS ¢ GOJIe3-
HBI0. TakKe MOXKHO BOCIIPHHMMATh POMaH KaK Y4acTh METACKOKETA, KOTOPBIA 0ObeUHSET BCE KHHU-
U TIACATEINS ¥ 3aKJII0YaeTCsl B MOMCKAX TOTO, ,,KAKMM 00Pa3oM COOTHOCSTCS MEXIy cO0O0i XU3Hb
u uckycctBo” (Gorbenko 94).
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pHOze B3pOCIEHUS IIaBHOTO Ieposi, OCHOBAHHOE Ha €ro JHEBHUKOBBIX 3alMCSX,
oxsarbiBaromux moutu 30 net (1971-2000); 2) pacckas ot nuima camoro SIHOB-
CKOTo, T. H. JJHHUSI coBpemeHHocTH (2012-2014/2018). Ecniu roBoputh 0 dak-
Type 000MX MOBECTBOBAHUIA, JIETOMUCHOCTH MEPBOTO MOJUYEPKHYTa OTCYTCTBUEM
CTPYKTYPHO O(OPMIICHHBIX UAJIOTOB U a03aleB, YTO, HA0OOPOT, XapaKTEPHO IS
pacckasa camoro [e0a.

OTnENbHO CTOUT BBIAETUTH 3aKIIOUEHHE MM MOCTCKPUNTYM. CO3HATENbHO
WIN HET, Ha TpeX C JMIIHUM CTPaHHUIAX IHcaTellb CUHTE3UpyeT o0a TUma Io-
BECTBOBaHMS (TIONM(POHUS HCUE3aeT): TOSBISIIOTCS a03albl, HeOOMBIIOW AUATOT
(odopMIICHHBI B CTHJIMCTUKE MPOTOKOJA), COUETAIOTCS Pa3HbIC BBl UY:KOU
peur IpHu COXpaHEHUU aBTOPCKOM MyHKTyauuu. HampammBaeTcs aHanorus ¢ Ko-
JIOW — 3aKITIOUYUTEIHbHON YaCcThi0 KPYIMHOH MY3bIKQIbHOU (OPMBI, KOTOpAsK SIBJISI-
€TCsl XapaKTEPHBIM JIOTIOJITHEHUEM K OCHOBHOMY KOPILyCY COUMHEHUS: IPENMYIIIe-
CTBEHHO COXPaHsIET TOHAJIbHOCTh U TEMAaTU3M IIPOU3BEACHHUS, MOJKET BBIIIOJIHSATD
¢yHKIMIO U 0000IICHUS-BBIBO/A, U TIOCCCIIOBUS, U pa3Bsi3ku (Koda (1), smek-
TPOHHBIH pecypc). Bece oHn 00beMHSIOTCS B TOCTCKPUIITYME, O KOTOPOM OyneT
CKa3aHO HHXKE.

Ay1HanbHOCTD

My3bIKa BBI3bIBAET B YEIOBEKE PEAKIIHIO MPAKTUYCSCKH Ha MOJCO3HATEIILHOM
YPOBHE — MOCIIEI0BATENLHOCTh PUTMUYHO YIOPSIIOYCHHBIX 3BYKOB, UX MHTOHA-
LUOHHAsl UTPa MOXKET MPUBJIEKATh WIM OTTAJIKUBaTh, U BO MHOI'OM 3TO 3aBUCHT
OT AMHAMUKH M TApMOHHWU (J1a/1a), T. €. COYETaeMOCTH 3BYKOBBIX BHOpanuii (co-
[IaCHO aHTHUYHOW MJEH MPOIMOPIHU) U 00EPTOHOB. AHAJIOTUYHO B PEUYH — COUe-
TaHHE 3ByKOB B CJIOBE AOCTABJSET HAM UyBCTBA MPHUATHBIC WM HE OYEHb, MOXKET
KOPOOHTH, CMEIINTH, ITyraTh. [IpuxonsaT acconuanyu, o0pasbl, He 3aBUCSIIHE OT
3HaueHHMs cJI0B. M3BecTeH peHOMEeH cuHecTe3uH, KOTAa B BOCIIPUSTHH BOZHUKAIOT
,OLIYIIEHUS ONPEIEICHHON MOJAJIBHOCTH MPH CTUMYJISILIMU APYrOd MOAAIbHO-
CTH (CTUMYJIHPYETCS OIHA MOJAIbHOCTh, & OLIYIIEHHE OJTHOBPEMEHHO BO3HUKAET
B apyroit)” (Lupenko, snekrpoHHbIH pecypc). B cBoux unTepBhio Bomonaskun
HEOIHOKPATHO yTBEPIKIAI, UTO B CIIOBE ,,bprcOeH” ero mpuBJIeK 3BYKOBOH PUTM,
T. €., BBIP@XKasiCh CJIOBaMH T'€POMHU pOMaHa, 3TO Ha3BaHUE ,,KPACHBO 3BYUHT .
OHo cepeOpuTcsi 1 OPEHUYUT, KaK CTPYHBI TUTaphl, IPUHECLICH claBy SIHOBCKO-
My. Eciin oOparutbes K SMOLMOHAIBHOMY (DOHY, KOTOPBII COIIPOBOXKIAET MOSIB-
JieHne cyoBa, bprcOeH — CUMBOII PajioCTH, CTPEMJICHUS, TPE3: B aBCTPATUNHCKUMA
Bpucben meurana yexars math [71e0a.

VHTEepecHbIM Ka)KEeTCsl TAKKE MOA00p 3BYUHBIX, PACKATUCTBIX UMEH UL IIep-
COHasKel, MosBIstonmxcs psigoM ¢ Inedom: dénop — oren, Mpuna — mars, He-
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cTop — Ouorpad, Apuna — foHas Kynanbiiuia, Karapuna — sxena, bapbapa — ee
cectpa, Bepa — omapeHHas geBouKa, B3sTast My3bIKAHTOM IT0]T OTIEKY, | epabauna —
JIOMOITIpaBUTENFHIIIA B MIOHXEHCKOM Jtome [ 1eba, bepramot — nesen-modurens u3
KPUMHUHAIBHOH cpenbl, Erop — cBopnblil Opar u ap. OcHOBaHMEM /15l HAOTIOACHUS
CTaHOBUTCS (DOHETHUYECKU COCTaB MMEH, B KOTOPBIX MPUCYTCTBYET COTIIACHBIN
p- KoHconaHT oTHOCHTCS K Tpyrie BUOPAHTOB (,,porkaliie”), 4To yKa3bIBaeT Ha
crocob ero oOpazoBaHMs U IO3BOJISICT aCCOLMUPOBATh C KoJeOaHUEM CTPYH HH-
CTpyMeHTa. 3ByKOBasi CTPYKTYpa MIMEH WHTEpPECHA TaK)Ke C TO3UIUH (POHOCEMaH-
TUKH. B jK€HCKMX MMEHaX, CHMBOJIM3UPYIONIMX TPU HMIIOCTAcH JIFOOBU (MaTepHH-
ckast — Upuna, uneansHas — Apuna, 3eMHasi — Karapuna), IpOMCXOOUT CMSATYECHUE
Y TIOBBIIIICHUE COHOPHOTO p (Onaromapst IIaCHOMY TEPETHETO Psiia u); COTIacHO
(oHOCEMaHTHKE, B TAKMX COYCTAHUSX CIBIIINTCS HEKHOCTD, PaJl0CTh, CBETIOE Ha-
CTPOEHHE, ,,CYOBEKTUBHOCTE . Torna Kak B My>KCKHX HMEHaX 3BYK p JIMIIECH BOKa-
JIU3AITIN | OTTEHKA SMOIIH, ,,00beKTHBEH’, BHOCUT dHEPTHIO. [[prucyTCTBUE 3BOH-
kux uMeH (cMm. Gudin 2019) MOXXHO UHTEPIIPETUPOBATH B KIIHOUE CBOCOOPA3HOM
3BYKOITACH, 3ByKOBOW CHMBOJHKH OKpy’Karomiero [ieb6a Mupa, pe3oHUpPYOIIETO
C KoJIeOaHWSIMU CTPYH JIOMPBI U TUTAPHI.

Crnenyer cornacutbesi ¢ AHHOW CHIOPOBOH, YTO ,,aKyCTHUECKUE MPHEMBI
B MY3bIKQJIM30BAaHHON IPO3€ HUCIOIB3YIOTCS, MPEXKIE BCETO, KaK JOMOTHUTEIh-
HBEII crioco0 cMmeiciooOpazoBanus” (Sidorova 21). Onucanust pa3HOOOpPA3HBIX
3ByKOB — BaKHEHIINEe MOMEHTHl poMaHa. C MX TOMOIIBIO BOCCO3JAeTCs ayu-
aJbHBIN 00pa3 JMYHOTO BPEMEHH Tepos, KOTOpoe Ojaromapsi ITOMy yTpadhBaeT
JMHEAPHOCTb, BEAb 3BYKH IPONLIOrO XHBYT B mamsatu [nieba, a 3HauuT, B €ro
HacTosimeM. Kak ceryer MHHOKeHTHi! [1natoHoB, maBHbIM repoit poMana Asua-
mop, ACTOPHS O 3ByKaxX yMaTduBaeT: ,,O cJIOBaX MOXXHO TPOYUTATH B yUCOHHKE
UCTOpHH, a 0 3ByKax — Hesb3s” (Vodolazkin 2021: 162). OqHako B KaK10U KOH-
KpeTHOW cynpbe, TeM Ooisiee cyap0e My3bIKaHTa, 3ByKaMH MUILETCS oOpa3 aei-
ctBuTenbHOCTH. CaMble OOBIIEHHBIE BEIN OCTABIISIOT B MaMsATH | 1e0a 3ByuaHue
BpPEMEHH, OMY3bIKaTUBAIOTCS: PUTMUYHBIN CTYK OTIIOBCKHUX IaJIbIIEB ,,l1a0a-1mada,
naba-mada”’; 3BsiKaHbe MOCYAbl B Oy(heTe ¥ TPE3BOH TPaMBaeB 32 OKHOM; IPOMBI-
XaHHWE Py4yeK M KapaHjalied B MeHajie B MEPBBIM IIKOJbHBIA JA€Hb, HATIOMUHA-
olllee OpKecTpoByto morpemyinky mapaky (Vodolazkin 2019: 12, 16); danep-
HBIH 3BYK nepBoit gompsl (Vodolazkin 2019: 21); cTpeKoT Ky3HEUHKOB M IMKA,
»|.-.] ITPAIOIINI B YHUCOH OpKeCTp. ATTOde03 MHUICHHS, TOPKECTBO CMBIIKOBBIX.
[IpenenbHas MperaHHOCTh MYy3bIKE: HHCTPYMEHTOM SIBJISIETCS] TEIO MYy3bIKaHTa”
(Vodolazkin 2019: 59); mopasuBmas [nebda ,,u3bICKaHHASS MEJIOAHS PYCCKOTO
si3p1ka (Vodolazkin 2019: 170) u ap.

B cBoe00Opa3Hyto mapTUTypy MOBCEAHEBHOCTH CKIIAIBIBAIOTCS U 3BYKH KOMMY-
Haku. My3bikanbHOe yXo [71eba uyTKo pearnpoBaio Ha IIKaTy 3By4aHHs O0bIY-
HOTO KBapTHUPHOTO 3BOHKA: ,, TSIBKAHBE IEHKA , 3BYK POOKUI WM CKaHIAIbHEIN,
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BO3/YIIHOE CTaKKaro, CHpeHa, ,,00pa3moBbie Bochmylku” (Vodolazkin 2019:
36-37). Manp4uK yinaBiIuBall 3ByKOBOW JTUAITa30H JBEPEH OT ,,TUXOTO IIEIKAHbs
3aMKa 70 ,,yparaHHoro yaapa’, CIbIIall 3By4aHue BOH3UBIIEHCS B IBEPh HOKOB-
KM, KOTOpas ,,pacKauuBaiach ¢ KOPOTKON I'pyCTHON MernoaueH [...] ToMuHUpOBa-
Jla TaM Majas CeKCcTa, Ha KOTOpOW mocTpoeHa [...| Mcmopus nobeu Opancuca
Jlest (mo-mu-mu-g0-10 u T. 1.)” (Vodolazkin 2019: 37). Bo BpeMst MaJIbUHIIIECKUX
030pHBIX 320aB CIIBILIAN ,,[JTyXOBAaTOE MULIIMKATO’ CIIETEBILETO C IepeBa KalllTaHa
1 ,,3BOHKHH (poprurar’” yrmapiiei Haiku. A 3ByK OOBIYHBIX )KECTSHBIX KPYKEK CTa-
HeT aist [eba B OyaynieM HEOTheMIIEMbIM 3HAKOM CYACThSI, YIOTa, )KU3HU (3Ha-
KOMCTBO ¢ eHoi KaTapuHoii B 0011eKUTCKON KOMHATE — BOCIIOMHUHAHUS 00 3TOM
B aJIbIIUickoM 1oMe). FIMEHHO MPOH3UTENbHOE OLIYLICHUE KU3HH Kak ,,J10JII0e
npusbikanue k cMept’” (Vodolazkin 2019: 363) ucnbiThiBaeT SIHOBCKUMI, MUach
Ha BEJIOCHIIE/IC [T0 MIOHXEHCKUM YJIUIaM, BOMpasi B IaMsITh KAPTUHKH U 3BYKH I10-
TOKETO alpesbCKOro AHs (IIypIlaHue LIMH, Yaaphl TCHHUCHON PaKeTKH MO MUY,
IIyM BOJIbI B UCKYCCTBEHHBIX BOJIONA/1aX, IEHHUE MTHUIl) — M BHOBB CJIBIIIA MY3BIKY:

Tlox MaIIuHOM JIeXkan 4eI0BeK ¢ paJHoONPUEMHUKOM (KaHa KIITACCHYECKOW MY3bIKH) M Ha0O-
pom uHCTpyMeHTOB. CUMMOHUS ISl CKPHUIIKK U TaCYHBIX KIFOYEH: KaXKIbIi 3BSKall M0-0CO-
OoMy, B COOTBETCTBHHU C HOMEpOM. [...] [locmymars, K1accuky, Kiac-cu-Ky, 0e3 BCIKUX TaM
0aBapCKUX THPIUM-00M-00M, 3aK0e0ai0 yKEe HapOIHOE TBOPUESCTBO, B OCOOCHHOCTH, OJTHH,
BOJIbIHKA, XYK€, YeM TBO3/ieM 110 cTekiy [...] (Vodolazkin 2019: 363-364).

HHTepnpeTnpoBars TaKOTO poja OTOIECKH MaMSITH MOXHO B TPaHUIAX HO-
CTaJIbI'UPOBAHMS, MEJIAHXOJIMH, OTCTPAHEHHS U OCTPAHEHUs, HECMOTPS Ha IOMOP
(pa3roBop ¢ KOILKOH), CIIGHTOBOE CJIOBEUKO U 3ByKONOApaskaHue. Unrareib omry-
LIaeT TOCKY, CMEILIAHHYIO C PafOoCTbi0, OTHOBPEMEHHO JUCTAHIUIO I'eposi, KOTO-
Pl Kak OyATO MPOCMATPUBACT KaJpbl KHHONEHTHI (,,[1aMsTh, KaxK |...] BuIeoKa-
Mepa, cama co0O0l HaBOAMIIACH HAa PE3KOCTh W HaumHaia cHUMarh”’, Vodolazkin
2019: 363).

Onucanue My3bIKH — cOcTOIHUSI/ apeKThI

SIHOBCKMIT HaYMHAET CBOE MYy3bIKaJIbHOE 00pa30BaHUE B paHHEM BO3pacCTe,
MOCTYIIMB B KHEBCKYIO MY3bIKaJIbHYIO IKOIY B KJIACC YETHIPEXCTPYHHOM TOMPBI,
OoJee oMy IsIpHON B YKpanHe, 4eM pacripocTpaHeHHas B Poccuu TpeXcTpyHHAS.
Cynpb6a ['meba cBsizana He Tonbko ¢ KueBoMm (AETCTBO M IOHOCTH), HO H ¢ Jle-
nuHrpagom/IlerepOyprom (yHuBEpcUTET), 1 — BpeMeHHO — ¢ Mionxenom. Tormo-
rpadus — oTpakeHHe JKN3HEHHBIX BEX caMoro mucarens BomomaskuHa, KOTOPBIH
,,JI0IapHI” CBOEMY TE€pOI0 MHOTO€ W3 CBOCH KM3HM BIUIOTH JI0 MEJIOUEH: JUIa
1 COOBITHS U3 IETCTBA M FOHOCTH, @ YTO 0COOEHHO BaYKHO — CBOKO IIPUYACTHOCTH
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K My3bIke. [Iucarens ponuics B Kuese, OKOHUMI IETCKYIO MY3bIKaJIbHYIO LIKO-
JIy T10 KJIACCy JOMPBI U TUTapBI, MO3KE MOMyYr AUIUIoM ¢uionora B Kuesckom
rocygapcTBeHHOM yHuBepcuteTe. OnHako SIHOBCKHMI He CTaHOBHTCS alter ego
nycarens, ero >KU3Hb MOWIET 1O MHOMY IYTH; YAWBUTEIbHAs MY3bIKaJbHOCTb
Y BUPTYO3HOE BJIa/ICHUE TUTApOM CTaHET 1JIs1 MOJIOZOIO CIIOBECHUKA HCTOUHUKOM
KaK )KM3HEHHOTO ycIieXa, Tak ¥ JKU3HEHHOM Jpambl. Bupryo3s 3aboseBaeT u Tepsi-
€T BO3MOXXHOCTb BBICTYIATh M3-3a TpeMopa pyK. s My3bIKaHTa, HTOKOPHUBIIETO
MHPOBbIE KOHLIEPTHBIE CLIEHBI, TAKOH [TOBOPOT CyAbOBI — IPaMaTH4eCKOE UCIIbITa-
HUE; HACTYTAET TIePEOIeHKa JJOCTUTHYTOT0, TIOMCK HOBBIX CMBICIOB. HO My3bika
BO3BpAIIaeTCs K HEMY B 00pa3e oJapeHHOM AeBouku Bepsl (oHa Takxke OonpHa!),
KOTOPYIO 4eTa SJHOBCKUX OepeT MOz OIeKy.

My3bIKkabHas JIMHHS TPOHHU3BIBAET 00a YCIOBHBIX TEKCTa POMaHa, CKPETLISst
UX, 4TO CO3JaeT MOJU(OHHIO YKE Ha YPOBHE CMbICIIA. My3bIka — KAMEPTOH BHY-
TPEHHETO COCTOSTHUSA I'eposi. ABTOP BBICTPAMBAET CIOKET POMaHa TAKUM 00pa3oM,
YTO OHA MaPKUPYET CyIbOOHOCHBIC M TIOBOPOTHBIE MOMEHTHI JKU3HH [ T1eba, 1 310
HaXOAUT BBIPAKEHUE KaK B KaHBE COOBITHH, TaK U B XYI0KECTBCHHBIX JICTAISX
poMaHa: MepBble BIIOOIEHHOCTH (YUUTENbHULB! COMb(GEHKUO U MY3bIKaJIbHOM
JUTEPATYpPbl) U TIEPBBIH SPOTHUECKUI ONBIT (BUOJOHYEIHCTKA), JTIOOOBHOE Pa3o-
YapoBaHHUE U JUIMTENIbHAsE 00J1e3Hb (OpocaeT My3bIKalIbHYIO LIKOJNY), KpEIIeHHE
(Bo3BpammaeTcsi B My3BbIKAJILHYIO IITKOJTY), 3HAKOMCTBO C OymyIiei KeHou (THMH
CCCP Ha Hosslll TOn, cOBeTCKasi 3CcTpajaa, urpa Ha rutape, Mcmopus aoosu
Opancuca Jlest), cmena npodeccun (npemnoxkenue npomatocepa lllredana Maii-
epa), nepBbii 3HaK 3a00seBaHus (HEBO3MOXHOCTh ChI'paTh Ha KOHIIEPTE JHOOH-
MO€ TPeMoJI0), BcTpeua ¢ Bepoii (onapeHHas 1oHasi MUaHNUCTKA), CMEPTh I€BOYKH
(Toxkama Noranna Cebactpsna baxa), 3aBepiienne pomaHa (1Ba pparmeHTa u3
BOCIIOMUHAHHHU — Tparuueckas My3bika, Lacrimosa Bonbdranra Amanes Momap-
ta, ['epbept ¢pon KapasiH, My3bika BEUHOCTH).

OTMeUueHHBIE COOBITHS HE COCPEIOTOYCHBI TOJIBKO B OMHOW CIOYKETHOH JIH-
HUH, OJTHAKO XOTEJIOCh OBl BBIACIUTH TPH ,,KPYTHIX TOBOPOTA, Pa3MeIleHHBIX
B ,,JieTonucHOM” TekcTe. 1) Bo3BpaiieHue B My3bIKQJIbHYIO IIKOJIY HacTyHaer
MoCJIe BCTPEY C IeA0M M KpelleHus. Torna poxxaaeTcst BHyTpeHHee, OOHOBIICH-
HOE OCMBICJICHUE BPEMEHH, CTPaJaHUs U MY3bIKH. ,,My3bIKa — 3TO HE BEUHOCTb.
Ho ona HanomuHaet o Be4uHocTH — IityOokasi My3bika” (Vodolazkin 2019: 146), —
CIBILINT B OTBET OT CBsLICHHMKA [71€0, HaunHas BHUMAThH ,,HOBBIM CIYyXOM’
U ,,BHJICTh B My3bIKE HE OTPaKEHHUE KU3HH, a €€ MPOJOKEHUE, BBICIIYIO, YTO
mu, 9acTth”’ (Vodolazkin 2019: 160-161). 2) Berpeua ¢ mpoarocepom Maiiepom
IIPOUCXOAMUT B TOT MOMEHT, KOIla Haja)KeHHasi MIOHXCHCKAsl KU3Hb HauMHAeT
TATOTHUTH, U ,,IPEOJ0JIETh HenoaBWKHOCTE (Vodolazkin 2019: 370) Bo3M0Ox)HO
TOJILKO B 3BYKOBOM INpbIXKKE. OTKpPBIBAETCS MyTh K YCHEXY: UCIOIHUTENIbCKAS
ocobeHHoCTh [11eba, T. H. ,,TyIeHHE”, ,,yMOIIOMPAYNTEIIbHAST CUM(POHUS TOJIO-
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ca u UHCTpyMeHTa”, ,,cBepxMmenoaus Suosckoro” (Vodolazkin 2019: 372, 162),
JIaeT TOTYOK MY3bIKaJIbHOU Kapbepe. 3) [loaroroska k mepsomy koHuepty [ meda
1 BBICTyIICHHE. My3bika B T0JIOBE U IpH NpoOyx)acHuu. CIHUSHHE C 3aJI0M —
anekrpuueckue paspsaasl (Vodolazkin 2019: 381). BiusiHue 1yXOBHOTO OTIBITA —
,nedars ogyxorBopernHoctn” (Vodolazkin 2019: 383) — ma BEIOOp pemnepTyapa
Y UCTIOJHUTENHCKYI0 MaHepy (HaIyTCTBHE OTIA: ,,IPAIOTh HE PYKOIO — AYIIEI0”
[Vodolazkin 2019: 22]).

B ,,coBpeMeHHOI” CIO’)KETHOW JTMHUHN pa3MeIlleHbl BAXKHEHIIINE CIIEHbI-OIHCa-
HUS TPeX KOHIEPTHBIX BBICTYIJICHUH — BBICTPAUBAETCS MPOCTPAHHAS TPEXUACT-
Hast Gopma. B ee apamaryprum ormeuaercs NpOCTPaHCTBEHHO-BPEMEHHOE ,,Cy-
JKeHue”: HbIO—ﬁOpK, Kapneru-xomnn, utons 2013; Mronxen, utons 2014; JlonnoH,
Anp0epT-xoiu1, Hos10ph 2014 — Kak oTpa)KeHUE BO3PACTAIONIETO B repoe HampsiKe-
HUSl, IBUKCHUS K KYJTbMHUHAIIUN U Pa3Bs3Ke.

Brictymienne 1. C nennio ymporeHus mporpaMmbl [71e0 penraet uCIoHATh
B KapHeru-xomne HapomHble mMecHU: 3Bydar Oenopycckast Kynaninka, pyccKue
Jluna eexosas, Jlemam ymku, Kax na peuxe 6v110 Ha Ponmarke, yKpauHcKast Hiu
saka micauna. COOBITHIO TIHCATEINb MOCBSIIAET YEThIPE CTPAHMIIBI, TPOBOJIS T€POS
gyepe3 Bce dTalbl KOHLEPTHOTO AelcTBa. JInanoru oTCyTCTBYIOT, paccKa3yHK (cam
TJIaBHBIN TEPOIi) OTMMCHIBACT ITPOUCXO/ISINEEe U CBOU MepeknBaHus. M BOT Ha ciie-
HE ,,pEe3KHH APKUH KPYT, B IEHTPE KOTOPOTO — My3bIKaHT. OH OJIMHOK, a TIECHSI €T0
rpyctaa” (Vodolazkin 2019: 187). TpaaunuoHHO mporpamMma CTPOUTCS MO BO3-
pacTaHHIO CIOKHOCTH COYMHEHHH, OIHAaKo [71e0 HAauMHAeT CO CIIOKHBIX BeIleH,
YIIEpAKUBAsi HaKaJl CIyIIaTeIbCKUX AMOIMI Ha BbICOUAMIIIEN TOUKE HAIPSIKEHUS:

Urpas Hiu sika micsiuna, ¢ OONbIO cepleyHOil HaOMona, Kak OOCHKOM IO XOJIOJAHOM poce
aynutopuss KopHeru-xosa Opeler B HEM3BECTHOM HalpaBlicHHU. bepy ee Ha pyKH U Hecy.
BcemnbixuBaroliye B mapTepe HCKPbI COOMPAIOTCsI B IIOIHOLEHHYIO MIAPOBYI0 MONHIIO. He oTphI-
BasICh CIICKY 32 TeM, KaK CHSIOIIHI CI'yCTOK AJIEKTPUUECTBA MEAJICHHO IPOILIHIBACT HAJT 3aJI0M.
Bapwuarust MeHsieT TOHAJIBHOCTD, M 3TO KaK BUPaXX Ha aMEPUKAHCKHUX ropKax — IyOIrKa oxaeT
(Vodolazkin 2019: 188—189).

ITocne aHTpakTa repoil BBICTYNACT YK€ C OPKECTPOM (,,9yBCTBO U MOILIb"),
MpakTUIeCKu 0e3 OCTaHOBKH, 3a7aBasCh BOMPOCOM: ,,CIIOCOOCH JIM 3all Ha Ta-
KyI0 HeyToMuMYyto Jto60Bb?”. Tlocnennuii ab3ar pasnena ,,packaapoBan’’, BU3Y-
ANU3MUpYyeT AMHAMUKY (OeryT IO IPOXOAY, TOJHUMAIOT, IPUBS3BIBAIOT, IBUKECHHUE
K BBIXOIY, 3aJl HE CaJIUTCS, PAcKaunMBaeTCsl); OIILYIIAETCS KyJIbMHHAIMOHHBIHI
B3JIEeT (€OUHBIH PUTM, EIMHOE TEJI0) U 3aBEPILCHHE (MCIOIB3YETCs MapLeIsIHs:
.,/ Terepp HUKTO HE 3HAET, YeM BCE Y HAaC MOXET 3aKoHUNThCs. IIpocTo naxe He
noraapiBaetcs. Hukro” [Vodolazkin 2019: 189]).

Brictymenue 2. [lepen MIOHXeHCKHUM KoHIIEPTOM B Onummnusi-Xajie napuT
HEepBHAasi 00CTaHOBKA, IIOTOMY YTO 3TO IIEPBOE CEPbE3HOE BBICTYIUICHHUE OapEH-
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HOW OONBPHOM JIEBOYKH COBMECTHO C MMEHHMTBIM MY3BIKAHTOM, POJIb KOTOPOTO
371eCh COBCEM MHAs — IIOJIIEBATH (MCIONb3Ysl 3HAMEHHUTOE I'yICHHE), COIPOBOXK A
Bepuny urpy. On cam Ooinbliie He MOXKET UTPaTh, a 3aJT HAPSDKEH B OXKUIAHUH
HOBOTO SIHOBCKOTO: ,,J)KIIeT XOTh KaKOTO-TO, IOTOMY YTO HE XOYET ellle IPOoLIaTh-
cs1. 3HaeT, YTO CO MHOM BBICTyIaeT OONbHASL IEBOUKA, U 3apaHEee COCTPAAaTEIbHO
ee moout” (Vodolazkin 2019: 377). Onucanue koHIepTa BO parMeHTax pacrsi-
TMBAEeTCs Ha JBE TJIABBI: CAMO COOBITHE M BO3BPAIICHUE K HEMY B BOCIIOMUHAHUH.
Onucanue nepBoe: KOPOTKHE NPEATIOKEHHs, JMHAMUKA KaJpa, THINYHbIC BHEIl-
HUE JIeTalii (CBET, OBAIIMsI, OPKECTP, T'YIl 3ajia, YCIOBHBIC 3HAKH MEKIy apTHCTa-
MH). Y My3bIkanbHbll 00pa3 — Tokkama u ghyea pe-munop baxa:

C nocrenueii HOTO# TOKKATHI HACTYIIAIOT CEKYHIBI THINHHEL [ ...] IIpocTpaHcTBO He ycmeBaer
3aIMOJIHUTCS IPYTHMU 3ByKaMu. B Takue CeKyH/bI Ha OBEPXHOCTh BBIXOAUT JOMY3BIKAIbHAS,
JI03BYKOBast IPUPOIa 3eMITH. DTOMY G€3MOIBHIO HCIIOHUTENb 3HACT LICHY: OHO MPEAIIECTBYET
yparausbiM oBauusiM (Vodolazkin 2019: 379).

Onwucanue BTOpPOE: CHU)KEH YPOBEHb JAWHAMHKH, COOBITHHHOCTh MepeMeKa-
ercs peexcueir. O6pa3 My3bIKH B TIpeCTaBIeHUN Bepbl: Bpemena cooa AHTO-
Hro BuBanbau (Jlemo) — nBa Bomomana, HUKOTJA HE 3BydaT B YHHUCOH: ,,BBIXOAs
YTPOM HM3-3a CKaJIbl, UX STHTAPHO MOJCBEYHBACT COJHIIE, a MEJIKHE OpbhI3ru 00pa-
3yIOT pamyry. Bomomaasr HecyTcsi BHM3 B HEMOCPEICTBEHHON ONM30CTH JIPYT OT
npyra” (Vodolazkin 2019: 384).

OuepenHoil My3bIKalbHBIH 00pa3: Banve Apama XauyarypsiHa — pa3BOPOT
MEJIOINY HaJ| 3aJI0M CJIOBHO OECKOHEUHBIe KPyTH JlaifHepa, He KEIaromIero ,,I10-
kugath He00” (Vodolazkin 2019: 385-386); Oyiryromiuii OkeaH COTPsICACT PSIJIbI
Kpecell, posiib U roioc (GOpTHCCUMO ,,KaK JBE CTPEbl OIHOW OCIEMUTEIbHOM
morann” (Vodolazkin 2019: 386). MoMeHTHI HaWBBICIIIETO HATIPSHKCHHSI CITyIIa-
TeJIed MmUcaTellb epeaaeT MpU MOMOIIH CBETOBBIX ((PU3NUYECKHX: DIICKTPUYECTBO)
meTtadop: ,,B mokopeHHBIX MHOIO 3aJ1aX 5 pa3dpachiBaj, ObIBaIO, CHOIIBI HCKP, 1O
ANEKTPUUECKON JacTH 51 OBLT OONBITUM YMEJbIleM, HO MOJIHUU ¢ Hebec He CBO-
nt ipexie Hukoraa” (Vodolazkin 2019: 386). Co3maeTcst olyIieH|e, 9To U JIBE
CTpeIbL, U JIBa Bojomnaaa — 3to [11ed u Bepa, y KoTOpbhIX 001€3Hh OTHUMAET CHIIBI
B3JICTETH. A TTOKa WX JKU3HB TOT CaAMBIH ,,JJalHEp”, KOTOPOMY BCKOpPE MPUACTCS
MMPU3EMJIMTLCH.

Briento ere ofiH My3bIKaJIbHBIN CUMBOJI, BIUIETEHHBIA B CIIOBECHYIO UTPY
Y BBIp@XKAIOMINKA 001IIee HYMOIIMOHATIbHOE cocTossHue Omm3knux Bepe moneii. Emie
HE Omajii BOJIHBI KOHIIEPTHBIX SMOLMH, KOTAa NpUXoauT uH(opmanus, yto Be-
POUKY JKAET TpaHCIUaHTanus: ,,.bapdapa [cectpa xeHbl [71e0a] O6eper HOTY 00.
[ToBopaumBaetcs k Bepe: mepecaaka — 3To xoportno [...] Momuanue. Eme omHO
0o bap6apsr. Tonmbko — do. byner nu nocne?” (Vodolazkin 2019: 387). Tonkas
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JIeTajib — HAMEK Ha HEOTBPAaTUMOCTb CUTYallMU U KOHEI] MY3bIKH, OHA OCTAETCSI 00
BCET0, YTO CIIYYHUTCS TIOTOM.

B xoMmo3zunuu pomMaHa MPOUCXOAUT CMBICIOBOE CLEIUIEHUE JBYX CHOXKET-
HBIX JINHUI HIMEHHO 4epe3 ,,KOHIEPTHBIE™ pa3fiesibl: IT1aBbl C OMMCAHUEM IEPBOTO
KOHLIepTa Bepbl okpyXaroT maBy ¢ onucaHueM IepBoro konuepra Ineba. Eciou
y4ecTb, UTO Ha KOHIIEpTE Bepsl OH BHICTYITHII B HOBOM aMILTya, TO 3TO BBICTYTLIE-
HUE JUISl HETO TaKke cTano ae0toToM. CHMBOIMYHO TO, YTO JIJIsl OOOMX OHO SIBH-
JIOCh B PaBHOM CTETIEHM MTOCIEIHUM, XOTs 171e0 BBIHAET Ha CLEHyY elle pa3 uepes
HECKOJIBKO MECSIIEB.

Brictynnenue 3. Jlongonckuit Anb6ept-Xosut. [lonbITka HCHIONIHUTD MECHIO,
HanucanHyio Bepoii®. ,,JIBe ueTBepTH Mondanus’” — I7e0y OTKa3bIBaeT rojioc.
OkoHYaHNE MY3BIKAJIbHOW Kapbephl.

3aKiaoueHmne

Wrak, nocieaHuii BEIXOA Tepos poMaHa Ha CIIeHY — 9TO YK€ TOJIbKO MOJTYalIu-
BO€ IIPOILAHKE, ,,HOCTAJIBIUS 110 HEOBIBIIEMY ’, CBOETO POIa CMEPTH AJISI MY3bIKH
u Juia cnymareneit. Ctpajanue, oTuasHue, HEBO3BPATHOCTh — KaK 3HAK M3 MPO-
nuioro, korna I ed, BO3MOXKHO BIEpPBBIC, OLIYTHI TPY3 9TOTO YyBCTBA, YCIBIIIAB
13 BAaHHOM UI'Py OTLIA HA CKPUIIKe oA ryM Oerymieit Boasl. Ilo3anee oH Hanucan
HECKOJILKO KOMITO3UIIMI JJISl TUTAphl C JIOXKIIEM (apXeTHIl Iu1ada, cjie3), B KOTo-
PBIX OLIyIIanIack OCTpas Menanxoiaus. Ho B To e BpeMsi MOYKHO TOBOPHUTH O TOM,
YTO MPOUCXOANT TPEOOICHNE TOTO BBICOKOTO (ha (KyIbMHUHAIIMA B CYIbOE), KO-
TOpOe yxkKe TocTUTHYyTO. U, BeIpaxkasich cioBamu [I1eba, ,,TyT He B My3BIKE JIENO.
He My3bIKy HYXHO 3alMCBIBaTh, a KM3HEHHBIN onbIT My3bikanTa” (Vodolazkin
2019: 23), moTomy dYTO ,,ueanbHast My3bika — 310 Momyanue” (Vodolazkin 2019:
409). Ecnu npuHATH BO BHUMAaHUE TOIMIATHYBIIHECS OCHOBBI CAMOUJICHTUYHOCTH
I'meba xak My3bIKaHTa | ,,ipodIeMaTHYHOCTL Oyaymero” (Sidor 87), npexacras-
JsieTCsl JJOTMYHBIM OLICHHWBAaTh MY3BIKAJIbHBIC ,,BKIIOUCHHS POMaHa B KaueCTBE
CaMOCTOATEIbHON JIMHUM 11006U — cMepmu — Kamapcuca. YoMsiHyTele Bogonas-
KUHBIM MY3bIKaJbHbIE COUMHEHHUS, TAKUM 00pa3oM, He CIydailHbl U, HECOMHEH-

2 VIHTepeCHBIM MPUEMOM 3K(pacKca MPeICTaBISACTCS PELUICHHE THCATEIIsI PA3MECTHTD B TEK-
CTe poMaHa rpaduuecKyro WUTIOCTPAIHIO — HOTHBIH OTpBIBOK necHu 00 yTkax (Vodolazkin 2019:
335). B Heii Takke CKBO3SIT OTTOJIOCKH JpaMari3Ma: YTKH MOKHAAAIOT 03€pO, OTHPABILIICH B Aailb-
HUI TIyTh, U 100EpyTCs 70 LeNH He Bce. Ha/UIOMICHHOCTD HepeiaeTcsi U Ha YPOBHE COZCpIKaHHs
TekcTa (,,B3MbUIH, Oe3ronocsie”, ,,[lomibByT B 6e3BeTpHUu TE, 4TO JOOpAINCH”, ,,LOIOBAMH BHH3 ,
,,T0, 4TO OpoCHiIH, BCE OIUIAaUyT ), U HA YPOBHE MY3bIKAIbHBIX CPEICTB BHIPAKECHHS: MUHOPHBIN Jaf,
yMepeHHBII TeMn, Tuxas quHaMuka (Vodolazkin 2019: 336).
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HO, POXKAAIOT OOTraTyl0 HHTEPNPETAUOHHYIO MAIUTPY, YUYaCTBYs B OpraHU3aliuH
,,[IEJIOCTHOTO YHU(DHUIIMPOBAHHOTO ACTETHYECKOTO mpocTpancTBa” (Sidorova 22).

W3 mpoananm3upoBaHHOTO BhIIIE MOYKHO CJIENaTh CIEAYIONIHe BBIBOABL. My-
3bIKa B pomaHe Bononaskuna bpucHern nposiBisiet ceOs Ha ABYX YPOBHSIX:

1) B aynquanbHOCTH (XyI0KECTBECHHBI MHUP HAIIOIHEH 3ByKaMH);

2) B dIEMEHTaxX MY3bIKAIBHOTO dK(ppacuca, WIK HHTEPMEIHaIbHON TeMaTu-
3aluK: B TeKcTe Gurypupyer npodeccruoHanbHas JIEKCHKA U CJICHT, MHO-
TOYHMCIICHHBIE OTCBUIKM K KOHKPETHBIM MY3BIKAJIbHBIM COYMHEHHSIM; Ja-
IOTCSI ONTUCAHUSI MUPA MY3BIKM CKBO3b NMPHU3MY MEPIUENINU MY3bIKAHTOB
Y HEMY3BIKAHTOB.

JlaHHBIE TIPUEMBI BBINOIHSIIOT CIOKETOCTPYKTYPUPYIOILYIO U CMBICI000pa-
3yIoIylo (QyHKIWHU, OOBEIUHSIOT B2 PABHONPABHBIX CIOKETHBIX TIaHA, KOH-
CTUTYHPYIOT 00pa3 IVIaBHOIO reposi W IPYruX BaXHEHIINMX MEepcoHaxkel (orer,
Bepa). ®parMeHTsl ¢ My3BIKQIBHBIM KOJIOM 00J1aIaf0T SIPKOM HApPaTUBHOCTHIO,
BBI3BIBAIOT (PPEKT BOOOPaKaEMOro TMPUCYTCTBUS U CHIIBHOE 3MOLMOHAIBHOE
BO31eiicTBUE — ,,MOMEHT B3pbiBa”, 1o IOpuro Jlormany (onmcaHue KOHLEPTOB).
OCHOBHBIC AMONMOHATBHBIE KOABI (apPeKThI) HAXOAAT BBEIpAKEHHE B BEIOOpE
MY3BIKQIBHBIX COUMHEHUH, YIIOMSHYTHIX B POMaHe, KOTOPBIE TPEUMYILECTBEHHO
MHUHOPHBIE, JIIOOOBHOTO MM MeTapHu3nuecKoro conepkanus. COrlacHO TEOpUH
MY3BIKQUIEHBIX a((EKTOB U YCTOSBIICHCS] MY3bIKQILHOW CEMAaHTHKE, TAHHBIN JIaJ1
OXBATBIBAET TAKHE COCTOSHMS, KAK CEHTUMEHTAIBHOCTD, MEIaHXOJIHs, HOCTaIb-
s, TOCKA, I1e4ajb, CMEPTh, IOTPSICEHUE, KaTapcuc. B ,,pnekrpuueckux’ creHax
BeICTYIUIeHUH U [11eba, n Bepwl nepenaercst karapcuueckoe HacTpoeHue, diido-
pust oOpeTeHusl cBepXcMbicia (M3 OOHOBJICHHOW, METaMOACPHHUCTCKOM IIKaJIbI
COCTOSIHMM). 371eCh K€ CJIEAYET MOJYEPKHYTh COYCTAHUE ABYX CEMAaHTHUECKUX
KOJIOB — MY3bIKQJIbHOTO U BU3yaJIbHOTO (KMHEMAaTOTrpahuIecKoro).

Hauasio n okoHYaHue pomMaHa CO3IalOT CMBICJIOBYIO apKy, OTMEYEHbI MY3bl-
KaJbHBIMU IITPUXaMU U TOHOM JpamMaTH3Ma KaK 3MOLIMOHAIbHOW JOMHUHAHTBI
BCETo MoBecTBOBaHMs. B camoii nepBoii (hpaze pomana — ,,BeicTymas B mapux-
ckoit Onumnuu, He Mory cheirparb Tpemono” (Vodolazkin 2019: 9) — yxe 3aman
BEKTOP Pa3BUTHUS U, IPAKTUYECKHU, JaHA pa3Bsi3Ka (My3bIKAaHT HAa BCEMHUPHO M3-
BECTHOU CIICHE — HEBO3MOXKHOCTBH PEaU30BaThCs BO Bceil momHoTe). [Ipumep-
HO B CepelMHE TEKCTa INIaBHBIN Iepoil BCIOMHUHAET MOLIAPTOBCKUN Pexésuem Kak
YXOZ U CTpajlaHue, a Ha MOCIEeJHUX CTPAHULAX /Ba Pa3a MPU3bIBAET B MaMATH
TPEBOXKHYIO CLIEHY M3 JIETCTBAa, B KOTOPOI BHOBB NosABIseTcs Lacrimosa. Takum
00pa3oM, My3blKa B pOMaHe MPUCYTCTBYET HE TOJIBKO B ONMMCAHMSX, OHA BbIpa-
3UTEJIb BHYTPEHHETO COCTOSIHMS M OTHOLIEHMS K JCHCTBUTEIBHOCTH, CUMBOJIH-
3UpyeT MeTaQHu3MYeCKU MPOpPHIB, TepeKuBaeMblil repoeM (JIl000Bb — CMEPTh/
My3bIKa — TUIIMHA), BEIET €ro K Be4HOCTH. [1o MHeHnto Monuku Cunop, B Kaue-
cTBe MeTadopbl BEUHOCTH BBICTYIAET MPOCTPAHCTBO pOMaHa. YUeHas BBIJCISCT
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B TEKCTE JIBa B)KHBIX MOMEHTa: cMepTh Bepbl 1 ammior. O6a XxapakTepu3yoTCs
HAJIO)KEHUEM BPEMEHH ¥ TIPOCTPAHCTBA, WILTIO3UU H peanbHocTu (Sidor 89-90).
Ho cnenyer no6aButh, 4T0 B 000MX (hparMeHTax BBIABISAETCS MApKUPOBKA MY-
3pIKaNIbHOTO: Bepa momnagaeTr B OONBHUILY CITyCTS! HEAETIO MOCIIe KyJIbMHHALOH-
HOTO JJIS1 pOMaHa KOHLEpTa; B eHb ee cmepTH [1eb u Kars, enymue B Ckanero,
MOIOT B MalinHe BepuHy mecHio; BCIUIbIBIIAS W3 mamsTh [Jeda ciieHa rpo3Ho-
r0O CIIyCKa B DIMJIOrE COMPOBOXKIAETCS My3bIKOW mundana — ,,CibIIIHA JIM OHA
KoMy-HHOyIb, Kpome [e6a?” (Vodolazkin 2019: 411). Bo mHorOM OGnaromaps
OCMBICIICHHIO H TIEPLENIMA MY3bIKH B pOMaHe HapyIIaeTcss XPOHOTOI, BO3HU-
KalOT WJUTIO30pHBIE MECTA-MPOCTPAHCTBA, T. €. ,,HEMECTa”’: MBICIIH O BEYHOCTH BO
BpeMs aBHarepenera, Si(opudecKue ,,JI0JEThl” B ONEPe W Ha KOHIIEPTaX, PUTMbI
,.Hexnernoro u rposHoro cmycka” (Vodolazkin 2019: 411). UaTEepecHO 3aMeTHTB:
B TOCJICAHEH CLIEHE CXOIATCS MalieHbKkHi 171e0, Marte MpuHa U rpo3HbIe PUTMBI
musica humana/mundana, T. €. T000Bb, CMEPTh M My3bIKaTbHOE KaK TICHHE HebecC.
KnroueBbIM Mpo3peHreM 3Bydar cJioBa caMOro aBTOpa poMaHa, MPOU3HECEHHBIC
ckpunadom demopom SHOBCKUM, oTitoM [T1ebda: ,,[...] ommauTenpHas YepTra My-
3bIKaHTA — 3TO HE OEMIOCTh MaJIBLEB, a IOCTOSHHAs [IaMATh O CMEPTH, KOTOpast
JIOJDKHA BCEISATh He yxkac, Ho onTumm3M” (Vodolazkin 2019: 143)°.
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Void as an argument in Lithuanian literature

The novel of multi-layered structures by Victor Pelevin, Chapaev and Void
(Yanaes u ITycmoma, 1996), was published in Lithuanian as Ciapajevas ir Pus-
tota in 1998 and 2007 and sold out immediately. After Lithuania regained inde-
pendence!, not many Russian authors were widely read in the original language by
Lithuanians. The huge interest in the novel by Alexander Solzhenitsyn, The Gulag
Archipelago (translated into Lithuanian as Gulago archipelagas in 2009), was
not surprising at the beginning of independence, because in this book the story of
gulags was told by a Russian prisoner and this story is relevant to the people of
the entire gulag generation as well as their children due to their shared experience.
Meanwhile, the level of readership of works by Victor Pelevin is quite surprising.
In independent Lithuania, no other Russian author of the younger generation is
read on such a mass scale.

One could look for the reasons of Pelevin’s popularity in the conception of the
novel. It exposes the Russian Revolution as a horrible story of violence, told with
irony, even with disgust, which has been uncharacteristic until now. This reflects
the corresponding relationship that Lithuanians have had with repressive violence
accompanied by political military propaganda for five decades. Yet the novel’s
ideas and aesthetic impact reach deeper layers of history and human understand-
ing. They rest on the foundation of ontological questions: What is time? What is
place? What is existence? What is the word? What is a human being?

We have to propose here, however, that Lithuanian readers have been par-
ticularly receptive to the attitude towards history and time, towards the world and
place, reality and illusion, truth and play, dream and awakening, ignorance and
knowledge, offered in Pelevin’s novel. We shall find many diverse references to
this and other novels of Pelevin in comments by famous journalists and critics,
in essays by philosophers, in blogs and comments in social media. There are no
surveys that would deal with the way Lithuanian or Russian readers in Lithua-
nia react to Pelevin. But while observing the phenomenon of interest, it is worth
noting that even Lithuanian literature has prepared the Lithuanian readership of
Pelevin for similar questions; it took a long period to establish this tradition, not
just a single decade.

During the first decades of totalitarianism, Lithuanian literature had experi-
enced a collapse. It lacked artistry, aesthetics, and any somewhat more interesting
ideas, particularly philosophical ones; it was working into the world of Literature
and art very slowly, constantly struggling against censorship. The multi-perspec-

! Lithuanian independence was restored in 1990, five decades after the Soviet occupation and
annexation in 1940.
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tive horizons of the Oriental worldview fed deeper philosophical thinking; the
classical forms of Oriental literature (Japanese haiku, Persian Rubaiyats) inspired
the Aesopian language. The Aesopian language formed more noticeably in Lithu-
anian literature during the period of The Khrushchev Thaw, but due to various cir-
cumstances of the barely changed regime and censorship encompassing all stages
of'life, the process was slow; it developed by constantly testing the limits of public
speech and the possibilities of aesthetic risk.

Due to various circumstances, all this would require separate time and atten-
tion. In the Soviet Lithuanian literature, it was poetry and particularly meditation-
al lyricism that preserved the trust and dignity in the society up until the 1970s.
After being plunged into the coma of socialist realism in 1946, Lithuanian prose
lost significant authors for a long period because the best ones were emigrating
to the West or were deported to Siberia. Those who remained were also searching
for the possibilities of Aesopian language and found some ways out in the form of
poetic prose at the beginning of the 1970s. With time, this poetic prose gradually
acquired additional ways of expression: mythological or archetypal, and magical
realist with a bit of surrealism.

While looking for the answer to the question why, during the Soviet period,
Lithuania started to perceive the Orient, so distant politically and geographically,
not as a place inhabited by the other, but as a phenomenon close to itself, we shall
have to address not only the chronology of historical events, but also their con-
tents. Forced atheisation was bulldozing Christianity out in the occupied country
and left only the cogs of the communist factory in the field of the utopian ideas of
socialist realism, without any collective memory or personal goals. The Europe-
an nation, to which the high collectivist spirit had been an alien concept, started
feeling the lack of existential truth in the face of militant atheism and tried to
compensate for that lack by looking for new worldview systems.

At the end of the 1960s, Vilnius University started considering the idea of
international Baltic studies aroused by the similarity between the Lithuanian and
Sanskrit languages. Among artists, it became popular to discuss the mentality of
Lithuanians as people with Indo-European Oriental roots. In their poetry, discus-
sions and essays, Lithuanian poets of the older generation, Vytautas Blozé (1930-
2016) and Sigitas Geda (1943-2008), encoded several religious systems they had
studied privately, Buddhism, Hinduism, Krishnaism at first, and then expanded
this field. During the late Soviet period, the reflection on the Baltic substrate,
ethnos, the ancient religion and myths became much stronger in the humanities,
among intellectuals and artists, which gradually turned into a cultural movement
that currently fights for the right to be called a religion.

While looking for deeper and more convincing examples of such a world-
view, common to Lithuanians and all Balts, Lithuanian artists, particularly the
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middle generation of the Soviet period®, plunged into quite a wide intellectually
conceived field of the Orient, easily jumping from one system to another: from
Hinduism to Buddhism, from Buddhism to Zen Buddhism, from Zen to Cabala,
from Cabala to Christian texts, then to Greek myths, then to the Baltic religious
system, then to the readings of the Quran, then to the experiences to Siberian
shamans etc. (Grazina Cieskaité, Oné Baliukonyté, Kornelijus Platelis, Donaldas
Kajokas, Eugenijus AliSanka, Aidas Marceénas and others).

And these are not some exotic margins of Lithuanian literature, but the very
nucleus of Lithuanian poetry that has been honoured with the most significant
national and state prizes in Lithuania today. Approximately since the mid-1960s,
Lithuanian culture has been diving increasingly deeper into the matrix of the Baltic
mentality, which has been supported by the entire environment of the humanities.
Lithuanian orientalism is exceptionally existential, philosophical and philologi-
cal, and it is related to the Indian roots of the proto-Indo-European mother-tongue,
meanwhile leaving other Egyptian, Far Eastern religious and philosophical sys-
tems aside (Tamosaitis, Regimantas 6).

Lacking the idea of conquering or domination, the elite, which means intellec-
tually capable and creative Lithuanian culture, looked at the Orient as if at its own
reflection, through the prism of the same sources, semantic contents, thinking and
imagination. Only the artist, writer and poet Jurga Ivanauskaité set out to receive
the authentic experience of Buddhism, particularly Tibetan Buddhism.

The dreams of the Orient in novels by Jurga Ivanauskaité

From her pilgrim travels and studies of Tibetan Buddhism in India, the writer
Jurga Ivanauskaité® brought three documentary stories about Tibet, its religion and
customs,* and wrote a novel on the motives of Tibetan Buddhism, Gone with the
dreams (Sapny nubloksti, 2000) in the 1990s. Due to a similar understanding of
time, dreams and consciousness, reality and illusions, we can compare this novel
by Ivanauskaité to Pelevin’s novel Chapaev and Void. The novels are very differ-
ent, however: Ivanauskaité is interested neither in war nor in totalitarian violence.

In this novel, the author does not retreat from the topics of her previous works,
from the drama of love between man and woman central to her, from the woman’s

2 The generation born in the 1940s—1960s.

3 Jurga Ivanauskaité is one of the most popular writers of Lithuanian literature; books by this
writer are sold out and republished in huge print runs; 13 books of the writer’s short stories, novels
and poetry have been published in total.

4 Tibet in exile (Istremtas Tibetas, 1996), Journey to Shambhala (Kelioné j Sambalg, 1997),
Lost promised land (Prarasta pazadétoji Zemé, 1999).
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hopeless failings in love, the theme of misunderstandings between woman and
man, but particularly in this novel, she brings a radically more profound perspec-
tive into these issues. The main illusion of the world, its most colourful dream, is
passions, the manifestation of the shackles of love in human self-conscious, and
it is most difficult to wake up from this illusion because one is not willing to do
that, but love on the higher spiritual level of passion® would be one of the motives
of awakening.

The world of dreams represented in Ivanauskate’s novel Gone with the dreams
is similar to the world of dreams in Chapaev and Void in Pelevin’s novel: sucked
into the whirlwind of the events of his own life, a human being sinks increasingly
deeper into new sufferings, and it is impossible to get out of those sufferings in
any practically accessible way, unless to wake up from illusions and experience
enlightenment in a moment of a special state of mind®. Both authors are analytics,
critics and, in a way, satirists of the social, cultural and spiritual present life. They
both long for moral, ethical and essential metaphysical values, but use Buddhism
not only as a worldview, philosophical and religious system, important to them,
but also as a knowledge model explaining the structure of the world as a devel-
oped parabola of man and the world surrounding it.

Twelve characters act in Ivanauskaité’s novel Gone with the dreams. They
are brought together by their life decisions in a small Himalayan village Neten,
so-called Shambhala Minor’. In Neten, all the characters of the book meet kouros
Tenvar Oshar, a spiritual guru who is close to reaching enlightenment and lives in
harmony with the environment, with his loving wife Uma. Tenvar Oshar engages
himself in spiritual practice which should finally lead one to the Great Shambhala,
a certain Buddhist paradise.

All the characters, taken by their most diverse live stories to the same place,
the Neten Village, are treated in this novel as coming to look for spiritual conso-
lation, the unexperienced love, and the undiscovered meaning of life. Everyone
hopes to find that meaning in the teachings of spiritual Buddhism, as if from a cer-
tain source of happiness, which they naively think is situated in a secret place in

5 The writer brings this concept from the Himalayas; it means the inner side of love, the
spiritual level.

¢ According to Juraté Baranova, the author of a comprehensive monograph about the writer’s
work, dream and illusion in Jurga Ivanauskaité’s work are not only images from Tibetan Buddhism,
very important and strong in her books, but her work includes quite a lot of experience of Western
European art (the writer was a professional artist), particularly surrealism (Baranova, Juraté 47).

7 Viktorija Daujotyté sees the structure of the novel as a geometrical circle, a mandala, which
consists of the destinies of six men and six women; those destinies touch each other with their edges
forming the structure of the mandala; they are the essence of mandala; the geometry of destinies is
revealed only in the interaction between men and women; in the novel, this interaction is treated also
ironically (Daujotyté, Viktorija 741).
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the Himalayas, like a supermarket of the contemporary world. This is such a par-
adise of tourist spirituality for an individual tired of Western civilisation, in which
one can take the products of meaning and satisfaction as well as the sensations of
love for one’s own life, as if from a shelf in a shopping centre. If someone manag-
es to meet an enlightened spiritual guru, then such a person already hopes for the
grace of the Himalayan gods.

Ivanauskaité approaches the spiritual mission of Shambhalians, which is to
protect the mystery of the Secret Doctrine, by using widespread categories and
concepts of the Baltic religion. In this novel, the semantics of the Lithuanian lan-
guage, the wordplay and words’ meanings, help to illustrate the nucleus common
both to Buddhism and the old Lithuanian religion. The structure of the novel is or-
ganised according to the principles of a game using the semantics of words, their
meanings and arising associations: “Down below in the world of everydayness,
rumours were spreading that Shambhalians still spoke the Sanskrit language”
(Ivanauskaité, Jurga 12). The concept of Harmony (Darna), important to the old
Lithuanian religion and often mentioned in the novel®, is treated as the foundation
of the Secret Doctrine of Shambhalians, and the main form of Harmony in this
world is the rainbow in Ivanauskaité’s novel. The rainbow follows Tenvar Os-
har during his passionless passion and his selfless love for Lithuanians who have
strayed from the road of honour.

By the author’s decision, the name of Tenvar Oshar encodes the following play
of Lithuanian-Shambhalian words: the “O”, “oshara”, is both related to the Buddhist
“Om”, and to the name of the first heroine in the story, Ashara (Tear), which refers
to the clash between the divine and degrading, the metaphysical and physical, in the
personality of Oshar; meanwhile, in the name “Tenvar”, we find both the aforemen-
tioned direction “Ten” (There) of the Great Shambhala and the word with the root
“vara” (drive) laden with many meanings: to drive, to lead, to control (Ivanauskaité,
Jurga 275). In this novel, Tenvar Oshar embodies the border where Shambhala Mi-
nor and the Great Shambhala meet, because Oshar can bring people from Shambh-
ala Minor to the Great Shambhala only after having woken them up.

All the awakenings in the novel are swift, unexpected and essentially more
similar to the experience of death, but it is not easy to decide whether these awak-
enings really reflect the conception of Buddhism. First of all, one wakes up because
Tenvar Oshar, and not the heroes themselves, wants that; secondly, the awakening
is similar to the Christian descent into Hell or ascension to Paradise. A chapter of
the book is dedicated to each of the twelve heroes of Ivanauskaité’s novel. Each
chapter tells a certain story of unrequited love, business and the search for spirit-

8 The word darna (Lithuanian for “harmony”) has also the meaning of the Hinduist concept of
dharma, which defines the self-contained order of the world.



The semantics of the void in two novels 43

uality. In the situation of the New Year and the New Millennium, when all the
characters gather in one place, the Neten Village, Himalayan gods and goddesses
decide for some reason to play with Tenvar Oshar’s life by making him become
entangled deeper and deeper with earthly desires, expectations and cares.

The Great Being that lives There, beyond the Great Shambhala, decides to
exploit this game because the Great Being has its own motives: goodness and
truth are vanishing from this world, and with them, the Great Shambhala. Thus,
it is necessary to bring its members who have lost the meaning of life, and the
Lithuanians who have lost the way of honour, back to the Great Shambhala. The
novel describes the way each of the twelve characters gets transformed during
fateful meetings with Tenvar Oshar: some get to the Great Shambhala, others do
not. The end of the novel does not give a logical answer to what and how and why
one would have to understand, and has quite a significant similarity to the wrath
of deities — such as that of Erinias — appearing in Greek mythology, because the
spiritual guru Tenvar Oshar is finally torn to pieces at the threshold to There.

A short chapter after Tenvar Oshar’s epilogue chapter, “He Himself and the
Great Being”, provides us with a certain theoretical framework towards the entire
action in the novel: everything that exists is only a dream, in which those who
are dreamed about, unfortunately, cannot choose anything, because the dreamer
chooses, or perhaps even he does not choose because he is Beyond our dreams. This
fatalist and pessimistic attitude may be and is the quintessence of Ivanauskaité’s
novel, which one can dispute, unless one would have to understand the disappear-
ance of Tenvar Oshar at the end of the novel as a quite unexpected suggestion for
those dreamed about in the dreams of others — to dare and descend to the bottom
of those dreams, to refuse oneself and, thus, having relinquished everything, reach
the Buddhist void. Yet the Buddhist rainbow forecasting an optimistic prognosis
during the disappearance of Tenvar Oshnar, unfortunately, does not appear, and
this means that this character reaches neither the void nor Shambhala at the end.

Nevertheless, the greatest obstacle to finding an appropriate interpretational
solution to reach such conclusions is the particularly illustrative character of the
chosen way of storytelling. We could compare it only to the examples of a theo-
retical explanation: it does not matter that quite independent and varied characters
act in the novel; they are all presented by the voice of the omniscient narrator.
Such a story is similar to the events, states of mind and sensations, that have
happened to somebody, but not to you. Due to this reason, the swift converting of
Lithuanians into the Secret Doctrine of Shambhala is not fully motivated because
the heroes are not fully motivated’.

% Professional criticism reacted vapidly to the novel when it appeared, although the edition of
the novel was reprinted on demand from the mass reader. Having discussed the critique of Jurga
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Regimantas Tamosaitis summarises [vanauskaité’s dialectics of orientalism
very precisely by naming the writer’s work as a manifestation of pseudomor-
phism: exotic decorativeness and the sensational effect could not defeat the strong
westernism inside the author; a certain profound irony did not allow the author to
identify with the hallucinogenic paradise of hippies and beatniks. While following
the Oriental way, she recovered her European experience (Tamosaitis, Regiman-
tas 73). As an artist, Ivanauskaité followed a complicated path towards self-dis-
covery. But if we look for the Orient in this author’s work, according to Tamosai-
tis, we shall find the metaphoric Shambhala, which marks the author’s parabolic
movement towards the discovery in cultural distances of what has been residing in
the writer’s imagination before reaching those distances (Tamosaitis 75).

Awakening in Pelevin’s novel

The characters of the novel Chapaev and Void and their stories are divided
into two periods: the post-revolutionary and the post-soviet, and those periods
connect only in the mind of the main character, Pyotr Pustota (whose surname
literally means “void”). On the one hand, the revolutionary time is dreams in the
present; on the other hand, the present time is dreams in the past, and Pelevin’s
main character cannot separate these two dreams. He is forced to live constantly
in two realities simultaneously, but he is not guaranteed whether this is his life or
only a dream in any of these periods.

In his dreams, Pyotr Pustota meets his chief from the Russian Civil War
(1917-1922), Chapaev, the author Furmanov who wrote the first propaganda
work on Chapaev, and the analogue of Robin Hood in Russia during the years
of revolution, Kotovsky. The latter two are particularly significant figures in the
history of the 20" century Russia. During the post-Soviet decade (1993-1994),
unfortunately, everything is far more boring because the society seems to consist
of patients of a psychiatric hospital, ordinary mortals, and doctors who observe
those patients, take care of them and treat them. The patients are treated so that
their split consciousness could acquire the sense of unity. The fact that this is quite
difficult for doctors shows the chronic social schizophrenia that overcame human-
ity during the post-revolutionary period, which is also the time of the beginning of
modernism with its characteristic faith in the future of man and the world.

The methods of the psychiatric doctor Kanashnikov are creepy enough, more
similar to the treatment applied by the totalitarian regime to those who did not

Ivnauskaité’s work, Solveiga Daugirdaité states that the novel Gone with the wind is the peak of
Ivanauskaité’s fiction; the author herself valued this novel most as well (Daugirdaité, Solveiga 181).
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agree with the Soviet system. The patients, tied, plunged into cold water, filled
with tranquilizers and unable to resist, are similar to the prisoners described in
Solzhenitsyn’s The Gulag Archipelago. Perhaps only psychotherapy sessions re-
late these patients to the present time when they have fun telling jokes about the
heroes of the revolutionary time: Chapaev and Petka (Pyotr Semyonovich Isaev,
Chapaev’s assistant), and discuss the motives of their crazily daring actions.

The seven decades of history separating Pyotr Pustota’s dreams about the events
of revolution have covered them with the mist of myths, misunderstandings and
laughter. But Pyotr Pustota remembers most of the events and can explain them
because of his paradoxical situation: he participates in two temporal dimensions.
What the memory of the history of seven decades turned has into funny stories about
courage at war, acquires additional contents, particularly against the background of
physical and psychological repressions experienced by Pyotr Pustota; Chapaev’s
mad courage, it comes out, follows from his Buddhist wisdom, from the state of his
quiet mind and from his ability not to get immersed in suffering.

For the patients of the present, laughter is a necessary personal psychothera-
py treating the illusions of collective heroism, which were imposed by the total
violence of war, and the traumas created by that illusion (they, one might assume,
have split their consciousness). Meanwhile, in the novel, this laughter is a form of
paradoxical philosophising, which we could compare even with koans in the Zen
Buddhist meditation practice. In this novel, Pyotr Pustota also embodies a patient
treated for schizophrenia whose consciousness keeps jumping from the uninter-
esting and grey post-Soviet period to the colourful revolutionary period. Despite
the historical temporal differences, he experiences the same aspects of perverse
violence characteristic to the totalitarian culture during both periods.

In this novel, the schizophrenic hallucination of Pyotr Pustota, according to
Leonarda Jekentait¢, helps the author not only to reveal the situation of the Russian
bespredel' both in the post-revolutionary and in the post-Soviet period, but also to
understand the more complex phenomenon of limits and boundaries (Jekentaite,
Leonarda 193-201). Culture as a system of agreements and order is a structure
of many boundaries whose integrity is preserved by a taboo, and humans of the
20" century modernism tend to cross those boundaries increasingly more often.
The movement of crossing a boundary contains paradoxical experiences: from the
horror of mystery to catharsis. But only in this way does culture resume. And only
in this way do new cultural heroes emerge. The sublimated dark energy of culture
reveals itself in the factor of risk, which has freed this dark energy of creation at

19" According to urbandictionary.com, “bespredel (from Russian «6ecrnpenem» — «boundlessnessy,
«no-limit-nessy) is a situation when someone in power — be it political, financial, or criminal — does
whatever he wants while enjoying complete impunity and getting away with murder (often literally)”.
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the dawn of modernism, and threatens us with washed out moral norms in the
post-modern epoch.

In fact, Pyotr Pustota crosses boundaries constantly, and not only temporal
ones, but also moral ones (he has to lie, deceive, and kill), those of social norms
(he has to hide from the society and act against his own will), and those of his own
psychological structure (he is shy, but has to give public speeches; he is in the
grip of his own doubts, but acts decisively). The world in which he exists is also
the world of constantly changing limits where, it seems, all structures of order, all
norms and agreements, have disappeared. Thus, Pyotr Pustota does not even have
another choice how to constantly act in the environment of the crumbling bounda-
ries, and his risk, it seems, is hopeless because nothing is happening in this hero’s
experience, except for suffering.

The suffering experienced by Pyotr Pustota, particularly in the Moscow psychi-
atric clinic in the 1990s, is hopeless. In his dreams of the Civil War, he at least runs,
attacks and defends himself, while in the hospital ward, in the laboratory or the doc-
tor’s office, he is not only imprisoned, but is most often tied up. Neither in one, nor
in the other period, does the hero find a point where his identity could acquire the
position of a status quo and with it, its integrity, he would recognise his own limits.

The boundary and its paradoxical crossing lie at the foundation of this novel’s
structure; this is its main axis, and all levels of the story, from the idea to the po-
etics of language, hold onto it. In this work, there is a lot of play with words and
meanings whose sound encodes important interpretational messages important
to this novel: Kanashnikov rhymes with Kalashnikov; Timur Timurovich, with
a novella for youth of a similar title by Arkady Gaidar; Jungern, with Jung. Every
association arising from the similarity of words and the dissonance of meaning
participates in the understanding of Pyotr Pustota’s split consciousness and in the
plot of the Russian historical reality and the present.

The essence of play in the novel is the doubling, but not coinciding, struc-
tures of meanings. Kanashnikov’s work methods are as unpalatable as the rounds
from the Kalashnikov submachine-gun. Timur Timurovich has his own squad of
orderlies in the hospital, perhaps, not so agreeable as in the novella 7Timur and
his squad", but the squad of orderlies works in the same hard-line way as the
pioneers described by Arkady Gaidar. Jungern helps Pyotr Pustota to understand
what would be impossible without special self-analysis. In Victor Pelevin’s novel,
play covers all levels of the story with paradoxes and creates a certain strategy of
duality justifying the poetic structure: everything is only an association, an illu-
sion, a dream, and if one does not wake up, one would understand nothing.

' During the Soviet period, Arkady Gaidar’s novella Timur and his squad (Tumyp u e2o koman-
0a, 1940) became the ideological canon of children’s literature.
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Pyotr Pustota understands that while he is in one period, he dreams of anoth-
er, and vice versa. He tries to overcome this paradoxical presence in two dreams
simultaneously by consciously analysing his own perceptions. Chapaev suggests
that Pyotr Pustota should write a diary of the dreams Pustota has, thus imposing
a thought that the entire human life, the life of people and the life of the country
is only dreams, and essentially it is irrelevant in which dream one wakes up. The
motif of awakening emerges in the novel as the truth, which Pyotr Pustota must
understand and understand suddenly, because there is no time for meditations.
During the Civil War events drive events, and the environment of the post-Soviet
hospital does not allow that physically: the main hero constantly experiences cer-
tain restrictions of treatment.

Blinding flashes become the sign of an enlightened consciousness. We see
them at the beginning of the novel on the blade of Chapaev’s sword and in the
transitional place between life and death, which Jungern shows to Pyotr Pustota
during their journey. While being in the place that does not exist, the hero starts
understanding the link between light and void thanks to these flashes. The place of
Inner Mongolia in the novel embodies a place analogous to the Great Shambhala
in Ivanauskaité’s novel, and as in Ivanauskaité’s novel, Pelevin’s place of Inner
Mongolia is accessible only via consciousness, not by physical relocation, and can
be achieved at once:

“And where is it, this place?”

“That’s the point, it is nowhere. It is quite impossible to say that it is located anywhere in the
geographical sense. Inner Mongolia is not called that because it is inside Mongolia. It is inside
anyone who can see the void, although the word “inside” is quite inappropriate here. And it
is not any kind of Mongolia either, that’s merely a way of speaking. The most stupid thing
possible would be to attempt to describe to you what it is. Take my word for this, at least — it
is well worth striving all your life to reach it. And nothing in life is better than being there.”
“And how does one come to see the void?”

“Look into yourself,” said the baron. “I beg your pardon for the unintentional pun on your
name” (Pelevin 2001: 228-229).

Igor Berchin notes an important argument of the story in the book’s motto and the
title introduction which turn a chaotic and, at first sight, contradictory story into
a consistent and logical one (Berhin, electronic source): the theme of Mongolia
ties the story to the book’s motto and to the introduction to the book, which is
signed by Urgan Jambon Tulku VII, Chairman of the Buddhist Front for Full and
Final Liberation'?. The book’s motto consists of the words of Ghengis Khan, the
great khan of the united Mongolia, about the place of the human “I” in the flow of

12 In this short review, we shall find a conceptual description of the novel’s structure; the author
of this text has found the version of doubled characters very interesting. It suggests understand-
ing the version of Russian history presented in the novel as an evil-minded idea of the criminal
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life, and the introduction to the book tells us that the entire story has been found
in a monastery of Inner Mongolia.

By asking why Mongolia, we would find not only interesting links to the his-
tory of Russia, but also an important reference to the same paradoxical ambiguity
of Inner Mongolia in the novel. In the novel, Inner Mongolia is the place of the
void revealing itself, which does not exist in reality, yet the geographical Inner
Mongolia, which it is, also exists. This is a territory in China, from where the
stream of Tibetan Buddhism, Vajrayana, has originated, and this Inner Mongolia
has a border with Russia. Thus, a convincing quasi-historical premise of Chap-
aev — an awakened Buddhist — is created in the novel.

In this process, Pyotr Pustota finds it most difficult to understand the very phe-
nomenon of the void, although the hero’s name is precisely a significant reference.
The cathartic recognition of an identity larger than oneself happens at the end of
the novel when, having understood the idea of the void, Pyotr Pustota suddenly,
in a leap, plunges into the flow of unconditional love (URAL'?) that has the nature
of the rainbow. The play with duality, associations and paradoxes, acquires the
decisive role here, because Pyotr Pustota follows the example of his teacher, Cha-
paev; the biography of Chapaev’s historical personality also ends with the death
of Chapaev in the river of the same name.

If we see all paradoxes and games in the structure of the novel through the
aforementioned prism of boundaries, then we would have to recognise that its end
summarises this game. Thus, Pyotr Pustota is forced to transcend many bounda-
ries of norms and taboos of personal and collective conviction, of knowledge and
social ones, in the past and in the present; yet at the end of the novel, all these
transgressed norms acquire a new qualitative argument. It comes out that while
waking up from his sufferings and dreams, Pyotr Pustota wakes up into the level
of the unconditional love that lies in this void. And this void is inside him. This is
indicated also by the character’s name.

Berchi observes that the name of Urgan Jambon Tulku VII, under which the
writings of Pyotr Pustota are published, is distorted, and the real Mongolian version
of his name should mean approximately Love from the Land of Shambhala (Berhin,
electronic source). Doubtlessly, the Mongolian word indicates another, less familiar,
name of the place'®. And in this case, the concept of the story acquires perfection
because it allows us to connect all links of the plot and of the play:

Kotovsky dizzy with cocaine: it is Kotovsky who rewrites and distorts the author of Furmanov’s
novella about Chapaeyv, foiling and distorting facts.

13 This is an acronym made of the following words: Uslovnaja reka absoliutnoj liubvi (Rus-
sian) — the conditional river of unconditional love.

4 Olmolungring.
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What [ saw was something similar to a flowing stream which glowed with all the colours of
the rainbow, a river broad beyond all measure that flowed from somewhere lost in infinity
towards that same infinity. It extended around our island on all sides as far as the eye could
see, and yet it was not an ocean, but precisely a river, a stream, because it had a clearly visible
current. The light it cast on the three of us was extremely bright, but there was nothing blinding
or frightening about it, because it was also at the same time grace, happiness and infinitely
powerful love. However, those three words, so crudely devalued by literature and art, were quite
incapable of conveying any real impression of it. Simply watching the constant emergence of
new multicoloured sparks and glimmers of light in it was already enough, because everything
that I could possibly think of or dream of was a part of that rainbow-hued stream. Or to be more
precise, the rainbow-hued stream was everything that I could possibly think of or experience,
everything that I could possibly be or not be, and I knew quite certainly that that it was not
something separate from myself. It was me, and I was it. | had always been it, and nothing else.
(Pelevin 2001: 308-309).

In Pelevin’s novel, according to Rebeca Stakun, Chapaev appears in a completely
new role: as a teacher of Buddhist enlightenment, a bodhisattva, and he teaches
us to see in any extremities things that defy everydayness (Stacun, Rebeca 150).
Chapaev is not affected either by horror or glory or alcohol or time because his
mind is calm and his goal is to help us to overcome the limits of Pyotr Pustota’s
human sensations, the incessant paradoxicality of his sensations. Stakun notes the
common origins of Zen and Vajrayana (the Mahayana School) in Pelevin’s work!®
whose essence consists of the refusal even of that duality which underlies the un-
derstandable contradictions of the world (goodness/evil, masculinity/femininity,
live/dead, hot/cold) in an attempt to intuitively give oneself up to understanding
the void, which lies both in between and beyond such experiences (Stacun 123).
In Pelevin’s novel, it is contradictions that create the semantic play.

If we compared the contents of Pyotr Pustota’s self-awareness before and after
the awakening, we would see a huge difference. This is a subtle man, a recognised
poet whose greatest goal is to experience “the golden joy” when “a peculiar flight
of free thought makes it possible to see the beauty of life” (Pelevin 2001: 215). In
the forbidding environment of the Civil War, however, he is bound to experience
increasingly the abomination of life, and not beauty. The larger part of the novel
consists of episodes in which Pyotr Pustota’s search for beauty is unmercifully
chewed by circumstances: poetic creation is turned into military propaganda; ma-
chine-gunner Anka does not respond to his feelings, and, in the constantly disinte-
grating world, there is no place where the hero could calm down. In each period,
in each dream of reality, in the illusion of experiences, this hero is turning in his
own dream and that of the collective karma created in the centrifuge of events and
consequences that we call history.

15 We shall find the same branch of Tibetan Buddhism also in Jurga Ivanauskaité’s novel, in its
artistic interpretation.
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At the beginning of the story, the machinery of the violence of the Civil War
has filled Pyotr Pustota with badly tolerable nihilism; at the end, it is the colours
of the rainbow, light and love, which permeate the present time. In both peri-
ods, we shall find the void, yet their contents are incomparable. The first void
poisons, and the second one transforms and cleanses. The story told in the first
person turns this catharsis also into the reader’s experience, and thanks to the
masterfully made structure of the game, this catharsis is rather more than just the
main character’s good experience or a good end for the story. Victor Pelevin’s
novel achieves more.

First of all, it truly gives us complete satisfaction with the successfully played
game because the novel of such a complicated structure finally reveals its main
idea. The idea is of the truth surpassing human existence, sending the message
of love that transgresses all boundaries: this message reaches us from our inner
(Inner Mongolia) experience; and due to its overall character, the transcendental
metaphysical contents reach everyone who is able to receive them; thus, it is liv-
ing and can act. And in this place, the name of the main character, allowing us to
observe the ever-emptying perspectives of his life at the beginning of the novel,
fills up at its end.

It would be possible to debate whether Victor Pelevin wants to sell the Bud-
dhist doctrine to us because the format of the game, through which the attitude of
the author who has studied Buddhism in South Korean Buddhist monasteries is
presented, does not purport to be religious. We could at least observe the drawn
curve of hope, particularly in the last episode of the novel where we see Chapaev
in the role of the little finger of Buddha. There, we understand that the creation of
the universe never ceases; thus, Pyotr Pustota, having overcome the boundaries
netted to him by his mind, can also create such a universe for himself, in the void,
in his universe of beauty, love and truth.

Instead of conclusions

The motif of Shambhala chosen by Ivanauskaité illustrates very precisely the
arguments of the Oriental discourse that manifested in Lithuanian literature dur-
ing the last Soviet decades: the outlines of the system of the Baltic and ancient
Lithuanian religion; the semantic contents recorded in the common imagery of
Lithuanian and Sanskrit languages; the solid foundation of metaphysical thinking
about the world. Even the name of Shambhala chosen for the novel originates
from Sanskrit (in the texts of Tibetan Buddhism, such a kingdom is called by a dif-
ferent name). The game, which the author offers to her reader, is the play with the
fictively created similarity between the Lithuanian and the non-existent Shamb-
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halian language, and with the Buddhist doctrine of the void. The idea is related il-
lustratively; thus, it lacks aesthetic conviction and the ideological one dominates.

The common origins of Lithuanian and Sanskrit languages interest Lithuani-
an artists because those origins link the Lithuanian language to the oldest sacred
texts: through the Vedas and Hinduist philosophy, the sources of the proto-In-
do-European language are reflected in the Lithuanian language. During the last
decades of the Soviet period, Lithuanian art exploited the Orient quite intensively,
especially Hinduism and Buddhism, as the source of spiritual truth whose begin-
nings are found in language. In her novel, Ivanauskaité suggests to us a philolog-
ical version of enlightenment because the origins of the experience of sacredness
are programmed in it. Unfortunately, an intermediary, a spiritual guru, or a trans-
lator, is necessary for the understanding of the spiritual void.

The Buddhist motif of awakening in Ivanauskaité’s novel coincides with the
philological awakening. In this case, we could note that the conception has not
been fully realised in the structure of the novel because the necessity of a sudden
awakening seems to be illogical. The conclusions we could reach while reading
and interpreting the novel are either fatalistically pessimistic or, at best, contra-
dictory. The main idea of those conclusions is the following: the world is as it is,
and the efforts of a separate human to change it are fruitless. The idea of Buddhist
enlightenment is not emphasised in the novel as much as is the nature of illusion,
dreams and the unending suffering that relate all humans to the world. The mean-
ing created by awakening has not been fully formulated in the novel. The story of
a separate character’s awakening does not overcome the pessimism demonstrated
by the cosmic organization of the world.

The game that Pelevin plays in Chapaev and Void, embodied by the entire
structure of the novel, has also some philological character, but the game with
words, quotations and intertexts is not a goal in itself. The game in this novel is
the method of philosophising, the method of reasoning, the technique of training
one’s mind. The object of the void becomes a value-based landmark in this game
also because without the value-based contents of love, it has the most paradoxical
shape: this is neither the place, nor a real shape, nor a body, nor time, nor a fact;
this is nothing. The experience of the paradox, which opens up in the process of
enlightenment, draws us into a powerful game that contradicts a healthy mind.
And we would find philological casuses in Pelevin’s novel, particularly in conver-
sations about the void, that demonstrate the dynamics of daily and philosophical
reasoning.

In Pelevin’s novel, philosophical wonder overcomes the paradoxes of the phil-
ological game; thus, the entire mechanism of the totalitarian impact, which the
main character experiences in both dimensions of time and which seems to be
invincible by any means of an external impact, becomes surmountable internally
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at the moment of a sudden enlightenment. The void of fullness replaces the void
of nothingness, overcomes it, and, instead of abomination, the void fills up with
the powers of creation. The end of the novel is, doubtlessly, not only mysterious,
but also optimistic. Presumably, precisely this optimism seemed to be more op-
timal to the Lithuanian reader than the ambiguity left by Ivanauskaité: the chaos
is overcome by recreating the moral boundaries of an individual and by taking
responsibility for the creation of the world.

In the novels of Pelevin and Ivanauskaité, we shall not find any propaganda of
Buddhism, only interpretational projections that formulate very clear principles of
a worldview with regard to people and the world. The moral motives of a person’s
decisions, thoughts and behaviour discussed by both authors are evaluated in
these novels in the context of the Buddhist idea of the origin of the void filled with
love. Both authors have chosen the same Buddhist attitude towards the method
of understanding the void; they both discuss the variants of a sudden awakening,
but choose different arguments for the results of the awakening: Victor Pelevin’s
awakening happens suddenly, but after having followed the entire path of personal
mindfulness; Ivanauskaité’s awakening happens suddenly, but without reaching
personal mindfulness.

Comparing the novels Gone with the dreams by Jurga Ivanauskaite, and Cha-
paev and Void by Victor Pelevin, helps us to understand more conceptually the ex-
pectations in contemporary Lithuanian literature towards the Oriental discourse.
Both authors have chosen Buddhism not by accident, and the main problems of
Buddhist philosophy are relevant today, while the void is the most important
among these problems. Both authors also found their discussion of hot sociologi-
cal questions on Buddhist issues and are able to do that in a popular way, winning
over the mass reader.
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Bepbarnm kak TexHHMKa CO3/1aHUS JOKYMEHTAJIbHON MbEChl IyTEM MOHTaXKa
(cm. Bolotan 2018: 124) peanbHbIX BBICKa3bIBAHHM, MOHOJIOTOB, TUAJIOTOB, HH-
TEePBBIO OOBIYHBIX JIFONEH TTPHOOpeNT 0coOyIo momyIipHOCTh B 1980—-1990-x TT.
B BenukoOpuranuu B KauecTBe aHaJI0Ta HOH-(DUKIIIH B TIPO3€ ¥ HOCHII SIPKO BbIpa-
JKEeHHBIN cOLIMaIbHBINA XapakTtep (43vix mena Ctusena Jonnpu, Cepvesuvie denb-
eu Kopun Yepurmmn u ap.). [losBieHne pocCHCKUX MheC B TEXHUKE BepOaTHM
CBSI3aHO, ITPEKJIEC BCETO, C JAesaTeNbHOCThI0 Tearpa.doc, Bo3Hukiero B 2002 roxuy.
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WATH HAa JPYTUX CLEHax B CHy (opMmara WM O MPUYMHE MPOBOKATUBHOCTH
Marepualia, Hapyllarolero 3cTeTnaeckue u stndeckue tady. B 2003 roxy mpa-
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Mmarypru Pycnan Manukos, Anekcanap BapranoB u Tarpsna KombuioBa cocra-
BIJIM MaHH(ECT TeaTpa, B KOTOPOM 0OpamaroT Ha ceOsi BHUMaHHE CIIeIYIOIINe
nyHkTel: Tearp.doc orpaxkaer octpble KOH(IMKTHI COBPEMEHHOTO OOIECTBA;
Tearp.doc uccnenyer morpaHudHbBIC 30HBI YEIOBEUECKOTO CylIecTBOBaHMs; Tea-
Tpy.doc BaykHa commanbHas 3HAYMMOCTh mpon3BeneHus (Bolotan 2015: 131). Tak
chopmynupoBaHHas mporpaMma Jiesaer Teatp.doc TearpoM OCTPOCOIHATBLHOTO
U MIOJIUTUYECKOTO BhICKa3biBaHus (Hopo-Ocm. Copok nepeviil 0enb — BepOaTuM
¢ xepTBamHu TepakTa Ha [[yopoBke, Yac-18 o cmeptu agBokara Cepress Maraut-
ckoro B CU30, /[eoe 6 meoem dome o nomartHeM apecte Bnagumupa Hexsiena,
Oenopycckoro mosta W KaHaungara B npe3ugeHtsl, Cenmsadps.doc o coOBITHIX
B becmane, bepaycllymun n np.):

Ceifuac, B ToM umcie O1arogapsi Tomy, 4To Mbl pabotaem 16 set, B Poccun nmosiBuics abcomoT-
HO pa3HbIil TeaTp: MOUCKOBBIM, SKCIIEPUMEHTANIbHBIN, TOKYMEHTaIbHbIH. Ero MOXXHO BCTpe-
TUTh B CaMbIX JaJIbHHUX Topoaax. EAMHCTBEHHOE, YTO BBl yBUAKUTE TOJIBKO B Tearpe.doc, — 310
OTKPBITOE TIOJINTHYECKOE BBICKa3bIBaHKE. S1, HaIpuMep, CUUTal0, 4TO celiuac He BpeMs 930110Ba
SI3bIKa, ceifyac HaI0 Ha3bIBaTh BEIIM CBOMMH MMEHAMH M 00CyX/aTh uXx ¢ myomukoil (Gremina
2018, sneKTpOHHBII pecypc).

Taxast mo3uIUs BBI3BIBANIA OJHO3HAYHYIO PEAKIIMIO BJIACTEH, MPOSBIAIOUIYIOCS
B HEOTHOKPATHBIX 00BICKAX, MPOBEPKAX, MOIMBITKAX 3aKPBITh TEaTp.

BepOarum-nibechl Kak peann3anusi NpsiMOro MCIOBEAATIBHOTO TUCKYypCa U3-
HavyalbHO JETal0T CBOMMHE I'epOosSiMH, HHPOpPMaHTaMu (WJIH JOHOPaMH) ,, APYTHX
TeX, KTO B YCJIOBHAX CYIIECTBYIOIICH PeaIbHOCTH HE UMEET BO3MOKHOCTH BhICKa-
3aTbCs ¥ OBITh YCIIBILIIAHHBIM, KTO 110 Pa3HBIM IPUYUHAM OKa3aJICsl BHITECHEHHbBIM
Ha nepudeputo obmecrsa. Mccnenosarensuuna Onbra Xypuesa cpeau pasHo-
BUAHOCTEH BepOaTHMa ¢ TOUKH 3pEHHMS 1IeTIel 1 3a/1a4, IIPEeCielyeMbIX aBTOpaMH,
BBIJIETISIET OOIIECTBEHHO-TIONUTHYECKUI BepOATUM, KOTOPBIH

MpEJICTABIISIET COOOH LEIBIil Psi/l IPOEKTOB, B OONBIIIEH CTEIeHN OIM3KMX MOIUTHIECKUM aK-
[HSIM, IIECTBUSIM U XEIIEHWHTaM, TJIe [IABHOW TEMO# CTAaHOBUTCS MPOTHBOCTOSHKE YeIOBE-
Ka (peaspHBII OMOrpadMUECKUil YEOBEK, a He XyJO)KECTBEHHBIN MEPCOHAXK) CIOKUBILEHCS
CHCTEMe, HEKHM TONMTHYECKHM 0BCTOSITeThCTBAM HITH KOHKPETHBIM coObITHsM (Zuréeva 86).

ITpn 3TOM Ha pycckoi Mmo4Be ,,0pTOAOKCATBHBIN (MM KJIACCHYECKHii) BepOa-
TUM (cO0p ¥ pacuM(poBKa UHTEPBBIO) JOMOIHIIN HOBBIE METOABI PAOOTHI C HC-
XOJTHBIM MaTepHaioM: ,taiid-reiim” (,,life game”) — korga akTepsl Pa3bIrPHIBAIOT
JKM3Hb TICPCOHAKEH B MPUCYTCTBUU 3pPHUTENCH, ,,[ITyOOKOE UHTEPBBIO” — HMIIPOBH-
3arus aktepa ot juia repost (Bolotan 2011: 83). [lonutnyeckue nbeckl-BepOaTum,
MPOOIDKAIOIINE TPAIUIMIO TIOIUTHIECKON JpaMbl, — CBOETO pojia IPOEKTHI, Ma-
HU(ECTBI, KOTOPBIC 3aTPArkBalOT TEMbI, HEBO3MOXHBIC I 0OCYXKICHHsI B 00IIIe-
CTBE B OTCYTCTBHE CaMOT0O IIPOCTPaHCTBa AUCKyccuu. OOparieHne K Tparudeckom,
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MOJTHOM KECTOKOCTH U HECTIPABEAJIMBOCTH COLMAIBHOMN IMMOBECTKE, HEPEIKO COMPO-
BOYK/TAtOIIeics MH(OPMAITMOHHBIM BaKyyMOM, BO3BOAUT COOBITHSI COBPEMEHHOM
JICVCTBUTEIIHHOCTH B KaTE€rOPHIO TPaBMBIL: ,,COOBITHE TONYyYaeT CTaryC TPaBMBI,
€CITM MIPOUCXOIUT PE3KOe CMEILEHNE YIOPSIOYEHHBIX, MPUBBIYHBIX CMBICTIOB CO-
obmecrBa” (Aleksander 18). @ukcanus TpaBMaTHYECKOTO COOBITHSI OTHOBPEMEH-
HO CTaHOBHTCS TIONBITKOM MTPEOI0IETh TPAaBMY HE TOJIBKO 3a CUET MPE0CTaBICHHS
BO3MOKHOCTH BBICKA3aThCsl YUaCTHUKAaM COOBITHS, HO | 32 CUeT NeppopMaTHBHOTO
BOBJICUCHHUST YUTATEIIS/3PUTEIS B TIPOIIECC PETIPE3SHTAIIH COOBITHS, €r0 AMOIIHO-
HAJILHOTO BKJIFOUCHUSI, TIO3BOJISISI €MY TMEPEKUTh 3TO COOBITHE W CTaBs €ro Tepe
HEOOXOIMMOCTBIO C(OPMYITMPOBATh COOCTBEHHYIO TOUKY 3pEHHMS Ha COOBITHE, ITPH-
oOperaroliee craryc ,,KOJJICKTUBHON TpaBMbI!, 00Haast COO# COLMAIbHBIX MeXa-
HHU3MOB 3allIUTHl U cCaMOWIeHTU(HKAIK. He MomIMHHOCTh JOKYMEHTa, a CyOheK-
TUBHOCTb MUPOBOCIPHUSTHUS CTAHOBUTCSI OCHOBOM /ISl pENpe3eHTALMH TOW HEPEIKO
MIOKUPYFOIIEH KapTHHBI MAPA, BCTPeda ¢ KOTOPOH MOXKET CTaTh TPABMOM TAKKE JITS
pELUITHenTa, TTOCKOJIbKY OHA JIEKHT 3a TpeieslaMH TTOBCEIHEBHOTO BOCIIPHSITHSI.
OTcyTcTBHE BPEMEHHOM TUCTAHIIMK, OTACIISIONIEH agpecara/3puTelis OT COOBITHI
MBEC, IK3UCTEHITNAIBHBIN ONBIT HH()OPMAHTOB CO3JAI0T HAPPATHB, KOTOPHIA peak-
TyaJM3upyeT TpaBMy, BKIIIOUAET €€ B MIOBECTBOBATENIbHBIE paMKH. [1o xomy mbech
pacKpbIBacTCs COJCPKAHUE TPABMBI, & aHTAKUPOBAHHBIN PEIUITAEHT COBEPIIACT
paboTy 1O MHTEpIIpeTaluy ee 3Ha4eHus. TakuM o0pazoM, CyObEeKTHBHOE Iiepe-
’KHBaHHE TPaBMbI IPUOOPETACT 3HAUCHUE KOMMYHHUTAPHOTO OMBITA U MPOPAOOTKH
TpaBMBI B MPOLIECCE KOJUIEKTUBHON PENPe3eHTalHH, B X0¢ KOTOPOil HMEHHO YH-
TaTeJb/3pUTENh TOIDKEH OTBETHTH MPEKIE BCETO caM i ceOs Ha BOIIPOCHI O TIPH-
poze KepTBBI, TpHUposie 00JIH, CBI3H KEPTB TPaBMBbI ¢ 0oJiee IMNPOKOi ayAUuTOpHEH,
a TaKke pacrnpenerneHnn orBeTcTBeHHOCTH (cM. Aleksander 23), To ecTh, npyrumu
CJIOBaMH, ,,CBECTH BOEJITHO TPH KPUTUIECKHX OITBITA: OTIBIT IIEPEIKUTOTO, OITHIT BBI-
CKa3aHHOTO U onbIT ocMbicierHoro” (Usakin, Trubina 8). iMeHHO cBUIETEIIBCKOE,
CYOBEKTHBHOE TIEPEKUBAHUE TEPOsi, KOTOPBIA B TaKOTO pOfa TEKCTaX IepecTaeT
OBITh MPEJICTABUTENIEM COIMATBHON Neprdeprn, a CTAHOBHUTCSI CKOpPEe BhIpa3HTe-
JIEM OIPEAEIIEHHON COUMalbHOW MO3ULMH, HPABCTBEHHBIX LIEHHOCTEH, SIBISETCA
3aJIOTOM ,,9MOIIMOHAJIBHOW BOBJICYEHHOCTH, CTABKOH KOTOpPOW OyneT Karapcude-
ckoe niepexxrBanne’” [mepesox Moit — E.K.] (Borowski 293).

Yac-18 (2010) aBropcTBa Enenst ['pemuHoi#t (B cOOpE TOKyMEHTAIBHBIX MaTe-
puanoB npuHuManu yyactue Anacracus Ilatnaii, Ekarepuna Bonnapenko, 3ocs
PonkeBny), moxkairyii, iepBas libeca 1 CeKTakib Teatpa.doc, B KOTOPBIX aBTOPHI

' Cp: ,,[...] OA KOJJIEKTUBHON TPaBMOM s MOHMMAKO yIap 110 OCHOBHOM TKaHBI COLMAIBHOM
JKH3HHU, KOTOPBIM pa3pymIaeT y3bl, CACPKUBAOIINE JIIOIeH BMECTe, U OTpaHWIMBAeT IMpeodiafaro-
Imee 4yBCTBO oOmHOCTH. KomnekTnBHas TpaBMa MPOHUKAET B CO3HAHHE JIOJEH, KOTOPBIE ee TIe-
PEKMBAIOT, MEATEHHO U JaXke KOBAaPHO, MO3TOMY y HEE HET CBOMCTBA HEOXXHMJAHHOCTH, KOTOPOE
00BIYHO ACCOIMUPYETCS ¢ «TpaBMoi»” (uuT. mo: Aleksander 11).
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OTKa3bIBAIOTCSl OT MPOKIAMUPYEMOU HOJIb-ITO3UINH, TO €CTh ,,aBTOPCKON MO3H-
UM, TPEIoNIararoiell BHEIIHE HeUTPaTIbHOE OTHOIICHUE aBTOpa K MPOUCXOIs-
memy” (cM. Bolotan 2018: 126) — u OTKpPBITO, OHO3HAYHO BBICKA3bIBAIOT CBOHU
MOJIUTHYECKUE B3MISABI. B MpeucioBry K TEKCTY yKa3aHO CIeIyFoIee:

B Hos16pe 2009 roga B MaTpocckoii THIIMHE BHE3AITHO CKOHYAJCS 37-JTeTHUH MOJCIeICTBEH-
Hblii topuct Cepreit Maruurckuii. He Oyayun ocyskieHHBIM, OH IPOBEI O]l B TIOPbME B IBIT-
Kax ¥ W3/IeBaTeIbCTBAX M yMep B HapydHHKaX. TeaTp B3BOJIHOBANA HCTOPHS yOUICTBA cCaMOTro
0OBITHOTO YeJI0BEKa, BOBCE HE repost U He TUTaHa, HCTOPHSI IIPOTUBOCTOSTHHS CHCTEME, KOTOPOit
MPOTHBOCTOSTH, Ka3aJI0Ch ObI, HEBO3MOXHO. [...| Eciu cucrema, koTopast yomuna MarHuTckoro
U TIPOJI0IKAET YOUBATH JIONIEH, €CIN OHA TO-MPEKHEMY €IIle CHIIbHA, TO XOTS ObI B TeaTpe MbI
XOTHM CBHJIETENIBCTBOBATH NMPOTUB Hee. JKaHp CHeKTakist — CyJ, KOTOpOro He ObLIO, HO KOTO-
poiit moswkeH ObITh (Gremina 2010, 3MeKTPOHHBIN pecypc).

CaMo Ha3BaHUE IMBECHI — 3TO BpeMs, 32 KOTopoe MarHuiKomMy He Oblia OKa-
3aHa MOMOIIb. TEKCT COCTaBIICH IO MarepuagaM MHOTOYHCIICHHBIX HHTEPBBIO
C y4aCTHUKAMH COOBITUH, IPEJCTABUTEIISIMY CUCTEMBI, 110 THCBHHUKAM U TUChMaM
Marswutkoro, Otdery OOmiecTBeHHON HaOIIOMaTeIbHON KOMHUCCHH TIO KOHTPO-
710 3a obecreyeHrneM IpaB YeIOBEKAa B MECTaxX NMPUHYIUTEIHHOTO COMEPIKAHIS
¥ MHOTHM JpyruM. [Ipu 3ToM niepe; HaMu mpuMep HEKIaCcCUYECKOTro Bepoaruma,
KOTJIa TOKYMEHTAJBHBIA MaTepraj MOMEIIaeTCs B XyI0)KeCTBEHHYIO PaMKYy, TO
€CTh COOBITHE, KOTOPOE OOBEAMHSIECT BECh COOpPAaHHBIM Marepuas. 37eCh TaKUM
COOBITHEM CTAHOBUTCS BBIMBIIUICHHBIH Cy/I HAJT JTFOJIbMU, TaK WM WHAYE CBsI3aH-
HBIMH €O CMepThI0 Marauikoro. [Ibeca ComepKuT TakKe JIEMEHT PEIHIKTMEHTA
(reenactment), MPaKTUKK UTPOBON PEKOHCTPYKIIUH PEAIbHBIX COOBITHIA, TO €CTh
MPEJCTABIISIET COOOM MOMBITKY 3aHOBO POUTPATh COOBITHS, TPUBEIIIINE K CMEp-
TH aJBOKaTa B TIOPbEME, a Tak)Ke TEXHHKY ,,JJai( TeiiM”, KorJa epCcoHaXH, KOTO-
PBIM JIaHBI UIMEHA PeabHBIX YYaCTHUKOB CYJICOHOTO pa30UparebCcTBa 1o ,, ey
Marnunkoro”: cyapu, Bpada, CJIeA0BaTeNsl U T. 1., — BBICTYNAIOT B ,,CyAe” B Kaye-
CTBE OOBHWHIEMBIX, IBITASCHh MTPOKOMMEHTHPOBATh M OTPABIATh CBOIO ITO3HIIHIO,
OTBEYasl Ha BOMPOCHI ,,HCBHIUMBIX COOCCETHUKOB :

(B 3an, HeBuammomy.) la BBl MOWMUTE, YTO 3TO BCE — ITO BCero-HaBcero moBoa! Ytob pacmpa-
BUTBCS C MOCIECIHNUM, 4TO emme padoraet, — ¢ cygeOHo# cuctemoii! Hama cyneOnas cucrema
paboraet. [Tonumaete? Bbl mocMOTpHTE — MIJUIMOH 3aKJIFOYEHHBIX 110 Beell cTpane. [louemy?
Jla motomy 4to MbI paboraeM. A B ueM ILieNb MOZOOHBIX pa30HpaTenbeTB? A sl BAM CKaxy —
4yTOOBI BCE Pa3BajuTh. BaMm Maio, 4To u Tak Bce pazBaneHo? U mouyemy HUKTO He JyMaeT 000
MHe? ] Toxke uenloBek, XoTs U cyabst. M y MeHs, Mexay npouuM, Toxke ecTb npasal [la! Ilpasa
yenoBeka (Gremina 2010, aeKTpOHHBII pecypc).

B nHCTamsmmm onpoca cBujeTeneil 1 OOBUHIEMBIX B Cyle OOBUHUTEIIEM BbI-
cTymaet marb, Haranes Hukonaesna Marautckas. B mepBoM myHKTe (mbeca co-
CTOUT U3 TPUHAJLATH MYHKTOB, 3aKJIIOYEHNUA, B KOTOPOM CJIOBO OISITh IEPENAET-
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csl MaTepyu MarHuiKoro, ¥ IByX MHTEPMEHi OT Tearpa) OHa MEPeunciisieT BCex,
KOro OOBHHSIET B CMEPTU CBOETO ChIHA, OJHOBPEMEHHO Jejasi YNTaTelIs/3pUTEs
AKTHBHBIM CBUIETENIEM CyIeOHOro Ipouecca: ,,51 xouy nobiaaronaputh BCex Tex,
KTO €ro 3Hall, 3a TO, YTO BBl MPHIUIN U paszaenuian Hame rope” (Gremina 2010,
AIIEKTPOHHBIN pecypc). ITo pparMeHT HHTEpBbIO MarHuIKoi, KOTOpoe OHa JaBa-
7a Ha paguo Jxo Mockewl. HemocpeicTBeHHO K YHTATENI0/3pUTENI0 00paIaroTcs
TaKXe Bce (PUrypaHThl, HOCKOJIBKY BOIIPOCHI, HA KOTOPbIC OHU OTBEYAIOT, HE 3BY-
4art, a AyOIupyroTCs UMH Kak Iepecnpoc:

(OtBeuaer Ha Bompoc.) Kamko nu MHe ero? Xamko... Ilocmymaiite, neBymika, moporas,
s — Bpad. A Bpad, Kak ObI 3TO BaM OOBSICHUTB OJJOXOTYMBEH, — 3TO YEJIOBEK, KOTOPBIH yOeK-
naet ceds, 9To eMy He OONBbHO, a OOJNILHO IPyroMmy 4YesioBeky. MHaue s paboTath HE CMOTY
(Gremina 2010, >7eKTpOHHEIH pecypc).

Ha st Bompock! (moBTOpsieMbIe MepcoHakaMi) (GUTYpaHTHI Jiella pearupy-
10T TI0-pa3HOMY: TPHU OTBETAX IMOSBIAIOTCA TaKWe peMapKH, Kak ,,arPecCHBHO”,
,,JKECTKO”, ,,cO clIe3aMu’”.

[lepBast mHTEpMENMUST OT TeaTpa MPOIOKAET TeMy CyleH, HallOMUHAsl CBO-
eo0pasHylo pedyb B 3alIHTY: ,,ITO JIIOJH, Y KOTOPBIX yXKe ICUXUKA UCKalleueHa
noiHocThio” (Gremina 2010, anekTpoHHBIH pecypc). Bropast unTepmenus ot te-
aTpa 1o TeMaTHKe — BBICTYIUIEHHE DKCIIEePTa, KOTOPhIH aHAN3UPYET JOKYMEHTHI
BCKpBITUS. BOCbMOI MYyHKT HOCUT Ha3BaHUE PexoHcmpyxkyus W TPEACTaBIsSET
cO0OH omucaHMEe aKTEPCKOro 3TIOAA Ha (U3MUECKOE CaMOYYBCTBHE KaK aHAJIOT
CJIEICTBEHHOTO JKCIIEPUMEHTA: ,,3a[a4a: PEKOHCTPYHPOBAThH 103y TeJa, B KOTO-
poii 6onb HanMeHee olryTHMa, — o3y 3MOpuoHa” (Gremina 2010, 21eKTPOHHBIH
pecypc). OnuH akTep 3a4UTHIBAET MOAPOOHOE ONMMCAHUE OONM U MOJIOKEHHS Tea
IIPU OCTPOM ITaHKpPEATUTE, BTOPOH (hUKCHUpyeT 1mo3y amMoOproHa. HacTpotika ,,hu-
3MYECKOTO CaMOYYBCTBHS X Takke OOHaKAeT MPOAKTUBHYIO IMO3UIMIO aBTOpA,
KOTOPBI HE CTPEMHUTCSI CKPBITh CBOMX COOCTBEHHBIX IICHHOCTEH M yOSKICHHIM.
[Tocrenenno mbeca mpwoOpeTaeT Bce Ooiiee (haHTacMaropuieckoe 3BYUaHHE,
KOTJIa B JIECATOM ITyHKTE CyJb€, TOMYy CaMOMY, KOTOpPbIi oTka3zan MarHunkomy
B KHUIISITKE W KOTOPBIH, KaK BBISCHSETCS, OKa3aJcs Ha TOM CBETE, JIbETCS Ha PYKH
kurATok. [Ipu aTom B cremytomeM myHKTe 10716K0 Xopouiue HOB0CMU peMapKa
[JIACHT: ,,3aHraeTcsi CHoBa cBeT. Cy/ibU, CIICIOBATENb, JOKTOP, (DeJIbIIIECD BHIXO-
JIAT Ha CIEeHY Kak HU B 4yeM He ObBano” (Gremina 2010, a1ekTpoHHEIH pecypc).

Cepres Marauukoro Cyauif TTOCMEPTHO, OH ObUT NMPU3HAH BUHOBHBIM, BCE
0oOBUHsIEMbIe OBLIM ONpaBAaHBl U MOJTYYMJIH TOBBILICHUS, Bce OOBUHEHHMS, KaK
B ClTydae OOBHHEHHS JIOKTOpa BYTHIPCKOH TIOPHMBI B XaJlaTHOCTH, OBUTH CHATHI,
HUKAKOTO KUTISATKA HA PyKax HE OBUIO: 3TO OBLI BCETO JIMIIb MCKYCCTBEHHBIH JIE/.
Ao03ar ,,3aKk0H 0 MUTHUHrax NpUHAT! 3aKOH 00 MHOCTPAaHHBIX IIMHOHAX MPHHSAT!
3aKOH 0 LEH3ype MpUHSAT!” mpeaBapseT NOJHOE TOPbKOH MPOHUU NMPUMEUYAHUE:
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,,B CJIEJAYIOIIEM AB3AIE ®AKTHI OBHOBJIAIOTCA 110 HEOBXO/IU-
MOCTH”. UTo NOABITOKUBAET B MOCIEAHEM ITYHKTE MaTh:

MATD (tuxo). B o0miem, BoT Takas BoT uctopus. Cam Cepeka BUHOBAT, 4TO OH ymep. Bpauu
HE BUHOBATEHI, Cy/Ibsl, CJIe/IOBAaTelb — He BUHOBATHL. Kak mokasaia mpakThka, ux
tam Harpagwim (Gremina 2010, 3MeKTpOHHBII pecypc).

[Ibeca — npsiMOE MOJUTHUECKOE BhICKa3bIBAHUE, B KOTOPOM, IOJIB3YSCh CJIO-
Bamu kputuka [laBna PynHesa, ,,conuanbHOe, TPaXTaHCKOE COENUHSETCS C TY-
MaHuTapHeM # 3ctetndeckuM’’ (Rudnev 2013). Bompocwr ¢urypanram 3toro
BBIMBIIIJICHHOTO IIponecca — aBTOpCKI/Iﬁ TCEKCT — BBIABJIAIOT apXCTHUIl UHTCPBbLIO-
epa-JIo3HaBaTensl U nmpoBokaropa. M BeposTHO, OCHOBHOM BOMPOC, HA KOTOPBIH
CTPEMHTCSI OTBETUTH ITO CyIeOHOE Pa30UpaTeIbcTBO, — 3TO BOIIPOC, KOTOPBIH 03-
ByuuBaet cynbs Enena CramuHa B ceIlbMOM IIyHKTE:

Tlo yTpam BbI BapuTe SII0 BCMSATKY WM BKPYTYI0? BBl 3aBTpakaete oaHa Wi ¢ JoMoyaanamu?
(OGBOAMT IMIa3aMu 3aJl — KTO aBTOp Typaukoro Bomnpoca? OtBeyaeT HexoTs.) [1o yTpam s Bapio
S0 B MEIIOK. 3aBTPaKa0 OJIHA.

(Bormpoc 5.) Bac B nerctBe Bo3min Ha Mope? Bbl T0OUTE rajibKy HIH MECOK?

(Cowura c Tonky. OtBeuaet.) Boswmm. ['anbky.

(Bormpoc 6.) Bbl urpanu B CEKPETUKH B JICTCTBE, 1€ BbI J0CTABAIN CTCKJIBIIIKH, YTO BBI IIPSATA-
T TIOA, CTEeKJI0? Bary cekpeTHKH pa3opsId, BbI IIaKaIn?

(Bompoc 7.) Korna BbI B mociaeHui pa3 KaTaJluch Ha Kojece 0003peHus?

(Bompoc 8.) MoxxeTe MpOIOKUTh APA3HUIKY ,,KaanHa-rosauna...” (Gremina 2010, smek-
TPOHHBIH pecypc)?

OTBGT‘II/IHa, Cyabs, HAKOHCII, TIOHUMACT UX WCTUHHBINA CMBICT:

XoTHTe MOHATH — YenoBek Jin si? Hy Tak ObI cpasy u CIpOCHIIN...

(OtBeuaer.) Her. 51 He uenoBek. 51 — cynps. A cynpH B CyneOHBIX pa3OHpaTelIbCTBaX JIIOIbMH HE
cunTarorcs. OHM UCIIOTHUTENH TOCYAapCTBEHHOM BoH. Bot Tak. [la, oo6xoxouemncs (Gremina
2010, >neKTpOHHBII pecypc).

OTH POBOKAIIMOHHBIC BOTIPOCHI, 33JTAHHBIC B ITOTIBITKE OOHAPYKUTH YETIOBEKa
TTOJT MACKOH, OTPaKa0T TIIABHYIO I1e1h BRIMBIIIICHHOTO TIporiecca. OOBIIEHHOCTh
JKECTOKOCTH, XaJIATHOCTh, IIUHU3M, CJIAXKEHHOCTh MEXaHU3MOB CHCTEMBI M BCEX €€
BUHTHUKOB, 0€33alIUTHOCTh TOTO, KTO TOMAJAeT B €€ KEPHOBA, Oe3pe3yIIbTaTHbIH
TTOMCK YEJIOBEYHOCTH U TYMAaHHOCTH — BOT OCHOBHEIE TeMBI ITbeChl Yac-18.

HerunuuHa Juist TOKYMEHTAJILHOTO Tearpa CHUTyallusi, KOTJa Ibeca He o0pa-
maeTcs K COOBITHIO TponuIoro (Kak, Hampumep, rnbeca-TpudyHan Ilerepa Baii-
ca Jlo3nanue), a cO3MaeT WHCTAJUIAIHNIO COOBITHS, KOTOPOTO HE OBIIIO, OCHOBOM
JUIsL KOTOPOTO TMOCIYKWJIM dTHYeCKHe NpuHuunb! (denoBek B CU30 ymwupaer,
MTOCKOJIBKY €My He Oblila OKa3zaHa MenuIuHCKas nomois). [lo cytu, cyn Haj cu-
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CTEMOH TMO3BOJIIET HE MPOCTO OOpaTUTh BHUMAHHE Ha €€ MOPOKHU, HO W CIPO-
BOIIMPOBAThH OOIIECTBEHHYIO PEAKIMI0. A TIOCTOSHHOE OOpaleHUe K YUTATEII0/
3pUTEIII0 KaK MPUINIALICHUE K JUAJIOry, B CJIydae CIIEKTaKIIs YCHICHHOE YacThiO
00CyXKeHUs 1 OOIICHHS CO 3PUTEIIEM, TIO3BOJISIET TOBOPHUTH O MhECE KaK O CBOETO
po/ia COMANTBEHOM MPOEKTE, KOTOPBIM CO3/aeT 0c000¢e IUCKYPCHBHOE MPOCTPAH-
CTBO, OTKPBITOC JUIsl MHTEPIIPETAIUN, JAOIIEe BO3MOKHOCTH CaMOCTOSTEIBHO
OTBETUTh HA aKTyaJIbHbIE BOIIPOCHI BHE MTPECIIOB O(QUIIMATBHOTO TIUCKYypCa.

IIveca Tpu uemeepmu epycmu (boromuoe deno, 2015) npamarypra IlonuHsr
Boponunoii, yuenuisl Hukonas Konsiapl, kinaccuueckuii Bepoarum. OHa nipe/-
cTaBiseT co0O MOHTaK UHTEPBBIO C OJU3KUMU JIFOJIbMH T€X, KTO OTOBIBAII CPOK
3a y4acTHe B OJIHOM U3 KPYyHENIITNX MPOTECTHBIX akiuil B Poccun — Mapiie Mui-
nrnoHoB — Ha bonoTHoit mmomanu 6 mas 2012 roxa. [Ibeca mocTpoeHa Ha OCHOBE
CMBICIIOBOTO MOHTaa TEKCTOB JJOHOPOB: JINOO OT/EIbHBIE ()PArMEHTHI UHTEPBBIO
CMOHTHPOBAHBI [10 TEMATHYECKOMY MPUHIIMITY, THOO 3TO MOHOJIOT OJHOIO M3 JI0-
HOpoB. Tema BbIHECCHA B Ha3BaHUs (PPAarMEeHTOB MbeChl: QObICK U 3adepacanue,
Cyo, Mamw, llepedauxu, Hesecma-1, Hegecma-2, Ceadvba, Omey, Eciu 6Obi,
Cecmpa, I'epou, Kena, byoywee, Mama-2, 3azosop, Jpyr, I[lana u mama, bono-
mo, Iucemo. 31eCh TakkKe BHIPA3UTEIBHO MPOSBISETCS MPOAKTUBHAS MO3UIIHS
aBTOPA, OTPAKAIONIASACSA B OYCHb OCPEIKHOM U MPOH3UTEITHHOM MMO00pE MaTepu-
aja: COJMUAAPHOCTh C JOHOPAMHU CTaHOBHUTCSI aBTOPCKHUM METOIOM OpraHH3aliu
MPOCTPAHCTBA MHEChl. DTO MbECa-TIETUIINS, TheCa-BO33BaHUE K MaMsTH 00Ie-
CTBa, 3a0BIBIIETO O MOJIUTHUCCKUX 3aKIFOYCHHBIX. TaKyr STHYCCKYIO HArPy3KY
MO {YEPKUBAIT CIICKTAK/Ib, KOTOPBIH, 110 PELICHHUIO pekuccepa [ peMUHOM, T0JKeH
OBLI CYIIIECTBOBATh B PEIIePTyape, MoKa MOCIEAHUN 3aKIOUECHHBIN (U3 CEMU YIIO-
MHUHAEMBIX B ITbeCE) HE BHIMECT Ha CBOOOY:

BosotHoe memno — 3To TpaBMa. Mbl BMECTe XOAWIU ¢ OeNbIMH JICHTOYKAMH, HO BOT CIIy4ailHO
BBIJICPHYTbIEC U3 HAIIEH TOJIIbI MOJIOJBIC JIFOJHU CUJIAT 32 PEILETKON TPETUH roJl, )KU3Hb UX POA-
HBIX pa3euiach Ha ,,J0” U ,,lI0CNe”, a Mbl Ha CBOOOJIC U CTapaeMcs PO Y3HUKOB BoJoTHOM
3a0bITh. JTO HecnpaBemnBo (Kamenskad, snekTpoHHBII pecypc).

[Ipr 5TOM WMEHHO OPTOMOKCANBHBIN BepOATUM TO3BOJISIET YIAEpKAThCs OT
MTOJINTU3AINH JUCKYpCa, MOTICPKUBAsT 0OIIEIETIOBEUCCKUH, OUCHD JTUPUUISCKUI
MOZYC TEKCTa:

Tbl He MOXeLIb N30ekKATh MOJUTHYECKOI0 KOHTEKCTa HUKOUM 00pa3oM, IIPpU ATOM CaM CIEK-
TaKJIb IOCTPOCH Ha a0CONIOTHO YEJIOBEUYECKUX UCTOPHSX, 5 AyMAI0, 4TO JIaXKe €CIIH Mbl yoepeM
KOHTEKCT, TJIe BCE 3TO MPOMCXOUT, KAKHE 3TO COOBITHS, KAK HM CTPAHHO, 5TH HCTOPUHU HACTOIb-
KO CHJIbHBIC, HACTOJIBKO MOHSTHBIE IT0-4YEI0BEUSCKH: O TOM, KaK MaTh JK/IET CBOETO ChIHA, KaK
JICBYILIKA PelIaeT BHINTU 3aMYy’K 3a CBOETO JIFOOMMOr0 4esIoBeKa, 3a KOTOPOro OHa B 00IIeM He
IUTAHUPOBAJIA BEIMTH 3aMyK, HO 9TO ITyTh K CBHAAHHSM, HalIpUMEp. DTO ITOHATHO, MHE KaXKeT-
cs1, BHE M000ro KoHTeKkcTa (Alisova, aeKTpOHHBIH pecypc).
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B mbece HEeT HEMOCPEACTBEHHO MOJUTHYECKOTO BBICKA3bIBAHUS, €CTh WH/U-
BUAYaJIbHBIE CY/IbOBI, TPYCTh U 00JIb OTAEIBHBIX JIIOACH, YbH )KU3HU U3MEHUII MU-
TUHT Ha BONOTHOM, cTamknBas ux ¢ ,,TIOPEMHOI OIOpOKpaTHel 1 KapKHaHCKIMH
abcypmubivu npasmiamu” (Simadina, snekTponHsIit pecype):

JKuBéM Takoil sxu3HBI0, KoTOpoi *kuBEM. ECTh Hazo, 3a KBapTUpY IUIaTtuTh Hajo. K oObranoi
JKM3HU JI00ABHUIIOCH, YTO HAJI0 CBUAAHMI NOOWBATHCS, IEpPEfady BO3UTH B PAa3HBIC CH30, TaM
MPUHUMAIOT, TYT mocku1aroT. CBoeoOpasueiid Mup (Borodina, sneKkTpoHHBIH pecypc).

Ho mpu stoM TpaHcdopMaIus, KOTOPYIO OHH IEPEKHBAIOT, — OCO3HAHUE
CHJIBL, paIoCTh OT CBUJIAHHH, Ha/IeXK 1A Ha OyayIiee, TOpI0CTh — 3TO MPEOJ0ICHUE
TpaBMbl, obsieryenue: ,,locrnoau, kakoe cuacthe. S Omarogapuna bora 3a to, 4To
MOW CBIH Tam, 3a PEUICTKOM, YTO CIIyYHIIOCHh TaK, KaK CIYYHIIOCh, YTO MYCTh OH
TaM, HO OH XKHUB. Sl ero By u Koraa-HuOyIb ¢ HUM BeTpeuych (Borodina, smexk-
TPOHHBIN pecypc).

daHTacMaropuvecKkui, 3JI0BEUIHI aKIEHT B (PUHAJIC MTBECHI: ,,a JICNIO enIé OT-
KpbITO... W apecTtoBarh emé MOXHO, U mycTh Bce Oositcs...” (Borodina, anek-
TPOHHBII pecypc) — 3BYUUT B YHHCOH ¢ KaQKHaHCKUM: ,,[IpOTHB 3TOTO Cyaa Beb
HeT 3amuThl”. Ho u3-3a aToro erie 0oee BhIpa3uTebHa TAaCCHOHAPHOCTH TEPOCB
MBECHI, KOTOPBIE BOPEKH 3aKOHAM CaMOCOXPaHEHHs MBITAIOTCS] OTCTAUBATh CBOH
[EHHOCTH, MPABO rojioca. M B 9TOM *KHU3HEYTBEPKIAOIINH adoc, KOTOPBIM MPo-
HUKHYT TEKCT.

[Iveca Ipasosawyumnuxu (2016) Hanmucana AuHOU J{0OpOBOIIBCKOI TIO TIPE/I-
nokeHuto [ peMuHOM, KoTOpas ObLTa BriedarieHa paboToH MPaBO3aIIUTHHKOB, CO-
Oupas marepuan ans tekcra Yac-18:

[MpaBo3anMTHUKU BHE CBOHX JINUHBIX HHTEPECOB 3aHMMAIOTCSI OUYCHb CJIOKHBIMH U TSDKEJTBIMU
JiesiaMu. DTO OJJMHOYKH-TIO/BMXKHUKH, Ubsl BHYTPEHHSISI CHJIa 3aKJIF0YaIach B TOM, YTO OHU BH-
JISIT YENIOBEKA B KAXK/IOM, KaK B [IPECTYIHUKE, TAK U B ,,000pOTHE ¢ TIoroHaMu’”. Y 3T0 UM omMo-
raet, 0COOCHHO B MOCIEIHKE TO/IBI, KOT/Ia YCHIINIIOCh TOCYIaPCTBEHHOE JAaBICHHE U TAKHX, KaK
OHH, CTAJIM OUEPHSTH B TIa3ax Jitoneit (Anzikeev, aeKTpOHHBIN pecypc).

[Teeca mpeacraBisgeT co0oi coueTaHHWE PA3IUYHBIX JTOKYMEHTAIbHBIX TEX-
HUK: 3TO IIbeca-BepOaTumM, co31aHHAasl HA OCHOBE MOHTa)Ka MHTEPBBIO ¢ 12 Kpyn-
HBIMH POCCHHCKMMH TPABO3AIIUTHUKAMH: TPEACEAaTeNeM MeKpPernoHaIbHON
oOmiecTBeHHOM opranuzaunu Komumem npomus nvimox Uropem Kamsmubim,
yneHoM CoBeta u pykoBonutenem Cetu Muepayus u Ilpaso npaBO3alluTHOTO
neHTpa Memopuan CeetiaHoi I'aHHYIIKMHOM, MyOIUIIMCTOM, aBTOPOM IIPOEKTa
HKenwuna. Tiopoma. Obwecmso Jleonnom AraOHOBBIM, HCTOPHKOM, IEAAr0-
roM, aKc-tipeacenareneM npasienus Komu IpaBozanutaoit Komuccun Memopu-
an, uieHoM OOLIecTBEHHON HAOIIOAATEIFHOH KOMUCCHH 32 TICHUTCHIIMAPHBIMU
3aBeneHUsIMH Mropem CaXuHBIM, OOIIECTBEHHBIM JICSITETIEM, TOJUTUKOM, MHCa-
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TeJIeM, TT03TOM, MpeJceaTeNeM 0IaroTBOPUTEIHLHOTO MpaBo3amuTHOro Komure-
Ta 3a rpaKAaHckue rnpaBa AHnpeeM baOynikuHbiM, ocHOBaTeneM MoiodexcHo2o
npagosawumno2o osudxicerus, ynenom Cosera npu Ilpesunente PO no mpasam
yenoBeka AHApeeM HOpoBbIM, NpenceaaresneM MpaBO3alMTHON OpraHU3allu
Conoamckue mamepu Canxm-Ilemepbypea Inmnoii IlonsakoBoH, mpenacenarenem
AHTUMWINTAPUCTCKON paJlKaIbHOM OpraHn3alny, wieHoM MOCKOBCKOH Xelb-
cuHcKko rpynmel Banepuem bopiiieBbiM, a Takxke IByMs TOHOpaMU, MOKEIaBIIU-
MH ocTaThcsl aHOHUMHBIMA: Hekum N., Hexum Z. M x0T 110 mHGOpMAITIH 0 HUX
B Mb€CE MOYKHO JIOTaaThCsl, KTO CTOUT 332 3TUMH MHHULIMATaMU, HO TEM HE MEHee
caMm (QakKT, YTO OHU HE PUCKHYJHM BBICKA3bIBATHCS OT CBOETO MMEHH, HE TOJIBKO
MOIEPKUBAET MOTUTHYECKYIO 3HAYMMOCTH ITPOEKTa, HO U MHOTOE TOBOPHT O CTa-
Tyce POCCHICKHUX MpaBO3allUTHUKOB. He BAaBasch B eTainu pa3BUTHS IpaBo3a-
UIUTHOTO JBUYKEHUS, CTOUT TOJIBKO CKa3aTh, YTO MpaBO3alIUTHUK B Poccuu — 3to
CIIOXHasI, pucKoBaHHas Muccus. Kak Hammcano Ha caiite Amnesty International,
,[IPABO3AIIUTHUKN Y)K€ JJaBHO CTAJKUBAIOTCS C Tpecie0OBaHMsSMH, 3alyTHBa-
HUEeM, (pU3MYECKMMH HamaJIeHUSIMU W MPOU3BOJIILHBIMH apecTaMH W3-3a CBOCH
paboter” (Rossid: Necestnad igra: presledovanie pravozasitnikov v Rossii usili-
vaetsd, aNeKTPOHHBIN pecypc). B Bukunenuu ects otnensHas kareropus /lpaso-
sawumnuky, youmvle 6 Poccuu. Pan netictByronx B Poccuiickoit deneparuu
3aKOHOB (B TOM YHCII€ 3aKOHBI 00 MHOCTpaHHBIX aredTax 2012 1., o Hexenareab-
HbIX opranuzanusax 2015 r., o 6opsde ¢ Teppopu3mMoM u dkcTpemuszmom 2016 1) —
9TO JUIS IPAaBO3AIIUTHUKOB HE TOJIBKO TIOCTOSTHHBIE TIPOBEPKH, PUCK MTPEKPATUTh
CBOIO JICSITEBHOCTh B pe3yibrare OOBUHEHWH B Yrpo3e KOHCTHTYIMOHHOMY
CTPOIO M HAIMOHAJILHOM 0e30MaCHOCTH, HO M PUCK CyAeOHOrO MpecieoBaHMs.
Bce ykazaHHBIE B ITbece JTUIA M OPTaHU3AlMK OOBSIBICHBI HHOAreHTamMu. KX pe-
IJIMKU B MbECE MPEJICTABIISIOT YEThIPE akTepa. XyI0KECTBEHHOW paMKOW s
BepOaTHMa CTAaHOBUTCS CUTYyaIlHsl IPOIIAIbHON BEYCPUHKHU, YCTPAUBACMOU Ipa-
BO3AIIUTHUKAMHU B O(ICE MPaBO3AMUTHON OpPraHM3alNN, KOTOPBIH UM HEOOXO-
JIMMO TIOKWHYTB, TIOCKOJIbKY OpPTraHM3alliio 3aKpbuld. BpeMst oT BpeMeHH B ohuc
1o (akcy MpUXOIAT arpecCUBHBIC, PE3KO HEraTUBHBIE COOOIICHNS, KACAIOIIUECS
caMUX TPABO3AIMMUTHUKOB U WX JEATEIBHOCTH (Takke peanbHbIe BBIICPKKU U3
MUCEM U BBICKA3bIBAaHMN B ajJpec MPaBO3AIIUTHBIX opraHu3anuii). Kpome toro
B [IbECE MPHUCYTCTBYIOT 3JIEMEHTHI CBUIECTEIBCKOIO TeaTpa: 3TO peruku JJoopo-
BOJIbCKOW, aBTOPA, aKTUBUCTKH, YYACTHHIIBI PA3IMYHBIX MPABO3ANIUTHBIX Opra-
HU3alUi, B TOM YMCIIE€ HCIIOJHUTEIBHOTO JHUPEKTOpa MPaBO3allUTHOTO LEHTpa
Memopuan (OHa TIpeACTaBISAET MMPABO3ANUTHUKOB, BKPATIE pacCKa3biBas 00 WX
NeATeTLHOCTH), 1 Mapunsl KitemeBoi, akTpHUCH U pekrccepa, B IMPOIUIOM 3a-
KJIFOYEHHOM KOJIOHMHU CTPOTOrO PeXUMa, KOTopasi IeIUTCS CBOMMH BOCIIOMHHA-
HUSIMH O BCTpEYax C MPaBO3alINTHUKAMHU B KOJIOHWH. B mbece ecTh erie omHa
napajuiesbHasi JTUHUS, TPOHHU3BIBAIONIAS TEKCT JIEHTMOTHBOM, — 3TO HCTOPHA
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,,[IEPBOTO poccuiickoro npapo3amuTHuKa” Opuapuxa ['aa3a, KOTOPHIN MOCBATHII
CBOIO JKU3HB OOJIETYCHHIO Y4acTH apecTaHToB M KaropxkaH B XIX Beke, cocTas-
JIeHHast U3 (ParMeHTOB MHTEPHET-CTaTel, OTphIBKa M3 pomana Mouom Demopa
Jocroesckoro, u3 kauru Anaronust Koun @edop [lemposuu I'aaz, ouepka bynara
OxymxkaBsl ¥V [aaza nem omkasza. Uctopus ,,cBsatoro pokropa” (Vaskau 26), ero
BBICKa3bIBAHMUS 33/1al0T TOH JIMAJIOTY C COBPEMEHHBIMU MPABO3AIIUTHUKAMHU: TIa-
pajutenbHO 00pasy uenoBeKa-iIereHabl ['aaza BeIcTpanBaroTcs 00pas3bl COBPEMEH-
HBIX JIET€H/] ITpaBo3aiuTHOro JBkeHus: Urops Kamsnuna, Jlroamuisl AnbliepH,
Banepust bopuiesa. B cBoto ouepens ucropust baOymikuna, Math KOTOpOro Oblia
JKECTOKO yOHTa 3aKIIIOUEHHBIM, HO AHIpel He MepecTall 3alUIaTh IpaBa 3aKIko-
YEHHBIX, 3BYyYHT B YHUCOH CJIOBaM ['aa3a o0 mpuYnHaX COBEPIIEHUS IPECTYTIICHUH
W ero MOCTYIKY ¢ OOJIbHBIM, YKPABIIHM cepeOpsiHble MPHOOpPHI U T. A. TakuMm 06-
pa3oM IpouepurBaeTcs 1eas JMHUS IPEEMCTBEHHOCTH IOABMKHUYECTBA, CaMO-
OTBEPKEHHOI'O M MOJIYAJIUBOIO MOABUra: ,,DTH JIOAU C TPYHAOM IOBOPAT O celde.
A ecnu TOBOPST, TO TaK, YTO TPYIHO YTO-TO MOHATH NMPO HUX camMuX. OHU OYEeHb
3akpbIThl” (Dobrovol'skad, snexTpoHHBIH pecypc).

B ux BbICKa3bIBaHUAX OTCYTCTBYET IadoC, BBICIIPEHHOCTh, OHU PACCKa3bIBa-
10T OY€Hb JKU3HEHHBIE UCTOPHUH, y’Kacarolie B CBOel OeCIPOCBETHOCTH, JKECTO-
KOCTH, B OCHOBHOM CBSI3aHHBIE C TIOPEMHOH 00J1aCThIO, PACCKAa3bIBAIOT O CBOUX
OynHSX, U BEPOSITHO, 0COOEHHO OJarozapsi napaieinu ¢ 1okropom ['aaszom, coszna-
eTcs coduparenbHbIii 00pa3 repost, bopla 3a yenoBedeckre npasa. boprda yacto
THIETHA U Oe3pe3ysIbTaTHa, IOTOMY YTO 3TO 00pbr0a ¢ CUCTEMOM, a yaenoMm Oopua
CTAHOBWTCS HUINETa U OAMHOUYECTBO. [Ipryuem He oco3HaHME MOJBMKHUYECTBA,
MOJIBUT'A, HE BBICOKHE LIE€JIH, KOTOPbIE CTOSIT MEpeN reposiMU, a YCTAIOCTh U OITy-
CTOLIEHHOCTB — BOT T€ MOTHBBI, KOTOPBIE MTOBTOPSIFOTCST B MX BBICKA3BIBAHUSAX:

AKTEP 1. Ho yxe neperopen, yxe ycTas, HaAIOMHICS.
Ecnu ObI 51 3aHUMAJICS UCKITFOYMTEIBHO apr(PMETHKON, TO s TOJDKEH ObLT ObI CKa-
3aTh, YTO K IOJITHHHUKY S IPHIIET B CHTYAIHIO KECTOKOTo NopakeHus. [laxe He
B CMBICIIE OOTaTCTBa, KOT/Ia €ANHCTBEHHBIE OOTHHKH MPOTEKAIOT, B JIy)KH HE HY)KHO
HACTyTaTh, HE B CMBICIIC CYACThs B JINUHOM JKM3HM M TaK JaJiee, a BOT B CMbICIIE
nena, padotsl (Dobrovol'skad, anexTpoHHBII pecypc).

Ho npu 3TOM OHM NpPOAOIKAIOT BBIMOJIHATE CBOE /€0, CBOIO MUCCHIO Tak
JKe, KaK CIeNoBall ei ,,uynak-punanrporn”, ,,poMaHTHK TIOpbMBI~ JlokTop ["aa3
(Abramkin, snexTpoHHBIN pecypc). MicTopus nokazana, 4To OMH BCE JKe B TI0JIE
BOMH: YCHJIMSIMU JIOKTOpa ObLIa MOCTPOEHA TIopeMHast 0onbHHLA Ha BopoObeBBIX
ropax, Obuta nepeycrpoeHa byTblpckasi TroppMa, OBIJIO MPHUHSATO OTPOMHOE KO-
JMYECTBO HOBOBBEJICHNI: HAYMHAS OT HOBOTO MPOEKTA KaHJIAJIOB, OOJIee JIETKHX,
peopraHu3aliy NepecbUIbHBIX 0apakoB, COPTUPOBKH 3aKJIIOYEHHBIX 10 BO3PACTY,
MOJIy U XapaKTepy COBEPLICHHBIX NPECTYIVICHUH U MHOTHX IPYTHX, 3aKaHUUBAsI
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Obweil mwpemHolu uHcmpyKyuetl, yIrydiiaroleid o0Iue U CAHUTAPHBIC YCIOBUS
JKU3HH 3aKTFOYCHHBIX, MHOTOUYHCIICHHBIMH XOAaTalicTBAMK 00 U3MEHEHHH HaKa-
3aHUi, MepecMoTpax JieNd U JUYHOM ydacThu [aaza B cynpOe apecrantoB. Urto
JIBUKET CETOAHSIIHUMHI BOMHAMU, YTO JCPKHUT MX HA ILUIABY, 3aCTaBIISISI KaXKIbIH
JICHb TIPOJIOJKATh OOPOTHCS, HE MO3BOJISISI UM CaBaThCs?

MAPHHA. Ho te6e 3auem 310 Haj0?

AKTEP 1. Sl e 3nato. IIpocTo HEKOTOpBIE BEIH HE OOBSICHHUTD.

AKTEP 3. ...Moxer ObITh, y MEHs TOJIOBA HETPABHIBHO YCTPOCHA, HO B HEHl celdyac HEeT
OTYasHUSL. DTO TaKOU Kai, KOrna 3To MOTy4aeTcs, KOTOPBI He CPAaBHUTH HU C Ka-
KHM OTbSTHEHHEM, HU MHOTO C 4eM elle. DTo Kpyde.

AKTEP 2. Bor HuKxoraa He aeT HaMm GOJIbIIIe, 4eM MbI CIOCOOHBI BhIHECTH. W Kak1blii pas, Koraa
s y’Ke TOTOBa CaThCs, BAPYT HAXOAUTCS KAKOM-TO BBIXOJ, WIIM CHJIbI HOBBIC MOSIBIISA-
FOTCs1, WM KTO-TO Ha TioMoliib npuxoauT (Dobrovol'skad, snekrpoHHbIil pecypce).

B 3THX IpOCTHIX CII0BaX 3aJI0’KEHAa OCHOBHAS XPUCTUAHCKAS HCTHHA TOMOIIH
KaK JIoJira, Kak 00sI3aHHOCTH, KaK JICHCTBUS, IPUHOCSIIETO yTeleHus: ,,5 xouy,
YTOOBI BbI PA3/ICIIUIIHA CBOM XJ1€0 C TOOHBIMH U IPUIOTHIIN OE37I0MHBIX, H KOT/Ia
YBHU/JICJIM HArOro 4ejIoBeKa, AaJIi eMy OZCKIy CBOw. He mpsybrech OT HUX, OHH
TaKHUe Ke JIFJU, KaK Bbl». ECIIM BBl Tak MOCTYyNUTE, CBET Ball 3apéii 3acusier”
(Isaia 58:7-10).

OjH H3 repoeB TOBOPUT O CBOECH Oecesie CO CTapbiM TIUCCUIICHTOM, KOTOPBIH
JIaeT eMy COBET:

[pekpamiaii HagesTHCS, BOOOIIE, MpEeKpalail ’TUM 3aHUMaThCs. Bale mokoneHue — XJIHIKoe,

cnaboe. [...] Bl mokoneHne, KOTOpoe BBIPOCIO HA MPOSKTHOM MBIIUICHUH, BaM HYXKHBI IIPO-
€KTbl U pC€ajibHbIC pesyanaTbl. A MBI HE MBICJIWIIN PE€AIbHBIMU pe3yanaTaM1/1, MbI MBICITHIIN
YeJIOBEKOM, KOTOPBIN CTOUT Iepe/] JIMLOM KOCMOCA, TEM CaMbIM 3a0pOIICHHBIM, a0COIIOTHBIM
repoeM, eciau xoture — CapTpa, WM, CIIH YK CoBceM XoTtute — Humme, koTopslit B abco-
JIIOTHOM OJIMHOYECTBE IEpe/l KOCMOCOM, H OH COBEPIIACT TO, YTO JIOJDKEH COBEPIIATH YEIIOBEK
nepes IUIoM KocMmoca. bes Besikoi Hafexabl, 3Hasi, YTO, BO3MOXKHO, OH CTHUET B BOHIOUEH siMe
1 HUKTO U HUKOT/Ia HE Y3HAET, KaK OH ce0s MoBed. [...] BOT kak ToIbKO Tl H30aBHIIbCS OT ATOM
HaJICKbI — ThI cTaHels BouHOM (Dobrovol’skad, snexTpoHHbIi pecypc).

U B 3TOM, MOXKATYH, CMBICIIOBOE 3€PHO IBECHI H, 110 CYTH, IEATEILHOCTH CAMOTO
Tearpa.doc: mMuccusi He Hy)XJIaeTCsl B MOTHBAIIMY, BHEUTHHUX ITOOLIPEHUSIX, BH-
JIUMBIX, OCSI3aeMbIX pe3yJibrarax. ,,Hy:KHO 3a0MTh 10 CMEPTH HAJEKIAy 3€MHYIO,
JIUIIb TOTJIA CIIACEIILCs B HAAeKIe ucTUHHOW , — ucan Cepen Krvepkerop (1ut.
mo: Kam, 37eKTpoHHEIH pecypc). ITO BBICIIHA dK3UCTCHITMAIBHBINA CMBICT CY-
IICCTBOBAHUS M CIIYXKCHUS Y€TI0BEKY. DPPEKT MPUCYTCTBUS, YCHIUBAIOIIUICS 32
CYET CBUCTEIHCKUX BCTABOK, — IIPUCYTCTBHSI aBTOpPA B POJIH ,,TPAHCIATOPA JICH-
creutensHOCTH (Bolotan 2013: 26) u mepcoHa)el, CKPBITHIX IO IICEBIOHNMA-

MU, ACJIACT TCKCT €1IC boitee IMPOH3UTCIIBHBIM U OCTPO aKTyaJIbHBIM.
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[Ibeca Hosasa Anmueona (2017) mpenBapsieTcs IpeaIuciIOBUEM aBTOpa OKY-
MEHTaJIBHOTO MaTtepualia, )KypHanmuctku Enensr KocTrodenko, crierkopa ,,HoBoid
razeTsl”. I[Ipeca cocTouT u3 pacmuppoBaHHBIX AyIHOMATEPUAIOB, 3aITUCAHHBIX
Koctrouenko Ha cyneOHOM mpolecce MPOTHB MISCTH JKEHIIUH, JETH M MYKbsI KO-
TOPBIX TIOTHOJIM BO BpeMs TepakTa B OecliaHCKOH I1mkoje. OHU ObLUTH JKECTOKHM
00pa3zoM 3aepKaHbl U PUTOBOPEHBI K OOIIECTBEHHBIM padoTaM WiH mTpadam
3a TO, YTO B TOJOBLIMHY TE€PAKTa MOSBHIUCH HA TPAYPHOM MEPOIPUITHH HA Tep-
puTopuu MWKOJIB B (hyTOOIKAX ¢ HAAMUCKIO ,,[lyTHH — nanau becmana” (msaTh u3
HUX ObUTM B (yTOONKAX, MIecTast cTosia psijioM). JJokyMeHTalbHbIe (hparMeH-
ThI CyA€OHBIX 3acCEAaHUI MepeMexaloTcsi pa3OUTBHIMH Ha CTPO(BI UCTOPUSIMH
0 TIOAPOOHOCTSX CMEPTH ONM3KHUX KAXKIOW yH9aCTHHIIBI MPOIECCa, UCTIONHIEMbIE
XopoM, pa3roBOpOM KEHIIUH B O)KUJAHUH IIPUTOBOPOB U JIByMsI BCTaBKaMH U3
Anmueonwvr Codoxia (B nepenoxennn Muxawmna ['acnaposa u B nepeBoae dax-
nest 3eNMMHCKOTO). JIOKyMEeHTaIbHBIN MaTepual, UCIOIb3yeMbIi B Tbece, 3aTpa-
THBaET, TIOXKAIYH, OMH U3 CaMbIX OOJIE3HEHHBIX MOMEHTOB COBPEMEHHON HCTO-
pun — tparenuio B becnane. CrenctBue 1mo OeciiaHCKOMY JieJly IO CHUX IIOp He
3aKpBITO, OBLIO TTOIAHO HEeCKONIBbKO kamod B ECITY, HO 3TO HUKaK HE TTOBIIHSIIO
Ha oduIMaNbHOE pacciienoBanue aena. [Ibeca ocTaBiseT B CTOPOHE TONUTHYE-
CKYIO TTOJIOTIJIEKY COOBITHI M COCPEIOTOUYMBACTCSI HA MX BOCIIPHUSITUN OT/ICIIBHBI-
MU JTUYHOCTSIMH, IIE€CTHIO )KEHIIIMHAMH, KOTOPBIE TIEPEKUBAIOT TPATEIAHNIO KaXKAAs
no-cBoeMy. PeanbHOCTh CyObEKTUBHOTO TOPSi, OTACIBHON CYIbObI, KOHKPETHOTO
MMEHH CO3/Iaf0T Haubolee TOCTOBEPHBIN 00pa3 JeCTBUTEIBHOCTH.

Kak rosopuna I'pemuHa B 0THOM W3 MHTEPBBIO: ,,/J[OKyMEHTAJIBHBIN TeaTp —
9TO TPYAHO, OH HEOOBIYHBIH, OH HE MOJb3yeTCS MHOTMMHU apceHajaMy KJacCH-
YECKOTO TeaTpa M KaXKIblid pa3 TpedyeT KItouel K JOKyMEHTaIbHOMY MaTepHairy.
OTH KITIOYH MOTYT OBITH a0COIOTHO pa3Hble, HO X HaAo uckath (Gremina 2017,
AIIEKTPOHHBIN pecypc).

Kirouom k paccmarpruBaemMoii Hamu Tibece CTaHOBHUTCS MH(D 00 AHTHTOHE. J[1s
AHTHTOHBI BO3MOYKHOCTh TIOXOPOHHUTH M OIUIaKaTh Opara »KM3HEHHO BakHa, 9TO ee
,-BeuHas [IpaBna”, panu koTopoil oHa HapymaeT 3anpetr Kpeonra, ,,u00 oH HE OT
3eBca u He OoT BeuHou [IpaBpl, Xo4elllb Ka3HUTh — Ka3HU, BOJISL TBOS, a MpaBia —
Mmost” (Kostiicenko, anekrpoHHbIil pecypc). AHTUTOHA OopeTcs 3a CBOOOAY BBIOO-
pa — 3a CBOE MpaBo MOXOPOHUTH Opara, 3a CBOE MPaBoO Ha CKOpOb, X0Ts ee Oopbda
M3HaYaJIpHO OOpedeHa. 3a CBoe MpaBo Ha CKOPOb OOPIOTCS TEPOUHU TTHECHI:

S1 HM B UeM He BUHOBATa.

Kaxplil uesioBex MMeeT paBo Ha CBOE MHEHHE.

U Opatb pa3pelicHre Ha POBEICHIE TAKOTO sl HE CYUTAI0 HYXKHBIM B 3TOM MECTE.

B aToM MecTe st He coOOMparoch HU y KOTO MMPOCUTh Pa3pelIeHUs BCTATh M MOCTOSTh.
IIycTs 1ea10T Bee, YTO XOTAT, MYCTh CYAAT.

I1o TepakTy HUKOIO He CYTUJIH, IYCTh MEHs CYAAAT.

ITo TepakTy HUKOTO He CyTHJIH, MycTh MeHsI cyasT (Kostii¢enko, anekTpoHHEIN pecypce).
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Kak nucan Anexceit JloceB B Juanexmuxe muga: ,,Mud — He nneaibHoe TOHS-
THE, W TaKXKe He Wjes W He MOHITHE. JTO €CTh caMa XH3Hb. [...] Mud He ecTh
ObITHE HIeaTbHOE, HO — KU3HEHHO OIlyIIaeMasi 1 TBOpHUMasi, BEIIECTBEHHAs pe-
alTbHOCTh | TEJIeCHas, 10 dKUBOTHOCTHU TeJiecHas nercTBUTeNbHOCTE (Losev 14).
ITbeca noka3bpIBaET CUTYALUIO B [TAPAJIIENN COOBITUSIM MU (]a, CTaBsI 3HAK PABEH-
CTBa MEXKJTy JKH3HBIO U MH(DOM, MKy AHTUTOHOH, IEUCTBYIONIEH BOIPEKH BOJIE
1apsi, NOTOMY YTO TaK BEJIMT el YyBCTBO JI0JITa, U OHA MPOCTO HE MOKET MOCTYITUTh
WHave, U Cy00i repouHb Hoeoti Anmuzorwl, OYHT KOTOPHIX B CTPEMIICHUH BbIpa-
3UTh CBOIO CKOPOB, 3aBUTH CBOIO IPAKIAHCKYTO TIO3HIIUIO, 0Opekast ce0st He TOJIBKO
Ha HaKa3aHWE B BUJIE Cy/ICOHBIX PUTOBOPOB, HO U HETIOHUMAHHUE M OCYXKJICHHUE:

CBETJIAHA: S rononoBky o0bsiBuIa. I 00bsABHIIA TOIOJOBKY. 51 X04y rojI0AaTh.

Penuinka: Bce kymatot, a Tbl TOJIOZ0BKY.
Pemimmka: CaeTiaHa, MOXHO Bac?
Penimka: Caera, KOMY ThI Ha3JI0 JieJaelllb, KOMY Thl Ha3J10 Jienaens? Bpenuis ceoemy

3mopoBkIo. ThI emte He moHsu1a Boobmie (Kostli¢enko, anekTpoHHBIH pecypc).

JKenckuii OyHT, THXUH, OTUASHHBIN, OOPEUCHHBIN, CTAHOBUTCSI 3aMBIKAIOIIHM
3BEHOM MEXKy HOBOH U cTapoid AHTHUTOHOM. Ho mpu BCeX KOHTEKCTyaIbHBIX CXOJI-
CTBax, pealbHOCTb Hogoll Anmueonst nemudonoruzupyercs. Bropoit pparment
BCTAaBKHM M3 AHTHUTOHBI KacaeTCsl BO3ME3 sl OOrOB: OHM OTHUMAIOT Y JKECTOKOTO
uapst Kpeonra tex, koro oH jro0uT. ,,Bo3mesaust He OyneT”, — TIaCUT MOCIEAHSS
(pa3a meechl. born He BMeMIAlOTCs B 3¢MHYTO KU3HB JUISI BOCCTAHOBIICHUS CITpa-
BeunBocTH. CylieOHOE 3ace/laHie 3aKPBITO, IPUTOBOPBI BHIHECEHBI, YaCTHBIN a1
Y OTCYTCTBHUE HAJIEXK]IbI — BOT YEPThI COBPEMEHHON Tpare .

JlokyMeHTabHBIN TeaTp m3HadaiabHo, ¢ 1920-X IT., OBUT TEaTpPOM TOIUTH-
yeckuM. [lonutuueckue BepOATUM-TIBECHI HE TOJBKO SIBJICHUE JPaMaTH4YeCKOro,
TeaTpaJbHOTO XapaKTepa, SKCIEPUMEHTHPYIOIIEE CO CIIOCO0aMU Perpe3eHTaIIH
PeaNbHOCTH, HO U SIBJICHUE aHTPOIOJIOTMYECKOE, J1TA0O0OPATOPHS COIIHAIbHOM K3~
HH, ,,71a00paTOpUsi CAMOCTOSTEIBHOTO MBIIUICHUS, [...| JlaOopaTtopus 00IeCTBEH-
HO-IIOJIE3HBIX IeiCTBUI” (Akubova 116). He mperenays Ha 00001eHMs, HA 00b-
CKTUBHYIO TOUYKY 3pEHUsI, M30erast OTKPHITO MOJIUTU3MPOBAHHOTO BBICKA3bIBAHMUS,
OHHM TIPEJICTABIISIOT CyOBEKTUBHYIO COIIMAIBHYIO PEATBHOCTb (B OTIUYUE OT OU-
[IMABHOIN MeTaHappaIyn):

[...] m3-3a cCBOEro SMOIMOHAIBEHOTO 3apsiia U CO4yBCTBHSI, KOTOPOE OHO BbI3bIBACT Y ayJUTOPHH,
JIMYHOE CBUAETEIBCTBO KAKETCs O0Jiee IPUCIIOCOOICHHBIM JUIsl OOBSCHEHHUS PEabHOCTH, YeM
1000 Ipyroit TOKYMEHT, HOCKOJIBKY, KaK KayKeTCsl, TIPH3Ma HHMBUIyaIbHOTO OTIbITA B HAIIN
JTHU — JTy4IIee CPECTBO MOCTIKEHHS peanbHocT [nepeBon moit — E.K.] (Kempf 43—-44).

TakuMm 00pa3oM, BepOaTuM-Ibeca He TOIBKO CO3/IaeT MPOCTPAHCTBO MEPEKH-
BaHMs HEKOETO ,,COBMECTHOTO OIIbITA YWICHOB JaHHOTO COOOMIECTBa, [...| YTOOBI
JIaTh ©M BO3MOXKHOCTB CIIPABUTHCS C HETATHBHBIMH SMOIMSMH, BEI3BAHHBIMM | ... |
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pasHoro poja SBICHUSIMU COLManbHOM xu3Hu” [nepesox Mo — E.K.] (Borow-
ski 312), HO U cTUMynHpyeT CyObEKTUBHBIN, HEODUITMAIBHBIA O0IIEeCTBEHHBIN
JIICKYPC, OTKPBITHIN JUISi MHOXECTBA WHTEPIIPETAIIUI, HE TO3BOJsET 3a0bIBaTh
0 4y>KOM CTpaJlaHM{ M JaeT BO3MOXHOCTb MPEOJOJICHHSI CTpaxa, a u4To 3a STHUM
CJIEAYET, 1aeT Ha/IeXK Ly Ha U3MEHEHHUS B OOLIECTBE U B IIOJINTHKE.
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Codziennos¢ i nuda bardzo czgsto ze sobg wspotbrzmia. Obie sg, postugu-
jac si¢ okresleniem Rocha Sulimy, ,,nieuchronne jak pogoda” (Sulima 7). W po-
wszechnej §wiadomosci rzeczy i sprawy zwykle czgsto sg bagatelizowane czy
wrecz deprecjonowane — przewidywalne, schematyczne i powtarzalne nie pocig-
gaja tak jak ekscytujagca nowoscia, oryginalno$cig i niepowtarzalno$cia niezwy-
czajnos¢, niecodziennos¢. Josif Brodski w swoim stynnym eseju Pochwata nudy
(In praise of boredom, 1995) przypomina, ze wszelkie znuzenia czy zniechecenia
sa wynikiem powtorzenia — najwazniejszego czynnika zycia. Fundamentalna po-
zycja powtarzalno$ci sprawia, ze niemozliwe jest catkowite uniknigcie czy usu-
nigcie nudy z ludzkiej egzystencji, dlatego poeta radzi podda¢ si¢ marazmowi,
gdy ten juz nas dotknie (Brodski 88—89, 91-92). Jednak zderzenie z ,,potworem
nudy”, jak nazywat 6w stan Charles Baudelaire (Baudelaire, Zrodto elektronicz-
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ne), jest trudne, poniewaz cigzko pogodzi¢ si¢ z jego jednostajnoscia i nieuchron-
no$cia. Dlatego tez nie jest tatwo zaakceptowaé stwierdzenie Emila Tardieu, ze
nuda jest ,,faktem, [...] chorobg, z ktdrg si¢ musimy rachowac, jak sen, ktoremu
ptacimy codzienng daning” (cyt. za: Finkielsztein 11). W obliczu bezczynnosci
i monotonii cztowiek czesto podejmuje proby ucieczki — dazy do zabicia czasu,
gdyz ,,[t]aki ujednolicony, zatrzymany czas staje si¢ przykry, trudny, nieznosny,
dlatego ludzie daza do jego przyspieszenia czy wrecz pozbycia si¢ go” (Pleska-
czynska 28). Jak zauwaza Mariusz Finkielsztein, ci ktorzy nie potrafig lub nie
chcg zaakceptowaé nudy w swoim zyciu, ,,nieustannie co$ robig, kompulsywnie
zapelniajg swoj czas tak, aby nie mie¢ ani chwili na refleksj¢. «Spedzaja czas», jak
spedza si¢ ptdod — cheg sie go pozby¢” (Finkielsztein 11) .

Negatywne emocje zwigzane z nudg przektadaja si¢ na niech¢¢ do codzien-
nosci, z ktora bywa utozsamiana. Jak zauwaza Aneta Mazur, ,,nuda i pojgcia
jej pokrewne — zwyczajnos$¢, powszednios¢, zniechecenie, monotonia, apatia,
czczo$¢, melancholia — w znacznej mierze okre$lajg status codziennosci” (Ma-
zur 271). Nie dowartosciowuje si¢ zycia powszedniego, ktorego przewidywal-
nos$¢ laczona jest z rutyng, brakiem wyrazistos$ci, schematem. Ludzie tesknia
bowiem za oryginalnoscig oraz nietuzinkowoscig, leku na nude szukajac w kre-
atywnosci i pomystowosci. Jednak, jak pisat Brodski, mato kto ma te cechy roz-
winigte w takim stopniu, by skutecznie przeciwstawi¢ si¢ nudzie (Brodski 89).
I cho¢ dla przecigtnej osoby codzienno$¢ wraz z towarzyszaca jej monotonig
moga nie wydawac si¢ atrakcyjne, to tworcy z réznych dziedzin sztuki odkryli
potencjat oraz wage tych kategorii i uczynili je obecnymi w swojej tworczos$ci.
Filozofia, literatura czy sztuka dostrzegty, ze uptywajace na drobiazgach ,,zda-
rzenia potoczne”, bedace tlem egzystencjalnym zwyktych i niezwyktych zda-
rzen, w efekcie decyduja o wszystkim, stanowig ,,podstawe naszego istnienia”
(Brach-Czaina 58).

Poczatki fascynacji codziennos$cia badacze odnajduja w XIX wieku, podkres-
lajac, ze to w tamtym okresie nastgpita ,,wielka ekspansja tematow, problemow
oraz toposow codziennos$ci” (Borkowska, Mazur 7). To wtedy zaczgto dostrzegac,
ze roznego rodzaju banaly sg niezbedne cztowiekowi do do§wiadczania siebie
1 swojego istnienia. Kategorii nudy, jak zauwaza Magdalena Bizior-Dombrow-
ska, do XVIII wieku nie uzywano jako poj¢cia w znaczeniu stanu uczuciowego
czy duchowego — jesli juz si¢ pojawiato, to w kategoriach fizjologicznych, jako
,-nudnos¢, zte samopoczucie” (Bizior-Dombrowska 71). Na gruncie refleksji filo-
zoficznych nuda funkcjonuje od XVIII wieku — wowczas zaczeto ja definiowaé
jako ,,niemoc, poczucie pustki i nieokreslonego braku pojawiajgcego si¢ bez przy-
czyny”. Kolejne stulecie za$, jak konstatuje badaczka, przyniosto liczne odmiany
nudy, w tym stynna romantyczna nude, bedaca niemal sposobem na zycie roman-
tykow (Bizior-Dombrowska 72).
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Te zainteresowania nie sa obce takze literaturze i dramaturgii rosyjskiej. Na
state do jezyka weszta juz Gogolowska fraza ,,Teskno i nudno na tym $wiecie,
panowie!” (Gogol, zrédto elektroniczne), podobnie jak termin obtomowszczy-
zna, wyrazajacy bezczynno$¢, marzycielstwo, znudzenie wszelkga aktywnoscia,
a pochodzacy od postawy zyciowej I1ji Obtomowa, tytulowego bohatera powiesci
Iwana Gonczarowa. Wsérod dramatopisarzy jednym z pierwszych, ktoérzy zain-
teresowali si¢ tematem nudy, byt Nikotaj Niekrasow. W swoim mlodzienczym
wodewilu Poranek w redakcji (Ympo 6 peoaxyuu, 1841) skonfrontowat bezczyn-
no$¢ z dzialaniem: pracowitego redaktora bez ustanku nachodzg jego nudzacy
si¢ koledzy, co nie pozwala mu nalezycie wywigzac si¢ z obowiazkow. W sztuce
Jesienna nuda (Ocennsin cxyxa, 1856) Niekrasow rozbudowat watek ze swojej
wezesniejszej powiesci Trzy strony swiata (Tpu cmpanwt ceema, 1848), napisanej
razem z Awdotig Panajewa — epizod o nudzacym si¢ na wsi starym ziemianinie
przeksztatcit w petnoprawny tekst dramaturgiczny. Monotonny bieg codzienno$ci
prowincjonalnej egzystencji rozwingl w swojej tworczosci Anton Czechow. Jego
bohaterowie to zwykle mieszkancy rosyjskiej ,,gtubinki”, ktorych zycie najlepiej
opisuja takie pojecia, jak: tesknota, melancholia, apatia czy obojetnosé (Zerebco-
va 42). Nina Iszczuk-Fadiejewa zauwaza, ze wszechobecna w dramatach Czecho-
wa nuda ma pokazac¢ ,,ApamMaTi3M He B JKHU3HH, & CAMO¥ )KHU3HHU, B €€ MOHOTOHHOM
TEUCHHH, 3aTSATUBAIOIIEM YeJIOBEKa W JIUINAIOIIEM €ro BOJIH K CONMPOTHUBICHHUIO”
(Nina ISuk-Fadeeva 79). Takie dramaty ludzkiej egzystencji obfitujace w banal-
no$¢ postaw, emocji, uczu¢ niezwykle sugestywnie portretowal w pdzniejszym
okresie m.in. Aleksandr Wampitow. W sztuce Polowanie na kaczki (Ymunas
oxoma, 1970) zycie postaci uptywa na miatkich rozmowach, bezsensownych spo-
rach i niepotrzebnych spotkaniach, a $wiat wewnetrzny gldéwnego bohatera moz-
na opisa¢ znanym nam juz slowem ,,nuda” (Nikolenko, zrédto elektroniczne).
Zamkniete w zakletym kole ,,swojej” (bliskiej, oswojonej, akceptowanej) jedno-
stajnos$ci, bez mozliwosci ucieczki sg takze bohaterki sztuk Ludmity Pietruszew-
skiej, ktorej tworczo$¢é m.in. z tego powodu bardzo czesto charakteryzowana jest
jako ,,0prToncarensctBo” (Migsowska 2011a: 136).

,Nowy dramat” (ros. HOBas mpama) przetomu XX i XXI wieku kontynu-
uje tradycje wielkiej literatury rosyjskiej, podejmujac na nowo temat matego
cztowieka ze wszystkimi odcieniami jego szarej egzystencji. Za przyklad moze
postuzy¢ chociazby tworczo$¢ Nikotaja Kolady czy Michaita Ugarowa. Ugarow
po sceny z zycia powszedniego siega np. w sztuce Smieré Ilji Iljicza (Cmepmuo
Unou Unvuua, 2002), w ktorej reinterpretuje tradycyjne motywy matego i zbed-
nego cztowieka, prezentujagc wariacj¢ na temat wspominanej juz powiesci
Gonczarowa Obtomow (Obnomos, 1859). Z kolei ze sztuk Kolady, jak zauwa-
za Halina Mazurek, przebija si¢ che¢ ukazania prawdy ,,0 czlowieku, zwtasz-
cza niezauwazonym, zapomnianym, nikomu niepotrzebnym” (Mazurek 11).
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Charakteryzujac bohaterow jekaterynburskiego pisarza, badaczka zauwaza ich
odretwienie, brak wiary w glebszy sens istnienia spowodowany m.in. $wiado-
moscig nieuchronnej powtarzalnosci smutnej prowincjonalnej egzystencji (Ma-
zurek 65). I cho¢, podobnie jak protagonisci Czechowa, postacie z kart dra-
matow Kolady marza o wyjezdzie ze swoich miasteczek, o wyjs$ciu z impasu
i duchowego zatamania, to niestety proby przezwyci¢zenia nieubtagalnego losu
najczesciej koncza si¢ fiaskiem (Mazurek 126).

Zwrot ku opisom monotonii prozy zycia w najnowszej dramaturgii wigze
si¢ w duzej mierze z prowincjonalnym charakterem ,,nowego dramatu” — jedny-
mi z najpopularniejszych wspotczesnych autorow sa dramatopisarze i dramato-
pisarki spoza Moskwy czy Petersburga: uczniowie uralskiej szkoty Kolady, np.
Oleg Bogajew, Wasilij Sigariew, Jarostawa Pulinowicz, Anna Bogaczowa, Irina
Waskowska (ktorej sztuka jest przedmiotem analizy w niniejszym teks$cie) czy
twoércy skupieni wokot dramaturga Wadima Lewanowa (tzw. TOMBSITTHHCKAs
npamaryprus), np. Michait i Wiaczestaw Durnienkowie, Jurij Ktawdijew. Ro-
syjski krytyk teatralny Pawet Rudniew konstatuje: ,,[T]eMbl TpOBHHIINH, KU3HU
B IIPOBHHIINH, TyXOBHOTO MOABHIA KU3HH, TeMa BEDKHBAHUS, KOTOPOE 3aMECHHU-
JIO KU3Hb, — 3ByYaT B HOBOU Ibece Hambosiee sipko. [...] Kuzub, koTOpas 00-
peKaeT MaJEHBKOTO YeJIOBeKa Ha MyYEHHYECTBO, BHIHYKJACT MPHHLIUIIHATIBHO
He-repost crath repoeM’” (Rudnev 247). Na wzor Czechowowskich czy Wampi-
towskich bohaterow protagonisci wspotczesnych sztuk to prosci ludzie, przed-
stawieni w pozornie nic nie znaczacych momentach ich zycia, ktore w rzeczy-
wisto$ci stanowig catg ich egzystencje. Lidia Migsowska opisuje te tendencje
W nastepujacy sposob:

Wspotczesnie, 6w minimalny teatr ze scenami zycia codziennego, banalnego i powszedniego,
prezentujac sfere¢ profanum przecigtnych ludzi i ich, z perspektywy historii ludzkosci nic nie-
znaczace zycie, odtwarza realia epoki i, przede wszystkim, stara si¢ zdemaskowac stereotypy
rzadzace zyciem codziennym. [...] W ten sposob ,,nowy dramat” probuje diagnozowacé proble-
my ponowoczesnego §wiata rosyjskiego cztowieka (Migsowska 2011b: 89).

Zainteresowanie codziennoscig i utozsamiang z nig monotonig wsrod najmtod-
szego pokolenia dramatopisarzy chciatabym pokaza¢ na przyktadzie tworczosci Iri-
ny Waskowskiej (ur. 1981). Autorka, pochodzaca z matej miejscowosci Machniowo
w obwodzie swierdtowskim, ukonczyla na Akademii Teatralnej w Jekaterynburgu
specjalizacj¢ ,,Tworczos¢ literacka. Dramaturgia” pod kierunkiem Kolady. Sztuki
Waskowskiej wielokrotnie zdobywaty nagrody na konkursach i festiwalach dra-
maturgicznych w Rosji (takze na tych najbardziej popularnych i prestizowych, jak
Eurazja czy Lubimowka). Polskim widzom teatralnym znane sg do tej pory jej trzy
utwory: Marzec (Mapm, 2013) (jedna z inscenizacji wyrezyserowal sam Kolada,
a zagrali w niej studenci Szkoty Aktorskiej Teatru Slaskiego w Katowicach), Lekcje
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mitosci (Vpoxu cepoya, 2011) oraz Ruska smierc¢' (Pycckas cmepms, 2012). Thu-
maczenia tych utwordow oraz sztuki Zakochane dziewczyny (/lesyuxu 6 no68u,
2015) zostaly takze wydane drukiem — wlgczono je do sidédmego tomu Antologii
wspotczesnego dramatu rosyjskiego pod redakcja Andrieja Moskwina, poswie-
conego szkole uralskiej. Polscy czytelnicy znaja jeszcze jedna sztuke Waskow-
skiej — czasopismo dramaturgiczne ,,Dialog” opublikowato utwor Wizyta (Busum,
2017), bedacy jak dotad najbardziej eksperymentalnym utworem autorki, zarow-
no jesli chodzi o tres¢, jak i forme. Wizyta to sztuka-poemat, swobodny i nieco
chaotyczny potok mysli gtdéwnej bohaterki, ktéra w swojej wypowiedzi sigga po
wcigz tabuizowany w rosyjskiej dramaturgii najnowszej temat, jakim jest kobiece
ciato i cielesno$¢. Powyzsze informacje pokazuja, ze mimo mtodego wieku i dos¢
skromnego jak dotad dorobku Waskowska cieszy sie duzg popularnoscia, zaro6w-
no w Rosji, jak i poza jej granicami.

Dramat Marzec, ktory chciatabym zaprezentowac blizej, razem z Lekcjami mi-
tosci, Ruskq smierciq i Zakochanymi dziewczynami tworzy swoisty cykl o ,,smut-
nym losie kobiet” (Rudniew 156). Sa to takze, jak dotad, najczesciej wystawiane
sztuki autorki, nierzadko tgczone na scenie w jeden spektakl. Taki zabieg jest
mozliwy ze wzgledu na podobienstwo loséw glownych bohaterek, na co zwraca
uwage Rudniew:

Mieszkaja w tych opowiesciach beznadziejnie samotne kobiety, popetniajace wciaz desperac-
kie proby znalezienia mezczyzny, lepszego losu, wyrwania si¢ z rodzinnej klatwy samotnosci,
wyrwania si¢ ze starych, zawalonych $§mieciem domow-skorup, do ktorych zostaty wessane jak
do odkurzacza (Rudniew 156).

Zycie protagonistek Waskowskiej ,,zdaje sie gtuchg materia, guma do zucia,
ktora stracita smak, bez wybuchow, bez szczegotéw” (Rudniew 157). Od takiej
ospatej egzystencji mozna jedynie uciekaé, co robi Masza — gléwna bohater-
ka dramatu. Poznajemy ja, kiedy po kilku miesigcach nieobecnosci pojawia si¢
w domu rodzinnym, gdzie mieszka jej maz Misza wraz z jej matka — Koczkina.
Zardwno starsza kobieta, jak 1 mgzczyzna maja nadzieje, ze tym razem Masza
zostanie z nimi na duzej, dlatego mimo wyrzutow, ktore jej czynia, troszcza si¢
0 nig, probuja sie przypodobad, jednak dziewczyna, spedziwszy z nimi zaledwie
jeden dzien, kolejny raz znika. Nie potrafi zy¢ w sposob, jakiego oczekuje od niej
matka i maz. Jest rozczarowana banalnoscia i miatkoscig dotychczasowej egzy-
stencji. Rozzalona zwraca si¢ do Koczkiny:

! Istnieja dwa thumaczenia tej sztuki, noszace rézne tytuty: Agnieszka Lubomira Piotrowska
tlumaczy tytut jako Zwyczajna smierc¢, a w Antologii wspotczesnego dramatu rosyjskiego utwor
ten widnieje jako Ruska smierc (przet. Natalia Pietrulewicz). Podobnie jest w przypadku sztuki /fe-
syuiku 6 n066u — Piotrowska ttumaczy tytut jako Dziewczyny w mitosci, a Pietrulewicz Zakochane
dziewczyny. W niniejszym artykule korzystam z ttumaczen Pietrulewicz.
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MASZA obiecywata$ mi, mamo, Ze czeka mnie wielkie szczescie. Nieziemskie szczgscie,
jak zwyklas powtarza¢. Tak to wtasnie okreslalas: nieziemskie szczgscie.

KOCZKINA wszyscy tak zyja i $wiat si¢ nie konczy. Ja sama tak zylam i inni tak zyja, tylko
ty jedna jeste$ niezadowolona. Wigc zyj sobie jak chcesz.

MASZA i tak wlasnie zyje (Waskowska 2017: 119).

»Nieziemskie szczgécie”, majace przypas¢ w udziale Maszy, polega¢ mia-
lo gléwnie na powielaniu patriarchalnych tradycji — malzenstwo, dzieci, praca,
uprzejmos¢ na pokaz, falszywa szczero$¢ — tak wyglada normalne zycie wedlug
Koczkiny. Masza buntuje si¢ przeciwko zaklamaniu matki, przeciwko powtarzal-
nosci i bezwolnosci kobiecego losu, przeciwko nudzie takiego trwania. Znuzona
bohaterka rzuca wigc wyzwanie rodzinie i otaczajacej rzeczywistosci. Zamiast
czekac na cud, na jakie$ zdarzenie, ktore przerwie jednostajng proze¢ zycia, posta-
nawia dziata¢, jednak jej dzialania sg chaotyczne i w swej istocie destrukcyjne.
Lars Svendsen w ksiazce Filozofia nudy (A Philosophy of Boredom, 2005) zauwa-
7a, ze ,,nuda powstaje, gdy nie mozemy robi¢ tego, co chcemy, lub musimy robi¢
to, czego nie chcemy” (cyt. za: Majcherek 55). Kiedy jednak cztowiek nie wie,
czego chce, wtedy, jak konstatuje Svendsen, dazy do tego, by robi¢ cokolwiek,
dlatego nuda ,,lezy [...] u podstaw ogromnej wigkszos$ci ludzkich dziatan zaréwno
pozytywnej, jak i negatywnej natury” (cyt. za: Majcherek 55). Z tg mysla norwe-
skiego filozofa koresponduje refleksja Leszka Kotakowskiego, ze ,,uczucie nudy
rozbudza, oczywiscie, potrzebg wyjscia z nudy, a to wyjscie moze by¢ zarowno
niszczycielskie, jak tworcze, przy czym pierwsze jest tatwiejsze” (cyt. za: Maj-
cherek 55). Taka tez postawe prezentuje Masza: jako $rodki do walki z chandra
wybiera alkohol, przypadkowe kontakty seksualne, hulaszczy tryb zycia, coraz to
nowe miejsca zlewajace si¢ w jedno, znajomosci, o ktorych niemal natychmiast
zapomina. Aktywnosci podejmowane przez Masz¢ stanowig ucieczke od codzien-
nos$ci z rodzina, ale nie sg ucieczka od nudy, od znuzenia sobg oraz bezproduktyw-
nym zyciem. Agata Stronciwilk pisze:

Nuda posiada roézne aspekty: z jednej strony moze zosta¢ rozpoznana jako brak — wydarzen,
zmiany, ruchu; z drugiej zas, moze taczy¢ si¢ z doswiadczeniem nadmiaru i przesytu, ktore
powoduja specyficzne ,,stgpienie”, ,,ochtodzenie” i brak reakcji organizmu na kolejne bodzce.
W drugim przypadku nuda ma charakter subwersywny, pojawia si¢ w obrgbie dziatan, ktore
w zalozeniu miaty jej zapobiec (Stronciwilk 85).

Konstatacja ta zdaje si¢ trafnie charakteryzowac zachowanie bohaterki Was-
kowskiej. Badaczka zauwaza takze, ze na doznanie nudy wptywa nie tylko samo
wydarzenie lub jego brak, ale takze jego jakos¢:

Zdarzenia powtarzalne, codzienne, zwyczajne, traca na wyrazistosci tak, ze nawet wtedy, gdy
wokot nas ,,dzieje si¢”, my odnosimy wrazenie wrecz przeciwne. To, co ma miejsce wokot
nas, odbieramy jako malo interesujace, nieangazujace naszej uwagi — stwierdzamy wtedy, ze
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,hic si¢ nie dzieje”. Owo ,,niedzianie si¢”, stagnacja, bezruch, w chwili, gdy do§wiadczamy
nudy, nie odnoszg si¢ wylacznie do naszej pozycji w §wiecie, lecz do catego naszego otoczenia
(Stronciwilk 91).

Przekonanie, ze w otaczajagcym $wiecie nic si¢ wigcej nie wydarzy, zamyka
cztowieka w apatycznym ,,teraz” i pozbawia widokoéw na lepsze ,,jutro”. Przed
taka egzystencja ucieka Masza, ktora zgodnie z wyznawanymi przez Koczkine
warto$ciami, osiggneta juz wszystko, o czym moze marzy¢ kobieta: ,,przeciez ty
wszystko masz, wszystko. No sama zobacz: mieszkanie, mnie, Slubnego meza,
dwie rece 1 nogi” (Waskowska 2017: 115), a jesli czego$ moze brakowac, to wy-
lacznie przedmiotéw materialnych: ,,[c]zego ci jeszcze trzeba, powiedz, to znaj-
dziemy i kupimy. Wszystko kupimy, zeby tylko zyto nam si¢ wszystkim dobrze
i picknie” (Waskowska 2017: 115).

Tymczasem zaprojektowany przez matke swiat Masza odbiera jako rzeczy-
wisto$¢ bez perspektyw — wszak jesli osiggneta juz wszystko, co mogta, to co jej
pozostaje? Nuda, w przypadku Maszy, staje si¢ ,,duchowym nienasyceniem, tesk-
notg za czyms$ nieokreslonym, poczuciem braku”, a §wiat ,,jawi si¢ jako miejsce
niepelne, niedoskonate, utomne, pozbawione istoty” (Bizior-Dombrowska 75).
Wejscie w kierat codziennosci, sprowadzajacy si¢ do powtarzania kazdego dnia
tych samych gestow, stow czy zachowan w oczekiwaniu na $mier¢ jako ostatecz-
ny koniec wszystkiego, bohaterka odbiera jako utrate kontroli nad wlasnym zy-
ciem. Walka z nuda jest wiec dla Maszy jednoczesnie walka o swoje ,,ja”, jak pisat
Michat Pawet Markowski ,,[w]alka z nuda to walka o czas nad otchtanig nicosci,
a tym samym walka o samego siebie” (Markowski 45). Mimo ze, jak zostato od-
notowane wczesniej, dziatania kobiety majg destrukcyjny charakter, to pozostaja
aktywnos$cig podejmowana w celu odnalezienia wtasnej drogi.

Zawalczy¢ o zmiang swojego losu chce takze inna bohaterka sztuki — Nikota-
jewa, kolezanka Miszy z pracy. Przerazajaco samotna kobieta chetnie zwigzataby
si¢ z Misza i w ten sposob wypehita egzystencjalng pustke, ktora odczuwa. Byta-
by szcze¢sliwa, majac to, co odrzuca Masza:

NIKOLAJEWA niech mi go pani odda [Misz¢ — P.Ch.-K.]. Pani jest mfoda, tadna, a ja jestem
stara i mam brodawki na dekolcie. Prosz¢ go odda¢ [...] ma pani cztery po-
koje, mame, Miszg, a ja nie mam nikogo [...]. Bede¢ pozwalata Miszy pania
odwiedzaé, obiecuj¢ (Waskowska 2017: 121-122).

To, co Masza ocenia jako przygnebiajaca proze zycia, Nikotajewa poczytuje za
,»przestrzen mitej swojskosci” (Borkowska 30) i ,,pozytywne doswiadczenie zwy-
czajnosci” (Mazur 274). Spokojne zycie u boku mezczyzny Nikotajewa traktuje
jako bezpieczng przestrzen, Masza za$ czuje si¢ sttamszona w takiej relacji. ,,Sta-
bilizacja — odnotowuje Janusz Majcherek — moze by¢ odbierana bowiem jako
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stagnacja, a wigc marazm, niezaleznie od poziomu, na ktérym zostala osiagnie-
ta” (Majcherek 60), co ma miejsce w przypadku Maszy. Rdznice w postrzeganiu
otaczajacej rzeczywistosci pokazuja, jak wiele paradokséw kryja w sobie nuda
i codziennos¢. Wielowymiarowo$¢ tych kategorii jeszcze bardziej podkresla ich
nieuchronno$¢ i wszechobecno$¢ — ludzie moga odmiennie odbiera¢ pewne wy-
darzenia czy stany i w roznym stopniu uznawac je za nuzace.

W przeciwienstwie do Maszy i Nikotajewej, ktore pragng si¢ wyrwac z otchtani
apatii, Misza i Koczkina wydaja si¢ akceptowa¢ monotoni¢ wlasnego zycia. Sta-
gnacje i1 rutyng powszednio$ci, ktore draznig Masze, jej maz 1 matka uwazaja za
naturalng, normalng. ,,Nuda wcigga i osacza, poglebia si¢, sprawiajac, ze cztowiek
przestaje szuka¢ czegokolwiek nowego, przestaje si¢ czego$ nowego spodzie-
wac” — pisze Maria Pleskaczynska (Pleskaczynska 30), a potwierdzeniem jej stow
moze by¢ zachowanie Koczkiny i Miszy, u ktorych jednostajno$¢ rzeczywistosci
nie prowadzi do kreatywnosci, a jedynie poglebia biernos¢ i inercj¢. Jednoczesnie
trywialnos$¢ prozy zycia Misza 1 Koczkina tacza z poczuciem bezpieczenstwa, ze
stabilno$cig. Oboje dowarto$ciowujg powszednio$¢, jest ona dla nich czyms$ pozy-
tywnym. Majac inne niz Masza oczekiwania, czujg si¢ dobrze w przewidywalnej
rzeczywistosci, z rzadka wystawiajac si¢ na ryzyko zmian. Nieche¢ do reorganizacji
swojego zycia wiaze si¢ takze z niechecia do porzucenia przesztosci, szczegdlnie
tego okresu, gdy Masza byta z rodzing. Wida¢ to najbardziej w przypadku Miszy,
ktory w znaczeniu dostownym i przeno$nym nie chee ,,przemeblowac” przestrzeni
wokot: ,,MISZA ja tu nic nie ruszam — wszystko jest tak, jak wtedy, kiedy byli§my
razem” (Waskowska 2017: 125). M¢zczyzna nie porzuca nadziei na powrdt zony,
marzy, ze uda im si¢ zacza¢ na nowo od miejsca, w ktorym si¢ rozstali. Stronciwilk
zauwaza, ze nuda ,,jest zamknieciem w niekonczacym sie teraz” (Stronciwilk 90)
i w takim zawieszeniu trwa ta dwdjka bohaterow. Czas stoi dla nich w miejscu,
niby zyja, ale w ich egzystencji nie ma zycia, nie zachodza w nich zadne zmiany
wewnetrzne czy bytowe, co zostaje podkreslone w przestrzeni otaczajacej postaci.
Sztuka rozpoczyna si¢ od opisu pokoju, w ktorym jednym z elementdéw jest nie-
rozebrana od miesigcy sztuczna choinka (, MASZA najwyzsza pora wyrzucic t¢
choinke — przeciez za oknem marzec” [Waskowska 2017: 111]). Drzewko jednak
towarzyszy bohaterom do konca — utwér zamyka scena z Koczking i Miszg siedza-
cymi przy zapalonych lampkach na choince. Sztuczna choinka, sztuczne kwiaty,
zakurzone pokoje, w ktorych od lat nikt nic nie zmienial, sg symbolem gnu$nosci
1 poteguja wrazenie apatii i marazmu. Przywodza na mysl skojarzenia ze $miercig:
»Pokoj Miszy pelen jest wazonow ze sztucznymi kwiatami i papierowych girland,
wszystko to jednak robi zatosne i brzydkie wrazenie. MASZA (rozglgda sig) pigknie.
Jak na czyims$ pogrzebie” (Waskowska 2017: 124).

Sztuka Marzec to, jak pisze Rudniew, ,,perwersja stosunkow rodzinnych, po-
wykrecany, gorzki, rozjatrzony swiat” (Rudniew 157). Waskowska zwraca uwa-
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ge, jak szkodliwa moze by¢ matczyna nadgorliwo$¢, jak trudno corkom spetnié
poktadane w nich nadzieje, szczegolnie jesli wyznaja zupetnie inne wartosci niz
ich rodzice. Dramatopisarka uwypukla brak komunikacji i zrozumienia pomig¢dzy
cztonkami rodziny. Rozmowy bohaterow przypominaja Czechowowskie dialogi —
postacie mowia, ale nie rozmawiaja ze sobg, sa zamkniete na drugiego cztowieka,
ignorujg istnienie innych punktow widzenia niz wlasny. W ich wypowiedziach
kryje si¢ wiele niedopowiedzen i wzajemnych pretensji, cz¢sto nie potrafig tez
mowié wprost o swoich uczuciach. Ewa Wachocka nastepujaco opisuje trudnosci,
z jakimi wigze si¢ komunikacja migdzyludzka:

Mowa jest schematyczna i zbyt ogdlna, by pomoc wyrazi¢ indywidualne doswiadczenie;
[...] utrwalona w bezosobowych, sztywnych kliszach dowodzi swojej niedoktadnosci, oka-
zuje si¢ wigc raczej przeszkoda niz pomocag w prawdziwej komunikacji, bardziej znieksztat-
ceniem niz objawieniem ztozonosci naszej osobowosci. Zamiast przetamywaé mury izolacji,
zamiast taczy¢ czlowieka w powszechnym rozumieniu, jezyk czgsto stluzy do utrwalania
i poglebiania barier niezrozumienia, poniewaz nasze najglebsze emocje — obawy, niepokoje,
samotnos$¢, rozczarowania — ging zakopane pod warstwami powtarzalnych, pospolitych, zru-
tynizowanych i w istocie pustych frazeséw (Wachocka 27).

Bohaterom Marca trudno jest méwi¢ o swoich uczuciach rowniez z tego po-
wodu, ze brakuje im samo$wiadomosci. Swiat Miszy, Koczkiny, Nikotajewej
koncentruje si¢ wokot codziennych domowych czynnos$ci, co Anna Skotnicka ta-
czy z ,,brakiem podmiotowego wymiaru zycia bohaterow” (Skotnicka 91). Posta-
cie Waskowskiej trwaja w klamstwie, grze pozorow, w sprzecznosci migdzy tym,
co zewngetrzne, a tym, co wewnetrzne. Odgrywaja role, ktore tradycyjnie przypi-
sywane sg osobom o ich statusie spotecznym, nie zadajac pytan o sens istnienia.
Takie poczucie martwoty, konstatuje Skotnicka, §wiadczy o rozbitej tozsamosci
jednostki (Skotnicka 88).

Wyraznie wybrzmiewajg w sztuce takze kwestie feministyczne i genderowe.
Waskowska opowiada o kobietach, o tym jak trudno im si¢ realizowa¢ w zma-
skulinizowanym $§wiecie. Rudniew, charakteryzujac dotychczasowg tworczosé
autorki, pisze:

Kobiecy temat Iriny Waskowskiej jest mocny, wyrazisty. To utwory o delikatnosci, kruchosci
istot probujacych zy¢ namig¢tnosciami i emocjami w wieku rozumu i technologii. Najostrzejszy
konflikt w dramaturgii Waskowskiej to wyjatowienie i wiednigcie kobiecego ciala, kiedy nie
wolno ani kocha¢, ani zy¢ bez ogladania si¢ na innych (Rudniew 159).

Nie bez znaczenia jest tutaj takze czas akcji — 9 marca, tuz po obchodzo-
nym z estyma w przestrzeni rosyjskiej Dniu Kobiet. ,,Falszywe radzieckie swig-
to” (Rudniew 157) poteguje uczucie dwulicowosci wobec kobiet — krotka chwila
atencji ze strony mezczyzn tylko uwypukla damsko-meskie zaleznosci. Bohaterki
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Waskowskiej to czesto kobiety, ktore nie potrafig zaakceptowac zycia bez mezczy-
zny i ktore daza do realizowania siebie nie poprzez pracg zawodows, ale dbanie
o ognisko domowe — tak robi Koczkina, Nikotajewa czy bohaterki innych sztuk
autorki, np. Lekcji mitosci. Obecno$¢ mezczyzny nadaje zyciu kobiety warto$¢ —
od tego przekonania mato ktora bohaterka Waskowskiej potrafi uciec, co pokazu-
je, jak silne sg wpajane od dziecinstwa patriarchalne wzorce kulturowe. Prezen-
towany konserwatywny wizerunek kobiety kontrastuje w utworze Waskowskiej
z przedstawionym obrazem mezczyzny. Misza nie przypomina tradycyjnie ro-
zumianego przedstawiciela swojej plci — jest ulegly, bezwolny, konformistycz-
ny i podporzadkowany kobietom. Dramatopisarka, konfrontujgc wyobrazenia
o stosunkach miedzy ptciami z odbiegajaca od nich rzeczywistoscia, wskazuje, ze
swiat przestaje by¢ uporzadkowany w paternalistyczny sposob.

Nuda codziennego samotnego zycia jawi si¢ w dramaturgii Waskowskiej jako
przegrana. Mialka, nijaka egzystencja rozczarowuje, ale im dluzej bohaterowie
trwaja w skostniatej postawie wobec zycia, tym trudniej im podejmowaé proby
odwrécenia takiego biegu rzeczy. Dlatego porzucenie przez Masz¢ rodzinnego
domu z jego powszednio$cig i rutyng jest wyjatkiem, a nie regutg w tworczosci
autorki Ruskiej smierci. Zdecydowanie czgsciej postacie z jej sztuk ograniczaja
si¢ do czekania na cud, ktéry wyrwie je z otchlani egzystencjalnej nudy.
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tworczos¢ rosyjsko-izraelska, pokaza¢ moc terapeutyczng literatury, jej pozytecz-
no$¢ w terapii poprzez czytanie. Wybralam prace Victorii Reicher, bo — jak pisze
Roman Katsman — jest to ,,psychologiczna literatura stanow granicznych: nie-
okreslonych i odkrywanych z Igkiem” (Katsman 2018: 7), sg to teksty rozedrga-
ne, tworczos¢ ,,potamana na kawatki zyciowych kolizji zycia i $mierci, rozumu
i obledu” (Katsman 2018: 7). Owe rozedrgania nie sg jednak wyrazem chwiejno-
$ci autorki, jej niestabilnej osobowosci czy tez rozchybotanego zycia. To sztuka
profesjonalna, poparta zamitowaniem do literatury (ktérej fundamenty sa mocne,
uksztaltowane na literaturocentycznej wizji $wiata, tak znamiennej przeciez dla
kultury rosyjskiej [Wozniak 59]), wieloletnig praca z tekstem i nad tekstem oraz
oprawiona w solidny warsztat psychologa i terapeuty.

Victoria Reicher urodzita si¢ w 1974 roku w Moskwie. Tam spedza mto-
dos¢, zalicza podstawowe stopnie edukacji, podejmuje pierwsze proby literac-
kie. Teksty publikuje w czasopi$mie ,,Junost’”, potem takze w innych rosyjskich
periodykach. Bierze udziat w projektach realizowanych pod marka ,,Maks Fraj”.
Zdobywa solidne takze wyksztatcenie uniwersyteckie, studiuje na Uniwersytecie
Hebrajskim w Jerozolimie i w bostonskim Lesley University. Swoj warsztat lite-
racki buduje zapatrzona w poezje Josifa Brodskiego, Dawida Samojtowa, Anny
Achmatowe;j. Interesuje jg kultura stowianska, rowniez polska. Czesto thumaczy
1 interpretuje, przy akompaniamencie gitary, utwory poetyckie innych autorow.
Swoje teksty regularnie publikuje w internecie pod pseudonimem neivid. Victoria
Reicher od roku 1991 mieszka w Izraelu, reprezentuje mtodsze pokolenie rosyj-
sko-izraelskich tworcow, tzw. Wielkiej Alii. Z wyksztalcenia jest psychologiem,
prowadzi terapi¢ z elementami psychodramy (Lenart 2018: 15).

Proza Reicher to prezentacja szerokiego spektrum ludzkich reakcji — pobu-
dzen, emocji, nastrojow, uczué, namigtnosci. Autorka nie boi si¢ wnika¢ glebo-
ko — a nawet — jak twierdzi jedna z recenzentek, Daria Markowa — przerazajaco
gteboko, bezlitosnie:

TIpodeccroHaIbHbIN OMBIT CKAa3bIBACTCS B YMEHHH PA3JIOKUTh MBICIIH, YyBCTBa, JICHCTBHS Ha
COCTABJIAIOIIHE, T0KA3aTh UX IOSBICHHUE, PA3BUTHE, ICPEPOXKICHHUE. .. ABTOP MPOOUBACTCS TaK
DIyOOKO, UTO XO4eTcsl Kpudath: ,,OTOepure y mncuxonora pyuky!”. OHa 3HaeT, KyJa HaxXaTb.
Owna 3Haet o Hamux urpax [...]. Ona 3naer o Hac Bce! (Markova, zrodto elektroniczne).

Reicher moze sobie na to pozwoli¢. Jako psycholozka jest obyta z ludzkimi
problemami, zna ich dysfunkcje, zagrozenia, natogi. Nie jest to z pewnoscia bez-
refleksyjna i agresywna napa$¢. To dojrzala i kontrolowana narracja, poradnik
o zyciu z wykorzystaniem, tak kompetencji literackich, jak i fachowej wiedzy
z zakresu psychologii i psychoterapii. Same tylko tytuly opowiadan potwierdza-
ja predylekcje Reicher do przemysliwania zagadnien psychologicznych, egzy-
stencjalnych, zaangazowanych emocjonalnie. Oto przyktady kilku z nich: 3roi
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u mepmauvtit; /la, nem u uenosex; Jlewumvca om nioosu; Ilecernka xopomxas Kax
arcusksb cama; Kuuea scanod u oboxcanuit; Cmpaoai, oyuia mos, cmpaoaii; Iloxa
JHcUBEm MOs HA0excod.

Swiat przedstawiony, a w nim mnogo$¢ watkow, rozproszone fragmenty zy-
ciowych scen i zaskakujace zwroty akcji uktadaja obraz specyficznego izraelskie-
go tygla czy tez pelnego pacjentow gabinetu terapeutycznego lub wielorodzinne-
go murawiejnika. Kazdy z bohateréw — istota wyjatkowa, indywidualna zmaga
si¢ z problemami raczej typowymi dla reprezentowanej grupy wiekowej, zyje we
wspolnym i waznym dla niej uniwersum. Niektorzy wymagaja zaopiekowania si¢
soba, sg skupieni na swoim zyciu wewngtrznym, pracujg nad koncepcja wiasne-
g0 ,,ja”, czasem trwaja w zawieszeniu miedzy ,,ja” realnym i idealnym, prébuja
zweryfikowac relacje z ,,innymi”. Ci drudzy wpisujg si¢ w izraelska, rosyjska lub
rosyjsko-izraelska rzeczywistos¢. Jest to codzienno$¢ trudna, bo wielokulturowa,
naznaczona migracjami, problemami bytowymi, pytaniami o wtasng identyfika-
cj¢ — ale tez niebezpieczna, bo uwiktana w konflikt izraelsko-palestynski, gdzie
wyja syreny alarmowe, a wybuchy rakiet wyrywaja bohaterow ze snu. Rzeczywi-
sto$¢ ta nie pozwala na nude¢. Sg momenty zaskoczenia, mobilizacji, ktore dziataja
motywujaco, ozywiajg codzienng rutyne, a przez to takze zachgcajg do refleksji.
Sa tez $lady przyzwyczajen, zoboj¢tnienia, automatyzmu. Bohaterami opowiadan
Victorii Reicher — §miesznych, smutnych, ironicznych, dramatycznych sg ludzie
mtodzi, ktorzy dopiero testuja zycie i sprawdzajg swoje mozliwosci, ale tez osoby
starsze — do§wiadczone i obarczone nieszczesciami, Swiadome kruchos$ci istnie-
nia, znajace kierunek ludzkiej egzystencji. Wszyscy oni wierza, ze zawsze, na
kazdym etapie zycia trzeba mie¢ nadziej¢ na dobra przysztos¢. Dopdki ta nadzieja
zyje, zycie ma sens (Rajher 2020: 207).

Reicher chce powiedzie¢ wszystko, pisze w Postowiu do tomu Dom Joszki
(Howikun oom, 2007) Maks Fraj. Tak brzmigce podsumowanie odrobine niepo-
koi. Nie mozna przeciez opowiedzie¢ wszystkiego. W prozie Reicher, niczym na
teatralnej scenie, duzo si¢ dzieje, wazne sa: ruch, mimika, ciato, emocje. Ale ma
racj¢ Fraj, ze dostrzega — w calej tej roznorodnosci watkéw, mnogosci postaci,
w pozornym chaosie — takze pisarska zrecznos$¢, umiejetnos¢ «uaTu B HECKOIb-
KUX HalpaBJICHHUSAX CPa3y M FOBOPUTH pa3HbIMHU Tosnocamu» (cyt. za: Markova,
zrodlo elektroniczne). Caty wachlarz opowiedzianych historii, zbior — jakby nie-
skoordynowany — idiosynkratycznych zachowan, gdzie synkrisis to mieszkanka
temperamentéw osobliwych, pokazywanych w najrozniejszych kombinacjach
i sytuacjach zyciowych — na pierwszy rzut oka przyprawia o zawrot glowy, rze-
czywiscie sprawia wrazenie bataganu. Nie jest to jednak ponowoczesny beztad
mysli, ale wypracowany, poparty przenikliwg obserwacja ludzkich zachowan
model $wiata. Podobnie jak w psychodramie, autorka wykorzystuje techniki im-
prowizacji, opiera swoj warsztat na spontanicznosci, na afektywnosci. Sytuacje
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wyobrazeniowe, ich szybkie tempo i duza intensywnos¢, wymagaja od czytelnika
zaangazowania, pelnej aktywnosci mentalnej. Reicher — jak to okreslil Stanistaw
Brzozowski, rezygnuje z formuty ,,biernosci czytelniczej”, ,,duchowego lenistwa”
(Jaworski 72). Krotkie scenki, wyrwane z kontekstu dialogi, niczym teatralne mi-
niatury, sg zacheta do wczuwania si¢, doswiadczania i glebszego przezywania
tekstu literackiego, a w konsekwencji majg stac si¢ konspektem doswiadczen rze-
czywistych:

Kopotkue pacckasbl Paiixep — psif [...] clieHapHeB, TOJIBKO MAaCOK aBTOP HCIIOJIb3YeT BEIUKOES
MHOXXECTBO, CO3/1aBasi OYCHb Pa3HBIC IIPOU3BEACHMUS: OT LIy TJIMBBIX 3aPHCOBOK 110 IIPOH3UTEIb-
HBIX CTHUXOB, OT ICHUXOTEpPaNeBTHUECKUX ITIONOB JI0 Jupudeckoi noBectu (Markova, zrodlo
elektroniczne).

Podzielam stanowisko Darii Markowej, ktora w badanej prozie odnajduje ele-
menty psychodramy i z przekonaniem o stusznosci tej tezy nazwe omawiang
tworczosc¢ ,literaturg duszy”. Cztowiek bowiem w ujeciu psychodramatystow —
i Reicher — to istota duchowa, poszukujaca mozliwosci rozwoju i pokonujaca
Swoje ograniczenia.

O ile drama stuzy odgrywaniu scenek ,,kreowania siebie” i przygotowuje do
odegrania pewnych rdl spolecznych, uwydatniajac przy tym problemy interper-
sonalne, o tyle w psychodramie wazne sg rowniez wlasne uczucia, procesy intra-
personalne, proby docierania do wlasnego wngtrza i opowiadania o indywidual-
nych doswiadczeniach, przezyciach i problemach. Autorka, tropem Jacoba Levi
Moreno, amerykansko-austriackiego lekarza, psychiatry, tworcy psychodramy,
kresli kolaze ludzkich historii, zaprasza rozmaite postaci do udziatu w literackiej
grze. Kazdy z bohateréw stoi na scenie wspolnego — a przede wszystkim wlasne-
go — zyciowego teatru. Liczy si¢ wigc jego kreatywnos¢, impulsywnos$¢, intuicja,
umiejetno$¢ zmiany rol, cheé, potrzeba czy §wiadomos¢ twdrczego rozwoju.

Proza Reicher sprawia wrazenie rzeczywistosci absurdalne;j (i tutaj znowu na-
lezatoby doszukiwac si¢ zwigzku z psychodrama jako teatrem absurdu, instynktu,
spontanicznosci, niczym w commedia dell arte), a przez to szczerej. Ma stuzy¢
uwolnieniu ograniczen duchowych, zakotwiczonych w psychice urazow, brakow,
bezsilnosci. Reicher traktuje literature jako jeden ze sposobow dotarcia (docie-
rania) do sttumionych i zakopanych gleboko doznan. Obcowanie z tekstem ma
uwalnia¢ emocje, wyzwala¢ z izolacji i wyobcowania. Ma, jak w psychodramie,
cel katartyczny. Narrator wciela si¢ przy tym w role protagonisty, prowadzi calg
akcje we wlasciwym kierunku. Powstaje jednak pytanie: czy takie kontrolowanie
emocji nie powstrzymuje dzialan? Jesli uczucia i emocje kierujg ludzkim dzia-
faniem, przygladanie si¢ im, opowiadanie o nich — co czyni autorka i do czego
zachgca — prowokuje myslenie refleksyjne. A wigc istnieje wazna zalezno$¢ mig-
dzy emocjami — przezywaniem leku, strachu, wstydu czy rado$ci — i myS$leniem,
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a w nastepnej kolejnosci takze dziataniem. Przezywanie (myslenie o emocjach)
i dociekanie to procesy regulujace pobudki afektywne, normujace dzialania. To
wazny element ksztaltujacy system wartosci, postawy moralne, czynnik pobudza-
jacy $wiadomos¢ istnienia i potwierdzajacy ,,obecno$¢ w $wiecie” (fenomenolo-
giczne doswiadczanie).

Nieuswiadomione dotad afekty wytyczaja kierunek postegpowania bohaterow,
pozwalajg im by¢. Warto doda¢, ze komponent afektywny towarzyszy najcze-
$ciej wydarzeniom traumatycznym, kryzysowym. Czesto tez inicjuje pytania do-
tyczace tozsamosci. Ten aspekt wydaje si¢ jednym z wazniejszych przy probie
odczytywania prozy rosyjsko-izraelskiej autorki, pisarki tworzacej na styku kul-
tur, wychowanej w srodowisku wielo- czy transkulturowym, ktéra — jak sama
twierdzi — zyje w tozsamos$ciowym rozdarciu (Reicher czuje si¢ Izraelka, pisze po
rosyjsku, w pracy porozumiewa si¢ po hebrajsku).

Rosyjskojezyczni tworcy mieszkajacy i piszacy w Izraelu raczej unikajg roz-
mow o tozsamosci. W ich tekstach wida¢ jednak to identyfikacyjne rozproszenie.
Dla wielu z nich sama tylko decyzja o wyjezdzie do Izraela jest nietatwa. Czgsto
towarzyszg jej sytuacje stresujace, zaburzenia emocjonalne, kryzysy tozsamoscio-
we, charakterystyczna dla migrujacej ludnosci bifurkacja, na co wptyw maja na-
stepujace czynniki o charakterze destrukcyjnym: brak poczucia bezpieczenstwa,
destabilizacja, niepewno$¢, zmiana warunkéw klimatycznych i bytowych, degra-
dacja zawodowa (tutaj, oprécz prozy Reicher, warto przywota¢ utwory Diny Ru-
biny, np. opowiadanie Jabtka z sadu Szlicbutera [H6noxu uz caoa Llnuybymepa,
2014] czy powies¢ Oto idzie Mesjasz! [Bom uoem Meccus!, 1996]). Zanim nasta-
pi aklimatyzacja, a potem rowniez adaptacja odbywa si¢ rewizja tozsamos$ciowa,
ktorej towarzyszy zwiekszone napigcie emocjonalne. Poszukiwania odpowiedzi
na pytania: ,,kim jestem”, ,,kim (teraz) jestem” sg typowe dla emigranta, repatrian-
ta, czlowieka znajdujacego si¢ w sytuacjach granicznych. W przypadku przed-
stawicieli alii procesy te powinny przebiega¢ nieco tagodniej, chodzi przeciez
o powrot do korzeni. Mocne zakorzenienie w sowieckiej/rosyjskiej kulturze — jak
si¢ okazuje — czesto jednak t¢ kwesti¢ komplikuje.

Ciekawie — w tekscie Haneso — ckasky eosopum — relacjonuje autorka proces
wrastania rosyjskich Zydow w izraelskg rzeczywisto$¢. Dla wielu z nich obec-
no$¢ w nowym miejscu, w nowej ojczyznie wigze si¢ z checig zachowania od-
rebnosci, demarginalizacji kultury rosyjsko-zydowskiej (Michalska-Suchanek
182). W przywotanym tekscie pisarka siega po wykorzystywang przez orzeczni-
kéw-psychologow technike analizy rysunku (test Kocha), metode nota bene za-
kwestionowang przez naukowcow, oceniong jako rozwigzanie pseudonaukowe.
Bohater, zgodnie z zatozeniami tego projektu, ma narysowa¢ drzewo. Analiza
rysunku, zaroOwno samego procesu jego powstawania, jak i wszystkich naszki-
cowanych tam elementdéw, ma pozwoli¢ na sprofilowanie pacjenta: ocen¢ stanu
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psychicznego badanej osoby, odnalezienie zwigzku mi¢dzy narysowanymi figura-
mi a przebyta trauma, ujawnienie postaw patologicznych, wreszcie na okreslenie
poziomu rownowagi emocjonalnej. Przywigzany do debu kot — narysowany przez
bohatera opowiadania — staje si¢ w tym przypadku (poprzez bezposrednie nawig-
zanie do utworu Puszkina Rusfan i Ludmita) — symbolem mocnego zakorzenienia
w kulturze rosyjskiej. Dla rosyjskich olim znakiem rozpoznawczym jest — jesli
nie bra¢ pod uwage jezyka — xamyno madan — uczony kot (xamynw, po hebrajsku —
kot, maoan — stowo wypowiedziane z rosyjskim akcentem — uczony. Uczony kot,
jak u Puszkina, kiedy idzie w prawo — $piewa piesni, idac w lewo — opowiada
bajki). Wizyta w gabinecie psychologa, nazywanego tutaj specjalista od zdrowia
psychicznego, odstania wspélne dla spotecznosci rosyjskich Zydéow konteksty
kulturowe. Nie sg one przyczynkiem do kryzysu czy problemow adaptacyjnych,
ale znakiem szczegdlnym, wyrazem kulturowej — cho¢ odmiennej od izraelskiej —
identyfikacji.

Literackie — Reicherowskie — wyobrazenie tozsamosci rosyjskojezycznego
repatrianta potwierdza duchowe przywiazanie bohatera do rosyjskosci, zakodo-
wang w psychice potrzebe kulturowej separacji, nieche¢ do catkowitej asymilacji
1 niezgode na reprezentowanie kultury peryferyjnej w Izraelu (Lenart 2021: 17).
W ten oto sposob wyraza si¢ u bohateréw omawianej prozy, inspirowane by¢
moze filozofig Karla Jaspersa, odkrywanie, rewidowanie siebie — ,,ja” jako pod-
miotu — i u§wiadamianie sobie ich wlasnej w §wiecie, w nowym $wiecie, obec-
no$ci. Zamiast emocjonalnych rozterek i repatriacyjnego rozszczepienia mamy
w tym opowiadaniu spojny obraz repatrianta z Rosji. A dzigki powtarzalno$ci
rysowanych motywow bohater, jak si¢ okazuje, nie jest przypadkiem odosob-
nionym — ma wspdlne z grupa wartosci. Faworyzowanie rosyjskich Zydow, jako
ludzi oczytanych i ,,uczonych”, pozostaje u Reicher w antynomii do obrazu cha-
redim, ortodoksyjnych Zydéw niezaangazowanych w sprawy kraju, raczej pet-
nych pretensji i wiecznie niezadowolonych. Potwierdza te teze fragment utworu
Tocnoou, nowu nam 0odicos! ze zbioru Dom Joszki: ,,A mu1, [ocoau, Bcerga
HEOBOJIbHBI. B Hamel JefCTBUTEIBHOCTH 3TO HEM30EKHO, caM IOHUMACIIb.
A To1... 370... oty Ham goxass” (Rajher 2007).

Ciagle prosby do Boga, ale tez niezadowolenie, to typowe dla kultury zy-
dowskiej modele zachowan. W literackich obrazach Zydzi czesto s niezdyscy-
plinowani, spierajg si¢, ktoca i targuja z Bogiem (spdjrzmy przy okazji na postac
Abrahama czy Mojzesza). Komunikacja u Zydow réwniez w realnym Zzyciu opie-
ra si¢ na perswazji. I nie jest to manipulacja, a raczej che¢ zainteresowania roz-
mowcey 1 $wiadomej aprobaty dla wypowiadanych pogladow. Spory, negocjacije,
argumentowanie, czyli relacje raczej swobodne, jakze bliskie bohaterom zbio-
ru Domu Joszki, to dla mieszkancow Izraela rzecz absolutnie normalna. Widaé
to doskonale w warstwie jezykowej omawianych tekstow — emocjonalny jezyk,
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wykrzykniki, wtracenia, krotkie, proste wypowiedzi sprawiajg wrazenie Zywego
dialogu i potwierdzaja atmosfere wielokulturowego tygla. To r6znorodny, roze-
mocjonowany wielogtos, gdzie — jak sugeruje Reicher — mozna, a nawet trze-
ba (bo to redukuje stres i roztadowuje negatywne emocje) Smiac si¢ i krzyczeé:
@ Thl cMeHcs BCIyX, YEro Thl XUXUKaellb? CMESThCS TOXKE IMOJIE3HO, OYTH
kak kpu4ath”’ (Rajher 2003). W utworze Ymonus mamy zreszta bezposrednie na-
wigzanie do terapii krzykiem jako proby wyeliminowania reakcji neurotycznych,
uwolnienia ciata od sttamszonych w nim emocji (tworca tej metody, nazywanej
terapig pierwotnosciowa — pierwotnym krzykiem lub ptaczem — popularnej we
wspotczesnej psychoterapii, jest amerykanski terapeuta Arthur Janov).

Kolejny tekst wymagajacy syntetycznego oméwienia to jeden z ulubionych
utwordéw autorki — opowiadanie Minjan (Munvsn, 2009). Mamy w nim mno-
gos$¢ krotkich, jakby przypadkowych scenek z domu starcow. Szybka wymiana
zdan, wyrwane z kontekstu dialogi, niczym rozmowy, szepty, krzyki przypad-
kiem ustyszane przez otwarte drzwi zamieszkiwanych przez staruszkéw pokoi
lub wystuchiwane podczas szpitalnych obchodow, stwarzaja wrazenie komicz-
nej codzienno$ci, §wiata zwariowanego, niespojnego, zdemencjonowanego.
Jest to rzeczywisto$¢ niepowazna, $§mieszna, a dzigki temu — jak pisze Bachtin —
bardziej obiektywna, niezaklamana, szczera. U Reicher, dzieki skarnawalizo-
wanemu odczuwaniu $wiata, powstaje realna, réwniez w wydaniu material-
no-cielesnym, rzeczywistos¢ (Bachtin 191). Nie ma tutaj pozornie idealnych
momentow. Sg sceny, ktore poprzez zmienno$¢, mocne osadzenie w absurdzie
1 zwyczajne ,,dzianie si¢” $wiadczg o realnej istocie bytu. W tym refleksyjnym
postrzeganiu §wiata wazng role odgrywa, po raz kolejny, paradygmat relacyjny.
To relacje sprawiaja, Zze omawiane w utworze community jest spotecznoscia dy-
namiczng, zywotng, Zywa.

Bohaterowie opowiadania Minjan, pensjonariusze z domu opieki, cho¢ czuja
powage swojego polozenia — brak sil, utrata zdrowia, $§mier¢ wspotmieszkancow —
nie ulegaja starczej anhedonii, spontanicznie wyrazajg emocje, nie usuwaja sie ze
sceny zycia, ale do konca aktywnie w nim uczestnicza ($wiadcza o tym $wiadome
przezywanie codziennosci, ich energiczne rozmowy i koncentrowanie mysli na Aic
et nunc). Nie ma tu bynajmniej obrazu cztowieka, ktory cierpi, nie ma tez listy jego
dolegliwosci i chordb. Reicher tak bardzo chee ocali¢ cztowieka stabego i chorego,
ze pozwala mu zy¢ pehnig zycia do konca. ,,JIoka MBI KUBBI, MBI HE UMEEM TIpa-
Ba ymupars” (Rajher 2007) — tak pociesza Marika, staruszka, ktory stracit wiare
w sens zycia, Julia, bohaterka opowiadania Cuepmensuwiii nomep. Wiek w rozumie-
niu Reicher — co warto podkresli¢ — ma wymiar psychologiczny, nie biologiczny.
Czlowiek jest co prawda ograniczony ramami czasoprzestrzeni, czas jednak dziata
na niego motywujaco, pobudza do aktywnosci, pozwala odzyska¢ egzystencjalna
réwnowage, doswiadcza¢ zimbardowskiego paradoksu czasu.
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Terapia literatura, ktorg uprawia pisarka, jest zaproszeniem do refleksji — po-
zwala odbiorcy uswiadamia¢ sobie pewne zachowania, zrozumie¢ emocje. To
proza budowana na doznaniach sensorycznych. Swiat odczuwany droga zmysto-
wa budzi bowiem reakcje spontaniczne, a rzeczywisto$¢ odbierana na poziomie
umystowym (poprzez mysli, emocje) — te zachowania porzadkuje. Zanim wroce
do analizy tekstu Minjan przytocze krotki, sensualny, jakze sugestywny fragment
z listoéw Asi do Ariadny (opowiadanie Cuepmensvruiil Homep. Iucvma naobopom):
,,] Bl TOHUMAEIIIb, 3TO HE Ha3bIBACTCS «JTF00MIIaY. JIFOOUTH MOXKHO pOIHUTENCH, JTFO-
OUTh MOYKHO KaKOTO-HUOYb MAJIBIMKA TaM, HAaBEPHOE, JIFOOUTh MOKHO UCTOPHIO
W JUTEPATypy, a 5 ero He Jro0mna — s uM xuia. S um geimana” (Rajher 2007).

I jeszcze jeden przyktad, tym razem z tekstu Minjan, potwierdzajacy znacze-
nie doznan sensualno-emocjonalnych jako waznych zabiegow wptywajacych nie
tylko na lirycznos$¢ tekstu, ale takze sposobu na odkrywanie $wiata i usensaw-
nianie swojej w swiecie obecnosci. Wedtug Johna Locka, a Reicher podaza tym
tropem, do takich zalicza si¢ refleksja. ,,Przez akt i w akcie myslenia cztowiek
przejawia si¢ jako cztowiek” (Chirpaz 8) i wowczas ma poczucie swojego jeste-
stwa. W omawianej prozie jest to refleksja o zyciu, ktore ,,postuszne jest rytmowi
czasu” (Chirpaz 8), to takze namyst o ,,liecHHOCTH cMepTH, ee HeOOXOAUMOCTH IS
NPOJOJDKEHUS KHU3HHU, KOTOpas caMa — CMEPTENbHBII HOMEp, MPEeroJHOCIINHT
MHOXKECTBO 3a0aBHBIX, TPArHYeCKUX, I'POTECKHBIX, MEYAIbHBIX M PaIOCTHBIX
cropripuzoB” (Markova, zrédto elektroniczne). Oto dialog dwojga bohaterow:

— Romantyk z ciebie, Izajo.

— Realista, Sheindele. Nie chce umieraé, zanim si¢ nie dowiem, jak pachnie twoja skora.

— Moja skora pachnie staroscig i mydtem. Twoje skora pachnie $wiezos$cia i poziomkami.

— To takie mydto, Izaja. Mydto poziomkowe.

— To twoja skora, Sheindel — Izajasz catuje twarz i rgce Sheili.

— Pachnie od niej twoimi mys$lami i cieptem.

— Mysli nie pachna.

— Twoje mysli pachng czyms frywolnym — mowi jej [zajasz na ucho. — Czuje¢ to (Reicher 2018: 38).

Bliskos¢, cielesnos¢, doswiadczanie zmystowych wrazen — o czym $§wiadczy
przywotany wyzej fragment, wynikaja nie tylko z potrzeb fizycznych, ale sg mo-
tywowane pragnieniem budowania wiezi, relacji. Poprzez obiektywizacje indy-
widualnych doznan odbywa si¢ proces wypracowania obiektywnych sadow. Te
z kolei sg warunkiem poznania (Pilch 85). Doswiadczenia cielesne, dotyk, czutos¢
potwierdzajg istnienie bohatera, dajg mu poczucie spetnienia i niweluja niepokoj
zwigzany z przemijaniem. Ciato jest tutaj sceng wlasnej egzystencji, zamiast bolu
istnienia gromadzi pozytywne wspomnienie relacji z ludzmi (dobre relacje wobec
,,iNnego’’) 1 potwierdza zgodnos¢ ,,ja” z jego wlasnym ciatem, w szerszym kon-
tek$cie — oznacza spdjnos¢ historii bohatera w czasie 1 przestrzeni (Chirpaz 13).
Wspolna dla dwojga staruszkow ,.ciatosfera” (Schmitz 12), mozliwos¢ doswiad-
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czania wzajemnych doznan, pozwalaja wcigz cieszy¢ si¢ zyciem: ,.JJak mozna
mie¢ dos¢ zycia? Ja nigdy nie bede miata dos$¢” — to stowa Sheindele do 1zajasza
(Reicher 2018: 37).

Warto podkresli¢, ze ekspozycja cielesnosci, fascynacja ciatem, przedstawie-
nia fizycznosci dwojga starszych ludzi i ich ciata — takze schorowanego, obola-
lego — nie epatujg brzydota. Sg za to wyrazem zadomowienia si¢ we wlasnym
ciele, przejawem samoakceptacji — poprzez $wiadome przezywanie (do§wiadcza-
nie) — na kazdym, nawet poznym, etapie zycia. To takze, jak pisze Elzbieta Dubas,
droga do wtasnej dojrzatosci, droga do siebie (Dubas 150). Reicher sigga w swo-
ich tekstach po metody terapii egzystencjalnej. Niweluje lgk przed $miercia, po-
zwala bohaterom godzi¢ si¢ ze swoimi dziwactwami i szalenstwami, az w koncu
daje im ,,umrze¢ z przyjemnoscia” (Przymuszata 22). Tak w opowiadaniu Minjan
w przeddzien $mierci mowi Izajasz: ,,Wczesniej Sheila nadawata sens mojemu
zyciu. Teraz nadata sens $mierci [...] weze$niej miatem po co zy¢. A teraz mam
po co umiera¢” (Reicher 2018: 59).

Autorka, logoterapeutka, przywraca swoim bohaterom sens zycia i pozwala
im to osiggna¢ na kilka sposobdw: po pierwsze, przez znoszenie nieuniknionego
cierpienia, po drugie, poprzez kontakt z drugim czlowiekiem — doswiadczanie
jego wyjatkowosci 1 mitosci. Zamiast frustracji czy tez egzystencjalnej pustki
mamy w opowiadaniu Minjan — powtorze za Victorem Franklem — wole sensu
(Frankl 153, 162, 167).

Dodam tez, ze poprzez tytul utworu nawigzuje autorka do tradycji judaistycz-
nej, gdzie o sile — rowniez modlitewnej — Swiadczy minjan, czyli kworum, na kto-
re sktada si¢ grupa dziesigciu mezczyzn (w wyjatkowych sytuacjach w sktad tej
grupy moga wejs$¢ rowniez kobiety). Tak jak dla odprawienia pewnych rytuatow
w synagodze, przeczytania Tory czy wygloszenia modlitwy kadiszowej potrzebna
jest grupa, tak do harmonijnego funkcjonowania w spoteczenstwie niezbgdna jest
sie¢ powigzan. Nawet, jesli kazdy cztowiek jest istota wyjatkowa, dla jego harmo-
nijnego rozwoju i racjonalnego egzystowania potrzebne jest wspolne uniwersum,
gdzie, jak u Gottfrieda Leibniza, obowiazujg wspolne dla ,,zharmonizowanej r6z-
norodnosci” zasady. Rozpad dotychczasowego uktadu, opartego na wzajemnych
relacjach i wypracowanych rolach spotecznych, budzi strach, poczucie krucho$ci
istnienia i nieuchronnos¢ zblizajacej si¢ Smierci. W omawianym opowiadaniu ist-
nieje takie ryzyko, jednak rados$¢ z zycia i poczucie spetnienia sg silniejsze niz lek
przed umieraniem.

Warto zwroci¢ uwagg na intensywnos¢ doznan w zyciu wykreowanych przez
Reicher postaci — od nieporadnosci, Ieku, bezradno$ci, ograniczen chorobowych,
po zauroczenie i rozhustane, momentami trudne do okietznania popedy. Nie ma
w analizowanej prozie opisow przyrody, rozbudowanych omoéwien, gotowych,
pelych filozoficzno-egzystencjalnej glgbi rozwiazan. Tworczos¢ te, utrzymang
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w konwencji psychodramy, w glownej mierze wypehiajg dialogi, jako zacheta
do uczestniczenia w tej rozmowie, do przystuchiwania sie, do ,,przepracowania”
kazdej z tych sytuacji.

Kolejng grupe tekstow o charakterze terapeutycznym stanowig w dorobku
Reicher opowiadania, ktorych narracyjna konstrukcja oparta jest na sytuacjach
0 mocno, jesli nie najmocniej, wzmozonym napi¢ciu emocjonalnym — na momen-
tach wydarzen wojennych, co de facto jest stanem naturalnym, bo dotyczy Izra-
elczykow, bohaterow mieszkajacych w rejonie ciaglego zagrozenia. Siggam raz
jeszcze po zbior Heneso — ckasky eosopum z 2020 roku i opowiadania Dcmep —
KpacHwlli yeem otwierajacego ten tom. Alarmy, wycie syren, rozswietlone od ra-
kiet niebo, paralizujace Igkiem wybuchy, strach, ztos¢, szybkie tempo zdarzen. Te
momenty rujnujg staly schemat zycia bohaterow. Maja oni zaledwie kilka sekund
na to, aby zbiec do schronu — z ostatniego pietra, w nocy, ze $piagcym dzieckiem
na reku. Codziennos$¢ z konfliktem izraelsko-palestynskim w tle to rzeczywistos¢
nie tyle tragiczna, ile mocno skarnawalizowana. Reicher i w tym przypadku $wia-
domie siega po pierwiastki humorystyczne, kreuje swiat na opak, gdzie strach
przeradza si¢ w rutyne z odrobina absurdu. Smiech nie pozwala na catkowita
degradacj¢ bohatera, na jego zezwierzecenie, a w calej tragedii i powadze zycia
dodaje lekkosci codziennemu egzystowaniu (Chirpaz 16). Nonsens sytuacyjny
W sytuacji zagrozenia zycia to po raz kolejny zabieg terapeutyczny, psychokatar-
tyczny, bachtinowskie remedium uwalniajace od strachu (Bachtin 191).

Reicher doskonale zna realia izraelskiej rzeczywisto$ci, sama mieszka w Te-
koa, na osiedlu zydowskim w Gorach Judzkich. To terytorium pod kontrolg izra-
elska, blisko Jerozolimy, ale takze obszar sporny, znajdujacy si¢ w otoczeniu
ziem przynaleznych do Autonomii Palestynskiej. Wezwana do Sederot kobieta
ma pracowac z zolierzami przy demobilizacji wojska (Sederot to miasto na
pustyni Negew, blisko Strefy Gazy). Opowiadanie utrzymane jest w konwen-
cji mistycznego realizmu. Narratorka Ester dokonuje interpretacji naznaczonej
wojng rzeczywistosci. W tym przypadku mamy do czynienia z reprezentacjami
skrajnych uczu¢, z hustawka emocjonalng bohaterki, wyrazang takze w listach
do rodzicow.

Zdecydowanie inny charakter ma szkic He 6oiics, s ¢ moboii: cmpana, goiina
u demcxue cmpaxu. Tekst, opublikowany jest pod pseudonimem neivid, autor-
ka bloga podpisuje jako psychoterapeutka. Esej ma forme przewodnika, porady
psychologicznej lub wyrwanego z cyklu terapii psychoterapeutycznej seansu. Po-
wstaje w atmosferze zaostrzenia si¢ konfliktu izraelsko-palestynskiego w 2014
roku. Pisarka-psychoterapeutka krok po kroku odtwarza sytuacje kryzysowa, kie-
dy rozlega si¢ alarm rakietowy. Emocje, w odpowiedzi na bodziec z zewnatrz,
a jest nim dzwigk syreny, wymagaja od uczestnikow wydarzen pelnej kontroli,
niewskazane jest dziatanie afektywne. W tym przypadku catharsis stanowi prze-
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pracowanie pewnej $ciezki i stopniowe, z uzyciem wyobrazni i obowigzujacych
regut bezpieczenstwa, utrwalenie schematu zachowania si¢ w podobnej — i bardzo
prawdopodobnej — sytuacji. Autorka uwydatnia tutaj rolg rodzicéw, ktérych opa-
nowanie i umiejetno$¢ kontrolowania emocji s3 pomocne w zapewnieniu bezpie-
czenstwa dziecku. Co ciekawe, nie ma w tym utworze narzekania, skarg bohatera
udreczonego zagrazajaca zyciu sytuacja. Nawyk przezywania strachu traktuje
Reicher jako zjawisko nie tyle normalne, ile niezbedne do rozwoju i rownowagi
psychicznej swoich bohaterow:

Ecnu ke cymerh paspemutb cebe OOSThCS, MOXKHO JOOUTHCS OJHOBPEMEHHO JIBYX BEIICH.
Bo-nepBbIX, nicuxuka, 0CBOOOXKICHHAS OT HEOOXOAUMOCTH BBIBOPAYMBATHCS HAW3HAHKY, OC-
BOOOUTCS OT U3PSAHON JIOJTH HATIPSDKCHUS. A BO-BTOPBIX, HAXOSIIIUECS PSIOM JICTH MTOTydaT
Ba)KHBII HABBIK MEPEKUBaHHs cTpaxa. KOTOpbIii, B KOHEYHOM HUTOTE, U €CTh TIIABHOE, YTO MBI
MOXeM MM J1aTh B 3ToM iane (Rajher 2014).

Tekst He botics, s ¢ moboil: cmpana, 6otina u demckue cmpaxu, ogolnodo-
stepny, bo publikowany w sieci, pozwala odnalez¢ engram, $lad pamigeciowy wy-
wotany przez okreslone bodzce (syreny, nocne wstawanie, bieg do schronu, wy-
buchy), przeanalizowa¢ go, odtworzy¢ punkt po punkcie, skonkretyzowaé. Owa
analiza, na co wskazuja wyniki Freudowskiej teorii, do ktorej, jak sadze, sigga
autorka opowiadania, redukuje napigcie emocjonalne, a w konsekwencji pozwala
wyrzucic z siebie ciggly strach i postgpowac rozsadnie oraz §wiadomie w sytuacji
zagrozenia. Narracja utworu jest czytelna, nie ma tutaj wyszukanych zabiegéw
artystycznych. Prosty jezyk, powazny ton wypowiedzi podkreslaja terapeutyczny,
a nawet uzytkowy cel tego tekstu:

Her cMmblcia yroBapuBarh jAeTeid, 4T0 OOSAThCS B IPUHIMIEC HEYErO, WIM YTO C HAMU HHUKOIIA
HUYECTO HE CIIyYUTCA: MbI BE€Ib U CaMH B 3TO HE BEPUM. 3aT0 MOXKHO HOHpOGOBaTb MMOCMEATHCA
Ha Bce 3TH TeMbl. UeM OoJIbliie ¥ CMeLIHee MbI Pa3roBapuBacM O TOM, YTO HAC BCEX IyraeT, TeM
MPOIIE CTAHOBUTCS C 3TUM KHTb. V TeM ycremrHeil B KOHEYHOM HTOTe MBI Bee B3pocieeM. K He-
CYaCThIO, ATO BCE-TAKH ONACHOE NpUKIIIodeHne. Ho pedb 1 He HIET O TOM, YTOOBI TTOTOHUTH BO#i-
HY — a TOJIBKO O TOM, YTOOBI Ja)Ke BO BpeMs BOIHBI OBIJIO HEMHOXKKO Jierde >kuThb (Rajher 2014).

Poddana analizie tworczos¢ jest nie tylko splotem impulsow, ktore destabili-
zuja codziennos¢, uciskajg i czekajg na roztadowanie lub dziatan w afekcie, jako
reakcji na chaos tego $wiata. To nie jest wytrgcona stopklatka, afektywno-teks-
towe drganie (Lebkowska 83). To narracja w petni kontrolowana, $wiadoma, po-
parta dosSwiadczeniem terapeutycznym perspektywa, nakierowana na odbiorce
i stuzaca ustabilizowaniu jego rozdygotanych emocji, wyciszeniu towarzysza-
cych im przed$wiadomych, bezosobowych, odbywajacych si¢ poza ,,ja” sytuacji
afektywnych. W tym przypadku reguta amerykanskiego psychologa Waltera Can-
nona ,,walcz lub uciekaj” nie dziata. Labilnos¢ emocjonalna zostaje utempero-
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wana, a fikcja literacka stwarza optymalne warunki do rzeczywistego dziatania.
Problemy staja si¢ mozliwe do pokonania.

Mamy u Reicher metaforyczny obraz ludzkiego zycia jako nieustannej walki
z hydra lernejska (takiej metafory uzywa pisarka we wstepie do zbioru Hazeso —
ckazky eoeopum). Los cztowieka to splot roznorodnych zdarzen, emocji i nastro-
jow. Ale nawet, jesli glowa potwornego gada wcigz odrasta — warto, powtorzmy
za Reicher, ¢wiczy¢ herkulesowska wytrwalos¢. Zakonczenie wstepu do tomu
Haneso — cxasky cosopum koi emocje. | nawet, jesli pytania o celowo$¢ ludzkiej
egzystencji wciaz sg otwarte, pozostaje wiara w sens istnienia i rado$¢ z ciaglego
udziatu w fakcie bycia.

Literatura Reicher — prozaiczki i doswiadczonej psychoterapeutki, poprzez
dokonywang tam analiz¢ literackiego przypadku, wspolne z nim odczuwanie,
moze stanowi¢ Iserowska ni¢ Ariadny, zwierciadto, w ktoérym przeglada si¢ ludz-
kos¢ z jej problemami, cztowiek z jego pragnieniem samoswiadomosci, potrzeba
likwidowania symptomow patogenicznych i odreagowania zakotwiczonych w pa-
migci traum psychicznych (Alksnin 80). Uwazam wigc, ze proza Reicher spet-
nia warunki literaturoterapeutyczne. Poprzez jej roznorodno$¢, pozorny chaos,
poruszane w niej watki psychologiczne, rewalidacyjne i resocjalizacyjne zache-
ca do ,,oddzwigku czytelniczego”, umystowej i emocjonalnej aktywnosci (Rem-
bowska-Ptuciennik 120-121). Bo ,,kiedy realnos¢ staje si¢ chaotyczna plataning
[skrajnych — A.L.] stanow — jak twierdzi Roman Katsman — czytelnikowi nie po-
zostaje nic innego, jak podjac¢ ryzyko i zaczac¢ po tej splatanej sieci serfowac”
(Katsman 2018: 8). Tworczos¢ ta moze pomagaé odbiorcom w rozwigzywaniu
problemow, w osiagnigciu spokoju wewngtrznego i odnalezieniu poczucia bez-
pieczenstwa (cyt. za: Chatzipentidis 100, 104). Co wigcej, jest to biblioterapia
afektywna, czytelnictwo kierowane (Chatzipentidis 102). Poprzez staty kontakt
z czytelnikami (Reicher publikuje w sieci, prowadzi blog, jest obecna w dyskusji
nad tekstem) pisarka-psychoterapeutka ma wglad w ich emocje, potrafi rozpoznac
natur¢ ich problemoéw, nie pozostawia bez pomocy, odpowiednio ukierunkowuje
rowniez poza tekstem. Pisarka niczym Freudowski detektyw ,,probuje przechy-
trzy¢ nie§wiadome i uczyni¢ je widocznym, pokona¢ nieszczero$¢ [...], wstyd,
luki w pamigci, zafalszowane wspomnienia” (cyt. za: Alksnin 82). Reicher wciela
sie¢ w te role $wiadomie. Jest autorkg wyczulong i empatyczng (Lebkowska 2008:
65, 186). W ten sposob przekonuje czytelnika, ze warto jej zaufa¢. Nalezy dodac,
ze terapia poprzez literature, podobnie jak pisanie dziennika, do czego zachecaja
wspotczesne techniki psychoterapeutyczne, moze byc¢ szczegolnie skuteczna wte-
dy, gdy przezycia traumatyczne sg mocno intymne, wstydliwe i trudno o nich roz-
mawiac¢. Oprocz badan czysto literaturoznawczych warto, jak sadze, spogladac na
proze Victorii Reicher w sposob interdyscyplinarny, z wykorzystaniem warsztatu
psychologa, psychoterapeuty i doswiadczen psychodramy.
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Enena IlIBap1 — kiroueBast purypa COBETCKON OOTEMBI TOXH OPEKHEBCKOTO
3aCTOsl, OJTHA M3 CaMBIX 3aMETHBIX MMO3TECC-IOCTMOJCPHUCTOK JICHUHTPAJICKOTO
aHJerpayH/a, Tak Ha3bIBa€MOH ,,BTOPON KyJabTypbl” CEBEPHOM CTONUIIBI, 3aBCET-
naTail TUTepaTypHBIX 00MIeCTB U calmoHOB 1970-X TOMOB, MpEeBpaTHBIIAs CBOIO
JKU3Hb B KH3HETBOPYECTBO MO aHajoruu ¢ aBropamu CepeOpsHOTO Beka (CM.:
Bunturi 81-101; Zitzewitz 111) u oTnaBimas mo33uu Bcto cedst. Ee Bu3noHepckue
ctuxu o bore, TyXOBHBIX MOWCKAaX M KyJIbTYPHBIX NEPECEUCHUSIX, aKTUBHO pac-
MPOCTPaHSIBILIUECS B CAMU3/aTe, TaMU3/1aTe U Ha KBAPTHUPHBIX YTCHUSX, MOCTE
pacnana CCCP HakoHeI TOXOMAT 0 IIUPOKOTO YHUTATENs, U aBTOP TOIy4aeT IIHu-
poxoe mpusHanue. [lIBapir OpuTa JaypeaTkoil MPeCTHKHBIX JUTEPAaTypHBIX Tpe-
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MU, BKIIOYas ,, [ puyMd” 1 KyJIbTOBYIO TpeMuto AHapes benoro, yuactBoBaia Bo
MHOruX nostrdecknux ¢ectuBaisix B CILIA, Uspanne u EBpore. OnHako HecMo-
TP Ha JUTEPaTypOBEIUECKUI HHTEPEC UCCIIe0BaTeNel U3 Pa3HbIX CTpaH, MHO-
T'He acIeKThl ee TBOPYECTBa J0 CHX IOP OCTAIOTCH terra incognita, MPOJOIKAIOT
MyOJIMKOBATHCST APXUBBI TIOATECCHI, HAXOATCS TIPEXkKIe HE M3/IaBaeMble paHHHE
TEKCTBI, KOTOpbIe, KOHEUHO, HEOOXOTMMO TIOMECTUTH B KOHTEKCT TBOPUYECKON 3BO-
JIIOLIMY aBTOpa U BBECTH B HAYYHBIH 00OPOT.

[enb nanHoM crarbu—npocieauTs u3meHeHus konlenta CKYKA BTBopuecTse
Enensr IIIBapil kak 11€JIOCTHOW CUCTEME U ONPEIETUTh €r0 pojib B MO3TUYECKOU
BCEJIEHHOH aBTOpa. [Ipn 3TOM HEmoCcpeACTBEHHO KOHIENT MOHUMAeTCs BCIIEH 3a
Brnagnvupom Kapacukom kak TPeXKOMITOHEHTHBIH KOHCTPYKT JIMHTBOKYIBTYPHI,
BKITIOUAIOIINH B ceOsl OHSATHIHBIN, 00pa3HbId U IIeHHOCTHBIN dnemenTsl (Karasik
2001: 3—17) 1 moMoraromuii B OCBOCHUH MUpa HAYYHbBIM, XyA0KECTBEHHBIM JIH00
ooprnenHsIM criocobom (Karasik 1996: 3—16). Camo coboii, korment CKYKA
B JIaHHOW cTaThe OyJeT OTHECEH MMEHHO K XY/I0’KECTBEHHBIM KOHIIENITaM, Tak
KaK OCHOBHBIM MaTEepUaJIOM HCCIICAOBAHUS MOCIYKHIIO MATUTOMHOE coOpaHue
COYMHEHHH TOATECCHI, B KOTOPOM TI033HWsA, MPO3a, THEBHUKU U JIpaMaTHIECKHE
TEKCThl PAcCMATPUBAIOTCS KaK €IuHOe cemuoTHueckoe Ienoe. [Ipu stom,
KOHEYHO, HEeJb3sl OTPHIATh 3HAYMTEIHHOTO BIUSHUS OOBIIEHHOTO BOCIIPHUITHS
MHpa Ha Xy/I0KECTBEHHOE OCBOEHHE PEeaTbHOCTH, YTO OyJIeT 0COOCHHO 3aMETHO
MIpY aHAJIM3€e MEMYapHBIX TPOU3BEICHHH aBTOpAa.

WuTepecHble BBHIBOABI MOXKHO C/EJaTh YK€ Ha OCHOBAHWHU CTAaTHCTUYECKUX
moncueToB: jekcemMa CKYKA w mpoumsBomHble OT Hee B Ha3BaHHOM H3/IaHUM,
MPETEeHIYIONIeM Ha MOJHOTY OTOOpa)KeHUs XyI0KECTBEHHOIO HAcJe[Hs aBTopa,
BCTpeYaeTcs BCero 26 pas, elie OIuH NOITHYECKUA TEKCT 0TOOpaH Kak MPUMep UM-
TUTMIIUTHOTO BBIPAXKEHHS TOTO YKe caMoro KoHrenra. JInbo — Kak B eIMHCTBEHHOM
CIIy4ae — 3TO AKCIUIMLIUTHOE BBIPAKEHUE, PENPEICHTUPOBAHHOE CHHOHUMHYECKOU
nexcemort HY/1b. Takum 00pa3zom, Ha TIEPBBI B3I KaXKETCsI, YTO pacCMaTpHBae-
MBIH KOHIIETIT HE UTPaeT abCOIIOTHO HUKAKOH POITU B XYJIO)KECTBEHHOW BCEIICHHOM
nosteccel. Ha camom nene st TunuyHoM nupuyeckod repounu Enenst LBapiy
XapakTepHa He CKyKa, HO CTpacTHas 9K3aJbTallvs, KaMJIaHue, TOUcKu bora u xax-
na Ero mo0Bu Ha rpanu ¢ OezymueM. OfHAKO JOCTATOYHO YacTO B TBOPYECTBE
aBTOPA OTCYTCTBUE YEro-JIM00 TOBOPUT KPACHOPEUMBEE, YeM MpsiMasi HOMUHALIUSL.
OTCyTCTBHE KaKHX-TO MPOOJIEMHBIX TEM, SIBISTFOIIUXCS OOIMM MECTOM PYCCKOM
Y MHPOBOH JIUTEpaTypsl, 000paYNBAETCS UX PACKPHITHEM B MOATEKCTE WM B JIeH-
CTBHUTENBHO PEIKUX TEKCTaX (YacTO — SUHCTBEHHBIX HA BECh MOITHUECKUI KOP-
Iyc), SBISIOIINXCSI CBOGOOPA3HONW KBHHTACCEHIHEH aBTOPCKOTO MHPOBO33PEHHSL.
Bunumo, ckyka Kak BIIOJIHE €CTECTBEHHOE COCTOSTHHUE YEJIOBEKA OTHOCUTCS K TaKUM
0a30BBIM MMOHATHSM, O KOTOPBIX JTHpHUYECKO# reporne [1IBapir ecTh 4To cKa3arh, HO
HE BCer/ia XBaTaeT BPEMEHH W CHII, BE/Ib OHAa MBICIIUT BCEICHCKUMH MacIuiTabamH.
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Co0cTBEeHHO, YeM SIBISIETCS CKyKa B 3TOM mo3Ttnieckom mupe? Eciu crieno-
BaTh OTIPECIICHUIO B BObLUiOM MOIKOBOM CIO8APE PYCCKO20 A3bIKA, TO CKyKa —
,»,COCTOSTHHE JTyIIEBHOT'O TOMJICHUSI, YHBIHHSI, TOCKH OT O€3/1eJIbs WJIA OTCYTCTBHS
uHTEepeca K okpyxaromiemy” (Bol'Soj tolkovyj slovar', 3nekTpoHHBIH pecypc).
B Takom mocrarouHo ObIToBOM (0OBIIEHHOM, B TepMuHONOTHE Kapacuka) 3Ha-
YCHHU JICKCeMa BCTpeYyaeTcs B PAaHHUX JIHEBHUKOBBIX 3amucsix. Tak, Hampumep,
necstuwietHsis LBapu nepedpasupyer adopusm lapns Jlyu Monteckse: ,Hu-
TaTh TO 3HAYMT IIPEBPATHTH Yachl CKYKH B Yachl pasBiuedenus” (Svarc 2013:
263), 3anuck ot 29 cenrsaops 1958 roma. JlelcTBUTENBHO, TOCKA OT O€3/eNbs
3aMEHSETCSl Ha paJoCTh JIesHUs Onarogaps BbIIyMaHHBIM MHUpaM U BOoOpaske-
HUIO, OHAKO XapaKTePHO, YTO B JAHHOW BEPCHUH OMyIIeHa HEeN30eKHOCTh CKYKH
B JKU3HU Ka)X/IOTO YeJIOBEKa, 3asBlIcHHAast BO (PpaHIly3CKOM OpHTHHAIE: ,,Aimer
a lire, c’est faire un échange des heures d’ennui que I’on doit avoir en sa vie
contre des heures délicieuses” (Le Parisien, 3MeKTpoHHEIN pecypc). [loatec-
ca CJIOBHO C paHHEro JIeTCTBAa pellaeT He MOJJaBaThCsl 3TOM HAmacTH U MCKaTh
BBIXOJl, B TOM 4YHCIIE U B TBopuecTBe. KpoMe TOTO, MpeCTaBIsAETCS BaKHBIM,
9710 B ToiKoBaHnH Enens! llIBapi) aHTOHUMOM CKYKH BBICTYIIAa€T HMEHHO pa3-
BJICUCHHUE, B TO BpeMs Kak MOHTECKbE YIIOTpeOIIsIeT npuiiaraTelibHoe délicieux,
OCHOBHBIM 3HaU€HHEM KOTOPOTO siBIsieTcs ,,Extrémement agréable, qui procure
un plaisir vif et délicat” (Larousse, >neKTpOHHBIH pecypc), TO €CTh YTO-TO MPH-
ATHOE W JOCTaBISIOLICE ACTUKATHOE yAOBOJIbCTBUE. VHBIMU clioBaMu, mpen-
CTaBJIEHBI JIBE TOYKH 3PEHHUS HAa OJMH W TOT K€ KOHIIENT, C(hOpMHUpPOBAHHBIC
Pa3IMYHBIMU JTUHTBOKYJIBTYPaMHU: B SI3bIKOBOW KapTHHE MHUPa PYCCKOSI3BIYHOTO
YeNoBeKa CKYYHBIH paBHO HEMHTEPECHOMY, a B KapTuHe mMupa ¢paHkodoHa —
HETMPHUATHOMY, HE TOCTAaBJISIONIEMY YIOBOJLCTBUA. boiee Toro, pasBiedeHme
Mpe/ronaraeT Kakue-T0 aKTUBHBIC JNeHCTBUs cyObeKTa, ero ydactue u Qop-
MUPOBaHHUE CUTyallld, & B OPUTHHAILHOM (PpaHIy3CKOM aopu3Me Ha MepBbIi
TJIaH BBIXOJUT OOBEKTHOCTH YEIOBEKa, TaK KaK YTO-TO M3BHE JIOCTABISIET MY
yaoBosibeTBUe. CKyKka B OAOOHOM KOHTEKCTE€ aKTHBHOCTH-ITACCUBHOCTH YIIO-
MHUHAeTCs B 3alHCAX O TacTpoisix B [ pys3uu, Kyaa IeBOUYKY B3suia MaTbh, [luHa
Mopucosna IlIBapii, 3aBauT bosbiioro npamatruyeckoro Tearpa uM. Makcuma
lopekoro B Jlenunrpage. 3anuch ot 2 utonsa 1959 roga rmacur: ,,.Beuep. [o-
BoMBbHO cKyuHO” (Svarc 2013: 266). IIpu 5ToM NpHYEHA CKYKH He 00BACHEHa,
Hao0opoT, ToHas [1IBapir ¢ BocToprom omuceiBaeT TOMINCH U cTieKTakiu. Bepo-
ATHO, TOCKa OT Oe37eicTBUsI BO3HUKACT Ha KOHTpacTe ¢ OypHOH TeaTpasbHOM
JKU3HBIO, HACBIILIEHHOW TBOPYECKOHN CpeIoi.

JIBaXXITBI CKyKa MOSBISAETCS B JHEBHUKOBBIX 3aIHCAX O MMO3THIECKOM 00BeIu-
Henuu [ie6a CeMeHOBa, Tak Ha3bIBAEMOM JIMTO ,,IlepBoii MATUICTKH, Ky/a FOHAS
[IBap1; HOCHIIA CBOM TIepBbIe CTUXHU (CM.: Poézid — eto razgovor samogo azyka,
ANIEKTPOHHBIA pecypc). 3amuck ot 5 Mmapra 1963:
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Ceronnst 6buta y ['me6a Cepreesrua CemenoBa. Hy cHadana oH ckasai, 4To s YeJI0BEK OlapeH-
HBIN 1 cama 3To 3Haro. U ecnm Oyy mucaTh JAajblie He XyXkKe, TO Haydych Imo-HacTosuiemy. Hy,
ITOTOM OH TOBOPHII IO CTPOYKaM. |...]

[...]
Hy, B o0mmem, oH MeHs 000 BceM crpammBai. Ckasai, 4To B 00beANHEHNE OH MEHS BO3bMET,
eciu MHe Oyzaet He ckyuHo (Svarc 2013: 329-330).

3anucsk ot 22 mapta 1963 roga:

51 Bomwta G6okoM, otonBuras crynes. [11ed6 CepreeBuu ckaszain: ,,31o Jlena LIBap. S ee mpu-
racwit. OHa OyzieT y Hac B 0ObeIMHEHNH, eCIi il He OyJeT CKyYHO, ITPOCTO MOTOMY YTO OHa
HamHOTO Miasire Bac” (Svarc 2013: 332).

HnTepecHo, uto B naHHOM ciydae jekceMa CKYKA BosHukaeT B peun Ha-
craBHUKOB Aunekcanzpa Kymuepa, Brmagumupa bpuranumckoro, Bukropa Co-
CHOPBI U IPYTUX 3HAKOBBIX (PUTYDP PYCCKOH MOA3MM CTApLIEro MOKOJICHUS, OIHA-
KO IOHasl M0dTeCCAa, HECMOTPSI HA BO3PACT, HE UCTIBITHIBAET OTCYTCTBUS HHTEpECa
K OKpy>xatomemy. Hao60poT, B 00beTuHEHNH OHAa 3HAKOMHUTCS C CEMHA/ILATHIIET-
HUM Bukropom KpuBynuHBIM, CTaBIIMM OZHMAM W3 ONMWKaHIIMX ee apy3ei, yda-
CTBYET B BBICTYIUIEHUsIX B TapTy no mpumiameHuto CeMeHOoBa, MUIIET U YUTAET
MOPa3UTENbHbIE CTUXH — CIIOBOM, OOpeTcsi ¢ OOBIICHHON CKYKOW IJIaBHBIM H3-
BECTHBIM €l 1€ TeIbHBIM METOZ0M: TBOPYECTBOM.

CoOcTBEeHHO, CKydYaromuii 4enoBek, B moHumanun llIBapiy, sto Gesycios-
HO HETaTHBHOE OMpeNeIeHNe, NMpPEeonararomiee MacCuBHOCTh U 3aMKHYTOCTb
B ce0e, MPECIOBYTOE OTCYTCTBUE MHTEpEca K HOBOMY, K TOMY, UTO MPOHCXOJHUT
BoBHE. OJTHO M3 CaMBbIX JPaMaTHUYHBIX [IE€PEKUBAHUH IOHOCTH IO3TECCHl — KpPY-
[IEHHE JINTePaTypPHOTO UA0JIa, IeCaKpanu3alns BeJIMKo AHHBI AXMaToBOM — CO-
MIPOBOKAAETCS UIMEHHO 9TOM XapakTtepucTukoil. 3anuck ot 10 aBrycra 1963 roga:

brina cerogaa y A. A. AXMaToBoif.

51 nymana, uto oHa cBsTas1, Benukas. OHa — mxypa, 3axBaneHHas. Kpome ce0st HIUero He BUAUT.
JInio nmpoTuBHOE, TOIBKO HOC XOPOIIUH.

ITpo Mom cTuXH, NOCBSIIICHHBIC €if, CKa3aja — I0YeMy Bbl MHE IPHHECIH TaKUe 3JIbIe CTHXU?
[Touemy 3a MeHs He HaJI0 MONUTECS? 3a MEHS BCE MOJISTCSL.... — I €H TbITasach 0OBSICHATD, YTO,
Ha000pOT, 51 ’xKe MOITIOCh 3a Bac, Ho oHa He caymana. OHa 3aBeJOMO 3HaJa BCE, UTO ST CKAXKY, eH,
OeIHEHBKOH, OBUTO CKyYHO. MeHsI OHa JjaKe He Clyliana, s BcTaja u yuuia. O4eHb paccTpou-
71ack, TIOTOMY 4TO 5 B Hee oueHb Bepuia [...] (Svarc 2013: 346).

JlanHas1, 0ObIIeHHasI, KOHHOTAIIMS KOHLETITa CKyKH TaKkKe OyAeT pernpe3eHTHpoBa-
Ha U B Oonee no3nHux ctuxax. Hanpumep, B Covunenusx Apuno Llapma 1984 rona:

Ho Tyt — yBbI! — OHM IPOXOIAT MUMO

CKyuarolero MUINIIOHEpa.

W, ynuBneH ux BUIOM, CTPAaHHOM pedblo,

OH roBoput um: Baum goxymentsi! (Svarc 2002b: 52)
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O0pa3 CcKydarIero MUJIHIMOHEpa B JaHHOM Cjydae CJeIyeT MOHUMATh
OyKBaJIbHO, TO €CTh HCIIOJIb3YEeTCS THITMYHBIN OOBIICHHBIN KOHIENT: OH HUYEM
HE 3aHIT Ha JIeKYpPCTBE B HOUHOM JICHWHTpaae W paa MPHUIETUTHCS K MPa3IHO
[IaTAIOIICHCS TIOABBITUBIICH MTAPOYKE BOJIICOHUKOB, 33 UTO B AaJbHEHINIEM I10-
TUTaTUTCS paccyakoM, kak MBan be3momublil mocne BcTpeun ¢ BomanmoM u ero
cBuToil B Macmepe u Mapeapume:

Ci1y’KUBBI{, TOBOPSIT, COBCEM PEXHYIICS
U noropstn B 6onpauUne: [TorusiBemTe.
Her nokymenrto? ['paxxmane, uisiBemte! (Svarc 2002b: 53)

CoOCTBEeHHO, B paccMaTpHBa€MOM MpPHUMEpe aKTyaJIH3UpOBaH JIEWTMOTHB
Bcero TBopuecTBa Exnensr LlIBapil: mpoTHBONOCTABICHNE CKYYHOH OOBIIEHHOCTH
MPOCTHIX JIIOAEH U3 TOMIIBL, (GMIMCTEPOB U SPKOW HHTEPECHOH cepbl TpaHCLEH-
JneHTHoro. He kakablii CMEPTHBIM, 10 BEPCUM MOITECCHI, TOTOB K BOCIPUSITHIO
3anpeieIbHOTO, MOITOMY KOMY-TO OIACHO BBIXOAWUTH 33 TPaHHIIBI COOCTBEHHOTO
CKYYHOTO CYILIE€CTBOBAHUS.

B naeBHUKOBBIX 3anucsax 1961 roma, B CBOIO 09epe/lb, aKTyaTM3UPOBAH aCIIEKT
OTCYTCTBHSI MHTEpeca K OKPYKalolIeMy B CBS3HM C 0OOlIeld MOHOTOHHOH OIHO-
00pa3HOCTHIO KU3HU, KOTOPYIO B JaJIbHEHIIIEM TodTecca OyeT n3berarts B CBOMX
XYOOKCCTBCHHBIX TEKCTAX, o6pa1ua;1 BHUMAHUEC UCKIIFOYUTEIILHO HA HAPOYUTO HE-
CKyYHBI€, BOJIILICOHBIC IPOSIBICHUS TPAHCIICHCHTHOTO MUPA!

Teneps B oOpareHny HOBEIE IeHBIH. beprouka n Mama ogapmiy 1o pyoiro (HOBOMY, KOHed-
HO). Celfuac crenana ypoku. S reneps copeBHyIoch ¢ Camrkoit Banpmanom. Kactpromns B MeHs
BroOneH mo-npekHemy. Ckyuno. Celfuac moiiny rynars. beprouka Beimucana ,,COBETCKHIA
cnopt”, s ero oueHsb modmto. Celiuac sxay ero u beprouky. [loToM moiny B KMHO WM K KO-
My-HHOYIb Ha TeneBn3op (Svarc 2013: 282).

CKy4HO B CTPAIIHOM TIOBTOPSEMOM MHPE PyTHHBI, TOUHEE ,,cKy-y4no” (Svarc
2008b: 132), u cropokaM cymacHIeIIIero JoMa B UCTOpUYecKor apame 1968
rona Mcmopus 06 Heane Anmonosuue, pycckom umnepamope, 0 mom, Ymo nep-
6ee — OYHmM uiu OYHMOBWUK, A MAK’Ce O 08YX MONOOBIX HOOAX 0ObIKHOBEHHOU
Hapyscuocmu, Bacunuu Muposuue u eco opyze Anonnone Ywarkose u o mom, Kax
um 6cem He nogezno. MOXHO 3aMETUTh, YTO, KaK U B CITyyae ¢ paHee YIMOMSHY-
THIM MHUJIMLIHOHEPOM, 3TO TE€POH, OTHOCSILIHUECS K Ka3€HHBIM, TOCYIapCTBEHHBIM
crpykrypam. 1 310, KOHEUHO, HE CITy4ailHO.

BeIT, B TOM unciie peanuu rocynapcTsa, B ontuke llIBapir anpropu ckydeH,
MO3TOMY €€ MEPCOHAXKEH MHTEpecyeT TONBKO ObITHE, Marus, 3arpeaeabHoe BOJI-
me6cTBO. B 6ombimoM mukiie Jlecmuuya ¢ ovipsagvimu niowaoxamu 1978 rona ay-
JIECHOE HAaYMHAETCS Cpasy IMOCIe YIOMUHAHNUA CKYKH M KaK CJIEICTBHE TMOIMBITKH
yOexaTb OT Hee:
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— Kak sTa My3bika ckyuHa. Her, 3To ciaumikom!

Koropgrit gac? — Cocen moctan 9acsl,
U menknyna cepeOpsiHast KPBIIIKA.
Tpu yenoBeyKa TaM — pa3MepoOM CTPEKO3bI —

Cily’)KHJM CTpeNKaMH, Haca)KeHbI HOTaM1 Ha LIIEHEK,
Mo mBam nx pyku, K IudpaM — UX BIACHI,
W mydan cpegnero — 4ro? — BHYTPEHHHH METIOK [...] (Svarc 2002a: 74).

BrIsicHSI€TCSI, YTO YEIOBEYKH — ITO ,,TPU BPEMEHHU  IYIIH, a ,,9aC OTOMBaa
cMepTh pebpom kockr” (Svarc 2002a: 75). B XynoskecTBeHHOI BeenenHoi 11Bapiy
moj00HOe, caMO cO00ii, MHTEpecHee U TITyOxe 0001 3eMHON MY3BIKH.

[Mo3anee, yxe B 1980-X I'T. oHa OyzeT caMa HEMHOTO HPOHH3UPOBATH HAJIl STHM
B [logecmu o Jluce, T1ie TIIaBHAs TEPOWHS, KUTalCKas 11ca-000pOTEeHb, a0COIOT-
HO He BOCTIPUHUMAET ,,9eJIOBeUECKHe” pa3BICUSHISI 1 Maruy KUHO MPEAITOYNTAET
MPOCTO Maruio:

[Mommu B kuHOTEATp ,,DOPYM”.

,.Kak ckydHo, — OHa cka3zana, —

BriBaeT nouHTepecHei”. —

OHa u3 yynka jocrajia

CepeOpsiHOE 3epKabIle

U, txo cMesich, mokasana (Svarc 2002b: 41).

Ha stoMm cTux0oTBOpeHHE 00phIBACTCS, YTOOBI KX IbIii YMTATEIb CaM IpEeICTa-
BUIL, UTO ,,IOMHTEPECHEE” 3€MHOM )KU3HU MOXKHO YBUJIETh B CEPEOPSTHOM 3€PKAIIBIIC
kuTalickor pen. iMeHHO 3ampenenpHOe, TPAHCIICHICHTHOS, BU3HOHEPCKOE B TI0D-
tuaeckoM mupe IBapi — aHTOHUM ,,cKyuyHOMY”. B 1aHHOM ciydae oObIICHHBIH
koHuenT CKYKA HaknaneiBaeTcs Ha Xy[J0KECTBEHHOE BOCIIPUATHE MUPA.

LleHHOCTHBII acIeKT paccMaTPHUBAEMOTO MTOHITHS SIpYe BCETO PACKpPhIBACTCA
B TIPOU3BE/ICHUSX, TIOCBSIEHHBIX chepe cakpanbHOTo. Ellle B CBOM NsATHAIIATH
JIET, B TOJIbI TIEPBBIX CTUXOB U 3aHATHH B MO3TUYECKON CTYIHMH, OHA TaK IHIIET
o bore, 0603Ha9as eHTpaTBHYIO TEMY BCETO OyIyIIIero TBopuecTra: ,,OH He mpe-
ceH, He cKydeH, oH Myap” (Svarc 2013: 354). DTo moneMHKa ¢ POMAHTHYECKUM
B3IIISIJIOM Ha CIIOKHBIN 00pa3 IbsBOIIA, HECYIINH BHYTPEHHUH KOH(IIUKT, B OTIIH-
9HUe OT IEIBHOTO uacaIbHOTo oOpasa bora. ,,He ckyden” — SBHO TIOJOKUTETHHAS
xapakrepuctuka. UuTepecHo, 4Tto mpu 3ToM B ToM ke 1963 roay ronas Enena
[Bapr nmumer cruxoTBoperue O, aneensl, 8bl XUibl, B KOTOPOM €€ JIHpUIeCcKas
repouHs OyHTYeT IPOTHB HeOSCHOM Chepbl U 0OBSIBIIICT AaHTEIIOB CKYYHBIMHU:

O aHrenos Hynb,
O 1psBOIA MEJb,
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MHe 71b, XyJIHUTaHKe,
Momutse iets?! (Svarc 2013: 226)

Bmecrto nekcembr CKYKA, o6o3Hauaromieil pe3yasraT onpeneieHHbIX ei-
cTBUi (TOUHEE — Oe3meicTBHs), yroTpebiena nekcema HY/1b: ,,O Tom, uTo Hamo-
€J10, BBI3BIBACT CKYKY, HABOIUT TOCKY (Bol'Soj tolkovyj slovar', sneKTpoHHBIH pe-
Cypc), TO €CTh MPUYHNHA CKyKH Kak TakoBas. HeoO0xomumo oTMeTuTh, 9To 00pasa
bora B 1aHHOM CTUXOTBOPEHHUH HET, TO €CTh, 10 CYTH, HET IPOTHBOPEUUS B O3BY-
YCHHOHN B JTHEBHHMKAX KOHIICMIUU OokecTBeHHOTO. [0 Macimirabam KOCMOTOHHH
[IBap1 ABSIBOT HE MOXKET CTOSTH C bOroMm Ha OHOM YpOBHE, M OHA CPaBHHBAET
MMEHHO aHTeJIOB U MMaJIIIEeT0 aHreNla B 03y MOCIEIHErO.

[To3nuee, B Manenbkoit nodme [ opoameiii mue (1974), MOTHOCTHIO TIOCBSIICH-
HOW Tpexy u OIIydy, TeJIECHOCTH, JOBEICHHOW M0 abcyp/a, modTecca MPUXOAHUT
K BBIBOJIY, UTO KaK pa3-TaKH 3Ta YaCTh YEJIOBEUECKOH )KU3HHU HE TIPE/ICTABIISET JUIS
HEe U ee JIMPUIYECKUX CyObEeKTOB HHTEpeca:

W 3met murneHse B CTpacTH,

[loTHbIE XJ1AAEIOT PYKH —

Ha xparo xak OyaTo cyactes

U B kpato cMeprenbHoii ckyku (Svarc 2002b: 72).

,,Kpail cMepTenbHOM CKyKH B JaHHOM KOHTEKCTE — 3TO CEKCYyallbHOCTb, 3pOC,
B OTJMYHE OT JYXOBHBIX IPAKTUK HEUCTOBBIX JIMpUYECKUX repousb llIBapir.
OnsATh-TaKM aKTyaJIU3UPYeTCs IIEHHOCTHBIN acMeKT PacCMaTpHUBAaEMOTO XyIOXKe-
CTBEHHOT'O KOHIIETTA.

[Noxanyii, cBoeoOpa3HBIM IPOTECKOBBIM AllOr€EM JIaHHOT'O MOTHBA, CBSI3bIBa-
IOIIIETO OTBPATUTENbHYIO TenecHOCTh U KoHment CKYKA, MoxHO cuuTarh CTH-
xotBopenue 3aonuti 0sop Ha FOze 1990 rona. TpaauIMOHHBIN I0KHBIH MOPCKOH
nei3ax MPOHNYECKH MIPOTHUBONOCTABIICH CMPAZAHOMY OTXOKEMY MECTY, KOTOpoe,
KaK HUYTO WHOE, CHMBOIHM3UPYET TEICCHBI HU3 B OAXTHHOBCKOM ITOHMMAaHHH:

U nocpenun — 37T10BOHBSIMU OOJHTHIH,
Kak BelpBaHHBII LuKIONMH I1a3

Witb xKepTBEeHHUK HEBUIMMOMY 00Ty,
Kypurcs ynuras.

3nech 3TOT OOT LAPHT Ha IOTe.

OH HaBeBaeT CKyKyY, rope

U mpaBUT OH U BCEM ¥ BCEMH,

Bcewm, kpome Mops (Svarc 2016: 158).

Ecnu mactosimuit bor He cky4eH, TO 3TO KBa3UOOKECTBO HHKHETO ITAHTEOHA
HaBeBaeT CKyKy. He OymeT mpeyBennueHHeM CKa3aTh, YTO B JAHHOM KOHTEKCTE
paccmarpuBaeMblil koHenT 630k konuenty TOCKA: nanHo# lekceMoii B pas-
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TOBOPHOM pe4r HEPEAKO 0003HAUAIOT ,,[HETYIIYI0, TOMUTEIIbHYIO CKYKY™ (Bol'Soj
tolkovyj slovar', >nekTpOHHBIA pecypc), CBOEOOPa3HYI0 TUIEPOOITH3UPOBAHHYIO
CKYKY, IOBEJICHHYIO 710 KpaiiHocTH. Enie pa3 Heo0X0MuMO OTYepPKHYTh, YTO I10-
J0OHOE SK3UCTCHIUAILHOE COCTOSIHNE BBI3BAHO, KaK 3TO HU MapagoKcanbHoO, (u-
3MOJIOTMYHOCTBIO €CTECTBEHHBIX OTHpaBiaeHui. Onmo3umus sacrum — profanum
B JIAHHOM XYJIO)KECTBEHHOM TEKCTE J0BeJleHa JI0 abcyp/ia ¢ MOMOIIBI0 OKCIOMO-
POHHOTO MeTa(opUUecKoro nNepeHoca yHuTa3 — aiaTapb, B KOTOPOM BMeCTO (u-
MHaMa KypHTCS 3JI0BOHHE.

NHurepecHo, uro y Enensl [1IBapii ckyka yacTo CBsi3aHa C TECHOTOU. B cTuxoT-
BopeHuu [logecmsb (1964) untaem:

A BOJSIHOM IIaTaJCs ¥ TOJI0OCOM, KaK COTHS ITHII,
KpHYa ¥ BBUT ¥ TOBOPHIL:

,»O, CKOITBKO pa3 sl yMupa,

HO s HU pa3y He BOCKpeC.

Yro xouenis si: TO aAMUpall,

TO TIpocTO Gec.

B HeOBITHH BAPYT CTAIO TECHO, CKYYHO — BEAb TOJH,
U B BO3YX MOH KyJaK Ipope3acs,

1 TOJIOC — COOCTBEHHOE TOPIIO —

JyThb HE NOpe3al: Pe3Kuil — ne3sue!

VK CKOJIBKO JIET MHE HOYb POJMMBIM JIOMOM,

¥ KasK[blii gac — kak yrox oGxutoi [...]” (Svarc 2013: 236).

B acce Vorcac pooicoenus 1996 roga llBapir onmuceiBaeT ,,000b POXKIACHUAS ,
C TOYKH 3pCHHS HEe MaTepH (MaTephi0 OHA HUKOT/IA He OblIa M MOJ00HOTO OIbITa
OIKCAaTh HE MOIJIA), & MIIAJICHIIA:

TeMa. MepHBI# CTYK B yIlIaX, PyKH HATHIKAIOTCS Ha BIaXHOE, Terioe. CKydHO CTaHOBUTCS
JIe)KaTh BO YpeBe, TeCHO. TSAHET, TONKaeT Kyla-To HeBeaoMast cuiia. JIuTs Jenaer CyJopoKHOe
JIBH)KCHHE K BBIXOJLY, TOJKACTCSl TOJIOBOM, ObETCs JIOOM B HEMOIAIOIILYIOCS JBEPb... M BCIO
JKU3HB KaeeT 06 3ToM HensbexHoM npeikke (Svarc 2008b: 304).

B omnpeaenennoM cmbicie ckyka y LlBapir oka3eiBacTCs O4eHb (HU3HOJIO-
TUYHOH, U OHA K€ ABJISICTCS] TOM caMOU HEMPEOAOIMMON CUIIOH, 3aCTaBIsAIONICH
n abctpakTHOe muTHA, U BonsHoro u3 [logecmu BHIPBIBATHCS U3 3aMKHYTOTO
MPOCTPAHCTBA ,,HEOBITHS’, KaK U3 Ipoda, B ObITHE. Takum 00pa3oM, cKyKa — 3T
HEU3MEHHBIN CyTHUK He-Ku3HU, no llBapu, antutesa geictButo. OueBum-
HO, YTO TECHOTA ATOTO CKyYHOTO TaHATOJIOTMYECKOTO, TI0 CYTH, IPOCTPAHCTBA
acCOIMUpPOBaHa C HECBOOOIOM, OrPaHUUYCHHOCTHIO JBIDKCHUS, a KPOME TOTO
TEIIECHOCTh CKYKH CBsI3aHa C MHUPOM (PU3MUYSCKUM, MAKCUMAJBHO JIAJICKHUM OT
cdep 6oxkecTBeHHOTO. CaMa TEIECHOCTD, (PU3UOJIOTHS KECHCKOTO OITBITAa B TIO-
sTudeckoil BcenenHoi [lIBapi b0 BcTpoeHa B JyXOBHBIE MPAKTUKHU (POIBI —
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CBOEOOpa3HOE KEePTBONPHUHOIIEHNE), MO0 He UMeeT cMmbicia (cM.: Popovic
753-771).

[Tomo6HOE coHHOE HE-OBITHE, HE-)KU3HD OMUCAHBI U B CTUXOTBOopeHHU 2008
roga Ymxu 6 Ilagnoscke, B KOTOPOM T'BapieHIlbl U3 ,,IIOTCIIHBIX TOJIKOB Laps
[1aBma xmayT B OOJIMYNU MTHUILL €TO BO3BPAILICHUS U3 CTPAHBI CMEPTH:

Betep moxHyi, u BOpyT

Peuka CrnasiHka

Obparunach

B lnany Ddecckyro.

Byropkamu nomuia,

Menkoil rpy/ibto 3aBOJIHOBAJIACh,
M3 kax10ro cBepKarouiero cocka
VYTKH MBIOT MOJIOKO, KaK MIIAICHIIBI.
IITuIm!, BCKOPMIICHHBIE OCEHHUM
OJIOBSIHHBIM MOJIOKOM,

ConaraMu Korja-to ObLIH,
WrpaiapHBIM ABIOBCKHAM MOJIKOM.
Bce xnyT — BepHeTCS MOBEHUTEH
W, ckuHyB nepbsi CBOU CeEphIE,
MyHANpPEI CHHHE HA/IEHYT,

Kak Gy/To ropiisIIky y cenesHeil.
U Gynet oH HaIll BEUHBIH 3pUTEIb.
Kak ckyaHo 65110 B yTKax %muth! (Svarc 2013: 19)

WHbIMH ClIOBaMU, CKyKa OT CyILIECTBOBaHMS B HEECTECTBEHHON (opMe HaKIIa-
JIBIBACTCS HA TUITMYHYIO CKYKY OT OXKHJIAHHS YeTr0-TO BAXKHOTO, KOTJIa BpeMs Tsi-
HeTcs OeckoHeuHo Jonro. Eciu paccmaTpuBarh JaHHOE CTUXOTBOPEHHE B IIUPO-
KOM XpHUCTHAHCKOM KOHTEKCTE, YTO XapaKTepHO JuIsi Bcero TBopuecTsa LlIBapi, To
napajuiesu ¢ OXXuIaHueM BToporo mpuiecTBus ,,BeYHOTO 3pUTENS OYEBHU/IHBI,
a 3HAYUT, 10 MHEHHIO aBTOpa, Hallla 3eMHasl )KU3Hb CKy4YHa U SIBJISETCS HE-KH3-
HbBIO, a TYLIH 3alepThl B 4YEJIOBEUSCKUX TellaX, KaK colarsl B yTkax. OpHUTONO-
rHYeCcKasi CHMBOJIMKA JIOCTaTOYHO KPACHOPEUUBA: YTKU U CEJIE3HU B Uy/Ian3Me —
9TO cUMBOJIBI Oeccmeptusi, B CeBepHOl AMepuKe — MOCPEAHUKNA MEKAY BOAOH
n HeOom. B 1ienoM BozoTI1aBaroIIMe MTUITHI B PyCCKOM HAPOIHOM KyJIBType acco-
LIHHPYIOTCS C TEM CBETOM, CO cMepThio (Zarnikova 109), To ecTh B odepeaHoii pa3
xynoxkectBeHHbIH KoHIenT CKYKA accounupoBan ¢ mOHSATHEM HEOBITHS, B TOM
quciae Ha Oosiee TIyOOKOM CHMBOJMYECKOM YpOBHE. B 3aKiitounTenbHbIX CTPO-
KaxX CTHXOTBOPEHHMs Onarofapsi TaHHOW MHTEPIIPETAlH BOSHUKAET (PaKTHICCKH
OKCIOMOPOH, N1apaZoKC: KUTb HE-KU3Hb.

Kak u B cutyanmm ¢ agopuzmMom MonTeckne, [1IBapil Bce Bpemst TpOTHBOIIO-
CTaBIISIET CKyYHO ITAaCCUBHOCTH aKTUBHBIE JEHCTBHUSA, a B 3cce B nozonem ompo-
yecmee (unu pauuell IOHOCMuU), BXOIIIEH B aBToOMOorpaduuecKyto KHUry Onpe-
Oenenue 8 OypHyio no2ody 1996 roga, 00BICHIET CBOIO MTO3UIINIO TAK:
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B no3aHem oTpouecTBe BO3HUKAET YyBCTBO OOBIICHHOCTH, PyTUHHOCTH JKM3HU. HaunHaeTt my-
YHUTH CKYKa MHAMOIT BEYHOCTH, O€3BICXOHOCTD OYITHUYHOCTH. DTO IPOXOUT IIPH MEPBBIX I10-
TePSIX U MPOOYKICHNUH APYTOTO UyBCTBA — CKOJILKSHUSI B CMEPTh M MTHOBEHHOCTH XKHU3HH. JTO
MepBOE OUIyIICHHE OOBIICHHOCTH — Kak Obl OoM0a ¢ 4aCOBBIM MEXaHH3MOM, B3PBIBAIOIIASICS
HUMEHHO B ONPEIEICHHOM BO3pACTe B YEJOBEKE, AU TOTO YTOOBI OH MCKal IEPEeMEH, CyIbObI
(Svarc 2008a: 236-237).

IToxpoCTKU HE BEPAT B CBOKO CMEPTHOCTH M, [0 MHEHHIO aBTOPa, UMEHHO I10-
3TOMY YYBCTBYIOT CKYKY, B TO BPEMS KaK KayKJblid B3pOCIIBII YEIIOBEK IIPOCTO HE
MMEET IpaBa CKy4arh, 3Hasl, 4TO ero KoHel| 0yin30K. COIpOTURICHUE SK3UCTEHITH-
QJILHOM CKYKe MPEJIoaraeT moj coboii cyObeKTHOCTh, IPOAKTHBHOCTb.

[Marorpaduueckas MacCCUBHOCTh, KOPPEIUPYIOIIAsi CO CMEPThIO, H300paXKeHa
B cTUXOTBOpeHUN J0800HOU KaHal (ManeHbKas sneeus) ot 19 mas 2008 roxa. 31ech
HeT npsimoro yromuHauust Jiekcembl CKYKA win ee aepuBatoB, OmHako oOiiee
OITyIICHUEC MOHOTOHHOCTHU HeﬁSa)Ka, IMMOAYECPKHYTOC PUTMOM, IO3BOJIACT OTHCCTH
JIAHHBIN TEKCT K UMILTAIIUTHOMY HCIIOb30BAHUIO AaHATM3UPYEMOTO KOHIICTITA!

31ech MBI, @ TaM Y’ MHP HHOM.

Kanan OGBOAHBIH, MEP3IIbIH, TYCKIIBIH,

Mup ouepTui 4YepToii CTaIbHOM —

Kaxk Oyaro BeIMeUTaH 3TPyCKOM

CounHoTexyIuii 3meit Gonbroit (Svarc 2013: 19).

[Marorpadpuueckuii [TerepOypr u XxapakTepHast Jis OCICAHUX CTUXOTBOPEHHIMA
Enensr LIBapr onmo3uwust ,,0051€3Hb — 310POBbE” B @HTPOIIOIOTHUECKOM XYJIOKe-
CTBEHHOM IIPOCTPAHCTBE UMEIOT YETKO BBIPAXKEHHBIEC XaPAKTEPUCTUKU JINMHUHAIIb-
HOCTH, TPaHHIBI MEXKy ObITHEM M HEOBITHEM, )KU3HBIO U He-KH3HBIO (Voronco-
va 118-135). U Bor 3Ta naysa B mpouecce TPaHCIPECCHH, 3aMUPaHUH Ha TOpOre
MEKAY ABYMSI MUPaMH BbI3BIBAET Y JIMPUUECKOM T€POMHU COCTOSHHE, BBIPAXKEHHOE
B PYCCKOM SI3bIKE MAMOMAaTHYECKUM BBIPAKEHHEM ,,CMepTeIbHas CKyKa .

[Noxanyii, cBOe0Opa3HbIM IPOrPAMMHBIM CTUXOTBOPEHUEM Ha 3Ty TEMY B I103-
TraeckoM Hacienun LlBapr seisiercst [ ocmunuya Mondaxens 1981 roga. O HasBa-
HHH M03Tecca Jajia HeOOMbIIOH KOMMEHTapHUH, MOJCKa3bIBast ITyTH HHTEPIIPETALUH
MOCTMOJEPHUCTCKOIO TEKCTA: ,,ECIIN MpoYecTb 3TO CII0BO MO-HEMELKH (¢ (hpaHITy3-
CKOM CBSI3KOH ), BBIUJICT ,,sICHAS JTyHA™, €CJIH YK€ TIEPBYIO YACTh CJIOBA — IO-(PAHITY3-
CKH, a BTOPYIO — NO-aHIIMICKH, TO: ,,Mup — ax” (Svarc 2002a: 129).

TepBas e cTpoKa ,,Mup HALI — FOCTHHMIA, 3TO U3BECTHO MyazeHIy” (Svarc
2002a: 129) packpbIBaeT 3aMBICE]T aBTOPA: MBI BCE — JIUIIThL BPEMEHHBIE TIOCTO-
SITBIIBI B 9TOH TOCTHHHUIE, 0OpEeYeHHbIE pAaHO HIIH MO3IHO MOKUHYTH €€ MPeAebl.
[IIBap1r onuCchIBAaCT 3¢MHOM Iy Th AYILIU B 3TOM MECTE KaK JOCTATOYHO CTPAILHBII,
a IIaBHOE, 0€3PaTOCTHBIN OIBIT, TOXOKUK HA OTIBIT KOMAaHANPOBAHHBIX B COBET-
CKHMX FOCTHHHUIAX:
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A B KOpUZI0pE OXaJIH, 3€BaJIU

Tpu MaoneTHHe IBITaHKY,

OHH 3a TOPHUYHBIX (BBI, 1B — Moiipsl, [Tapkn?) —

Bce 4T0-TO TpsiTH, IITOMANH, BSI3AIIH.

Bcé€ poxxn xprokanu, 1 KOpUIOPHBIN BCE JIAsICA U JIAsICS CO MHOM,

S nymaia, 4To 3TO — MPOCTO CKYKa,  ITO — CKyKa BedHOCTH camoii (Svarc 2002a: 131).

Jlaxxe 60THHU CyaBOBI (CECTPHI-MOUPHI WITH MTAapKH), TIPSIYIUE HATH deloBeye-
CKO¥ KM3HU, B TAHHOM KOHTEKCTE JeCaKpaITU3UPOBAHBI U HU3BEICHBI 10 TPOCTHIX
TOPHUYHBIX, & YPOBEHb CEpPBUCA BOOOIIE — OCTABIISAET JKeJaTh JIydiiero. MeHHo
MMO3TOMY JIMPHYECKAsi TEPOUHS MPUXOIUT K BBIBOAY, YTO ATO MECTO BOILJIOIIAET
coboit He ,,TPOCTO CKyKY ', a ,,cCKYKYy BEUHOCTH camoii’. IHBIMU CJIOBaMH, HaIIl
3eMHOU MUP — 3TO CKyKa, TOCKA, AYLUIEBHOE TOMJICHUE HEUETIOBEUECKOTO MAaCIIITa-
0a, IMEHHO MO3TOMY MHU(DHUYECKHE CYITHOCTH UCTIONHSIOT JIBOHCTBEHHBIE POJIH,
a MPOCTHIC CMEPTHBIC MOCTOSIIBITHI OTYIIAIOT K3UCTEHIINATBHBIC CTPATaHusI HA
CBOEM KU3HEHHOM ITyTH.

HecnywaitHo, koHe4HO, BBIOpaHa MeTadopa TOCTHHHUIIA — MHUP, KOTOPBIA —
€CITU CIIEZIOBATh aBTOPCKOMY KOMMEHTAPHIO — aj. [ OCTUHHUIIBI, Hapsy ¢ BOK3aja-
MU U KJIQJIOUIIaMH, MOYKHO OTHECTH K TE€TEPOTOINHSM, CTPAHHBIM JIMMUHAIbHBIM
MPOCTPAHCTBAM, XPOHOTOIAM TTOPOTa, IJIe BCTPEYAIOTCS U MPOIIAIOTCS BpeMeHa
U KYJIBTYpPbI, OBIT U OBITHE, CYIIIHOCTH Pa3HbIX MUPOB.

WHTepecHo, uTo MMEHHO mbIraHckas Tema y LlIBapil TecHO acconmupoBaHa
¢ xornentoM CKYKA: ognako eciu B [ ocmunuye Monosxenb UBITAaHKHA KaK 4acTh
CTPAIIHOTO MHpa CKYKy HaBOJSIT, TO B Oosiee paHHeM 1ukie 1977 rona Kenanus
C TOJ3aroJIOBKOM [[bleanckue cmuxu TUpUYecKas repouHs mnpeiaraet 3ddex-
THBHOE CPEJNICTBO OT Hee:

Crneraii, COKoJI, CIIETai B JIaBKY,
Kynu 3enenyto.

31ato, cepedpo MOKHHB,
Bozbmu 3enenyio.

AX, KaKoe paJioCcTh-CYaCThe
Paznuto noscrony,

OHO OKETCs, OHO JILETCS
Jaxe Ha Uyny.

W He BuzeTs cMepTHBII rpex
CyacTus u B rope,

A He BUAUIIB — 4TOO MPO3PETh
Beineii 3enen-mope.

Hano cxyky yronuth

U, tocky pa3bass,

Jpy3elt, HeapyroB MPOCTUTH
Moxno He mykass (Svarc 2002b: 28).
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B JKenanusix co3zmaercs oOpa3 HaCTOSILIEH CTEPEOTUITHON pasryabHOM Ku3-
HU C QJIKOTOJIEM M IBITAHCKUMH TECHSAMH, YPE3BBIYAHO HAIIOMUHAIOIIEH 00pa3
JKU3HH JICHUHTpasackon 6oremer 1970-x romoB. He Oynet mpeyBenndeHrEM CKa-
3atTh, 4yTO Jy1s camoit [1IBapir anKoronb HEPEIKO OKa3bIBAJICS JIEKAPCTBOM MPOTUB
CKYKH W PYTHHBI JTIOXH OpEKHEBCKOTO 3acTos (cM.: Vorontsova 78-88). Jlaxe
B MOAPOCTKOBBIX JHEBHUKOBBIX 3aMMUCAX OT 22 OKTsIOpst 1962 roma MOKHO HANTH
WCTOKH MTOAOOHOTO JICUCHHS, XOTS, BO3MOXKHO, TIEpe]l YUTATEIIMHI OOBIYHAS FOHO-
meckas OpaBajia MSITHAIIATHIETHEH TOATECCHI:

Buepa y Jlanunku ObL1 JicHb poskacHbs. Hy st pazBepHynach BoBcto. [ToToMy 4TO OBUIO CKYYHO.
Tam ObL1 01MH pesxuccep — Mitbst — 04eHB XOPOIIHIA, 5 ellie TiepeNl HUM cTapayiach. Hanmsanachk
nopsinkoM. CeronHs OaIika Tpeana, Iocnana JHEM IMOT9acHKa, TOJNerde cTaio (gvarc 2013:
307-308).

OnHako B JaJbHEHIEM paccMaTpHUBaeMbIi KOHIETIT CTAHOBHUTCSI BCEOObEM-
JIOIMM, HEOTBPAaTHMBIM M IIPUHUMAET Ha ceOs QyHKIMU 00s3aTeIbHON Xapak-
TEPUCTUKH BCEJIEHHOH, OT KOTOPOH yXKe Tak mpocTo He yoexwumrs. [logrBepxe-
HUEM IPUPOJHOM CKYKH 3TOrO MHPA MOXKHO CUUTATh CTPOKU U3 CTUXOTBOPEHUS
Canamanopa:

Canamasjipa HEe)KUTCS B OTHE,

JIbIMOM JIBILINT,

IIber 30my.

JKapxo eii 1 GobHO €if B Boze,

B Bozayxe et tyuHo —

Ha 3emue eit ckyuno (Svarc 2001, anexTpoHHbIT pecypc).

Caylamanipa — 3TO slIEpULA, HA3BAHUE KOTOPOU TOCIOBHO MEPEBOIUTCS KaK
,,OTOHb BHYTPH U KOTOpPasi, II0 CPETHEBEKOBBIM OECTHAPUSIM 00OMTAJIa B OTHE U IM
K€ MUTaNach. ,,Ha 3emie” — pacnpocTpaHEHHBIM CHHOHUM TOTO MHUPA, U HEYIU-
BUTEJIBHO, UYTO CallaMaHJpe, CTPaJarolIei B MHBIX CTHXHUAX, HA 3€MJIC UMEHHO
CKy4YHO: 3TO TOXK€ CTpajiaHue, HO IK3WCTEHIIMAIHHOTO, TYIIEBHOTO XapakTepa.
Kak u kuTaiickoii jquce, Marn4eckoil OrTHEHHOU SIIEPHIIe, IPEICTABIISIONICH cde-
PBI 3aIlpeIeIbHOTO, YeIOBEUECKU MUP JIOJDKEH Ka3aThCsl MPECHBIM U OeclBeT-
HEIM.

[MomoOHOE ompeseeHne Toro, 4YTo CKy4YHO, HaXOJIUM U B KBa3HU-aBTOOHMOTpa-
(buaeckoit kaure Jlumepamypnoie cacmponu 2000 roma B pacckaze Oxpud. Kon-
nent CKYKA B maHHOM TekcTe OYeHBb YETKO MapKUPYET JOACH M0 MX MpUHAT-
JISKHOCTH K cepe sacrum. Hammpumep,

I'myxoe o3epo Oxpua B IUKOH APEBHOCTH 0OMOO0BAHO OTILIEIBHUKAMM, OHH KM B IeIle-
pax — BbIXOJ U3 KOTOPBLIX B BOAY, U I10 BOJC K€ IPUBO3UIIN UM XHGG U cBeuH. PuMckas Jiopora
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BeJia JISTHOHBI BJIOJb 03epa U3 Dnupa Ha ceep, K ckudam. Hebo Hax 03epoM MOCTOSTHHO MEHsI-
eTcsl, Kak 1 HaJ [anminelickum MopeM, MOHaXaM HUKOTIa He ObLI1o ckydHO (Svarc 2008b: 183).

OueBuIHO, YTO ,,00KBHM JIIOISIM , OTIICILHUKAM, HE CKYYHO MMEHHO H3-3a
ux Onmzoctu k HeOy, B 0TiM4Me OT MPOCTHIX CMEPTHBIX — YYaCTHUKOB JINTEpPATyp-
HOTO (heCcTUBAIIS, TPUEXABIIUX U3 Pa3HBIX cTpaH K OXpUICKOMY 03epy Ha TpaHU-
e Makenounu u AnOaHnu:

Jlonro MOKHO CMOTpPETh Ha 3TH Hepeberarolye CBeThl HaJl XOIMaMH, Ha TpyOble obaka mwin
BAPYT pe3Kylo ya3yps. Ho Hamo u o dectuBane nmoxymars. baqkoH B TOCTHHHYHOM HOMeEpe
BBIXOZIMIT Ha 03€PO, C TPYAOM OTICHHBIIN OT HETO IMa3a, sl CIyCTIIAch B KOH(EpeHI-3al, OT-
KpblIa ABEPh U YBUJENA JITHMHHbIA OBaIbHBIN CTON U 3@ HUM JIBa JIECATKA YJaCTHHKOB C HAYIII-
HUKaMH1 Ha I'0JIOBE, OHU YTO-TO JICHUBO 3aIlIUChIBAJIM U OT CKYKH BHUMATEJIIbHO ITOCMOTPEJIN HA
MEH;I, OII03/1aBIIIYI0, CPa3y JKe MPUTYJIMBIIYIOCS B YIITy, BIPOYEM, HEHa10iro. Bropoii pycckuit
YYacTHHK, HE ITOHMMABIIMH HU CJIOBAa HU HA KAKOM SI3BIKE, KPOME KHPHILIO-Me(OABEBCKOTO,
U TO HE OYEHb, CIIPOCHII, HAKJIOHMBIINCE, TI0YEMY BCE BPEMs 3BYUHUT CIIOBO ,,lIEPAI0”", OSTHBII
3aMaTepeBIINi mecTuaAecATHUK. Peup muia o [Ipycte u ero HOTepsiTHHOM | SIKOOBI 00pETEHHOM
BpeMeHH. Ckyka cBoania yemtoctu. U 51 yGerkana Ha 6eper o3epa, OIycTHIIa B HEro pyKy, KHHY-
J1a KaMelIeK, OHO oueHb IyGoKo y camoro Gepera (Svarc 2008b: 183).

[ToBtop nexcembl CKYKA B ogHOM ab3ane npu3BaH NOAYEPKHYTH THETY-
myro arMocdepy decTuBais, a KpoMe TOTo, BOIUIONMIAET IIaBHYIO U0 BCEH
KHUTH paccka3oB — Hactosmas [loasus yrekaer u3 storo mupa. TBopuecTBo
KaK OJJMH U3 cII0CcO00B ICKANU3Ma, OYEBUIHO, OOJIbIIEe HE padOTAET U HE MPH-
o01aeT MPUCYTCTBYIONIUX B 3alle TBOPIOB K cepe OoxecTBeHHOTO. VIMEH-
HO IIO3TOMY IvlaBHasl repouHs, TuHa bpuwumant, aBatap-macka caMoil EneHbl
[IBap1y He MOXKET HAXOAUTHCS B 3TOM OOLIECTBE U BO3BpAIaeTCsl Ha Oeper o3e-
pa, K OTIIETbHUKAM.

ITonBoxast utoru, xouercs ckaszarh, uTo KoHIenT CKYKA, XoTs u He SBIIs-
eTCsl YacTOTHBIM B TBopuecTBe Exnens LlIBapi, MapkupyeT onpeaeneHHbIM 00-
pa3oM HEKOoTopble c(epbl B XydOKCCTBEHHON BCEIICHHOW IodTecchl. [Ipexmae
BCEro, CKy4HO BC€, UTO CBSI3aHO C (PUBMYECKUM, TEIECHBIM, 0CSI3a€MbIM MUPOM
U CBA3aHHOW ¢ HUM pyTHHOM. CKyKe Halllero CMEpTHOIO MUpa MPOTHUBOIMOCTAB-
JIeTCSA DK3aNbTAIs JUPUUECKNX TeponHb l1IBapi], HACTPOCHHBIX Ha MY3BIKY
HeOecHbIX cdep, Ha OoxkecTBeHHOE. CKyKa M3-3a 9TOW BBIPAKEHHOW TEJIECHO-
CTH CBsI3aHAa B HEKOTOPBIX XYHOKECTBEHHBIX TEKCTaX C OIIYIICHHEM TECHOTBI.
Kpome Toro, paccmarpmBaeMas jiekcema ymoTpeOmseTcs u B Oonee oObIACH-
HOM 3HAYEHHH TOMJICHUS, BOSHUKAIOIIETO OT OTCYTCTBHUS MHTEepeca K BHEIIHe-
My MHpPY WJIH KaKOTO-TM0O yBIIeKaTeIbHOTO 3aHATHS. [Ipr 3TOM, CO BpeMeHeM
naxe 3To ObIToBOE 3HadeHwe llIBapr ymaercss Bmmcarh B CBOIO (QHIIOCO(UIO:
MO-HACTOSIIEMY MHTEPECHBIM, 3aXBaTHIBAIOIIMM MPU3HACTCS TOJIBKO HEOOBIK-
HOBEHHO 00’KECTBEHHOE.
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Miejmy nadzieje!... nie t¢ licha, marna,

Co rdzen sprochniaty w watly kwiat ubiera,
Lecz t¢ nieztomna, ktora tkwi jak ziarno
Przysztych poswiecen w duszy bohatera.

Adam Asnyk, Miejmy nadzieje!
(Asnyk, zrodto elektroniczne)

Komitet Naukowy XVII Migdzynarodowej Konferencji ,,Rusycystyka europej-
ska a wspolczesno$¢” przedmiotem namystu w sekcji literaturoznawczej zapropo-
nowat uczyni¢ topos nadziei. Zdaniem organizatoréw, temat 6w ,,w warunkach pan-
demii oraz skomplikowanej sytuacji spoteczno-politycznej wydaje si¢ tym, czego
wszyscy oczekujemy i o czym myslimy”. W ich opinii ,,w czasach wielkiej proby
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nadzieja obok wiary i mitosci jest jednym z elementéw triady, najchetniej wyko-
rzystywanym przez tworcow” (Zaproszenie na konferencje, zrodto elektroniczne).

Jednym z nich niewatpliwie pozostaje Dmitrij Strocew (ur. 1963) — biatoruski
poeta niezalezny tworzacy w jezyku rosyjskim. Jego przygoda z liryka rozpocze-
fa si¢ niemal 40 lat temu. Jako mlody absolwent architektury zainteresowal sie
sztukg stowa. Szybko odnalazl autorskg form¢ wyrazu poetyckiego, pozostajac
jednoczesnie w orbicie wptywow takich tworcow liryki, jak Wielimir Chlebni-
kow, Leonid Aronzon, Josif Brodski, Jelena Szwarc, Olga Siedakowa, Wieniamin
Btazenny i in. Od lat 80. minionego stulecia udato mu si¢ opublikowac¢ kilkana-
$cie tomow poetyckich [wsrod najwazniejszych mozna wymieni¢ m.in. 38 (38,
1990), Bunoepao (Winogrono, 2007), bymeiiku ceema (Butelki swiatta, 2009),
Tazema (Gazeta, 2012), Ilaz (Krok, 2015)]' (zob. Strocev 1990, 2007, 2009,
2012, 2015). Jego utwory ukazaty si¢ rowniez w przektadach na jezyk angielski,
biatoruski, niemiecki, polski, tamilski, ukrainski, wloski i in.?, doczekaty si¢ tak-
ze opinii krytykéw oraz badaczy literatury (Davydenkov, zrodto elektroniczne;
Hadanovic, zrodto elektroniczne; Markitantova 2008, 2012; Ananko, Kir§Sbaum,
zrodto elektroniczne; Osiewicz; SvetaSova). Strocew jest cztonkiem Biatoruskie-
go PEN Clubu i Zwigzku Pisarzy Biatoruskich, a od 2007 roku laureatem nagrody
literackiej Pycckas mpemust, przyznawanej tworcom rosyjskojezycznym miesz-
kajacym poza Rosja. W 2020 roku razem z biatoruska poetka Hanng Komar zo-
stal wyrozniony nagroda Norwegian Authors Union Freedom of Speech Award
(Hanna Komar, zrodlo elektroniczne). W 2021 roku otrzymat nagrode Fundacji
Biblioteki im. Vaclava Havla Disturbing the Peace Award to a Courageous Writer
at Risk (Dmitri Strotsev Wins..., zroédto elektroniczne). W czasie pandemii CO-
VID-19 przy zastosowaniu narzedzi teleinformatycznych Strocew byl czestym
uczestnikiem spotkan autorskich (zob. np. Presentazione del libro..., zrodlo elek-
troniczne) oraz konferencji i sympozjow naukowych. Instytut Filologii Rosyjskiej
i Ukrainskiej (obecnie Instytut Filologii Wschodniostowianskich) Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w formie zdalnej mial zaszczyt gosci¢ poete
na Migdzynarodowej Konferencji Naukowej ,,Od powstania stuckiego po biato-
ruska rewolucje (1920-2020). Dyskurs oporu”, na ktorej 9 marca 2021 roku wy-
stapit z referatem Hckyccmeo napoonoco nenosunogenius.

Aby unikna¢ nieporozumien natury metodologicznej, na wstgpie niniejszego
szkicu pragne zdefiniowa¢ samo pojecie najnowszej poezji Strocewa. Terminem

' W niniejszym artykule polskie tytuty utworow powstatych w jezyku rosyjskim przytaczam
w wersji zaproponowanej przez ttumacza. Tytuly nieprzetozone dotad na jezyk polski podaje we
wiasnym przektadzie filologicznym.

2 Dmitry Strotsev in Oxford, zrodlo elektroniczne; Dmitry Strotsev’s poem..., zrodto elektro-
niczne; The golden age..., zrodto elektroniczne; Strocev 2020, 2021; Strotsev; Strocew 2019, hie-
rarchowie. .., zrodto elektroniczne; Walczak.
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tym okreslam wiersze biatoruskiego tworcy napisane pomiedzy czerwcem 2020
a kwietniem 2021 roku. Czynnikiem intensyfikujacym proces tworczy oraz ksztat-
tujacym forme 1 tre$¢ przekazu poetyckiego Strocewa okazaly si¢ dramatyczne
wydarzenia na Bialorusi zapoczatkowane 9 sierpnia 2020 roku. Zakwestionowane
przez Bialorusindéw oraz nieuznane przez spoteczno$¢ migdzynarodowa wyniki
wyborow prezydenckich, w ktorych po raz kolejny — wedhug oficjalnych danych —
przytlaczajace zwycigstwo odniost Aleksandr Lukaszenka, daty poczatek fali po-
kojowych protestow krwawo stltumionych przez wiadze. Wnikliwym obserwato-
rem i komentatorem tych wydarzen pozostaje Strocew, uwieczniajacy je w stowie
poetyckim publikowanym w internecie.

Najnowsza poezj¢ niezaleznego biatoruskiego literata przenika duch nadziei,
ktory staje si¢ jednym z jej najistotniejszych motywow. Jego obecnos¢ wynika
bezposrednio z rzeczywisto$ci pozatekstowej. Dostrzega to inny biatoruski poeta,
thumacz i literaturoznawca Andriej Chadanowicz, ktory, przeciwstawiajgc nadzie-
j¢ rozpaczy, umiejscawia ja w szerszym kregu poje¢ i opozycji, ewokowanych
poezja Strocewa: ,,Jak MOIXYyYUIIOCH, YTO MPOTECT U COJNUIAPHOCTH, HEHABUCTh
1 M000Bb, OTYAsTHUE U HAIEXK/a, CTPAaxX 1 modea Ha/l HUIM HAaXOAAT B CErOHSAII-
Hell benapycu cBoe Belpakenue B ctuxax”’ (Hadanovi€, zrodto elektroniczne).
Podstawa metodologiczng niniejszego artykutlu uczyni¢ obserwacje dotyczace
nadziei poczynione przez francuskiego filozofa Gabriela Honoré Marcela w ese-
ju Zarys fenomenologii i metafizyki nadziei (Esquisse d’une phénoménologie et
d’une métaphysique de [’espérance, 1942) oraz ksiedza Jozefa Tischnera w eseju
Wigzania nadziei (1973). Dostrzezona przez literaturoznawcoéw gleboka religij-
no$¢ §wiata poetyckiego Strocewa (zob. np. Dark; Osiewicz) uzasadnia spojrzenie
na jego liryke przez pryzmat mysli wspomnianych filozoféow religijnych. Dodat-
kowo warto zwrdci¢ uwage na naznaczony niewolg kontekst historyczno-spotecz-
ny, w ktorym powstaly obfitujace w nadziej¢ wiersze Strocewa (upominajgca si¢
o demokracje wspotczesna Biatorus) i poswigcone nadziei teksty Marcela (oku-
powana Francja) oraz Tischnera (Polska lat 70.).

Punktem wyjscia do dalszych rozwazan uczyni¢ jednak stownikowg definicje¢
nadziei. Stownik jezyka polskiego pod redakcja Mieczystawa Szymczaka podpo-
wiada, ze nadzieja to ,,oczekiwanie spetnienia si¢ czego$ pozadanego; ufnos¢, ze
si¢ to spelni, urzeczywistni” (Szymczak 255). Marcel, rozumiejac nadziejge w po-
dobny sposéb, dodatkowo twierdzi, ze uzasadnione jest postrzeganie nadziei jako
cnoty, argumentuje, iz ,,kazda cnota jest specyfikacja pewnej sity wewnetrznej”
(Marcel 65). Trwa¢ w nadziei to, jego zdaniem, ,,pozostawa¢ wiernym w godzi-
nach ciemnos$ci temu, co poczatkowo bylo jedynie natchnieniem, uniesieniem
czy zachwytem” (Marcel 65). Mowigc o nadziei, Marcel postuguje si¢ pojeciem
proby (,,osobistej” ,,badz zbiorowe;j”), ktorg postrzega jako rodzaj niewoli. Oso-
ba zniewolona funkcjonuje w warunkach ,,narzuconych w drodze zewnetrznego
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przymusu”, a jej dzialania podlegaja r6znego typu ograniczeniom (Marcel 30).
Nadzieja jest §wiatlem roz§wietlajagcym mrok. Dzieki niej mozna zmierzy¢ sig
z chorobg czy dazy¢ do odzyskania wolnosci. Jest wigc ,,odpowiedzig bytu na
probe” (Marcel 30). Tischner z kolei wigze nadziej¢ z doswiadczeniem heroizmu.
,,Heroizm cztowieka — pisze Tischner — wyrasta z najbardziej intymnych doswiad-
czen nadziei” (Tischner 301) i dodaje: ,,Cztowiek jest zdolny do heroizmu tylko
w imig jakiej$ nadziei. Jest tak, poniewaz heroizm wymaga $wiata, w ktorym za-
chowany jest ruch wartosci” (Tischner 301). Najbardziej wymownym symbolem
heroizmu moze by¢ $mieré¢ meczenska (Tischner 294-295). W najnowszej po-
ezji Strocewa motyw nadziei faczy si¢ bezposrednio z heroiczng pokojowa walka
o wolnos$¢ podjeta przez biatoruskie spoteczenstwo i zostaje wpisany w dialog
intertekstualny z Biblia, bedaca dla poety niewyczerpanym zrodlem inspiracji.
Proba dla uwiecznionych w poezji Strocewa Biatorusindw jest niewola. Che¢ jej
pokonania nie jest jedynie chwilowym impulsem, lecz konsekwentnym dziata-
niem wynikajacym z glebokiego wewnetrznego prze§wiadczenia o jego sensow-
nosci i efektywnosci. Nie bytoby ono mozliwe bez heroizmu, ktorego fundamen-
tem jest wlasnie nadzieja.

W eseju Zarys fenomenologii i metafizyki nadziei, napisanym w czasie oku-
pacji w Le Peuch w styczniu 1942 roku, Marcel kresli relacje zachodzace miedzy
nadzieja a walka o wolno$¢. Uczony powotuje si¢ przy tym na przyktad patrioty,
ktory nie traci nadziei ,,co do wyzwolenia swej tymczasowo okupowanej ojczy-
zny”’; ,,calg swg istota przeciwstawia si¢ uznaniu faktu, ze noc, ktora zapadta nad
jego krajem, mogtaby by¢ czyms nieodwolalnym; twierdzi, ze jest to jakie$ przej-
sciowe zaciemnienie” (Marcel 49). Zdaniem Marcela, rozpacz owego patrioty
rownataby sie dezercji”, ,,bytoby to przejscie na strone nieprzyjaciela” (Marcel
49-50). Nadzieja na wyzwolenie jest wigc uczestnictwem w jego przygotowaniu,
za$ podawanie w watpliwo$¢ zwycigstwa to zmniejszanie jego szans (Marcel 50).
Innymi stowy, ,,majac nadzieje — pisze Marcel — mam $wiadomo$¢ umacniania,
a rozpaczajac czy zwyczajnie watpiac — rozluzniania, zrywania pewnej wigzi,
jaka tgczy mnie z tym, co wchodzi w gre. Wiez ta jest w sposob oczywisty z istoty
swej religijna” (Marcel 50).

Bywa, ze nadzieja, ,,rozwija si¢ w kregu «my», czyli w kregu braterstwa”.
Wtedy ,,podtrzymujemy si¢ wzajemnie naszg nadzieja” (Marcel 52). Duch bra-
terstwa i nadziei przenika autobiograficzny w swej istocie wiersz msi ¢ Jcernoti
(my z Zong, 13.08.2020). Strocew, konstruujac zbiorowy podmiot liryczny, kto-
rym sg bialoruscy patrioci, a jednocze$nie osoby sobie najblizsze — maz i zona,
podkresla ide¢ braterstwa — w tym przypadku wiezi taczacej ludzi na poziomie
wspolnoty rodzinnej i narodowej. Stanowiacy jedno$¢ zbiorowy podmiot lirycz-
ny pragnie zademonstrowac sprzeciw, solidarnie stawi¢ opor ztu, ktdrego ucie-
lesnieniem w teks$cie artystycznym jest posta¢ smoka. Obecnos¢ ,,bezpartyjnych
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i nieuzbrojonych ludzi” na ulicach Minska, walczacych o bezpieczenstwo oraz
przysztos¢ swoich dzieci, jest determinowana nadzieja. Nie przeszkadza im
$miertelne zmeczenie i realne zagrozenie zycia. Podobnie rzecz ma si¢ w wier-
szu kax yousumenvro (jak wspaniale, 23.08.2020) zakonczonym stowami ,,MbI
ko ycranu / Mbl modenum” (Strocev, kak udivitel'no, zrédlo elektroniczne).
Utwor zainspirowany rzeczywistymi wydarzeniami — niedzielnym protestem
23 sierpnia 2020 roku — zawiera ,,poetyckie migawki” tamtych chwil. Strocew
umieszcza w nim przetransponowane literacko powszechnie znane z przeka-
zow medialnych kadry, na ktorych biatoruski prezydent w kamizelce kulo-
odpornej z karabinem w rgku wysiada z helikoptera (,,TykameHko mokuaaer
IIBOpEIT / TIPSIMO B 3TH CEKYHIBI // HET IpaKoH OMATH BO3BpaIaeTcs / ¢ aBTOMa-
toM B Kientne”) (Strocev, kak udivitel'no, zrddto elektroniczne). Przeciwwaga
dla nich jest obraz wspolnoty stworzony przez poete w nawigzaniu do Biblii
(zywe pozostajg skojarzenia z Listem do Galatow: ,,Jeden drugiego brzemiona
nos$cie i tak wypehiajcie prawo Chrystusowe”, Gal 6, 2). Drugi cztowiek staje
si¢ darem i oparciem. Poczucie jednosci pozwala zamieni¢ ,,zwierzecy strach”
w ,,wolno$¢ 1 szczescie™:

KaK yIUBUTEIBHO
BCE K€ IPUBECTH Ha IUIOLA/lb OAPYTY |...]

B3SIBIIKCH 32 PYKH TPOITH IO MPOCIIEKTY
KaK B IIOCIIEIHUI pa3

U BJPYT HA IUIONIA/IH 3a/(bIIIATh
CBOOOJHO [...]

MOXET 9TH JIBOE U3 BCEX
JBIKYTCS B Halle Oe3yMue
Ha paccrpel [...] (Strocev, kak udivitel'no, zrodto elektroniczne).

Nadzieja na zwyciestwo taczy uczestnikow wielotysigcznych pokojowych
marszow, ktorzy sa jak kropla drazaca skate, jak wartki potok tworzacy ocean
ludzkich istnien. Obrazy te z fotograficzng precyzjg utrwalone zostalty w liry-
kach Tak nobescoaem (Tak zwycigezamy, 10.09.2020), Yyoo (Cud, 5.10.2020)
CZy MUHCKoe mMope Ha napmusanckom (morze minskie na prospekcie partyzanc-
kim, 20.10.2020). Strocew, szkicujac zbiorowy portret bohaterskiego spoteczen-
stwa biatoruskiego, ktére dzicki nadziei pokonato strach, wykazato si¢ hartem
ducha, przezwycigzyto apati¢, podejmuje rowniez temat heroizmu. Tischner
przekonuje, iz:

zachodzi $cisly zwiazek miedzy nadzieja cztowieka a heroizmem, do jakiego czlowiek czuje
si¢ zdolny. Polega to najpierw na tym, ze nadzieja umozliwia heroizm. Kto stracit wszelka
nadzieje, ten zagubit takze podstawe dla heroizmu. Gdyby$my chcieli w takim cztowieku odbu-



116 Bartosz Osiewicz

dowac¢ jego heroizm, musieliby$my zacza¢ od odbudowania jakiej$ nadziei. Ale mozna powie-
dzie¢ jeszcze co$ wigcej; jaka jest ludzka nadzieja, taki jest ludzki heroizm. Nadzieja gtodnych
rodzi heroizm walki z gtodem, nadzieja ciekawych rodzi heroizm walki z niewiedza, nadzieja
niewolnikow rodzi heroizm walki o wolno$¢ (Tischner 294-295).

Strocew nie ma watpliwosci, ze heroizm zniewolonych Biatorusinow wypty-
wa bezposrednio z doswiadczenia nadziei. Zbiorowy bohater jego liryki potaczo-
ny duchem braterstwa dzigki nadziei jest w stanie dokona¢ cudu. Jego projekcja
sa obecne w wierszu Yyodo biblijne reminiscencje. Ulice Minska, po ktorych pty-
na ,,ludzkie potoki”, staja si¢ Kana Galilejska, w ktorej nastepuje przemienienie
wody w wino. Poprzez wyrazng aluzj¢ do pierwszego cudu Jezusa (por. J 2, 1-11)
Strocew mowi o cudownej przemianie zachodzacej w $wiadomosci ludzi, ktorzy
pokonali niemoc, przestali zy¢ silg bezwtadu i uzyskali zdolnos¢ do dzialania.
Odwotujac si¢ do tradycji biblijnej, poeta kieruje swoje mysli ku przysztosci, po-
przez symbol wina utozsamianej z ,,epoka mesjanska” (por. Sesbou¢). Nie mozna
jednak mysle¢ o przysztosci bez nadziei. To ona pozwala czlowiekowi — jak twier-
dzi Tischner — wybiega¢ poza otaczajgca go rzeczywisto$¢ i oferowa¢ mu nowy,
mozliwy §wiat (Tischner 295-296), to ona, majac — zdaniem Marcela — ,,proroczy
charakter”, ,,czerpie [...] swdj autorytet z pewnej utajonej wizji, na ktérg dane jest
jej liczy¢, cho¢ nie moze z niej korzysta¢” (Marcel 55).

Nadzieja ma rowniez w $wiecie liryki Strocewa wymiar eschatologiczny,
taczac sie ze zmartwychwstaniem. W wierszu omo camoe cuacmausoe epems...
(to jest najszczesliwszy czas..., 21.11.2020) Strocew poréwnuje mentalne prze-
budzeniu zniewolonego spoteczenstwa biatoruskiego do powstania z martwych.
Zmartwychwstanie dokonujgce si¢ w sercu biatoruskiej stolicy rodzi skojarzenia
z obrazem powszechnego zmartwychwstania, konczacego panowanie $mierci.
Ow obraz zostat utrwalony w tekscie Apokalipsy sw. Jana (Ap 20, 5-6, 11-15).
Korzystajac z biblijnego hipotekstu, Strocew méwi o nadziei, ktdrej podstawa jest
nadej$cie dnia przysztej sprawiedliwosci i mocne przeswiadczenie o ,,kruchosci
zta” obecnego w aktualnym §wiecie (por. Tischner 303-304):

3TO CaMO€ CYACTIMBOE BPEMSI
BCEH MOCH JKU3HU
TOBOPUT

9TO KaK JKM3Hb IIOCJIE€ CMEPTHU
caMa XM3Hb BMECTO

CMepTH |...]

9TO UACUIb CPEAN MEPTBBIX TOMOB
1 BAPYT BOCKPCUICHNUE MEPTBBIX

a BOKPYT BOCKPEIICHHE MEPTBBIX
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JIXOAU BOKPYT BBIXOASAT U3 MEPTBBIX JOMOB
BOCCTArOT U3 Fp06OB Y BBIXO/JIAT BBIXOOAT
N3YMJICHHBIC TOJIIIbI BBIXOAAT

1 COHMBI U COHMBI JKHMBBIX

OHH XOXOLlyT n rma'-[yT " IOKOT U TaHLly}OT
Kak O0eccmeptHbie (Strocev, eto samoe scastlivoe vremd, zrodto elektroniczne).

Nadzieja okupiona jest meczenstwem. Jedng z pierwszych ofiar krwawo
sttumionych pokojowych protestow byl Aleksandr Tarajkowski, ktéremu bia-
toruski poeta poswiecit wiersz e matioan (to nie majdan, 11.08.2020). Postac
ta powraca w innych lirykach Strocewa. Dzieje si¢ tak m.in. w utworze swixoou
(wyjdz, 4.04.2021), ktorego kosccem jest motyw nadziei na zmartwychwstanie.
Nieprzypadkowo rzeczony tekst powstat w okresie Swigt Wielkiej Nocy. Inicjuje
go odwotanie do ewangelicznej sceny wskrzeszenia Lazarza, zwienczonej stowa-
mi ,«bazarzu, wyjdz na zewnatrz!» [ wyszedt zmarty” (J 11, 43—44). Strocew,
cytujac Ewangeli¢ wedtug $§w. Jana (,,Beixomu // Jlasaps // u Bbimen” (Strocev,
vyhodi, zrodto elektroniczne)), uczynit jg stabilnym hipotekstem, ktérego znajo-
mos¢ jest kluczem do odczytania wymowy ideowej wiersza. Centralng postacia
liryku jest Chrystus czynigcy cuda, uczestniczacy w drodze krzyzowej, powsta-
jacy z martwych. Stowa Jezusa ,,wyjdz na zewnatrz” pobrzmiewaja w kolejnych
partiach utworu i stanowia bezposrednie wezwanie dla dwoch rzeczywistych po-
staci — Aleksandra (Tarajkowskiego)® i Romana (Bondarienki)*. Zmartwychwsta-
nie wspotczesnych ,,biatoruskich Lazarzy” ozywia nadziejg, ze ich przedwczesna
$mier¢ nie byta daremna i przyniesiec owoc wolnosci. ,,Nadzieja — pisze Tisch-
ner — proponuje nowy $wiat. Propozycj¢ mozna odrzuci¢, a proponujacego zabic.
Dojrzato$¢ nadziei przejawiac si¢ wtedy bedzie przez heroizm, z jakim cztowiek
bylby w stanie broni¢ swego owocu” (Tischner 295-296). Tarajkowski i Bonda-
rienko, urzeczeni wizjg lepszego jutra wyptywajaca z nadziei, architektki przy-
sztosci, wykazali si¢ heroizmem, ktorego wymownym symbolem byta $mier¢.
Dlatego Strocew, postugujac sie stowem poetyckim, wkomponowuje nazwiska
zamordowanych w topografi¢ Minska, upamietniajac ich w przestrzeni miejskiej:

KaK

Ha npocnekt TapaiikoBckoro
HOCKOpEe IPOUTH
CIIpaIINBAIO

3 Aleksandr Tarajkowski zginat od milicyjnej kuli na poczatku biatoruskich protestow w sierp-
niu 2020 roku (zob. Minsk zegna mezczyzne. .., zrodto elektroniczne).

4 Roman Bondarienko zostat $miertelnie pobity przez nieznanych sprawcdw, bronigc biatoru-
skiej biato-czerwono-biatej flagi w listopadzie 2020 roku (zob. Roman Bondarenko..., zrédto elek-
troniczne).
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y JKCHIIUHBI B OeJIoM

TBI
Oepellb MeHs 3a PyKy

1o OyJibBapaM U JIBOPHKaM
Halll emui

Mapmpyr |[...]

THXast

rIaBHas IJI0LIA/(b CTPaHBI
IInomane Ilepemen

[pUnIaIaeT
CKJIOHUTH HAIIIK TOJIOBEI

BH/IMILb
mia3a poporue Pomana
MIOMOTAIOT HE COUTHCS
¢ mytH (Strocev, kak, zrodto elektroniczne).

Motyw nadziei przenika tez wiersz ymoxy (smokowi, 14.02.2021). Apoka-
liptyczna wizja eksplozji wulkanu, na skutek ktorej ziemia pokrywa si¢ lawa,
ma réwniez wymiar pozytywny. Zniszczenie (terazniejszos¢) kontrastuje z odro-
dzeniem (przyszto$¢), ktorego gwarantem jest wlasnie nadzieja (,,marma »xuBas’,
Strocev, cmoku, zrodto elektroniczne) ukryta pod cienka warstwa zakrzeptej lawy.
Tym samym Strocew kieruje uwage odbiorcy w strong kategorii czasu, ktora od-
grywa w poezji biatoruskiego tworcy nieposlednia role. Wyczuwajac tragizm te-
razniejszos$ci, poeta poktada ufnos¢ w przysztosci, powtarzajac mysl o temporal-
nym charakterze nadziei i dokonujgcej si¢ w niej syntezie czasu, wyrazong we
wspomnianym eseju Tischnera. Polski duchowny i filozof zauwaza, ze

doswiadczenie czasu to w nadziei najpierw i przede wszystkim doswiadczenie jakiej$ przy-
szto$ci. Nie znaczy to jednak, by terazniejszo$¢ i przeszios¢ zapadaty w zapomnienie. Migdzy
terazniejszoscia 1 przysztoscia pojawia si¢ kontrast. Przyszto$¢ to miejsce ostatecznego wy-
bawienia. Terazniejszo$¢ to miejsce obecnej tragiczno$ci. Ale nadzieja wigze terazniejszos$c
i przyszto$¢ wiezia dialektyczna tezy z jej antyteza. Jezeli teraz jest ciemnosc, to jutro zjawi
si¢ $wiatlto§¢ w tej ciemnosci, jesli tu jest ziemia zgryzoty, to tam jest ziemia rozkwitu, jezeli tu
panuje choroba i bol, to tam jest wieczna mtodo$¢ (Tischner 299).

Innym aspektem bezposrednio powigzanym z nadzieja, a poruszonym w liry-
ku Strocewa, jest zagadnienie zta, ktore w analizowanym utworze, podobnie jak
w kilku innych wierszach, utozsamiane jest z postaciag smoka’. Bestia, majaca

5 Obraz smoka obecny jest m.in. w wierszach 6eropycckas meoumayus (biatoruska medytacja,
05.06.2020), Mot ¢ ocenoti (my z zong, 13.08.2020), kax yousumenvro (jak wspaniale, 23.08.2020),
ymox (smok, 20.12.2020).
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w $wiecie poetyckim Strocewa biblijno-literacki rodowdd, traci swoja pierwot-
ng site, stajac si¢ karykatura ,,drapieznego pancernego smoka” (,,iMOKy / HEKyaa
MPU3EMIIUTHCS / JPAKOHOBA Topa 00epHYNach / BYJKaHOM // WAET BHPUIIPBDKKY
/ ObicTpo mepebupast anamu / nsaTku nedet”’) (Strocev, cmoku, zrodto elektro-
niczne). Dlawiacy ja strach tworca umiejetnie maskuje w stowie poetyckim za-
wierajacym ukryty frazeologizm ,,ayma B msiTku ynwia”. Tym samym Strocew
podejmuje problem nietrwalosci zta. ,,Krucho$¢ zla” jest, zdaniem Tischnera,
drugim do$wiadczeniem, obok do$wiadczenia czasu (Tischner 300). ,Im zywsza
nadzieja, im bardziej spontanicznie rozwija si¢ jej skok ku jutru, tym stabsze jest
w niej doswiadczenie zta aktualnie gnebigcego cztowieka. W nadziei istnienie
zla jest pozorem istnienia; zlo jest przemijajace, przypadkowe, catkiem kruche”
(Tischner 300). Nadzieja w przekonaniu poety jest czynnikiem przyblizajacym
zwyciestwo dobra nad ztem; ma ona swdj udziat w aktywizacji konstruktywnej
sily dobra i neutralizacji razacej sity zta.

Motyw nadziei przeplata si¢ w najnowszej poezji Strocewa z motywem roz-
paczy. Scisty zwigzek zachodzacy pomiedzy obydwoma pojeciami odnotowat
Marcel, zauwazajac, ze ,,0 nadziei mozna mowic tylko tam, gdzie wchodzi w gre
pokusa rozpaczy” (Marcel 37). ,,Istota aktu rozpaczy”, zdaniem francuskiego fi-
lozofa, jest ,kapitulacja przed czyms, co mdj sad uznat za fatum” (Marcel 37).
Tischner dodaje, ze ,,rozpacz oznacza utrate sensu wszystkiego, co cztowieka ota-
cza” (Tischner 279). Problem ten szczegodlnie mocno ujawnia si¢ w wierszach
Strocewa o zniewoleniu utrzymanych w poetyce wieziennej. W liryku mopos
(mroz, 01.02.2021) zimowy pejzaz obserwowany zza krat przez osadzone kobiety
jest antyteza sytuacji lirycznej z wiersza Aleksandra Puszkina 3umnee ympo (Zi-
mowy poranek, 1829):

Mopo3 1 conHIe; AeHb yynecHsli! [...]

Bcst koMHara ssHTapHBIM GJIECKOM
O3sapena. BecenbiM TpeckoM

TpeIuuT 3aTorieHHast Iedb.

[IpUsITHO IyMaTh y JISKAHKH.

Ho 3Haerb: He BENeTh JIM B CAHKH
Koo6suiky Oypyto 3anpeus? (Puskin 117)

MOpO3
COJIHIIE
CHET CJICTIUT IJ1asa [...]

B Kamepe
HET OTOIUICHHUS
Bo3ayxa [...]
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CBET PEXKeT rasza
OecHOBaHUE

JIBDKHSL 10 Topu3oHTa (Strocev, moroz, zrodo elektroniczne).

Po raz kolejny wiersz staje si¢ przyczynkiem do refleksji dotyczacej czasu.
Przepetiony rozpaczg okres odbywania kary (jak powiedziatby Tischner —,,miej-
sce obecnej tragicznosci” [Tischner 299]) jest postrzegany przez osoby osadzone
jako demoniczna wiecznos$¢, w ktorej nie ma miejsca na nadziej¢. Marcel dowo-
dzi, ze ,,rozpacz to w pewnym sensie swiadomos¢ zamknigtego czasu lub, $cislej
mowigc, uswiadomienie sobie czasu jako wiezienia, podczas gdy nadzieja zdaje
si¢ przenika¢ poprzez czas; wszystko dzieje si¢ wowczas tak, jak gdyby czas za-
miast zamykac¢ si¢ wokdt sSwiadomosci, pozwalat czemus przez siebie przenikac”
(Marcel 55). Wigzienie przypomina piekto, na ktorego bramach Dante Alighieri
umiescit napis: ,,Lasciate ogne speranza, voi ch’intrate / Wchodzacy we mnie, zo-
stawcie nadziej¢” (Dante, zrédto elektroniczne). Rozpacz bedaca aktem rezygna-
cji z nadziei nosi w sobie pierwiastek infernalny. Pojawiajace si¢ w liryku Stroce-
wa stowo ,,0ecHoBanue” (Strocev, moroz, zrodlo elektroniczne) nie tylko wyraza
gniew 1 bezsilno$¢, lecz uosabia rowniez stan ope¢tania cztowieka przez demony
i jednoczesnie jest odwotaniem do biblijnego hipotekstu (zob. Mt 8, 28-34).

W $wiecie poetyckim Strocewa wigzienie nie zawsze jest miejscem trium-
fu rozpaczy. Podmiot liryczny wiersza mamywra Llepxosv (mateczka Cerkiew,
23.04.2021) niczym psalmista Dawid postrzega Stworce jako zrodlo nadziei:
A teraz w czym mam poklada¢ nadzieje, o Panie? W Tobie jest moja nadzieja”
(Ps 39, 8); ,,Spocznij jedynie w Bogu, duszo moja, bo od Niego pochodzi moja
nadzieja” (Ps 62, 6). Utwor poswigcony biatoruskiemu wiezniowi politycznemu
Pawtowi Siewiaryncowi® utrzymany jest w charakterze modlitwy. Podmiot lirycz-
ny, bedac osadzonym (,,51 / Ha 6eTOHHOM 10Ty / B TEMHHIIE’; ,,MHE TaK / )KyTKO / 3a
Ka3eHHOM pemierkoit”’) (Strocev, matuska Cerkov', zrodto elektroniczne), nie ulega
,pokusie rozpaczy” i kieruje swe mysli w strong Cerkwi, ktora niczym matka na-
poi go ,,miodem i mlekiem” oraz nakarmi chlebem eucharystycznym, ktérym jest
Bog zywy’. Gleboka wiara Siewiarynca i nadzieja przenikajg tekst artystyczny
Strocewa, w ktorym podmiot liryczny utozsamiany jest z postacig uwieczniong
w dedykacji. One pozwola wiezniowi ,,odnie$¢ zwyciestwo nad samym sobg”,

 Pawel Siewiaryniec to biatoruski pisarz, publicysta i polityk opozycji, wielokrotnie zatrzy-
mywany i osadzany w areszcie. Obecnie odbywa karg 7 lat pozbawienia wolno$ci w wiezieniu o za-
ostrzonym rygorze za ,,organizacj¢ masowych zamieszek” (zob. Biatorus: Pawel Siewiaryniec...,
zrodto elektroniczne).

7 W podobnej poetyce utrzymany jest wiersz Yueu (Ul, 13.11.2020-10.04.2021).



Motyw nadziei w najnowszej poezji Dmitrija Strocewa 121

,uwolnig od Ieku i dadzg sit¢ duchowa do przetrwania wszystkich burz zycio-
wych” (por. Homilia Jana Pawta II..., zrodlo elektroniczne).

Doswiadczenie aresztanta obecne w najnowszej poezji Strocewa ma rowniez od-
cien autobiograficzny. Literat — po zatrzymaniu 21 pazdziernika 2020 roku — decyzja
minskiego sadu zostat skazany na kare 13 dni pozbawienia wolnosci za udziat w nie-
legalnym zgromadzeniu. Przebywajac w areszcie, Strocew nie ulegt jednak ,,poku-
sie rozpaczy”, ,,aktywnie czy zwyciesko zwalczajac ja — jak powiedzialby Marcel —
w akcie nadziei” (Marcel 37). Artykut 23.34 biatoruskiego Kodeksu wykroczen, na
podstawie ktorego poeta zostal uwigziony, jest jednoczesnie tytutem wiersza. Stro-
cew operuje w tym utworze paradoksem. Dla podmiotu lirycznego wyjscie poza
mury wiezienia po odbyciu kary nie jest prawdziwym odzyskaniem wolnosci. Zy-
cie w warunkach calkowitego jej braku sprawia, ze opuszczajac cele, przypomina
on wigznia kroczacego po spacerniaku (,,HeT / s He BBIIIET HA CBOOOY / sI BBIIIET
Ha riporynky”’) (Strocev, 23.34, zrodto elektroniczne). Podmiot liryczny nie mowi
jednak o kapitulacji, chociaz na pierwszy rzut oka tak mogloby si¢ wydawaé. Znie-
wolenie jest proba. Marcel twierdzi, ze cztowiek poddany probie narazony jest ,,na
pokuse zamknigcia si¢ w sobie” i przypomina ,,rozregulowany mechanizm”, ktorego
dziatanie ,,nie jest juz kierowane zadng ozywiajaca intencja” (Marcel 62). Podmiot
liryczny Strocewa stawia czoto probie zniewolenia i wychodzi z niej zwycigsko.
Dzieje si¢ tak wilasnie dzigki nadziei. To ona pozwala pokona¢ rozpacz odbierajaca
che¢ do dziatania. To ona sprawia, ze ruch po okrggu przypominajacym zaklety krag
(marsz po wieziennym spacerniaku) staje si¢ ruchem liniowym w stron¢ wyzna-
czonego celu (spacer ku wolnosci). Na oczach czytelnikow bohater liryczny wier-
sza 23.34 z niewolnika przeradza si¢ w wegdrowca, pokonujacego trudy egzystencii.
Przypomina homo viator — cztowieka z refleksji filozoficznej Marcela.

Pokojowa biatoruska rewolucja 2020 roku stata si¢ dla Strocewa zrodiem
natchnienia oraz wptyngta na forme i tre$¢ jego najnowszych utwordéw. Motyw
nadziei — bedacy literacka transformacja uczucia, ktérego doswiadczajg wspot-
cze$ni Biatorusini — jest integralng czesciag jego $wiata poetyckiego. Chciatoby
si¢ rzec: ,,przeczytaj najnowsza poezj¢ biatoruskiego tworcy — odnajdziesz w nigj
nadzieje¢”. Poeta szkicuje zbiorowy portret ludzi przepetnionych nadzieja, bedaca
dla nich impulsem do dzialania. Ukazuje ich w momencie proby, jaka jest zniewo-
lenie. Odpowiedzig na zniewolenie jest sprzeciw rodzacy si¢ z nadziei. Z nadziei
wyplywa réwniez doswiadczenie heroizmu. Utwory Strocewa nie tylko uwiecz-
niaja osoby walczace o wolno$¢, lecz takze pomnazaja nadzieje tkwigca we
wszystkich podejmujacych heroiczng walka ze ztem. Nadzieja pozwala im uzmy-
stowi¢ ,.krucho$¢” i ,,nietrwatos¢” zta. Jest takze pocieszeniem dla cierpigcych
z powodu straty. Pomaga nie ulega¢ rozpaczy. Rozwazania o nadziei w tekstach
artystycznych Strocewa sa wzbogacone biblijnymi reminiscencjami akcentujacy-
mi religijng pozycje autora i stanowigcymi dodatkowe zrodto sensu. Zakonczenie
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procesu tworczego zbiega si¢ z umieszczeniem wierszy w internecie. Tym samym
poeta, ignorujac cykl wydawniczy i omijajac cenzure, oddaje swoje dzieto bezpo-
srednio czytelnikowi. W ten sposob krzepi jego serce nadzieja.
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Pandemia koronawirusa juz od dwoch lat stanowi nieodtaczny element rze-
czywistosci. Czas ten w znaczacym stopniu zmodyfikowal wiele dziedzin zycia,
od kwestii gospodarczo-ekonomicznych po zagadnienia spoteczne i filozoficz-
no-metafizyczne. Doswiadczenie zagrozenia zakazng choroba odcisneto swoje
pietno rowniez na systemach jezykowych, w ktorych odzwierciedlane sg bezpre-
cedensowe zjawiska zwigzane z falowym rozprzestrzenianiem si¢ COVID-19 we
wszystkich krajach $wiata i wytezonymi wysitkami ich mieszkancow zmierzaja-
cymi do zapanowania nad owym zagrozeniem. Wszelkie zmiany dokonujgce si¢

StRP 48(1), 2023: 125-141. © The Author(s). Published by: Adam Mickiewicz University Press, 2023
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).



126 Katarzyna Kuligowska

w otaczajacym nas $wiecie najszybciej uwidaczniajg si¢ w zasobie leksykalnym
jezyka, gtownie w procesach nazewniczych.

Jak podkreslat Michait Aleksiejenko, w procesie nominacji aktywne sg dwie
przeciwstawne tendencje. Z jednej strony obserwuje si¢ daznos¢ do nazywania
nowych obiektow i zjawisk za pomoca pojedynczych leksemdéw wzbogacajacych
system leksykalny jezyka i jego relacje paradygmatyczne. Z drugiej strony widocz-
na jest tendencja do tworzenia nazw opisowych, dwu- lub wiecej wyrazowych,
wplywajacych na bogactwo relacji syntagmatycznych (Alekseenko 23-33). Oba
kierunki nominacji sg reprezentowane w zgromadzonym materiale analitycznym,
bedacym istotnym komponentem jezykowego obrazu pandemii koronawirusa.
Neoderywaty i okazjonalizmy slowotworcze z czasu pandemii byly juz przed-
miotem prowadzonych przeze mnie badan jezykoznawczych (zob. Kuligowska).
Derywatom pandemicznym poswigcili swoje publikacje takze inni jezykoznawcy
(Cierpich-Koziet; Hampl; Buceva, Zelenin 2020b). Powstat nawet rosyjski stow-
nik zawierajgcy leksyke, ktora pojawita si¢ w jezyku w zwigzku z pandemig i jej
wplywem na codzienne zycie — Cnogapb pycckoeo A3bika KOpOHASUPYCHOU INOXU
(Priemyseva 2021b). Uzupetnieniem wspomnianego tomu jest zbiorowa mono-
grafia, w ktorej zebrane zostaty rezultaty badan specjalistow z dziedziny leksy-
kologii, leksykografii, stowotworstwa, frazeologii i kulturologii nad zjawiskami
1 procesami jezykowymi dokonujacymi si¢ w jezyku rosyjskim w czasie dyna-
micznego rozprzestrzeniania si¢ w Swiecie zagrazajacego ludziom wirusa SARS-
-CoV-2 — Pycckuii sa3vix koponasupycrotl snoxu (Priemyseva 2021a).

Czas pandemii odcisngt swoje pietno na jezyku polskim i rosyjskim nie tylko
w postaci nowych leksemow. Znaczaca cze$¢ nowej leksyki w obu tych systemach
stanowiag wielowyrazowce, w tym takze nieustabilizowane, tworzone doraznie
potaczenia wyrazowe, ktorych w jezyku na dhuzej zostanie zapewne niewiele'.
Niektore jednak z tych potgczen stopniowo utrwalaja si¢ w pamigci mowigcych
i sg coraz czgsciej odtwarzane w okre§lonym, wzglednie stabilnym ksztatcie
i znaczeniu, co moze by¢ potwierdzeniem ich nieokazjonalnosci (Dziamska-Le-
nart, Flicinski 12).

Poddane analizie dane jezykowe zostaly wyekscerpowane z prasy, interne-
tu oraz telewizji w okresie od lutego 2020 do wrzesnia 2021 roku. Jako zrodto

' W artykule Taisii Bucewej i Aleksandra Zielenina zawarta jest prognoza dotyczaca liczby
rosyjskich neologizméw pandemicznych, ktore moga doczekac si¢ rejestracji w stownikach obja-
$niajacych. Swoje zatozenie rosyjscy badacze opieraja na zaproponowanych przez Nadiezde Kotie-
towa kryteriach oceny innowacji jezykowych jako kandydatéw do wiaczenia si¢ na state do jezyka
ogo6lnego. Nalezy do nich m.in. liczba uzy¢, typ zrédta pochodzenia, samodzielno$¢ nominacji,
znaczenie i stabilno$¢ nazywanych realiow, poprawnos¢ formy neologizmu (Kotelova 57). Sposrod
odnotowanych ok. 600 neoleksemow szanse na ustabilizowanie si¢ w jezyku jezykoznawcy daja
ok. 160 jednostkom leksykalnym z czasu pandemii (Buceva, Zelenin 2020a: 101).
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postuzyty drukowane i internetowe wydania nastepujacych polskich i rosyjskich
czasopism: ,,Newsweek Polska”, ,,Polityka”, ,, Tygodnik Powszechny”, ,,Wprost”,
,,Komcomonbsckast mipaBaa”, ,,ApryMeHTsl U ¢akter”’, ,,Oronex’™, ,,Poccuiickas
razera”. Pojedyncze przyklady polskie pochodzg z programéw informacyjnych
nadawanych przez stacje TVN, TVN24, Polsat i Polsat News. Wiele jednostek ilu-
stratywnych zostato wyselekcjonowanych z réznych stron internetowych o cha-
rakterze informacyjnym za pomoca wyszukiwarki Google, rosyjskiej wersji wy-
szukiwarki Yandex oraz wyszukiwarki tekstow Frazeo.pl.

W jezykowym obrazie pandemii istotny wydaje si¢ sposdb nazywania wirusa,
ktory ja spowodowal. Poczatkowe okreslenia wskazywaty na miejsce, w ktorym
wystapity pierwsze przypadki zarazenia si¢ nim przez ludzi, por. chinski wirus,
wirus z Wuhan; kumatickuii supyc, ,, yXaubCkuti gupyc”’, Kumatckuil eupyc-youti-
ya. W potowie roku 2020 w zwigzku z nowymi zachorowaniami w krétko wezes-
niej uznanym za wolny od epidemii Pekinie uzywane bylo okreslenie nexuncxuii
supyc (Kuligowska 114). Z czasem pojawily si¢ nowe warianty wirusa, ktore,
w zaleznosci od obszaru wystgpowania, zyskaly nastgpujace miana: mutacja bry-
tyjska, mutacja brazylijska, wariant finski, wariant indyjski, tzw. Brytyjczyk; opu-
MAHCKUL 8APUAHM, UHOUTICKUTL WMAMM, 10dcHoagpuranckutl wmamm. W koncu
jednak w zwigzku z uznaniem tego typu nazewnictwa za politycznie niepoprawne,
,»Stygmatyzujace” i moggce przyczyniac si¢ do powstawania szkodliwych stereo-
typow narodowych, kolejne powstajace mutacje wirusa zaczeto oznaczac za po-
moca liter alfabetu greckiego, np. wirus w wariancie Delta, wariant Beta, wariant
Lambda, wariant Gamma; Anegha-wumamm, denoma-umamm, Homa-wmamm itd.3

Jednym z bardzo cz¢sto wykorzystywanych sposobdw obrazowania pande-
micznej rzeczywistosci jest uzycie wyrazen metaforycznych, zarowno w oficjal-
nych wypowiedziach i komentarzach ekspertéw, jak i w nieoficjalnych opiniach
0s0b polsko- i rosyjskojezycznych.

Metafora od momentu wydania klasycznej juz pracy George’a Lakoffa i Mar-
ka Johnsona Metafory w naszym zZyciu (Lakoff, Johnson 1980), w ktérej uznana
zostata za podstawowa operacje mentalng i sposob kategoryzacji oraz konceptu-
alizacji $§wiata, doczekata si¢ ogromnej liczby opracowan i studiow, poczatko-
wo gtownie anglojezycznych, pozniej takze publikowanych w innych jezykach.
Jak podkresla Irina Sotoditowa, we wspotczesnych badaniach jezykoznawczych
metafora jest opisywana przede wszystkim przy uzyciu dwoch teorii — teorii me-
tafory konceptualnej i bedacej jej swoistym rozwini¢ciem teorii amalgamatow
Gilles’a Fauconniera i Marka Turnera (Solodilova 118).

2 Tylko do lutego 2021 roku w zwigzku z zamknieciem czasopisma.
3 Zob. komunikat WHO dotyczacy nazewnictwa wariantow wirusa SARS-CoV-2 (WHO)
Web. 28.02.2022. https://www.who.int/en/activities/tracking-SARS-CoV-2-variants/.


https://www.who.int/en/activities/tracking-SARS-CoV-2-variants

128 Katarzyna Kuligowska

Istotag metafory konceptualnej jest ,,rozumienie i doswiadczanie pewnego ro-
dzaju rzeczy w terminach innej rzeczy” (Lakoff, Johnson 31). W zwiazku z tym
metaforyczne sa nie tylko sformutowania pochodzace z jednej dziedziny (domena
zrodlowa) uzywane do opisu innego aspektu rzeczywistosci (domena docelowa),
ale metaforyczny charakter ma przede wszystkim sposdéb pojmowania i w konse-
kwencji sposob dziatania cztowieka (Lakoff, Johnson 31-32). Teoria amalgamatow
opisuje ,.konceptualne sposoby stapiania poje¢” (Cichminska 21). W tym przypad-
ku zroédlowe i docelowe struktury pojeciowe zostaja zintegrowane, a w rezultacie
powstaje zupelnie nowa przestrzen mentalna, niebgdaca sumg integrowanych prze-
strzeni. ,,Owa integracja [...] dokonuje si¢ na drodze stapiania z sobg (blending)
odmiennych struktur semantycznych, co ostatecznie prowadzi do powstawania no-
wych znaczen” (Tabakowska 594).

W zebranym materiale badawczym obecne sg przede wszystkim metafory
konceptualne, w ktorych rzeczywistos¢ pandemiczna opisywana jest za pomoca
sformutowan z jezyka wojskowego, sportowego oraz wyrazen okreslajacych kle-
ski zywiotowe. Dziatania podejmowane od poczatku 2020 roku przez organizacje
mig¢dzynarodowe i rzady panstw w zwigzku z rozprzestrzenianiem si¢ wirusa sg
w jezyku mediow, tekstach internetowych oraz wypowiedziach uzytkownikow
internetu relacjonowane przede wszystkim w kategoriach konfliktu zbrojnego.
Stosowanie retoryki militarnej przy opisie choroby i leczenia nie jest zjawi-
skiem nowym. Susan Sontag zwraca uwagg, ze ,,metafora wojenna w medycynie
upowszechnita si¢ po raz pierwszy w latach osiemdziesiatych dziewigtnastego
stulecia po odkryciu bakterii jako czynnikéw chorobotworczych” (Sontag 70).
Wirus SARS-CoV-2, wywotujacy cigzki ostry zespot oddechowy, znany jako
COVID-19, jest postrzegany jako wrog, a wszelkie dzialania majace powstrzy-
mac jego rozprzestrzenianie si¢ sg przedstawiane przy uzyciu wyrazéw pochodza-
cych z leksykonu wojennego. Najczesciej w analizowanych tekstach uzywane sg
hiperonimiczne okreslenia typu wojna, walka, bitwa, walczy¢, pokonaé, przegrac,
wygrac; éotina, bopvba, boil, bumea, nobeda, 6opomvcs, NOOEOUMb, NPOUSPAMDb,
np. Co w laboratoriach na froncie wojny z wirusem? (polityka.pl, 2.03.2020),
Gdy jestesmy na wojnie z wirusem, to jest potrzebne zaufanie miedzy obywatelami
a rzqdzgcymi (natemat.pl, 4.08.2021), Jak walczy sie z pandemig (TP, 30, 2020),
[...] wielu pokonatlo chorobe, jednakze pamietamy o tych, ktorzy przegrali te wal-
ke (siewierz.pl, 15.07.2021), Bitwa trwa (Polsat, 6.05.2021); Mup obvssnsiem soii-
ny COVID (PT, 66, 2020), [...] sceobwas moburusayus Ha 60UHY ¢ naHoemuell
(newizv.ru, 2.08.2021), boporucv ¢ COVID, a nobedunu epunn: nouemy nponanu
cezonnvie ungexyuu (PUA Hooctu Kpeim, 4.08.2021), ¥V mex, kmo deran npu-
BUBKY, NO CLOBAM CNEYUATUCIIO8, OHA dadice dhhexmugnee 8 noImopa pasd, 4em
y mex, Kmo 0001 c6ou anmumena 8 msicenom 6o ¢ supycom (volgograd.kp.ru,
6.08.2021), Ilo6eoa nao xoponasupycom (Or, 2, 2021), Poinxu 6osamcs, umo Ha-
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cmanem epemsi NPUHAMbCsL 8 MoM, umo O6opvoa ¢ supycom npouepana (elite-
trader.ru, 20.07.2021); [...] zemom 6vin ecocnumanuzuposar, Ho 60l KOBAPHOMY
supycy, yevl, npouepan (ulpravda.ru, 4.08.2021). Metaforyczne odniesienia moga
dotyczy¢ konkretnych historycznych dziatan wojennych, por. Wojna trwa, ale je-
stesmy juz po lgdowaniu w Normandii (Polsat, 12.04.2021).

W badanych tekstach obecne sg rowniez leksemy i polgczenia wyrazowe be-
dace okresleniami poszczegdlnych etapéw operacji wojennych oraz wojennych
realiow, np. front, pole walki, atak, natarcie, odwrot, obrona, ofensywa, opera-
¢ja, lazaret, rany, uderzy¢, zadac/przyjgé cios; yoap, konmpyoap, 3auuma, 00o-
pona, pponm, cpadicenue, 0amv OMNOP, Yeaumvcs, Youms, 00PYICUMbCS, Np.:
Lekarze na froncie (P, 14, 2020), Atak koronawirusa w wyszczepionym Izraelu
(nczas.com, 4.08.2021), Epidemia w natarciu (NW, 34, 2020), Wirus w ofensy-
wie. Gospodarka przyjmie kolejny cios (wnp.pl, 15.10.2020), Operacja COVID
(TP, 46, 2020), Koronawirus moze zadac¢ smiertelny cios polskim regionalnym
lotniskom (wiadomosci.onet.pl, 16.12.2020), Wszystko wskazuje na to, ze poznan-
ski lazaret dla pacjentow z COVID-19 bedzie sie miescit na Miedzynarodowych
Targach Poznanskich (poznan.wyborcza.pl, 19.10.2020), Pandemiczne pole wal-
ki (TP, 16, 2021), Epidemia w odwrocie — coraz mniej chorych na COVID-19
(radiokielce.pl, 24.05.2021), Na pierwszej linii walki z epidemiq (TP, 13, 2020),
Rany po pandemii (TP, 25, 2021); Meocoynapoonas cucmema 6 yeiom 6vloep-
arcana nepswitl yoap nanoemuu (PT, 209, 2021), Koumpyoap no supycy (gudok.ru,
6.07.2021), aunus 3awumer (Aud, 21, 2021), O6 smom coobwun onepamusHwiii
wmadb no 6opwvoe ¢ nandemueti (360tv.ru, 3.09.2021), IIpomusosupycuas obopo-
Ha.: noyemy mMeouxu npusvléarom pesaxyuruposamuvcs npomus COVID (topspb.
tv, 5.07.2021), Bupyconoe pacckazan o ,,mpex ¢pponmax” 60opvosr ¢ COVID-19
(iz.ru, 25.07.2021), Bupyc ,,yerumcs’ 6 camyro uyscmeumenvuyio mouxy (Aud,
26, 2020), Puckys ocusHamu u 300po8bem, MeOUKU HAXOOSMCS HA Nepedosoll
b6opvobl ¢ supycom (udm.aif.ru, 13.05.2020), [...] cmpanst Hauunarom nposodums
KOHMPAmMary Ha eupyc Ha (hoHe YCNeuwHvlX pe3yibmamos mecmupo8aHusl 6aKyuH
(iarex.ru, 7.12.2020), COVID-19 usmernun ,,maxkmuxy” noseoenus |...] (abnews.
ru, 21.06.2021).

W wojennych metaforach uzywanych do relacjonowania i komentowania
aktualnych zdarzen wystgpuja nazwy uczestnikow dziatan militarnych i przed-
stawicieli stron konfliktu, czyli: wrog, przeciwnik, partyzant, sojusznik; epae, co-
103HUK, Jicepmea, azpeccop, nyuweunoe msco, np.: Sars-CoV-2, przeciwnik grozny,
ale do pokonania (P, 31, 2020), Partyzanci pandemii (TP, 17, 2021), Wygrani
i przegrani czasu zarazy (W, 10, 2021); ¢pponmosuxu (PT, 72, 2020), [...] ce-
200H5 6 Mupe opyoyem ewie 00uH epae — koporasupyc (gtrkoka.ru, 29.07.2021),
XKapa cmana corsnuxom xoponasupyca (tsargrad.tv, 12.07.2021), Opeanuzm
cmooicem damov omnop aecpeccopy (media73.ru, 4.08.2021), Hoswiii anmupe-
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KOpO no 3apaxcenHvim. scepmeamu eupyca cmanu 1311 yenosex (bashinform.
ru, 14.09.2021), Bpauu Oviiu kax nyueunoe mMaco, 100U 3apaxcaiuch, yXoouiu
HA U30NAYUIO, Opyeue NONaoall 8 peanumayuio u 8 msajicenot gopme borenu |...]
(v-kurse.ru, 15.06.2020).

W analizowanych wyrazeniach metaforycznych odnalez¢ mozna nazwy
przedmiotéw wyposazenia zolierskiego oraz nazwy elementéw uzbrojenia, np.
bron, hetm, karabin, mina, tarcza; opyscue, 6omba, muuienv, wum, por.. Szcze-
pionka na COVID-19 ma stanowic¢ gtowng bron w walce z pandemiq (money.pl,
11.12.2020), Swiat na minie koronawirusa (W, 35, 2020), Pandemia COVID-19:
Polska bez tarczy (TP, 30, 2021), Maski wioz! Maski zdejm! Kolejny krok ku NO-
WEJ NORMALNOSCI (se.pl, 26.05.2020); Bakyunayus — camoe s¢ppexmusnoe
opydicue 6 bopvoe ¢ ungexyueri (smolgazeta.ru, 4.08.2021), [...] omkpvimobie
demcaovl U wWKoIbL — Kosuo-bomba ¢ uacosvim mexanuszmom (bb.lv, 10.12.2020),
Haszeana enasnas muwens koponasupyca. M smo ne neekue (kp.ru, 5.09.2021),
Bce amu npenapamuvi npednasnavenvl 015 GopmMuposanius wuma npomus supyca
(nevnov.ru, 8.07.2021).

Oprocz opiséw militarnych w kontekscie pandemii koronawirusa w codzien-
nym dyskursie uzywana jest rowniez metafora sportu, w ktdrej wirus i wywoly-
wana przez niego infekcja sa utozsamiane z zawodnikiem z konkurujacej druzyny.
Przy opisie przeciwpandemicznych dzialan pojawiaja si¢ zatem ogoélne okreslenia
o sportowym charakterze, jak 1 metafory motywowane obrazem zmagan zawodni-
kow z roéznych dyscyplin sportowych, m.in. wyscigdw, zapasoéw, boksu, pitki noz-
nej, szachow, np.: Wyscig z wirusem. decydujgce starcie (TP, 13, 2021), Rekord
w pandemii i upale (TP, 27,2020), Wirus zmienia reguty (TP, 9, 2021), Pandemiczna
gra na czas (TP, 14, 2021), Musimy wyprzedzi¢ wirusa (TP, 15, 2021), Mordercze
tempo szczepien jest konieczne [...] (TP, 15,2021), [...] dlaczego wcigz przegrywa-
my wyscig z pandemiq (termedia.pl, 9.07.2021), Stan zagrozenia epidemicznego
ktadzie najem na topatki (biznes.interia.pl, 4.04.2020), Wirus nokautuje kraj (pla-
neta.pl, 1.08.2020), Covid znow zbit Indie z nég (TP, 17, 2021), Bokser trafiony
przez koronawirusa: to gorsze niz nokdaun (polsatsport.pl, 15.05.2020), Wygrani
i przegrani czasu zarazy (W, 10, 2021), Koronawirus wyprzedza szczepienia (Wy-
borcza.pl, 15.06.2021), Korona sprawdza (TP, 13, 2020); [larvwe nacmynaem xu-
mpas uepa: upyc neimaemcs npooums 0bopony |[...] (news.ru, 2.08.2021), Bupyc
0beoHsem Hac, svipabamvieas Hogvle sapuanmul (nsk.tsargrad.tv, 16.07.2021),
3apasnocme ,, [lenomol”’ 0b0cHana 3apazHoCcms 8UPYCO8, BbL3bIBAIOWUX CE30HHDIL
epunn, npocmydy, MERS, SARS, D6ony u pso opyeux namonozuti (tuapsevesti.ru,
3.08.2021), Kax eupyc nonoocun na ronamru Cesepuyro Umanuio, 6cCnoMunamas
usnuwne (Lenta.ru, 24.05.2021), Yeprocopus nobeouna COVID 6 nepsom matime
(kommersant.ru, 3.06.2020), [...] kax nobedumsv camocmoamenbHoO ONACHbBII BU-
pye, nonodicusuiuti ha ronamxu eco mup (dknews.kz, 9.07.2020), Bupyc — 6 noka-
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ym! Axyuro ,, Bokc nomoeaem” scmpemuiu 6 noomockosnom Yexoese (inchehov.ru,
14.04.2020), IIpooonsicaem mapaghon npomus eupyca (radiokp.ru, 18.03.2020),
Hlax u mam supycy (ug.ru, 12.08.2021), 1:1 6 noavzy COVID (PT, 223, 2020),
A 6om 6 noedunxe ¢ supycom mvi mouno npouepanu (PL, 223, 2020).

Przy relacjonowaniu przebiegu pandemii wirusa SARS-CoV-2 w jezyku pol-
skim 1 rosyjskim uzywana jest tez metafora powodzi. Najczes$ciej wykorzystywa-
nym elementem tego sposobu opisu jest stosowanie poréwnania kolejnych powta-
rzajacych sie okresdw zwigkszonej liczby zachorowan na Covid-19 do cyklicznych
fal powodziowych, niszczacych dobytek i zagrazajacych zyciu ludzi 1 zwierzat,
por.: Wariant Delta zalewa Europe (medonet.pl, 18.07.2021), Europa probuje sobie
radzi¢ z wzbierajgcq drugqg falg pandemii koronawirusa (wyborcza.pl, 20.10.2020),
Druga fala epidemii COVID-19 ,,zalewa system opieki zdrowotnej” (wiadomosci.
onet.pl, 6.05.2021), [...] to wilasnie od odsetka wyszczepionej populacji zalezy,
z jakq silg fala w nas uderzy (termedia.pl, 7.07.2021), [...] napor trzeciej fali ko-
ronawirusa jest bardzo silny (Polsat, 24.03.2021), wyplaszczy¢ i przydusic trzecig
fale (Polsat, 24.03.2021), Przed czotem fali ze szczepieniami nie zdgzymy (TVN24,
28.08.2021); [...] cmpany naxpvisaem ouepeonas eonna ropounasupyca (Pammo
Masik, 29.07.2021), Hmenno na epebrne mpemueti 80Hbl KOPOHABUPYCA 8 PecUo-
He 3a2060punu 0 paduxaivusix mepax (regnum.ru, 31.07.2021), Iloka msi He Oo-
cmuzHemM UMMYHHOU NPOCIOUKY, KOBUO OYOem HAKPblBAmb HAC CBOUMU BOTHAMU
(Kamyxckas menens, 29.07.2021), [...] auxeuoupyromes manvie uuHOUSUOYAIbHbIE
npeonpusmus Ha nuke 8onx kosuda (nvdaily.ru, 29.07.2021), Upxymckas obracmo
nomouyna 8 mpemovelti 6onne Koponasupyca (iricity.ru, 4.01.2021), Koeoa Poccuio
HAaKpoem uemeepmasi 80JIHA K08Uuda — npocro3 epaueti (ytro.news, 31.07.2021).

W niektorych tekstach punktem odniesienia metafor powodziowych jest zja-
wisko o jeszcze wigkszej niszczycielskiej sile — tsunami, np. Polska stuzba zdro-
wia bedzie musiata zmierzy¢ sig z tsunami pacjentow (NW, 39, 2020); [...] cetiuac
8 pecuoHe He 8mopas 8onHaA, a yyHamu koporasupyca (baikal24.ru, 27.10.2020),
Bracmu Typyuu anoncuposanu nacmynienue He 601Hbl, d YYHAMU PACHPOCPA-
HeHUst KopoHasupycHol ungexkyuu ¢ cmpane (nvgazeta.ru, 23.09.2020). Pode;j-
mowane przez wladze i stuzby medyczne dziatania przeciwko rozprzestrzenianiu
si¢ wirusa sg przedstawiane jako stawianie tamy chronigcej przed naporem wody,
por.: Tama z liczbq zaszczepionych za mata na czwartg fale pandemii (infodent24.
pl, 19.07.2021), Do tej pory Niemcy zaprzepascily sukcesy w walce z pandemig,
poniewaz tamy przerwano zbyt wezesnie (dw.com, 2.06.2021), Caty swiat stawia
tame czwartej fali, nowym wariantom wirusa (wpolityce.pl, 29.07.2021); Cep-
eeul JKeauxun npusean ,,cozoamov damody npomug koponasupyca’” (tomsk.mk.ru,
6.04.2020), [...] Haoo axkmuenee BaAKYUHUPOBAMDL OpyeuUe BO3PACMHbLIE PYNNb,
umobbl QOCMUYbL IMOU CePbEe3HOU NPOCIOUKY, NOCMABUMb ,, WIOMUHY ™ pacnpo-
cmpanenuio supyca |[...] (rbe.ru, 11.02.2021).
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W toku analizy materialu leksykalnego odnotowane zostaty tez pojedyncze
przyktady innych metafor, m.in. wirusowe zapalenie swiata (DGP, 16, 2020),
zaScianek koronawirusowy (mistrzowie.org, 3.03.2020 — o Polsce na przetomie
lutego i marca 2020 roku, w ktorej nie byto zadnego odnotowanego przypadku za-
razenia koronawirusem, podczas gdy w innych krajach bylo ich juz wiele), odm-
razanie jedzenia (polityka.pl, 17.05.2020 — tytut artykutu o otwarciu lokali gastro-
nomicznych po okresie lockdownu); supycusiii nepexpecmox (gorodskoyportal.
ru, 23.04.2020 — MecTO, SBISIOUIEECS paCCAITHUKOM BUpYCa, HAIIP. PyUKa JABEpEH,
MOpy4YeHb UM CTOWKA B METPO, aBTOOYCE, TPOJUICHOYCE U T. 11.), Menoo ,, BAKYUH-
Hoeo anepetida” (Donbasstoday.ru, 29.07.2021 — aHTUKOBUAHAS PEBaKIIMHAIIHS
HaceJIeHus).

Warto zauwazy¢, ze obok metafor wykorzystywanych do obrazowania pan-
demii i jej skutkow w dyskursie publicznym pojawia si¢ wiele przeno$nych po-
laczen wyrazowych, w ktérych to wirus i pandemia stanowig dziedzing zrédtowa
metafory. Wyrazenia te opisujg roézne zjawiska spoteczno-gospodarcze, wykorzy-
stujac terminologie pandemiczng. Najczestszymi komponentami takich wielowy-
razowcow sg leksemy: wirus, pandemia, epidemia; supyc, nanoemusi, snudemust,
wnoszace do zwiazku wyrazowego znaczenie nasilonego dziatania niekorzyst-
nego lub szkodliwego czynnika, np.: wirus oszustw, wirus nierownosci, wirus
obojetnego egoizmu, epidemia biedy, epidemia strachu, epidemia propagandy,
pandemia nadwagi, pandemia bredni; eupyc nanuxu, upyc Henociyuanus, 6Upyc
OropoKpamuu, SnudemMus YUHUIMA, SNUOeMUs KOPOHACHPOCd, RaHOemus be3pabo-
Muybl, NAHOEMUsL HACUIUSA U OUCKPUMUHAYUU, NAHOEMUS HCAOHOCMU.

Na jezykowy obraz pandemii w jezyku polskim i rosyjskim obok wyrazen
metaforycznych sktadajg si¢ rowniez niestandardowe polaczenia wyrazowe, ktore
unaoczniajg niecodzienng i nielatwa sytuacje, z jaka mierzy si¢ $wiat. W gru-
pie odnotowanych polskich i rosyjskich neofrazemoéw charakteryzujacych realia
sytuacji pandemicznej przewazaja potaczenia o dwuczionowej strukturze przy-
miotnikowo-rzeczownikowej. Mniej liczne sg zwigzki ztozone z dwoch lub trzech
komponentéw nominatywnych. Wyekscerpowane wielowyrazowce koncentruja
si¢ wokot kilku gléwnych plaszczyzn zycia spotecznego. Jedng z nich sg $rodki
podejmowane przez instytucje panstwowe i shuzby medyczno-sanitarne w walce
z rozprzestrzenianiem si¢ koronawirusa. Nalezg do nich réznego rodzaju doku-
menty, ustawy, zarzadzenia, zalecenia oraz ograniczenia naktadane na spoteczen-
stwo, np.: ustawa COVIDowa, specustawa koronawirusowa, rozporzqdzenie ma-
seczkowe, prawo maseczkowe, przeciwepidemiczne wytyczne, koronawirusowe
obostrzenia, luzowanie obostrzen, zamrazanie stuzby zdrowia (sportu, sqdow, go-
spodarki itd.), godziny senioralne (godziny dla seniorow), paszport odpornosci,
certyfikat covid, zielony paszport, paszport covidowy, paszport szczepionkowy;
KOPOHABUPYCHBI KAPAHMUH, KAPAHMUHHBLE MEPbL, KAPAHMUHHBIL PENCUM, NPO-
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MUBOBUPY CHLUL PEAHCUM, MACOYHBIL PEIHCUM , MACOUHO-NEPUAMOYHBII PENHCUM, NPO-
NYCKHOU pedcum, KapaumuuHolil wmpagh, kpacuas 3ona, COVID-cepmughuxam,
COVID free 30na, npusu8ouHbslll Cepmuuram, 3eeHslil NAcnopn, CAaHUMAapHblil
nponyck, (6pemenublil, 6eccpoUnblil) Me0Omeoo Om NPUBUEKU, COYUATbHBIL MO-
HUMopuHe, coyuanvrHoe oucmanyuposanue (ang. social distancing), oucmarnyu-
OHHBLU (hopmam pabomul.

Kolejng tematyczna grupg zgromadzonych potaczen wyrazowych stanowia
okreslenia reakcji spoteczenstwa na sytuacj¢ epidemiczng oraz wprowadzone od-
gornie srodki zapobiegawcze. Wsrod nich pojawiajg si¢:

— neologizmy eksponujace Ik 1 obawy, np. koronawirusowe szalenstwo, ko-

ronawirusowy strach; Koponagupycroe 6echosanue, KOpoOHASUPYCHbLIL NCU-
X03, KapaHMUHHbIL WOK, KAPAHMUHHASL O0Ne3Hb — ‘dyBCTBO OJIMHOYECTBA,
BBI3BAHHOC COIIMAILHON U30NIALMEH , pedrcum nanuxu;

— wyrazenia nazywajace inicjatywy spoteczne i dziatania wolontariuszy, np.:
koronawirusowa pomoc, maseczkowy zryw pomocowy, sztab maseczkowy,
przemoc pandemiczna;, MAco4HbILL Kpeamus, OAIKOHHOe NeHue,

— okreslenia efektéw dzialalnosci cztowieka i nazwy zjawisk z zycia codzien-
nego w okresie izolacji spotecznej, np.: maseczkowe memy, pandemiczna
grzywka, pandemiczne neologizmy, koronawirusowy utwor, lockdownowe
dzieci; xoponasupychuovie reuimodsl, KapanmunHvle 8010Chl, NAHOeMuye-
CKUTL HOBOS3, OECKOHMAKMHASL 00CMABKA,;

— zwroty wskazujace na przejawy buntu wobec pojawiajacych sie ograni-
czen, np.: rebelia covidowa, agresja antymaseczkowa, covidowy totalita-
ryzm; G0UHA MACOK;

— wyrazenia dotyczace radykalnego sprzeciwu wobec idei szczepien anty-
covidowych, np.: atak proepidemikow, szczepionkowy protest, segregacja
sanitarna (szczepionkowa), antyszczepionkowa fala; anmusaxcepckas pu-
mopuka (KaMnauusl), AHMUNPUEUEOYHAsi Kamnanus (aKyus), aHmunpueu-
souHOe coobuecmeo (Ogudicenue), aHMUBAKYUHHOe HACPOeHUe, AHmMuU-
BAKYUHHAS NPONA2AHOA, ,, CAHUMAapHas oukmamypa

— okreslenia samego czasu epidemii, czasu przed nig lub po jej zakonczeniu,
np.: Wielka Kwarantanna, epoka postkoronowirusowa; 0oxopouagupyc-
HbLIL MUP, KOPOHABUPYCHBIIL NePUOO, KOPOHABUPYCHASL PeANbHOCb, INOXA
COVID, mup ,,nocmkopoHbvl”’, ROCMNandemMu4eckas noxa;

— sformutowania dotyczace kwestii podrézowania i wypoczynku w okresie
zagrozenia koronawirusowa infekcjg, np.: pandemiczne wakacje, turysci
,, COVID free”; camas kopounasupycuas cmpauna, ,, Kanuxynol cmpococo
pedrcuma’”.

Pandemia koronawirusa wywarta przemozny i druzgocacy wplyw na gospo-

darke $wiatowa i gospodarki poszczegdlnych panstw, co znalazto odbicie w po-
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staci wielu zwiazkéw wyrazowych o charakterze terminologicznym typu: koro-
nawirusowy kryzys, koronawirusowe towary, koronawirusowy paraliz dostaw,
koronawirusowy krach, tarcza antykryzysowa, odmrazanie gospodarki, optata
COVIDowa, fundusz covidowy, dodatek solidarnosciowy, covidowy bankrut; xo-
poHasupycHvle Haobasku (000asKu, OONIaAmyl), KOBUOHbBIE OeHb2U, pa32ap KOpO-
HAKpU3uca, KOpoOHAasUpyCHule Tb2OMHUKU, KOPOHABUPYCHOE 3APAdCeHUe IKOHOMU-
Ki, KypC MUMOHA U UMOUPs — IOBBIILICHHAS. BO BPEMS TaHACMHUH LIEHA Ha JTUMOHBI
1 UIMOUPb, KOPOHABUPYCHOE CHUNCEHUE 00X0008.

W codziennym uzyciu znalazto si¢ wiele nowych oraz aktywnych wczeséniej
wylacznie w jezyku profesjonalistow wielowyrazowcow opisujgcych zagadnienia
z dziedziny medycyny:

— charakteryzujacych przebieg epidemii, np.: krzywa zakazen, pik zakazen,
burza cytokinowa, transmisja pozioma wirusa, bazowy wspotczynnik re-
produkcji, odpornos¢ stadna (zbiorowa, populacyjna, pocovidowa, pocho-
robowa); Koagghuyuenm nemarvHocmu, 1eMAnbHBINL UCXOO, YRIOUjEHUE
(cenascusanue) Kpusoil snudemut, ypogeHb CMEPMHOCHIU, NUK dNUOeMULL,
pocm no dKCnoHenme, nepekpecmubiii (epynnoeoil, KOwLeKmueHblil, 2yMo-
PATbHYIU, KIETNOUHBIIL) UMMYHUMEM, OMCIEeHCUBAMND 3APAANCEHHBIX, VPO-
6EHb GLIAGIAEMOCIU, OOCUMNIMOMHOE UHMUYUPOBAHUE;

— opisujacych realia leczenia pacjentow z COVID-19, najczgstsze sympto-
my koronawirusowej infekcji oraz jej powiktania, np.: covidowe palce,
,,covidowy jezyk”, covidowe omdlenia, powiklania pocovidowe, choroby
wspottowarzyszqce, mgla mozgowa, udar covidowy, zespot pocovidowy,
tzw. dtugi ogon COVID-19, karetka covidowa, sluza antycovidowa, tozko
respiratorowe, szpital jednoimienny, koronawirusowe miasteczko, wyma-
zywanie pacjentow, profil medyczny, pocovidowa odpornosé, cumnmomol
OPBU — octpas pecniuparopHasi BUPyCHass MH(QEKLUS, KOGUO-ACCOYUU-
POBAHHAsL NHEBMOHUSL, KOBUO-ACCOYUUPOBAHHOE COCMOSIHUE, OTUHHBII KO-
6ud — taxoe mposisnenne COVID-19, xorna y dyenoBeka pacTeT YpOBEHb
anTuTen IgM nake CycTs MecsLbl IOCie OCTPOol (as3bl, HO HE YBEINYH-
BaeTcs Tmokaszarenb IgG, |, kosuouwiii xgocm”’, yumoxunogoitl (Ko8uOHbLiL)
wWmopm, NOCIMKOBUOHASL 0enpeccusl, NOCMKOBUOHBIU CUHOPOM, NOCHKOBUO-
Has peaburumayus, KOGUOHbIN YeHMP, KOBUOHAS KOUKA, epa3Hast (KPACHAS)
30HA, NPOMUBOUYMHBLY KOCcmIoM, annapam HBJI — ucKkyccTBeHHast BEHTH-
JSIIASL JIETKUX, MAPUpymu3ayus NayueHmos, 3a00p Maskos, niama nepe-
bonesUIUX, MYTLIMUCUCTIEMHBIL 60CNATIUMETbHBIN CUHOPOM (MYIbIMUBOCHA-
JUMENbHBLU CUHOPOM), ,, BAKYUHOYCKOIb3AIOWUIL ™ 8APUAHM BUPYCA;

— okreslajace osoby chore, np.: bezobjawowy nosiciel, pacjent zero, pacjent
post-COVID; nynesoti nayuenm, K08UOHbIN OONBHOLL, KOPOHABUPYCHBLUL NA-
yuenm,
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— obrazujace sytuacje i przebieg powszechnych szczepien, np. narodowe
wyszczepianie, loteria szczepionkowa, poziom wyszczepienia; Oycmephas
003a NPUBUBKU, MOOUTbHAST BAKYUHAYUS, MACCOBASI PEBAKYUHAYUSL, BbIE30-
Hble NPUBUBOYHBIE OPUAOBL, BAKYUHHLLL CINAMYC, 6AKYUHHASL NACTIOPINU3A-
Yusi, nPUGUEOUHbBLE MYPbI.

Niektore z odnotowanych polgczen wyrazowych maja charakter zdecydo-
wanie zartobliwy i/lub silnie wartosciujacy, np. maseczki pseudoochronne (P, 3,
2021), prezydent bezobjawowy (P, 14, 2021), opornos¢ stadna (TP, 30, 2021); xo-
ponasupycckuti xapaxmep (kommersant.ru, 20.03.2020), meouyunckuii ¢pawiuzm
(argumenti.ru, 22.04.2020), ,, kosuonsiii 3anasec” (Aud, 2, 2021), axyunmwiii 2e-
Hoyuo (dna-academy.ru, 14.10.2021).

Kolejnym zaobserwowanym w polszczyznie i jezyku rosyjskim zjawiskiem
obecnym w pandemicznym dyskursie jest szeroko pojeta intertekstualnos¢?, prze-
jawiajaca si¢ w licznych aluzjach do znanych i powszechnie rozpoznawalnych
tekstow (takze wydarzen historycznych oraz osob), ktore w literaturze jezyko-
znawczej za sprawg rosyjskiego lingwisty Jurija Karautowa okreslane sg mianem
tekstow precedensowych, a w piSmiennictwie polskim — mianem cytatéw lub cy-
towan (Ratajczyk 23-25; NDiaye 159-170; Nowak 77—111). Zebrany materiat
badawczy zawiera liczne ilustrujace ten proces frazy przeksztatcone przy uzyciu
komponentéw leksykalnych nawiazujacych do epidemii koronawirusa. Uzywa
si¢ ich w celu osiggnigcia humorystycznego efektu, wzmocnienia ekspresywnosci
przekazu i rozluznienia atmosfery powagi i strachu wywotanych stanem zagro-
zenia.

Poddane analizie potaczenia wielowyrazowe zostaly rozdzielone na kilka
grup w zalezno$ci od zrédta tekstu precedensowego:

1) aforyzmy, przystowia i zwigzki frazeologiczne, np. Nie taki koronawirus

straszny, jak go malujg (dorzeczy.pl, 22.09.2020), Nie taki covid strasz-
ny, jak go malowali (nczas.com, 3.08.2021), Mqgdrzy po wirusie (P, 16,
2020), Dmuchanie na COVID (TP, 40, 2020), Pandemia matkq wynalaz-
kow (P, 32, 2020), Wirus nie wybiera (wprost.pl, 14.10.2020), Szczepionka
szczepionce nieréowna (P, 7, 2021), COVIDO ergo ZOOM®; Macka npem-
kuosenus (kommersant.ru, 14.05.2020 — o niezadowoleniu klientow spo-
wodowanym obowigzkiem zaktadania maseczek w sklepach), Arxoeons
supycy ne nomexa (kommersant.ru, 27.05.2020), COVID 0oicuxady ne no-
mexa (Or, 19, 2020), 3apasicennviii 3apascenromy posus (kommersant.ru,

4 Szeroko rozumiana intertekstualno$¢ obejmuje swym zasiggiem takze ,,relacje migdzyteksto-
we odczytywane przez odbiorcow, cho¢ niemajace oparcia w wyraznych wyktadnikach” (Gajda 17).

5 Przyktad podany przez prof. Michata Rusinka w czasie debaty ,,Jezyk w kryzysie” z okazji
Miedzynarodowego Dnia Jezyka Ojczystego. Web. 20.02.2021. https:/tjp.pan.pl/index.php?op-
tion=com_content&view=article&id=1992:mdjo-2021-jezyk-w-kryzysie&catid=123 &Itemid=81.
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19.05.2020 — tytut artykutu o r6znym stopniu intensywnosci przekazywa-
nia wirusa o roznych ludzi), Komy nanoemus, komy mamos poona: kmo 3a-
paboman na koponasupyce (kp.ru, 28.05.2020), Komy xosuo, a komy npo-
Gdum: kmo sapabamvisaem na I1I[P-mecmax? (newizv.ru, 25.09.2020),
boe oan, supyc e3an (kommersant.ru, 28.03.2020), Moiime pyxu nepeo de-
oot (Or, 10, 2020), Yenosex uenosexy supyc (kommersant.ru, 29.03.2020),
Cmex cke03b samHo-mapresylo noessky (maximonline.ru, 23.03.2020),
Bupyca 6oamocs, ¢ cocmu ne cnewums (PI, 202, 2020), Bupyc maciom
ne ucnopmuws (PL, 82, 2020), Ilocre xosuda ¢ wemesepe (PI" 78, 2020),
nozpems pyxu na COVID-19 (Aud, 13, 2021), Tecm xapanmuny He mo-
sapuwy (kommersant.ru, 10.06.2020), Vsuoemo Ilapusc u ne 3abonemo
(rg.ru, 5.03.2020), Xouemcs u xonemcs (Aud, 27, 2021, por. u xouem-
¢ u Konemcsi — O JKEJaHWW, UCIIONHEHUE KOTOPOTO CYIUT KaKOH-TuOo
ymep0), Memaoii kopony (P, 73, 2020, por. memuaoui svimemams), ILnoi
Ha kosuo ¢ konoxonernku (kp.ru, 24.07.2021, por. 1ieBaTh ¢ BBICOKOH KOJIO-
KOJIBHHU — O TTOJTHOM PaBHOAYIINH, O€3pa3Iuunu, MPECHEOPEIKEHUH K KOMY-,
gemy-11.), [Ipueumeix no ocenu cuumarom (PT, 190, 2021);

2) biblizmy 1 wyrazenia religijne: Matka Polka Pandemiczna (newsweek.
pl, 10.06.2020 — okreslenie kobiety taczacej w okresie pandemii funkcje
zawodowe z rolg gospodyni domowej i organizatorki zycia rodzinnego),
Wirus i wielka tajemnica wiary (TP, 19, 2020); WEB nacywmnwiii (PT, 220,
2020), Xneb6 nenacywmwiti (PI, 75, 2020 — o znaczaco malejacej liczbie
klientow galerii handlowych w pierwszych miesigcach pandemii), Oko 3a
supyc. Kax COVID-19 enusiem na spenue (aif.ru, 2.02.2021), supycuwiii
anokanuncuc (aif.ru, 23.04.2020);

3) utwory literackie: Malos¢ w czasach zaraz)®, Niebezpieczny zwigzek: co-
vid i grypa (P, 32,2020, por. Niebezpieczne zwigzki — tytut powiesci z 1782
roku autorstwa Pierre’a Choderlosa de Laclosa oraz filmu z 1988 roku
bedacego jej ekranizacja), Karuzela ze szczepionkami (P, 12, 2021, por.
Karuzela z madonnami — tytut wiersza Mirona Biatoszewskiego), Awan-
tura o Astre (TP, 19, 2021, por. Awantura o Basi¢ — tytul powiesci Kor-
nela Makuszynskiego), Pandemiczna sztuka kochania (W, 27, 2020, por.
Sztuka kochania — tytul ksigzki Michaliny Wistockiej), Wielka pandemicz-
na improwizacja (P 43, 2020, por. Wielka improwizacja — tytut fragmentu
III cze$ci dramatu Dziady Adama Mickiewicza), Tancowaly dwa wirusy

¢ Tytul powiesci Gabriela Garcii Marqueza (Milos¢ w czasach zarazy) jest z oczywistych
wzgledow najczesciej przywotywanym tekstem precedensowym w pandemicznym dyskursie.
W toku analizy materialu leksykalnego odnotowanych zostato 10 réznych wersji tytulu utworu
Marqueza, w ktorych rzeczownik mifos¢ zastapiono innymi rzeczownikami, m.in. radosé, kraj,
panstwo, smieré, solidarnosé, randki.
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(P, 34, 2021, por. ,,Tancowaly dwa Michaty, jeden duzy, drugi maly” —
wiersz Juliana Tuwima Dwa Michatly); Ymo y nac, umo 6o Braodvikaska-
3¢ — nup 80 epems uymvl. Huxaxux mep npedocmopodicnocmu e coonio-
daemcs (ekhokavkaza.com, 14.09.2021, por. /1up 6o épems uymor — tytut
jednej z czterech matych tragedii Aleksandra Puszkina, pol. Uczta w czasie
dzumy), Tpoe 6 dome, ne cuumas nwinecoca (P, 76,2020, por. Tpoe 6 100-
Ke, He cuumast cobaxu — tytul opowiesci Jerome’a K. Jerome’a, oryg. Three
men in a boat [To say nothing of the dog]);

tytuty produkcji filmowych, cytaty z filméw, postaci kina: Wszystko, co
chcielibyscie wiedzie¢ o koronawirusie, ale wstydzicie si¢ zapyta¢ (W, 13,
2020, por. Wszystko, co chcielibyscie wiedzie¢ o seksie, ale baliscie sie
zapyta¢ — tytul filmu Woody’ego Allena z 1972 roku, oryg. Everything
you always wanted to know about sex* [*But were afraid to ask]), Czy
leci z nami covid (TP, 32, 2021, por. Czy leci z nami pilot? — tytul komedii
amerykanskiej z 1980 roku, oryg. Airplane!), Covid, klamstwa i pies na-
rzeczonej (TP, 23, 2021, por. Seks, klamstwa i kasety wideo — tytut filmu
amerykanskiego z 1989 roku, oryg. Sex, lies and videotape), Dzien koro-
naswirusa (W, 13, 2020, por. Dzien swira — tytut polskiej komedii z 2002
roku), Krajobraz po pandemii (P, 24, 2020, por. Krajobraz po bitwie —
tytut dramatu filmowego z 1970 roku w rezyserii Andrzeja Wajdy), Mi-
nister i szczepionki: o jedno zdanie za daleko (TP, 13, 2021, por. O jeden
most za daleko — tytut dramatu wojennego z 1977 roku, oryg. 4 bridge too
far), Wirus kontratakuje (P, 32, 2020, por. Imperium kontratakuje — tytut
V czesci serii filmowej Gwiezdne wojny, oryg. The Empire strikes back);
Yxkonomwsca u 3a0vime (iz.ru, 19.05.2021, por. Haniesamo u 3a66imp! —
cytat z filmu Yanaes, 1934 roku), Bupyc-mepmunamop. Ckonvbko pas ow
ewe eepuemcs? (Aud, 26, 2021, por. Tepmunamop, tytut amerykanskiego
filmu science fiction z 1984 roku, oryg. The Terminator), Hoswiti mpuiiep
Kapaumuno (kommersant.ru, 20.03.2020, por. Quentin Tarantino — amery-
kanski rezyser, scenarzysta i aktor);

utwory muzyczne: 2020: Rok, w ktorym pekio niebo (W, 15, 2020;
por. Dzien, w ktorym pekto niebo — tytut debiutanckiego albumu zespotu
Dzem z 1985 roku), Covid jesienny na dwa swierszcze i dwie szczepion-
ki (blog TP, 23.10.2020, por. Koncert jesienny na dwa swierszcze i wiatr
w kominie — tytut piosenki z 1970 roku $piewanej przez Magde Umer);
Hexun npunumaem (PI, 121, 2020, por. ,,1 s nedy Tyna, Tae nmpuHHMa-
1o1!” — Bragumup Beiconikuii, Mockea — Odecca);

aluzje do wydarzen i postaci historycznych: Prezes wirusowi sie nie ktania
(TP, 17-18, 2020, por. O czlowieku, ktory si¢ kulom nie klaniaf, biogra-
fia Karola Swierczewskiego z 1948 roku autorstwa Janiny Broniewskiej);
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Bmopas muposas eonna (PT, 204, 2020), Kosuonwui 3anasec (Aud, 2,
2021, por. srcenesmusiti 3anasec, pol. zelazna kurtyna — termin okreslajacy
polityczna granice miedzy obszarami pozostajagcymi pod wptywem ZSRR
i Europa Zachodnia), Cnewumo nHenbss no0osxcoams: HACKOIbKO AKNYAlb-
Ha u noiesxa Ha camom oene nosmopras eaxyunayus om COVID-19? (kp.
ru, 13.08.2021, por. Kasnumo nenvss nomuroeams — znany przyktad fra-
zy, w ktorej zmiana miejsca przecinka powoduje zmiang jej znaczenia na
przeciwstawne);

7) replikacje tworcze’: Spacer pierwszej potrzeby (TP, 15, 2020, por. artyku-

ly pierwszej potrzeby), Testy z ograniczong odpowiedzialnoscig (W, 16,
2020, por. spotka z ograniczong odpowiedzialnoscia), Powrot wysokiego
ryvzyka (P, 4, 2021 — o powrocie dzieci do nauki stacjonarnej); Caducs,
naux! (PT, 131, 2020, por. Canucsk, aBa!), C xosudom Ha Hcumenbcmeo
(PT, 229, 2020, por. ¢ BUAOM Ha KHTEIbCTBO), Kosuo Bmopoti (Or, 41,
2020), IIpusum! (http://ekaraganda.kz/foto/02b8efccbb46175¢76bbfbbeb-
d123f3e.jpg — o nowym sposobie powitania, por. [Ipuser!).

Na koniec warto zauwazy¢, ze niektore utrwalone polaczenia wyrazowe
zyskuja w obecnej sytuacji nowa interpretacje. W charakterze ilustracji mozna
przytoczy¢ zwrot y neeo He éce doma, ktory, jak podkreslali rosyjscy internauci,
w okresie nakazanej samoizolacji ,,3Byunt kak moHoc” (https://www.anekdot.ru/
id/1099881/). Zartobliwy charakter minitekstow tego typu wynika z wykorzysta-
nia dostownego znaczenia uzytych w nich powiedzen, por.:

Eme Hukorma BbIpakeHHE ,,MONYaTh B TPAMOUYKY He Obuto Tak OykBasmbHO (https://stihi.
ru/2020/05/10/1214).

B cBsi3u ¢ kopoHaBHpYCcOM (pasza ,,auxai s Ha Teds1!” OyneT NpupaBHUBATHCA K TOKYIICHHUIO Ha
yowuiictso (https://ok.ru/gorodniko/topic/151253974121955).

Rowniez dowcipy i humorystyczne komentarze to nieodtgczny element je-
zyka czasu pandemii ilustrujacy nastroje spoteczne i proby mierzenia si¢ ludzi

z kryzysowa sytuacja, np.

Obudzitem si¢ rano: kaszlu nie ma, kataru nie ma, goraczki nie ma, oddycham normalnie.
[...] Typowe objawy bezobjawowego Covida. (https://paczaizm.pl/obudzilem-sie-rano-kaszlu-
kataru-goraczki-nie-ma-oddycham-normalnie-typowe-objawy-bezobjawowego-covida/).

Pierwsza fala pandemii: ludzie probuja przekonaé ludzi, ze istnieje covid. Druga fala: ludzie
probuja przekonaé lekarzy, ze istnieja inne choroby (http://dobryhumor.pl/koronawirus-
dowcipy-pandemia-covid/).

7 Terminu tego uzywam za Wojciechem Chlebda na oznaczenie reproduktow bedacych inten-
cjonalnymi transformacjami utartych jednostek wielowyrazowych (Chlebda 38-39, 42).
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S1 mpaBUIIBHO TIOHSUI, YTO GOraThie [EeTar0T MPUBUBKY, YTOOBI XOAUTH MO pecTOpaHaM, a Oe/-
HBIE — 4TOOBI XouTh Ha padoty? (https://www.anekdot.ru/id/1229447/).

— A BakiuHaIys OyaeT 10OPOBOIBHON WM PUHYAUTEIBHOM ?
— 3axoture — J00pPOBOIBHOM, He 3ax0TuTe — npuHyauTeapHoi (https://www.anekdot.ru/
1d/1230322/).

Od poczatku 2020 roku powstato ich bardzo wiele zardwno na gruncie jezyka
polskiego, jak i rosyjskiego, co jest przekonujacym argumentem, by poswieci¢ im
osobne opracowanie. Koronawirusowe zarty i memy bez watpienia stanowia swo-
ista kronike czasu pandemii, wkomponowujac si¢ w ,,zbiorowa pamig¢ zarazy”,
o ktorej pisze Magdalena Hodalska (Hodalska, zrodto elektroniczne).

Badanie materiatu leksykalnego ztozonego z tekstow dotyczacych pande-
mii koronawirusa, wypowiedzi internautéw, dziennikarzy i ekspertow z roz-
nych dziedzin, zartow, memdéw i anegdot pozwala na wskazanie kilku naj-
wazniejszych elementow pandemicznego dyskursu. Po pierwsze powszechna
jest metaforyzacja wypowiedzi dotyczacych sytuacji zdrowotnej w poszcze-
g6lnych krajach. Najliczniej reprezentowane sg metafory wojenne, w ktorych
wirus jest przedstawiany jako wrog ludzkosci w wojnie z pandemia. W in-
nych przenosnych kontekstach obecne sa odwotania do rywalizacji sportowej
z przeciwnikiem w postaci koronawirusa i wywolywanej przez niego groznej
infekcji Covid-19. Kolejne etapy przebiegu pandemii ze zwigkszong ilo$cig
zachorowan sg takze obrazowane jako wzbierajace fale powodziowe lub nisz-
czycielskie tsunami.

Czas pandemii wzbogacit polski i rosyjski system leksykalny o liczne oka-
zjonalizmy i neofrazemy zwigzane z roznymi aspektami pandemicznej rzeczywi-
stosci, m.in. stuzba zdrowia, gospodarka, prawodawstwem czy zjawiskami spo-
tecznymi. Za pomocg tych potaczen wyrazowych prezentowane sg rézne postawy
jednostek i catych zbiorowosci wobec samego zagrozenia, jak i wobec srodkow
majacych zapobiegaé rozprzestrzenianiu si¢ niebezpiecznego wirusa. W toku
analizy zaobserwowano przechodzenie do jezyka ogolnego licznych wielowyra-
zowcow o charakterze terminologicznym. W jezyku mediéw do relacjonowania
pandemiczne] rzeczywistosci wykorzystywane sg ponadto przerdzne aluzje in-
tertekstualne, w tym nawigzania do literatury pigknej, sztuki filmowej, muzyki,
wydarzen i postaci historycznych. Nierzadko w dyskursie pandemicznym poja-
wiajg si¢ replikacje tworcze i transformacje frazeologizmow. Istotnym kompo-
nentem jezyka pandemii sg rowniez wpisujace si¢ w koncepcje kultury $miechu
humorystyczne i prze§miewcze wyrazenia, zarty i memy, ktore stanowig natural-
ng i spontaniczng odpowiedz uzytkownikoéw jezyka na dtugotrwata sytuacje lgku,
niepewnosci i frustracji.



140 Katarzyna Kuligowska

Bibliografia

Alekseenko, Mihail. ,,Otrazenie aktual'nyh processov sinhroni¢eskoj dinamiki adzyka v novoj
frazeologii”. Stowo. Tekst. Czas VI. Nowa frazeologia w nowej Europie. Red. Michait Alek-
siejenko, Walery Mokijenko, Harry Walter. Szczecin, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, 2002, s. 23-33.

Buceva, Taisia, Aleksandr Zelenin. ,,Leksikografia v situacii neologi¢eskogo ¢kstrima (na materiale
neoleksiki, svizannoj s pandemiej koronavirusa)”. Vesnik Cerepoveckogo gosudarstvennogo
universiteta, 6, 2020a, s. 86—105. https://doi.org/10.23859/1994-0637-2020-6-99-7.

Buceva, Taisid, Aleksandr Zelenin. ,,Ot sididomcev do koronapofigistov (Naimenovania lic
v period pandemii koronavirusa)”. Russkij dzyk v skole, 6 (81), 2020b, s. 97—106. https://doi.
org/10.30515/0131-6141-2020-81-6-97-106.

Chlebda, Wojciech. ,,Reprodukowalnosé, reprodukcja, reprodukty”. Frazeologia areprodukowalnosé
w teorii i w praktyce komunikacyjnej: problemy —metody analizy — opis. Red. Wojciech Chlebda,
Jadwiga Tarsa. Bialystok, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, 2020, s. 27-50.

Cichminska, Monika. ,,Spokojnie, to tylko amalgamat — «Gazeta Wyborczay, kino i teoria
amalgamatow”. Prace Jezykoznawcze, 6,2004, s. 21-32.

Cierpich-Koziel, Agnieszka. ,,Koronarzeczywisto§¢ — o nowych zlozeniach z czlonem korona-
w dobie pandemii”. Jezyk Polski, 4, 2020, s. 102—117. https://doi.org/10.31286/JP.100.4.7.
Dziamska-Lenart, Gabriela, Piotr Flicinski, ,,Nowa frazeologia publicystyczna”. Poznarnskie

Spotkania Jezykoznawcze, 31,2016, s. 11-25. https://doi.org/10.14746/psj.2016.31.1.

Gajda, Stanistaw. ,,Intertekstualnos¢ a wspotczesna lingwistyka”. Intertekstualnosé¢ we wspolczesnej
komunikacji jezykowej. Red. Jan Mazur, Agata Matyska, Katarzyna Sobstyl. Lublin,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2010, s. 13-23.

Hampl, Lubomir. ,Koronawirus zmienia jezyk czeski — powstawanie nowych
leksemow”. Bohemistyka, 3, 2021, s. 361-372. https://doi.org/10.14746/b0.2021.3.7.

Hodalska, Magdalena. ,,Internetowe zarty z pandemii koronawirusa w «zbiorowej pamigci zarazy»”.
Kultura — Media — Teologia, 41, 2020, s. 7-37. Web. 12.08.2021. https://doi.org.10.21697/
kmt.41.1.

Kotelova, Nadezda. ,,Teoreti¢eskie aspekty leksikografi¢eskogo opisania neologizmov”. Sovetskad
leksikografid. Red. Urij Karaulov. Moskva, Russkij azyk, 1988, s. 46—63.

Kuligowska, Katarzyna. ,,JJ¢zyk w czasach zarazy. O wplywie pandemii na system leksykalny
jezyka polskiego 1 rosyjskiego”. Acta Polono-Ruthenica, 25, 3, 2020, s. 110—125. https://doi.
org/10.31648/apr.5893.

Lakoff, George, Mark Johnson. Metafory w naszym zyciu. Przet. Tomasz P. Krzeszowski. Warszawa,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1988.

NDiaye, Iwona Anna. ,, Tytuly precedensowe w prasie rosyjskiej — semantyka i funkcjonowanie”.
Prace Jezykoznawcze, 18, 3, 2016, s. 159—-170.

Nowak, Izabela. Przekaz tresci z zakresu kultury w ksztattowaniu kompetencji komunikacyjnej (na
podstawie nauczania jezyka rosyjskiego skierowanego do Polakow). Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2016, s. 77-111.

Priemyseva, Marina, red. Russkij dzyk koronavirusnoj épohi. Sankt-Peterburg, Institut lingvisti¢eskih
issledovanij Rossijskoj akademii nauk, 2021a.

Priemyseva, Marina, red. Slovar' russkogo dzyka koronavirusnoj épohi. Sankt-Peterburg, Institut
lingvisticeskih issledovanij Rossijskoj akademii nauk, 2021b.

Ratajczyk, Krystyna. Kontaminacje leksykalne. Struktura — sens — pragmatyka. 1.6dz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, 2015.


https://doi.org/10.30515/0131-6141-2020-81-6-97-106
https://doi.org/10.30515/0131-6141-2020-81-6-97-106
https://doi.org.10.21697/kmt.41.1
https://doi.org.10.21697/kmt.41.1
https://doi.org/10.31648/apr.5893
https://doi.org/10.31648/apr.5893

Obraz pandemii w polskich i rosyjskich potaczeniach wyrazowych 141

Solodilova, Irina. ,Metafora: kognityvnye osnovy oceno¢nosti”. Vestnik Orenburgskogo
gosudarstvennogo universiteta, 11 (160), 2013, s. 118-123.

Sontag, Susan. Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory. Przet. Jarostaw Anders. Warszawa,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1999.

Tabakowska, Elzbieta. ,,O przestrzeniach mentalnych i interpretacji tekstu”. W poszukiwaniu
znaczen. Studia dedykowane Marceli Swigtkowskiej. Red. Joanna Gornikiewicz, Halina
Grzmil-Tylutki, Iwona Piechnik. Krakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2010,
s. 594-603.

WHO. Tracking SARS-CoV-2 variants. Web. 28.02.2022. https://www.who.int/en/activities/track-
ing-SARS-CoV-2-variants/.

Objasnienia skrotow

DGP - ,,Dziennik Gazeta Prawna”
NW - Newsweek Polska”

P — ,,Polityka”

TP — ,,Tygodnik Powszechny”
w — ,,Wprost”

Aup — ,,AprymMeHTH U HaKTh’
Or — ,,0ronék”

PI — ,,Poccuiickas razera”






STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA, vol. XLVIII/1: 2023, pp. 143-155. ISSN (Online) 2720-703X, ISSN (Print) 0081-6884
Adam Mickiewicz University Press, Poznan
https://doi.org/10.14746/strp.2023.48.1.10

EWELINA PARAFINSKA-KORYBSKA

TearpanbHblii U 0aJIeTHBIN JKaPTOH
B COBPEMEHHOH JIEKCUKOIPa(uu M B TEKCTAX KYJIbTYpPbI

Theatrical and ballet jargon
in contemporary lexicography and texts of culture

Abstract. The aim of the article is to examine whether the jargon units connected with ballet should
be included in the network of terms found in modern dictionaries. The starting point of the analysis
was the theoretical discourse concerning the range of meanings that the term “jargon” possesses.
The article also gives an overview of the names and works of the authors who analysed the theatrical
and ballet jargon. Then, using specific examples, the author confirms that the jargon units occur in
the texts of culture, which implies that lay men can also come across such vocabulary. Texts of cul-
ture, for example, the analysed film Bolshoy, can be translated. The translation of jargon vocabulary
requires the translator to have special competences and profound knowledge of the given field. The
occurrence of jargon units in freely accessible texts of culture and functioning of these texts in their
translated form constitute an argument that jargon words and expressions should be recorded in
dictionaries. Recording them in specialist bilingual dictionaries, which usually contain such terms,
would be desirable. The addition of jargon lexis which would be provided with appropriate quali-
fiers to their wordlist would increase the functionality of the dictionaries. This would improve the
bilingual communication in the given field and streamline the work of translators.

Keywords: jargon, texts of culture, bilingual lexicography, translation, dictionary

Ewelina Parafinska-Korybska, The John Paul II Catholic University of Lublin, Lublin — Poland,
ewelina.parafinska@wp.pl, https://orcid.org/0000-0003-0508-0321

KapronHasi nekcuka siBJsieTCsl CyIIECTBEHHOM YacThIO SI3BIKOBOM CHCTEMBI.
OHa CIBIIIUTCS B Pa3roBOPax CIICIUAIKUCTOB, HO IIPUCYTCTBYET TaK:Ke B 00IIEIO0-
CTYIHOM JUCKYpPCE, B TOM YHCIIC B BBICKa3bIBAHUSIX, UHTEPBbIO, IPOU3BEIICHUSAX,
HECMOTPS Ha TO, YTO OHA TTOHATHA OOBITHO KOHKPETHEBIM IpyTInaM Jirofeit. Harmeit
LEeNbE0 OyJIeT JI0Ka3aTh, YTO JaKke HEOOJbIIONH HAOOp TEKCTOB KYJIBTYphI (COOT-
BETCTBYIOIINI OrpaHUYCHUSM HACTOSIIEH CTaThH) MO3BOJSET CPOPMYIUPOBATH
TIePBBIC 3aKITFOUCHUS, YTO JKAPTOH MPHUCYTCTBYET HE TOIHKO B HEO(MHUIIMATBEHOMN
YCTHOM KOMMYHHUKALUU MEXAY CIIELUAIUCTAMU, HO U OTPaXEH B JINTEPATYPHBIX
WA KHHEMaTOTpapUIeCcKIX MPON3BEICHHUSX.
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B HacrosIei cratbe yineauM BHUMAaHUAC TEaTPaTbHBIM U OAJICTHBIM KaproH-
HBIM €JIMHUIIAM, TaK KaKk B MUpe Tearpa u 0asiera, KpoMe TEPMUHOJIOTHH, BAKHBIM
CpCaACTBOM O6H_IeHI/I$I CJIIY)KUT UMEHHO »XaproH. B 3armaBum cTtaThu MOSIBUIIMCH
JIBA KOMIIOHEHTa 00J1aCTH HAIIEr0 MCCIICI0BAHUS MPUMEHUTEIHLHO K KAPTOHY —
neKkcuKorpadus U TEKCThI KyAbTyphl. B Xoe aHanmm3a MomeITaeMcsl OTBETHTH Ha
BOIIPOCEI, B KaKoM CTeneHn KaproHHas JICKCUKaA MPUCYTCTBYET B PA3JIMYHBIX TCK-
CTaxX KyJbTYpbl, CTOHT JIU €€ KOAU(PUIIMPOBaTh B COBPEMEHHOH JICKCHKOTpa(ui,
a TaKKe yJIeIuM BHIMaHue mpo0iieMe TiepeBo/ia JKaprOHHOM JIEKCHKH.

Mpr HUCXOAUM M3 MPEAINOCBHIIKH, YTO JKaproHHas JICKCUKAa PEIAKO ABJISACTCA
00BEKTOM CIIOBapHOM KOAH(HUKAIINN, 0COOCHHO B JIBYSI3bIYHOM JICKCHKOTpaduH.
Jlerde HaWTH ciiOBapW CleHTa OJHOW CONMHATBHON WM TMpodhecCHOHATHHON
IPYIIBI B paMKax OJTHOTO $3bIKa, YEM CJIOBApH, COACPIKAIIME KAPTOH BCEX 00-
JacTe! KU3HHU.

IMonsTHE KaproHa — o0IIMe 3aMeYaHHSs

[Ipexxne yem HauaTh PaCCMOTPEHHE POJIM M MECTa JKaproHa B COBPEMEHHOM
JIeKCUKOTpaduu M B TEKCTaX KyJIbTYphI, clenyeT OOCYINUTh BOMPOC O TOHSATHUSIX
JKaproHa, CJICHTa, BOCIIPUHUMAEMBIX KaK CHHOHUMBI. [lombiTaeMcsi OOBSCHUTD,
MOYEeMY MBI PEITHIIA OCTAHOBUTHCS HA TEPMHUHE KApTOH.

2Kapron MoKHO paccMaTpuBaTh B paMKax COLMAIBHBIX THATIEKTOB KaK OIHH
13 BUJOB 3TUX AUaNeKTOB. COIMANbHBIN AUAJIEKT 3TO Pa3HOBUIHOCTD S3bIKA, KO-
TOPBIM TIOJB3YIOTCS JIFON, 0OBEIMHEHHBIE OJTHOW COIMANBHON WA TIPOQECcCHO-
HaJbHOH rpynnoi. ColuanbHble JUaNeKThl MOXKHO Pa3IHYUTh M0 JIEKCHUECKUM
npu3HakaM. MOKHO MEpPEUnCIIUTh, CPEIU MPOUEro, MOJIOAEKHBIH U BOPOBCKOM
JKaprousl, mHade apro (Maksimov 5). O0bekToM Halrero BHUMaHUS OyIyT COITH-
aJbHBIC IMAJIEKTHI, KOTOPBIE, IO MHEHHIO Bacuims Hemuenko, oberyaror ooie-
HUE BHYTPHU COIMAIBHBIX WIX MPO(PECCHOHANBHBIX Ipymil. [TaBHBIM TPU3HAKOM
BBIJICTICHHS JHAJIEKTOB U3 OOIIEHAPOAHOTO SA3BIKA SBISETCS CIIOBAPHBIA COCTaB.
JlanexTbl COXpaHsIoT HEKOTOphIEe IpyTHe MPU3HAKHU S3bIKa, HallpuMep (OHEeTH-
Ky ¥ rpamMMaTuKy. CyIiecTBOBaHHE COIMAIBHBIX IAHAJIEKTOB O0YCIOBIMBACTCS
CTPEMJICHHEM K TOMY, YTOOBI SI3BIK WIECHOB JaHHOW TPYMIBI ObT HEMOHATHBIM
okpyxaronum (Nemcenko 5006).

Hem4eHKko mepedmcisieT rpymbl JTFeH, 9bsi pedb OTHOCUTCS K COITHAIbHBIM
JUaneKkTaMm. ITO ,,pedb JofIel, 3aHIMAIOIUXCSI OTXOKHM TIPOMBICIIOM U pemec-
JIaMH [...] OpOIsSYMX TOPTOBIIEB |[...| TaK HA3BIBACMbIX JCKJIACCUPOBAHHBIX dJIe-
meHTOB” (Nemcenko 506). MccnenoBarens yIIOMHHAET U APYTUE HAa3BaHUS PEUH
ATHUX TPYIIL: apro U YCIOBHBIE (MJTH TalHBIC) 361K, OTHAKO CITUCOK COITHATBHBIX
JIMAJICKTOB MOKHO €I1Ie TOTIOJIHUTD, TaK KaK K HUM OTHOCSTCS TAKXKE ,,pa3HOBHI-
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HOCTH $SI3bIKa, HCIIOJIb3YEMBIC JTIFOJIbMH, 00bEAMHEHHBIMU BO3PACTOM, TTOJIOKEHH-
eM B o0mIecTBe, IpoQeccueid, poJoM 3aHATHIA, HHTEPECaMH, IIPUBBIYKAMH U T. 1.”
(Nemcenko 506). OTu pa3HOBUIHOCTH HA3bIBAIOTCS YKAPrOHAMH WJIM CJICHI'AMHU
(Nemcenko 500).

B cBoro ouepenp, Upuaa AnexceeBa MmepedrcIseT )KaprOHBI CPEIH KOJUICK-
THUBHBIX, A3BIKOBBIX OTKJIOHEHHUH OT JIPITepaTypHOfI HOPMbI HCXOAHOI'O A3bIKa
(B mIepe4YeHb, COCTABICHHBIN HCCIICIOBATEIBHULICH, BXOISAT IPOCTOPEUHUE, CIICHT,
npodeccHoHANIbHBIE SI3BIKH, apXau3Mbl U 11p.) (Alekseeva 194).

EcTb, KOHEYHO, ¥ TakHe MCCIEeOBaTelH, HE COIIacHbIE C TeM, YTOOBl HEO-
(UIMANBHBIA 36K MTPO(ECCHOHATBHBIX TPYIIT HAa3bIBaTh JKaproHoMm. Taaeyin
[llepOoBCKM yTIOMHHAET YUEHBIX, CYMTAIONTNX KAPTOHHBIM CIIOBO C OTPHUIATEIh-
Hoit korHOTanue: bopuc Cepebpennukos, Pauca Poszuna, Tarpsina Hukuruaa
(Szczerbowski 14).

AHanm3upys npooiieMy HanMEHOBaHWH, OKa3bIBAETCS, UTO OOJIBINE BCETo 3a-
TPYI[HCHI/Iﬁ BBI3BIBACT IIOIIBITKA OIPEACINTD, ABJIAIOTCA JIK JXKAaproH U CJICHT CH-
HOHMMaMHU. J[71s1 TOTO, 9YTOOBI paccesiTh 3T BaXKHBIE JIJIS HAIIEH CTaThU HCCIIENO-
BaTeNLCKME COMHEHUS, 00patuMcs K JIuHeBUCMUYECKOMY IHYUKIONEOUYECKOMY
cno6apio:

Kaprou (¢panm. jargon) — pa3sHOBHAHOCTH PEUH, HCTIONB3yEeMOH IPEUMYIIIECTBEHHO B yCTHOM
0OIIEHNH OTAETHHON OTHOCHTEIBFHO YCTOHYMBON COMMANBLHOM TPyIMITOi, 00beINHSIIONICH JTFO-
neit mo npusHaky npodeccun (OK. mporpammuctos), nosoxenus B oduectse (XK. pyc. qBopsiH-
ctBa B 19 B.), uarepeco (K. duarenrctos) wiu Bozpacta (MosonexHbii XK.). OT obuieHap.
si3bika JK. omnnyaetcs crienudud. JIEKCHKON 1 (hpa3eoorueii 1 0CoObIM UCTIONB30BAHUEM CIIO-
BooOpa3oBar. cpencts (Lingvisticeskij enciklopediceskij slovar', snexTpoHHBIi pecypc).

Caenr (anm. slang) — 1) To e, 4T0 KaproH (B OTCYCCTBCHHOW TUTEPATYPE MTPEUMYIIIECTBCHHO
10 OTHOUIGHHIO K aHIIOS3BIYHBIM cTpaHaM). 2) COBOKYITHOCTb KaprOHU3MOB, COCTABIISIONINX
CJION PasrOBOPHOM JIEKCHKH, OTpakaromieil rpyboBaTo-(GaMmiIbsipHOe, HHOIA IOMOPHCTHYC-
CKO€ OTHOIICHHUE K TIpenMeTy pedd [...] C. coCTOHT H3 CIIOB U (hpa3eooru3MOB, K-pble BO3HHK-
JIM ¥ TIEPBOHAYAJIBHO YIOTPEOSITUCH B OT/I. COLHMATIBHBIX TPYIIAX, H OTPaKaeT LEHHOCTHYIO
OpHeHTalMIo 3TUX rpynmn. CtaB o0IEeynoTpeOUTEIbHBIMHU, 3TH CIOBA YaCTO COXPAHSIOT IMO-
[IUOUAITEHO-OIICHOYHBIN XapakTep, XOTs ,,3HAK™ OLICHKH MOXET W3MEeHUThCs (Lingvisticeskij
enciklopediceskij slovar', snexTpoHHBII pecypc).

Brimeckazannoe noareepknaer Ilerp UepBUHCKMM, OTMeuas, YTO TIOHSATHE
YKaproHa CBSI3aHO ,,CO CIICIU(PHUECKO, OoJiee MM MEHEe 3aMKHYTOM (hOPMOH KOJI-
JIEKTHBHOTO, I'PYIIIOBOTO CylecTBoBanus w/uwm nesrensHoctn” (Cervinskij 26).
Kcraru, Buktopust HukynbiieBa B CBoeil cTaThe, Kacarolencss COBpeMEHHON pedn
apTUCTOB 0aJieTa, ToXe UCIIONb3yeT TepMuH dcapeor (Nikul’ceva 32, 34, 41 u np.).

MBbI IpUBEIH PA3THYHbIC U MTOPOW MPOTUBOPEUUBBIC MHEHUS, YTOOBI 000CHO-
BaTh BEIOOP HAMMEHOBAHUS JJISl CTHIIMCTHUECKU CHUKEHHOM JIEKCHKH B PYCCKOM
SI3BIKE. HOCKOHBKy O6’I)CKTOM Hamero BHUMaHUA SABJIACTCS A3bIK HpO(bCCCI/IOHaHI)-
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HBIX Tpymnn (TeaTpa u 0ajnera), OyJeM HCIOJIb30BaTh TEPMUH HCAPSOH, YTO CO-
OTBETCTBYET BCEMY BBIIIECKA3aHHOMY B TEOPETHYECKOM IiaHe. BriOopy Moryt
MOIBEPTaThCsl eIlle TEPMHUHBI CleHe U COyuoaeKm, HO MBI elle pa3 MOaYepKHEM,
YTO COOTBETCTBEHHO JIMTEPATYPHBIM OOOCHOBAHUSM IOHSTHE YKaproHa JIydIle
BCETO MOJXOMUT JUI Hamied TeMbl. JIFou, CBsI3aHHBIC ¢ TeaTpOM HITU OaneToMm,
00pa3yIoT, cCkopee Bcero, mpohecCHoHaIbHYI0, YeM COITHATBHYIO TPYIITY, K TOMY
K€ JIOBOJIBHO 3aMKHYTYIO M JICKCHYECKHU 00Jiee yCTONUUBYIO, YeM, CKaXKEeM, MOJIO-
JIKHBIE CyOKYIBTYPBI, TIOJIE3YFOIIUECS CICHTOM.

CoBpeMeHHBIH TeaTpaJbHbIi U 0aJIeTHBIN KAPTOH

['pymmien mroeid, CBSI3aHHBIX C TEATPOM HIIH OAIETOM, SIBIISTIOTCSI B KAKOM-TO
CMBICJIC 3aMKHYTHIMU. APTHUCTBI, PEKUCCEPHI, TEXHUUECKUE COTPYIHUKU TOJb-
3YIOTCSI OCOOBIM SI3BIKOM, KOTOPBIM BBIIEISIET 3Ty NPOGECCHOHATIBHYIO TPYIILY
cpenu apyrux. Oba TUMa KaproHa, T. €. TeaTPalbHbBIN U OAJCTHBIN, CBSI3aHBI CO
CIEHUYECKHUM MTPOCTPAHCTBOM, OJTHAKO CTOUT UX Pa3iINyaTh, TaK Kak 0ajer — 3To
B OCHOBHOM TaHEL, B TO BPEMsI KaK TeaTp MOXET COBMELIaTh aKTEPCKOE UCKYC-
CTBO, TaHEll, IEHUE U T. Il. B HacTosell yacTy npuBeaeM psiji MHEHUI UCCeno-
BaTeJeH M0 OTHOIICHUIO K IEPEYUCICHHBIM TUIIaM >KaproHa.

[Ipobnemaruky akTepcKoro aproHa packpsiia Haramms Hukonmna:

B cocTaB akTepckoro aproHa, BO-IepBbIX, BXOAAT MPO(YECCHOHAIBHBIC TEPMUHBI, HE MONY-
YHBILIHE [IHPOKOTO PACIPOCTPAHEHHUSI 3a TIPE/IeTIaMH STON CPE/Ibl M CBSI3aHHBIC C TOM MM HHOW
PEKHCCEPCKON CHCTEMOiT M TeaTpaIbHOM IIKOJIOH, BO-BTOPHIX, OLICHOYHAs JIEKCHKA 1 (paseo-
JIOTHSI, B-TPETHHX, JIEKCHIECKHE SANHHUIIBI, 0003HAYAIOINE CTIH(UISCKIE PEATHH H SBICHISI
Tearpa, pasznnuHbie cueHndeckue npuemsl (Nikolina 471).

AKTEpCKHUIl )KaproH He SBISETCS OJHOPOIHBIM M MOXKET BapbHUpPOBATHCS B 3a-
BUCUMOCTH OT THIIA T€arpa, 0COOCHHOCTEH JKN3HU TeaTrpa, €ro UCTOPUH U Tpalu-
mmit (Nikolina 472).

HecmoTpst Ha TO, 4TO BHYTPH aKTEPCKOTO ApProHa €CTh HEKUE Pas3sInyus,
10 MHEHUI0 HUKONMHON, MOXHO B HEM BBIICIIUTh YCTOWYHUBBIE CEMaHTHUECKHUE
TPYIIBI, KOTOPBIMH SIBISIIOTCS ,,0003Ha4€HHsI PAOOTHUKOB Tearpa, YYaCTHHKOB
CO3JaHMs CIIEKTaKIsA , ,,HAMMEHOBAHHS NPEIMETOB PEKBU3UTA”, ,,0003HAUCHUS
Pa3InYHBIX 3JIEMEHTOB CIIEKTAaKJIs U 3TAIlOB €ro OCTAaHOBKU, ,,HA3BAaHUS aKTep-
CKUX amIutya”, ,,0003HaueHUs TUTIOB poJieii”, ,,0003HaYCHUsI 0COOCHHOCTEH MOBE-
JICHHS Ha CLIEHE, aKTEPCKON TEXHUKH, ,,0LlCHOUHbIC XapaKTEePUCTUKU aKTEPCKOH
UTpHl’, ,,HOMUHAIMH 3puTeneid u nmokinoHHuKoB” (Nikolina 472). U3 atoro BbITe-
KaeT, YTO B TEMATHUECKOM IIJIaHE CaMOe TJIaBHOE B aKTEPCKOM YKaproHe — CIIeHH-
YeCKU MHp, clieHn4eckast xu3Hb aptucra (Nikolina 472).
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Taneym [lepOoBCKU cchlaeTcs Ha CTarbio HUKONMHOM KaK Ha MEPBYO, H3-
BECTHYIO €My CTaThlO, MOCBSAIIEHHYIO PYCCKOMY aKTEpPCKOMY CJICHTY (BBIpake-
uue lllep6osckoro — E.P.-K.). Kpome Toro ydeHsIi umieT 06 HHTEPBBIO, B3ITOM
B 2016 1. y apamarypra u aktepa Huxonas Komisiibl, 1 IpuBOIUT CIIUCOK CIICH-
TOBBIX TEaTPAJIbHBIX CJIOB U BBIPAKEHUH, KOTOpbIE aKTEp MOMECTUJ Ha CauTe.
CamM uccrefoBaTenb TOKe TMepeuncIIsieT psiJl )KaprOHHbIX CIOB U3 00JIaCTH TeaTpa
(Szczerbowski 166—173).

Crout 00paTuTh TakXke BHUMaHHe Ha paboty AHHBI Ky3pmuHoi Teampains-
nottl caiene. Cnosaps meampanvhoeo cienea (Kuz’mina, 3JeKTpOHHBIN pecypc).
B aToM Tpyzie aBTOp OOBSCHSET IIaBHBIC TeaTpaibHbIC MTOHITHS (B CIIOBAPE OKOJIO
1040 cmoB 1 cTOBOCOYETaHHUI ), OMHAKO HA3bIBACT UX CIICHTOBBIMH, CP.:

SBnssice ocoOoit (hopMOi sI3bIKa, TeaTpalIbHBII CICHT OTPaXKaeT CBOeoOpa3ue MopoXKaatoIeit
€ro cpe/ibl — IPOHU3AHHOTO TBOPYECKOM arMoc(epoil Mupa Kynuc u 3akyianchs. Kak u modoit
CJICHT, TeaTPaJIbHBIN JKaproH IOJABIKEH U U3MEHUYHB, YTO TIOPOKIACT ONPE/ICICHHBIE TPYIHO-
CTH TIPH €TO N3YYEHHN.

Kak numier Ky3pMuHa, akTepbl OXOTHO U YACTO YIOTPEOISIOT B CBOCH pedn
CJICHTOBBIC BBIpaXCHHUS. Y JIOJIel, HEe CBS3aHHBIX C MUPOM TeaTpa, 3TH BbIpa-
JKEHHSI MOTYT BBI3BIBaTh TPYJHOCTH B IOHMMAaHUH, HO X 3HAHHUE JJACT BO3MOXK-
HOCTh P PEKTUBHO 00MIaThca B TeaTpanbHOl cpeae (Kuz'mina, smekTpoHHBIH
HCTOYHUK).

Yro sxe kacaeTcs OaneTHOH JEKCUKH, TO BHaYaJle CTOUT OTMETHTh, YTO Oajer-
Hasl TS PMHHOJIOTHSI B II€JIOM SIBJISIETCS] TPUMEPOM CHCTEMBI, KOTOpasi BOZHUKIIA Ha
OCHOBE 3aMMCTBOBAHUH M3 JPYTHX SI3BIKOB. DTO, KOHEYHO, CBSI3aHO C UCTOPHUEH
BO3HMKHOBeHHs Oanera B Poccun. Uctopus Oanera B Poccun He siBnsieTcs TeMoit
Halllel cTaThM, OJHAKO mojauepkHeM, yTo ¢ XIX Beka umeHHo Poccust joMuHu-
pYeT B MUPOBOM OaJIeTHOM HCKYCCTBE, a €Ile JI0 MOSIBICHHUS 3aalHONH ICTETHKH
B Poccun pasBuBaincs tanen. HekoTopble TEpMUHBI IPOHUKIIN B PYCCKUH SI3BIK U3
UTAITBSHCKOTO SI3bIKa, XOTS OCHOBHAs TEPMHHOJNOTHS copmupoBaiach U Oblia
3auMcTBOBaHa u3 (panirysckoro (Emel’anenkov 173—-174).

borarbiM HCTOYHHUKOM 0AIETHOTO JKaproHa sIBISIFOTCS HHTepHET-popymbl. He-
CKOJIBKO TIPIMEPOB JKAPTOHHBIX enquHuUII mepeuncisiet [llepoorcku (Szczerbowski
176). Cpenu ucciieoBaresieii, 3aHUIMAOIIUXCS KaK TeaTpajbHOM, TaK U OaJleTHOU
JICKCUKOM, CTOUT Ha3Bath Onbry [lananuHy, KoTopas B CBOUX CTaThsx Temamuue-
CKue 2pynnul co8peMenn020 dcapeota opamamuyeckoeo meampa (Capalina 2017)
u Temamuuecxue epynnul dcapeona baremrnozo meampa (Capalina 2018) ucce-
JIOBaJIa )KAPTOHHbBIC SMHUIIBI K UX CEMaHTHYCCKUE MPU3HAKH.

Kpome Toro, BakxHbIMU pabOTaMy IO JAHHOH TeMe SIBISIOTCS TyOJIHKaIluH
Banapr SkoBuukoii: MoHorpadus baremuas nexcuxa 6 pycckom U NOMbCKOM
azvikax (Jakowicka) m cratest M3 ucmopuu Hexomopwvix OaiemHbIX MepMuHo8
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6 pycckom sasvike (arabesque, attitude, cabriole, entrechat) (Akovickad). Crout
BCIIOMHHTh Takxke crarbio Bukropun HukynbieBoit 06 ocobennocmsx npogec-
cuonanvrou peuu apmucmos oanema XXI eexa (Nikul’ceva) u cinoBaps Hatansu
AnexcannpoBoit barem. Tauey. Xopeoepagus. Kpamxuil crosaps manyesanb-
Hoix mepmurnos u nonamui (Aleksandrova).

7KapronHasi JIeKCHKA B JIEKCHKOIPA()MHU U B TEKCTAX KYJIbTYPbI

IIpoBeneHHbIE TEOPETUIECKUE PACCYKICHNS KaK B OOIIEM, TaK U B CIIeIIHAIhb-
HOM IIJIaHaX JeJIal0T BO3MOXKHBIM I1€PEX0/l K OCHOBHBIM BOIIPOCAM HACTOAIIEH
CTaThH — KaK 3TO JIAETCS B €€ 3aINIaBUU — O CBSI3U KaproHa ¢ JEKCHKOTpaduei
U TEKCTaMHU KYJIBTYPBI.

Bhauane oO6cyaum ynorpeOieHne KaproHOB B TeKCTaxX KynbTypbl. st aTo-
TO OTIPEAENTNM, B KaKMX HCTOYHHKAX MPUCYTCTBYIOT €AMHUIIBI )KaproHa. MoxeM
MEPEYUCIUTh HAyYHYIO JIUTEPaTypy, HalpuMmep, KHHUTH, CTaThbH, TEMaTHYCCKUE
CJIOBapH, HO TaKKe MHTEPHET-()OpyMBbI, OJIOTH U CalThI, MOCBSALICHHBIE HHTEPE-
cyroteit Hac TeMaruke. OIHAKO TTOXOXKHE PECYPCHI HE SBISIFOTCS €MHCTBEHHBIM
WCTOYHHKOM >KapTOHHOW JIEKCHKH — OHA TOSBISCTCS TaKkKe B JAPYTHX TEKCTaxX
KyJb6Typbl. CTOUT B 3TOM MecTe H00aBUTh, YTO TEKCTHI KYJIBTYPbl — 3TO CEMaH-
TUYECKHU IIUPOKOE MOHATHE. [ 0BOPSI 0 TEKCTax KyAbTyphl, MBI HIMEEM B BUIY HE
TOJIBKO KHUTH, Hay4YHbIE U3/IaHMsI, HO U Pa3HOTO poJia JINTeparypHble U KHHeMa-
Torpaduueckue NpousBeAeHus. B HacTosmell cratbe pacCMOTPUM CIIEAyIOIIE
TEKCThI KYJIbTYPBI: HHTEPBBIO, B3sThIe Y JInauu Munto3unoit u Bnagumupa Mak-
CUMOBa, TIOBeCTh Ko u GuiibM boabuioil.

B Gecene ¢ Exarepunoii AHTOHOBOH akTpuca Manoro tearpa u kuno Jlunus
Munro3uHa HECKOIBKO Pa3 yIoTpeOdisiia KaproHHBIe CIIOBAa M BRIPAKEHUS, Ha-
npumep, 6800: ,,2T0 ObUT BBOJI, U JJOBOJIBHO CPOUHBIH, TIOITOMY 51 OUY€Hb BOJHO-
Banace” (Lidid Miliizina: V kazdoj iz moih geroin' est' cast' mend, 3NMeKTpOHHBIN
pecypce). Beoo — B ipoheCCHOHATEHOM SI3BIKE aKTEPOB HEOXKHUTIAHHAS, BHE3AITHAS
3aMeHa aKTepa B pPOJIH, KOT/la PENeTUIIMH MTPOBOJWINCE C IPYTUM YEJIOBEKOM.

Mutro31Ha 1M0JIb30BaTach TaK)Ke TAKUMH CIIOBAMH, KOTOPBIE, BO3SMOXHO, 00-
Jiee-MeHee MOHATHBI JIIOASIM, HE CBSI3aHHBIM C MHUPOM TeaTpa: 60UMU 8 YYiHCOl
PUCYHOK pOailt, ObLIO MHO20 CHOPO8 NO N0BOJY peuieHust 3mo2o 0opasa. OnHaxKo,
Ha HaIll B3MNIAJl, TOYHEE UX CYTh MIOHUMAOT T€, KTO BIUIOTHYIO 3aHUMAaeTCs Tea-
TPaJILHBIM JIEJIOM H [TOTPYKEH B 3TOT MHUP.

Kpome Toro, Bo BCTyIUIEHHH K MHTEPBBIO, )KypHAJIUCTKA onpeaenia Muo-
3WHY KaK aKTPHUCY, KOTOPAs 2080pUn XOpOui0 NOCMABLEeHHbIM 2010COM — TAKOE 3a-
MEYaHUE OUYeHb BAKHO KaXIOMY YeJIOBEKY, MOJIb3YIoNIeMycs B CBOEH podeccun
rOJIOCOM, HE TOJIBKO BOKAJICTaM, HO M aKTepaM.
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Bo BTOpOM UHTEPBBIO — C XYI0KECTBEHHBIM COTPYIHUKOM Tearpa Biagumu-
poM MakCHMOBBIM — MBI TAKKe OOHAPYKUIIA HECKOIBKO IIPUMEPOB TEATPATHHOTO
JKaproHa:

® ymobObl Ha YUmMKax ObLIU 6ce — PEUb UAET O BUJIC PEIICTUIIUH, CYyTh KOTOPOU
3aKJTFOYAeTCsS B YTEHUH TEKCTA IThECHI; 3TO TaK Ha3bIBaeMasi 3aCTOJbHAS Pe-
TICTHUIIHS;

o Kaowcowlii npeomem Oonoicen obOvlepvieamucsi akmepom. OoOvlepvleambest
O00JIICHBL He NAMb, He 0ecsimb npoyenmos dekopayutl, a oessarnocmo. OObI-
IPHIBACMBIH MPEIMET — ATO JIEMEHT JCKOpAIUH, ClieHOrpaduu, KOTOPbIH
WCTIOJIB3YETCS aKTEPOM Ha CIICHE;

® yucmas nepemera — CMEHa JICKOPAITH BO BPEMsI CIIEKTaKJIIs, KOTOpast IPo-
HCXOAUT Ha IVa3ax 3puTeiel, T. €. JUisl TAKOW CMEHbI HE OIyCKaeTcs 3aHa-
BEC U HEe OOBSBIISICTCS TIEPEPHIB.

CrenyiomuM IpUMEpOM TEKCTa KyJIbTYpbl, B KOTOPOM MOXKEM HaWTH TPH-
MEpBI TeaTpajJbHOTO JKaproHa, sipusieTcs nmoectb Kon (2001) Mapunst u Ceprest
Jlsaenko. B 3TOM mpowusBeneHNN MEHTPaTbHOE MECTO CIKETa 3aHUMAaeT Tearp.
['maBnbI Tepolt, Tumyp TuMsaHOB, GOpETCS BOMIPEKH BCEMY 3a CBOW CIIEKTAKIh
U 3aHATHIX B HeM Jrofeil. B moBectu maHa peduiekcus Haja IOHBIMA MEUTaMH,
JKeJTaHUusIMU, 00pBHOOIt 32 CBOM yOeXKIIEHUs, a BCE OTO B KOHTEKCTE TeaTpallbHOM
cpensl. [IpousBeicHre HE CIMIIKOM JIMHHOE, HO Mbl HAIIJIM B HEM HECKOJIBKO
JKapPTOHHBIX CJIOB U BBIPAXKCHUH, HAITPUMED:

® 71p020H — OCOOBIN BUJ] PETICTUIINH, KOT/Ia CIIEKTAKIJIb TOYTH FOTOB;

® Oecamb 6 MACCOBKAX — PEUb WJIET O MACCOBBIX CIIEHAX;

® 5NU300UK — DTH30MYECKAS POJIb;

® NPOBUHYUAILI — AKTEPHI TIPOBUHIIMAIFHOTO TEATPa;

o 038yuxa (¥ mens 036yuxy nepenaznavuiu Ha eedep, ¢ NAMu U 00 0OUHHAO-
yamu) — peub UJIET 00 03BYYMBAHUU CIICKTAKIIS;

o xywams nodaumo (¥ mena mam ponb — cam 3Haewlb, HA MpuU KONeuKu,
, Kywiams nodano”’, Eciu mel notioeutb 80CemMHaoyamoco uspams ceoe
,, Kyuiams nooano””) — 3T0 ONpe/ieIeHue PO COBCEM HECYLIECTBEHHOM,
MaJICHbKOM, HEMHTEPECHOM;

® J1068Ybl ,, 6X0OHBIX Oe3 mMecma’” — Te, KTO NbITATCs TONACTh HA CIIEKTAKIIb
B MOCIIC/IHUY MOMEHT, HE TIOKyIasi OWJIeT Ha ONpeeIEHHOE MECTO;

® wmamnsl — GAaHAIIBHBIE CPEICTBA, KOTOPHIMHU TIOB3YETCS aKTep.

Mpbl curTaeM HEOOXOAUMBIM HMCTOJKOBATh MPHUBEICHHBIC MPUMEPHI, YTOOBI
MOKa3aTh, YTO JaK€ €CIIM JIaHHOE BHIPAKEHHE MOCTPOCHO W3 OOIIEH3BECTHHIX
CJIOB, TO €TO CMBICJ B T€aTPajIbHOM KOHTEKCTE 4aCTO COBCEM MHOM.

Jlns ananu3a 0ajyieTHOTO KAproHa BO3bMEM HHOW THIT TEKCTA KYJIBTYPBI:
¢unbeM bonvwoti (Bol Soj, anexTponHbIi pecypc). OH Obut cHSIT B 2017 T. pexwc-
cepom Banepuem TogopoBckuM 110 crieHapuio AHacracuu [lanpankoBoid. B ¢hums-
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Me TIpe/ICTaBlIeHa UCTOPUSI MOJIOIOM, OYCHb TANaHTIAMBON TaHUIOBIIHMIEI FOmuu
OrpIaHCKOH, prexapiieil B MOCKBY W3 MaJIEHBKOTO TOPOJia, YTOOBI 3aHUMAThCS
OasleToM. Y JEBYIIKH CIOKHAsI ceMeiHas cutyarus. Eif ymaercs momacts B Oa-
JISTHYIO IIKOJTYy Oarogaps nojzepxke npenonasarens ['anunsl benernko. men-
HO OHA 3aMeTHJIa y STOW HECKOIBKO HEOTECAHHOM /IEBOYKM HACTOAIIMI TaJaHT.
B ¢uiibMme mokazana He TONBKO KpacoTa OayeTa, HO ¥ BCe MPOOIEMBI, CIIOKHOCTH
1 00JIb, C KOTOPBIMHU JOJKHBI OOPOTHCS TAHHOBIIMKH. Kpome Toro, 3T0 ucTopus
0 MeuTax, MPEoI0JICBaHUH KU3HEHHBIX TIPETIATCTBUHM, COMEPHUYECTBE H YMEHHUH
MPUHUMATH CIIOKHBIE PEIICHHS.

Huanoru ¢unbMa u300MIYyIOT pa3HOOOpa3HOW OaneTHOM JEKCHKOM, MBI 00-
HapyXWJIH MHOXXECTBO TE€PMHHOB, Pa3TOBOPHBIX CIIOB, HO TOSBIISIINCH TaKkKe
JKaprOHHBIC BBIpaKCHUs. B manbpHElIIeM NpuBeleM MPUMEpPbI, pa3ieisis UX Ha
TPYIIIEI IO IPU3HAKY KOHTEKCTa — MeCTa U 00cTaHOBKHM yrnorpeOienus. Kpure-
pUEM U OPUEHTHPOM, KOTOPBIA MTOMOXKET HAM OTIIMYUTH JKaPTOHHYIO JIEKCHKY OT
0aJeTHOW TEPMHUHOJIOTUH, CIYXKHUT YIIOMSIHYTas BbIlIe padoTa AJeKCaHIpOBON
banem. Taney. Xopeozpaghus... B Heil, B yacTHOCTH, HanucaHo: ,,CiaoBapb coaep-
KHUT TEPMHUHBI KIIACCHIECKOTO, HAPOJHOTO, XapaKTepHOTO, HICTOPUIECKOTO, OBITO-
BOT0, 0AJTBHOTO, COBPEMEHHOTO U IPyTHUX BUAOB TaHLA, & TAKKE PsJ MOHATUH 13
CMeXHBIX oOmacTeit (My3bIKH, ScTeTHKH, Tearpa)” (Aleksandrova 4).

Taxum 00pazom, eciu MOHATHE WK BBIpAKEHHE, B3SITOE U3 (PUIIbMa, HE MPH-
CYTCTBYET B CIIOBape W OJHOBPEMEHHO MPOSBIISET YepThl MeTahOPUIHOCTH, TO
OHO TIPUHAICKHT K TUTACTY HEO(PHUIINATHHON JIEKCUKH.

JKaproHHbie BbIpakeHHS MOSIBIISUIMCH Ha YPOKaX, KOIJIa [e/Iarory AaBajin yyie-
HUIAM YKa3aHWsl, HCIIPABIISIN UX JIBUKCHUS

® JepicumM HCeMUYICUHKY — pedb HIET O TOM, KaKUM O00pa3oM yUeHHIIBI

JIOJDKHBI JIEPKATh JIQJI0HMU;

® oOHUMaem 001auKo — CTIOCO0 AEPKaTh IUICUH;

® nozca om bedpa — TMOSCHSACTCS, KAKUM 00pa3oM OHHU JIOJDKHBEI paboTaTh HO-

ramu;

® g NOJHYI HO2Yy — KOMaH/Ia, Kacaromasics crocoda paboThl HOTOH;

® KOpnyc OmJodXcuIu — Ciocod AepKarh TeJo;

® Hudice apabeck — yKa3aHUe Teiarora Ha croco0 BBINIOJIHCHUS TaHHOU (u-

rypl';

® msaHume HO2y, mAHUmMe uierto — NeJaror BEJIMT COCPEOTOUUTHCS Ha OTpeie-

JICHHBIX YacTAX TeJa, YTOOBI MPUAATh UM 0OJiee yTOHUYCHHBIN BUI,
® Jasaiime ¢ nepgo2o 6vix00a A6popsi — MEAATOT ONPEACIIET MOMEHT CIICK-
TaKJIsI, C KOTOPOTo OYAyT pEleTUPOBATh.

! Apabeck — SBISIETCSI TEPMUHOM, HO B LIETIOM MOPYUYECHHE, KOTOPOE MPOU3HOCHT MIPEroaBa-
TeJb, U3-32 €r0 MEPEHOCHOI0 3HAYEHHSI Mbl CYMTAEM KAPTOHHBIM BBIPAKCHUEM.
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WHorma camMu y4eHUIBI yIPasKHSUIUCH APYT € IPYTOM U B Pa3roBopax ObLIH
CJIBITITHBI TIOXOXKUE YKa3aHHS, HAIPUMED: Ho2d, N0ObeM, pyKd U apabeck — orpe-
JIeJIeHHAs TI0CJIeJI0BATEIbHOCTh JIBUKECHUH.

Baner — 3T0 UCKycCTBO, KOTOpoe TpeOyeT OT TeX, KTO My CIIy’KHT, IIOJTHOTO
CaMOTIOKEPTBOBAHMSI, 0TKa30B, MHO)KECTBA YITPAKHEHHH, KOTOPBIE HEPEIKO MPH-
HOCST TaHIyIOmUM 0oiib. B 0anere Bce MBMKEHUS TOMKHBI OBITH BBITTOJHEHEI
0e3ynpeyHo, ¥ 3a 3THM CJICIAT MEAarord. YUEHHKH ITOCTOSHHO IOABEPraroTcs
CTPOTOil OIleHKe. B OIeHOYHBIX BBICKA3BbIBAHUSAX yUUTENEH MOKEM OOHAPYKHUTh
YKapTOHHBIE ONPE/ICICHUS:

® y Hee, 21A8HOe, NPBINHCOK OZPOMHDIL; WUKAPHBIL NPbIdCOK V ONbUulanckol —
MIPBDKOK 3TO OJIMH M3 BUIOB JBIDKEHUH B Oanere;

e noeu y Kapunwi, pyxu y Kapunwl — cyTh B ToM, 4T0 y KapuHbI €cTh COOTBET-
CTBYyIOILIEE [UIsl OajeTa TeJI0CIOKeHNUE;

® yY0o8UIYHAsA cMONA Y Hee — HA000POT, 371ECh KPUTHUKA CTOIBI YIEHHUIIBI, HO
HE B IPSIMOM CMBICIIE, PeUb UJIET O CIIOco0e paboTaTh CTOIOM;

e cmonvl Hem, bedpa Kowmap — 3TO TOKE KPUTHUYECKAs! OIIEHKA TEJIOCIIOKe-
HUS YUCHHIIBI.

OTMeTHM, YTO BHE KOHTEKCTa STH BBIPAXKCHUS U OLICHKU MOTYT UMETh COBCEM

JIPYrOi — YCIOBHBIN CMBICIL.

B nuanorudeckoit peun repoeB MokeM 00HAPYKUTh TAK)KE MHOTO JIPYTHX BHU-
JIOB JKapPTOHHBIX BBICKA3bIBAHU, HATIPUMED:

® 2eHNpo2oH — TEHEPATbHBIN TIPOTOH, T. €. TeHepaIbHAsS PETICTUITHS;

® VMeHbUAem sl Y MeHsl NPLIJICOK — TAHIIOBIIMK HE B COCTOSIHUM TMIPHITaTh TaK
BBICOKO, KaK PaHbIIIC;

o OH HU 0OHOU NAYKU MUMO cebsi He nponyckaem — Madka dTO KEHCKUH KO-
CTIOM JiJIst 0ajieTa, HO B JIaHHOM BBICKa3bIBAHUH CIIOBO yIIOTPEOIISIETCSI B Tie-
PEHOCHOM CMBICIIC B 3HAYCHUH: OAIepUHA;

® npuma — MpuMadaNeprHa;

o mebsi 6 penepmyap nocmassim — O3HaUaeT, YTO yUCHHUIa Oy/IeT UrpaTh B 0a-
JIETHOM CIICKTaKIIe.

B ¢unpme o Ganete Takyke MOSBISUTUCH TEPMHUHBI nepeds nO3uyus, 6mopas
nosuyus, a TakxKe pasNudHble QpaHiry3ckue cioBa. OHU SBISIOTCS CIICHUAIb-
HBIMH TIOHATHUSMH, IOATOMY He Oy/IeM YIEeNsTh UM CIUIIKOM MHOTO BHUMAaHUSI,
TIPUBEACM JIUIITb HECKOJIBKO TIPUMEPOB: manoio (tendu), na de de (pas de deux),
epan 6ammarn (grand battement), naue (plié), apabeck (arabesque), pon oe sicamb
(rond de jambe), oesnonne (développé), cucon (sissonne). CTouT 100aBUTh, YTO
oHU (PUKCHpPOBaHKI Kak B cioBape AnekcanmapoBoit (Aleksandrova), Tak u pabo-
tax SkoBunkoii (Jakowicka) u Arpeinmunesl Baranosoit (Waganowa).

DTH BCEro JIMIIb HECKOJIBKO TMPUMEPOB U3 TEKCTOB KYIBTYPHI, B KOTOPBIX
MPUCYTCTBYET TeaTpayibHasi U OaneTHas kaproHHas jekcuka. OHH JI0Ka3bIBaIOT,
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YTO YKAPTOH, 10 MPUHIIMITY TPUHAJICKAINH CIIOBAPIO 3aMKHYTBIX TPYIIII JIFONEH,
MOXKHO YCJIBIIIATh TAKKE 3a MpefenamMy 3TUX rpyni. Eciau temaruueckue 0nor,
(opyMBI, CaliThl 00BIYHO MOCEIIAOT CIEIUAINCTHI, TO HHTEPBBIO, TUTEPATYPHBIC
NPOU3BEACHHS U (DUIIBMBI YUTAIOT WM CMOTPSAT TAaKKe T€, KTO HE 3aHHUMAaETCS
npodeccroHaIbHO TeaTpaabHbIM UM OaJIETHBIM JEJTIOM.

CTOUT NOAYEPKHYTH, YTO TEKCTHI KYIBTYPhl QYHKIIMOHUPYIOT HE TOJIHKO B HC-
XOJHOH Bepcuu, HO U moaBepratorcs nepesony. ®uiibM boavuiorl 66T IepeBeIcH
Ha MOJBbCKUH s3bIK. OCTalIbHBIC JIUTEPATYPHBIE TEKCTHI €Ille HE MepeBeIeHbl Ha
nonbcKuit. OIHaKO OCKOJIBKY MHOTO Npou3BeeHni Mapunst u Cepres JlsiaeHko
YK€ M3JaHbl Ha TOJILCKOM SI3bIKE, MOKEM IMpEIoNaraTb, 4YTo B OyaylieM M Io-
BecTh Kon OyneT mepeBeicHa.

[NepeBoa >xaproHHOM JIEKCUKH — CIIOXKHAS 3a/1a4a W3-32 OTPaHUIEHHOH cephl
ee ynorpeOieHust. 3aTpyIHEHHUs IPH IEPEBO/IE BBI3BIBACT TAKKE CTUIINCTHYECKAS
1 9KCIPECCUBHAs OKPACKa, KOTOPYIO CeqyeT epenaTh B IepeBOIHOM Tekcre. V3
3TOTO BBITEKACT, YTO JKAPTOHHAs JIEKCHKa TpeOyeT OT MepeBOAYNKa 0COOSHHOTO
MOAX0/1A ¥ 3HAHHH.

Benenukr Bunorpanos 3ameuaer, 4To B IIpoliecce NEPEeBOAa KAPTOHHBIE BbI-
PaKeHHUsI TEPEAaloTCsl 0OBIYHO HEUTPATBLHBIMK CIIOBAMH U OTMCATEIBHBIM ITyTEM.
TakuM 00pa3oMm, TEKCT IMEpeBoAa TEPsieT OPUTMHAIBHYIO AMOIMOHAIBHO-IKC-
MIPECCUBHYIO OKPACKy W aBTOPCKHIT 3aMbIcen U cTuib (Vinogradov 188).

Omnbra HoBunkast paccMarpuBaeT ciocoObl MepeBoja HEHOPMAaTHBHOM JIeK-
CUKH (B TOM YHCJIC KaprOHU3MOB) B XyHIOKECTBEHHOM TEKCTE, B OCOOCHHOCTH
ecly ymnoTpeOieHue B TPOU3BEIACHUHM JTOIO THIA JIEKCUKH COCTABIISIET YacCTh
XapaKTEepUCTHKH reposi. [lepeBon TakuX eIWHHIL SBISIETCS HEMPOCTOM 3ajaaueii,
KOTOpasi TpeOyeT OT NepeBOJUNKa [TTyOOKOT0 3HaHMUS SI3bIKA OPUTMHAJIA U TIEPEBO-
Jla, a TAaKXKe XYJI0KECTBEHHOTO BKyca u ymepeHHoctr (Novickad 205). [Toxoxue
4epThl nepeuncisier Anacracusi CrapyxuHa, 100aBiisist, YTO EPEBO CHIPKCHHOM
CTWJIMCTUYECKU JIEKCUKH 3aTPyOHUTENICH M3-32 OOpa3HBIX pasjinuuil B sI3bIKAX
(Staruhina 117).

Juana KatomoBa 1 Mapbsim bakupoBa oOpaiaror BHUMaHHE Ha TO, YTO Iepe-
BOJUYHUK JOJDKEH 3aMeyaTh CEMaHTHKO-CTHIMCTUUECKUE PA3IMIMsI MKy €ANHU-
[AMH B SI3bIKaX W YUYUTHIBATh B TMiepeBoje 3TU (hakTopbl. OCOOCHHOCTD JIGKCHKH,
XapaKTEePHOM JUIsl KOHKPETHOH COLMAIbHON IPYIIIBI, OPOXKIAET TPYJAHOCTH B Iie-
peBozie, TaK KaK HEPENKO B S3bIKE IEPEeBOa HET 3a()MKCUPOBAHHBIX SKBUBAJICH-
TOB, KOTOpPbIE MOXKHO yNoTpeOIisiTh B rotoBoM Bue (Katimova, Bakirova 17).

ITo muenuto Mpunsl AnekceeBoil, YT0OOBI BOCIIPOM3BECTH B TIEPEBOIE XY/IO-
’KECTBEHHOT'O TEKCTA KAPTOHU3MBI, aprOTU3MbI U PYTraTelbCTBa, CIEAYET UCTIONb-
30BaTh EIAMHUIIBI C TOH K€ 3MOIMOHAIBHOM oKkpackoii (Alekseeva 315).

Het comHeHuU#, 4To XaproHHas JEKCHKa MPUCYTCTBYET B TEKCTaX KYJIbTY-
PBI U JTOJDKHA MIEPEBOIMTHCS Ha JAPYTOH s3bIK. Ha Ham B3mis, He0OX0IUMOCTh
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MEepPeBOJia TEKCTOB KYJIBTYPhl — BECOMBIM apryMEHT, IMOJITBEPIKIAIOIIUN, UTO
JKapTOH JOJDKEH BKIIIOYAThCS B JICKCHMKOTpaduueckue Tpyabl. Takyro JEKCHKY
HEPCAKO CJIIOKHO IMOHATH AaXXEC CaMHUM HOCHUTCIIAM S3bIKa, €CJIIN K€ pCeUb UACT
0 MepeBoJie, TO 3aj1a4a CTAHOBUTCS ellie cioxkHee. [lepeBoIUrKy TPUXOIUTCS HE
TOJIBKO PaCKPBITh CYTh OPUTHHANBHBIX SAMHHIL, HO U pa30uparbcs B )KaproHe Ha
SA3BIKE IEPEBO/JIA, T-ITOGI)I 3aMCHATH UCXOAHBIC CJIOBA U BBIPAKCHHA DKBUBAJICHT-
HbIMH. BBbIllle MBI PUBEIU MHEHUs HECKOJbKUX HccienoBareneir. OHu ObuH
€IMHOTJIACHBI B TOM, UTO Takas 3ajada TpeOyeT OT MepeBO{INKa COBEPIIEHHOTO
3HaHUsI 000UX S3BIKOB. JIOCTYIMHOCTH JBYS3BIUHBIX CIOBapel Moria Obl o0er-
YUTH MEPEBOICCKYI0 PA0OTy U CIIOCOOCTBOBAThH 0OJiee KAYECTBEHHOMY €€ BbI-
TTOJTHEHUIO.

CrnoBapHasi Koau(UKalus KaproHHOW JICKCHKH SIBJISETCS BOCTPEOOBAHHOM
TaKKe TIOTOMY, YTO 3aMEHa YKapTOHHBIX AHHUIL B TIEPEBOJIE HEUTPAIbHBIMH CJIO-
BaMH WJTM OTTUCATEIILHBIM 00BICHEHNEM, TaK Ha3bIBaeMoU niepudpasoit (1omycTu-
MO B TUTEPATypPHOM TEKCTE, HO BPSIJ] JIM BO3MOXKHOU B (pUIIbME U3-32 BpEMEHHBIX
OTPaHUYEHHI ), MOYKET JIUIIUTH MTEPEBOJT IKCTIPECCUBHOTO U CTHIIUCTHYECKOTO OT-
teHkoB. OcTaercs 3aayMarbes Hall TEM, B KAKMX THITaX CJIOBApEi JIydIlle BCETO ee
nomMeniarsk. Kaxercs, 4To o01ue ClioBapy He SIBJISTFOTCS XOPOIIMM PEIICHUEM, TaK
Kak 00bEeM TaKOTO CIIOBapsi, C HAOOPOM JKapTOHHBIX €TUHUI] U3 PAa3HBIX 00JIacTeH,
YpE3MEPHO OBl YBCINYUIICA. Ha nam B3I, )KapTOHHBIC €IMHUIIBI JIYUIIIC BCCTO
MOMEIIATh B CIICIIHATBHBIX, TeMAaTHUECKUX CIIOBAPSX, KOTOPBIC OOBIYHO COJIEpIKAT
TEPMHUHBI. YUUTHIBas TOT (DAKT, 9TO CPECTBOM OOIIECHUS JO/IEH BHYTpH TIpodec-
CHOHAJILHON Tpy1nnbl ABJIACTCA HE TOJIBKO TEPMUHOJIOIUA, HO U CTUIIMCTHUYCCKU
CHW)KEHHAs JICKCHKA, B CJIOBApE, MOCBAIICHHOM KOHKPETHOMN O0JIACTH, MOTJIH ObI
MIPUCYTCTBOBAThH TAK)KE JKAPTOHHBIC STUHHIIBI CO CTHIIMCTUYECKOH momeToid. Crio-
Bapb, COCTaBJICHHBIN TaKUM o6pa30M, peaACTaBIAI OBl BBICOKYIO HEHHOCTH C TOY-
KH 3pEHHUSI IT0JIb30BaTEIIsI.

Mps1 BbIOpany ISl aHamW3a Pa3iIMYHbIe TUIBI TEKCTOB KYJIBTYpHI, B KOTO-
pBIX MPHCYTCTBOBAJIA JKaprOHHAs JICKCHMKA M COIVIACHO HAMEUYCHHOW IEIH €€
MBI U mpojieMOHCTpupoBain. CTOUT JT00aBUTH, YTO TaKWE MPOU3BEICHUS HE-
pEeIKO TIOIBEPTAIOTCS TIEPEBOMY, HarpuMep, GuiabM boasuot. Takum oOpazom,
(WIBM CYHIECTBYET B MEKKYJIBTYPHOM MPOCTPAHCTBE M OJHOBPEMEHHO B HEM
(YHKIIMOHHPYET JKaproHHas JeKcuKa. DakT MPUCYTCTBUS KAPTOHHOM JIEKCUKU
B TEKCTaX KYJIBTYpHI, 3a MpeaenaMu MpogecCHOHANBHBIX TPYII, a TakXKe Mo-
TpeOHOCTh MEPEBOAUTH TAKHE TEKCTHI, MOOYX)AaeT HAC K YTBEPKIACHHIO, YTO
JKaproH JOJDKEH BKIIOYATHCS B CIOBapHBIN COCTaB. DTO 3aMEYaHHE KacaeTcs
CTIEIUATIbHBIX WM TEMaTHYECKUX CIOBapeH, CBA3AHHBIX C KOHKPETHOH oOma-
CTbIO, B KOTOPBIX, KPOME TECPMHUHOB, JOJKHBI ITPUCYTCTBOBATDL JKAPTOHHBLIC €U~
HUIIBI C COOTBETCTBYIOIIEH TTOMETOM.
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Stereotypical representations of a lazy person:
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Abstract. The purpose of the research is to analyze the content of Russian and Chinese proverbs,
identify stereotypical ideas about a lazy person and compare the data of the two languages. Based
on the analysis, the perceptual and inferior meanings of proverbs were identified. Perceptual mean-
ings involve native speakers’ stereotypical representations obtained through observations: “a lazy
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person stays in bed a lot, sleeps for a long time”; “a lazy person tends to sit around most of the time
and move just a little and slowly”; “a lazy person is fond of eating, but hates working”; “a lazy
person does nothing with his hands”. It was concluded that the perceptual meanings of Russian and
Chinese proverbs generally coincide. The following is referred to as the inferior meanings: “the
conclusion about the causal relationship between laziness and a lack of necessary food and a warm
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shelter”; “generalization — a lazy person neither benefits from it themselves nor brings any benefit
to the society”; “conclusion about the causal relationship between work/laziness and human life
expectancy”. It was concluded that the inferior meanings differ: Russian proverbs represent the idea
that hard work leads to illness and shortens a person’s life, while Chinese proverbs reflect the stereo-
type “work prolongs a person’s life, whereas laziness makes people grow old”. Unlike the Chinese
language, in which laziness is always categorically disapproved of directly, the Russian language

reflects a condescending attitude towards lazy people.
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B coBpemeHHOW HaydHOW JHMTEpaType HMCCICIOBAHHS JHHIBOKYJIBTYPHBIX
KOHIETITOB OTHOCST K ,,COIIMOKYJITYPHOMY ’ HAlpaBJICHUIO B KOTHUTUBHOMN JIHT -
Bructuke (Irishanova 145). KorHUTHBHOW CEeMaHTHKE MPUCYII MHTEPEC K ITHO-
KYJIBTYPHBIM Pa3inuusiM B KOHCTPYHPOBaHUH 00pasza Mupa, Haripumep J[xopmKy
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Jlakoddy n Mapky J[>KOHCOHY NMPUHAAIECKUT NOHSITHE HCATN3UPOBAHHON KOT-
HutuBHOU Mozenu (MKM), Arre BexOuikoit — KylbTypHOTO cKpunra. Mccneno-
BaTeJIM OTMEYAIOT, YTO KOTHUTHUBHBIE MOJIENTM WHKOPIIOPUPOBAHBI B KYJIBTYPHBIC
MOZETH W JAJSl aHalW3a UX B3aUMOJACHCTBHS Ba)KHO BBISBUTBH CIIECHU(PHUYECKHUE
OTpaHHWYEHWsI, HaJlaTaeéMble Ha peajH3alii0 KOTHUTHBHBIX MOJEIEH B TOM WIIH
WHOM S3BIKE, T. €. YaCTO B KOHKPETHBIX COMOCTABUTEIBHBIX HCCIETOBAHUAX KOT-
HUTHBHBIC MOJICTIM KaK MHCTPYMEHT HCCIIEIOBaHMS S3BIKOBOW CEMAaHTHUKH TpH-
o0peTaroT XxapakTep KyJIbTYPHBIX Mojieneld. KynbTypHble MOoien B KOTHUTHBHOM
JIUHTBUCTHUKE — 3TO ,,CBA3YIOIIEE 3BEHO MEXIY ONMMCAHNEM YHUBEPCAIbHBIX KOT-
HUTHBHBIX MPOLECCOB |[...| M H3yYCHHUEM KYJIBTypHO-CIIEHU(PHIECKIX 0COOECHHO-
cTell uX peanu3anuy B pa3HbIX s3eikax’” (Irishanova 147).

Tax, yHUBepcaJIbHBIE UJIEH JIeHU U mpyoda SBISIOTCS KIIOYEBBIMH MHPOBO3-
3pEHYECKUM UAESIMH, KOTOPbIE IJIsl pyCCKOTO Hapoja HaloJIHEHbI 0COOBIM COAep-
xanmeM (Sevéenko 506-509). B KHTaificCKOM SI3bIKE U KUTAICKOI KyIbType 3TH
WJIeH UMEIOT CBOE CIenn(UIecKOe ColepKaHue.

B pabortax coBpeMeHHBIX JTUHIBHCTOB AHHBI 3anusHsak, Wpunsl JleBoHTH-
Ho, Anekcest [1ImeneBa, Beponuku Temust ucciemyeTcs sI3pIKOBasi KapTHHA MHpA.
SI3pIKOBast KapTHHA MHpa MPEJCTaeT KaK CIOKHBIIAACSA JaBHO U COXPAHUBIIASCS
JIOHBIHE HAIlMOHAJTBbHAS KapTHHA MUPA, OTpaKarolas MUPOBO33PEHIE U MUPOBOC-
MpUsATHE Hapoja, 3aUKCUPOBAHHAS B SI3BIKOBBIX (hOpMax, OrpaHMYEHHAs paMKa-
MU KOHCEPBATHUBHOM HAI[MOHAJIBHOM KyJIBTYpBI 3TOTO Hapoja. B nexkcuueckux 3Ha-
YEHUSX CIIOB U B MIPABMIIAX UX COUETAEMOCTH OTPaKEHBI TOTOBBIE CTEPEOTHUITHBIC
MIPEACTABICHHsI, KOTOPbIE BOCIPHHMMAIOTCS KaK aKCHOMBI HOCHUTEIISIMH JTaHHOU
KyJBTYpBI 1 s3bIKa. IMEHHO CTEpeOTHITH 001a1at0T HAaHOObIIEH YCTOHYUBOCTBIO
1 mabIOHHOCTHIO. MHpP CTEpEOTHITHBIX KOJUIEKTHBHBIX TPEICTaBICHNI 00e/IHEH,
HO BHE €0 HEBO3MOXKHOM ObLa ObI 1IeJI0CTHAs KapThHa Mupa. CtepeoTurbl Ghop-
MHPYIOTCS 33 CUET TOTO, YTO Hallle CO3HAHWE OPUEHTUPOBAHO IIPEXK/IE BCETO HA TeE
00pa31ibl, KOTOPBIE BCTPEYAIOTCS Hallle JPYTHX U KaK ObI H30eTatoT NCKITFOYSHUS U3
MPaBHJI; TaK, €CIH OOBEKT CYIIECTBYET B HECKOJIBKHX Pa3HOBHIHOCTSIX, TO OPHEH-
TalMs UET Ha yCpeAHEHHBIN 0Opasew. Hanpumep, 3erenwiii yeem BOCIPUHUMACTCS
KaK ygem mpasvl, XOTs CyIIECTBYeT Macca OTTEHKOB 3€JIEHOTO IIBETa M TpaBa He
BCerJa UMeeT 3eieHbli 1BeT. CTepeoTHIl — 3TO aOCTpaKkTHast cxemMa, 0000IeHHBIH
00pa3. CTepeoTHITHON KapTHHON MHUpa BlIaJeeT 000 HOCUTEIb s3bIKa, a MeTado-
pa 1 (pa3eoIoTHs HAWITYIITAM 00pa30M OTPAKAIOT €€ B SI3BIKE.

Llens nccnenoBaHusi COCTOUT B TOM, YTOOBI IPOAHATM3UPOBATh COJCPIKaHUE
PYCCKHX W KHTAaWCKHUX TOCIIOBHII, BBISIBHTH CTEPEOTHITHBIC TIPEACTABICHHS O Jie-
HUBOM YeJIOBEKE U COTIOCTaBUTH JIAHHBIE IBYX S3BIKOB. ECIT 00BEKTOM SBISIETCA
CEeMaHTHKa MOCJIOBHULI, TO MTPEIMETOM — CTEPEOTHIIHI TOBEJCHHSI JIGHUBOTO YeJlo-
Beka. MeTooIOTHIeCKO OCHOBOW HCCIEOBAHUS CIYXKHUT TEOPHUS KYIbTYpHOU
KOHHOTAIIMU ¥ BHYTpeHHEH Gopmbl PpaszeonornzmMoB Beponnku Temnus.
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Tenust oTmMedaer, 4To HauOoOJiee TOYHOE M SCHOE BBIPAXKCHHE CTEPEOTHUIIOB
MOYKHO HaWTH B CeMaHTHKe (pazeosorn3mMoB. Opazeosrorn3Mbl 00NagaroT KOH-
HOTaIlMeH, B KOTOPO# BBIPAXKACTCsI KyJIbTYPHO-HAIMOHAIbHASI CIICIIU(HUKA SI3bIKA.
[Ipu aHanw3e KyNBTYPHOH KOHHOTAIMM HYKHO MCXOJUTh M3 TOTO, YTO CHUCTEMa
00pa30B, 3aKpEIUICHHBIX BO (hPa3eoJOrHuecKOM COCTaBe S3bIKA, CIYKHUT CBOETO
pona ,,HUIel” Ui COXpaHSHHS U BBIPAXKCHUS MUPOBHUJICHUS U JTyXOBHOH KYJib-
TYpbl HapOJa U MOXKET CBHJICTEIILCTBOBATh O KYJIBTYPHO-HAIIMOHAILHOM OIIBITE
n tpaaunmsx (Telid 214-237). KynbTypHass KOHHOTAIMsI U BHYTpeHHss Qopma
COCIIUHSIIOT CEMAHTUKY (Dpa3eooru3mMa co 3HAKOM KYJIbTYpPbl — KOHIICTITOM, CTe-
PEOTHUIIOM, 3TAJIOHOM, CHMBOJIOM, MU(OJIOTEMOH.

CoIToCTaBUTENBHBIN aHAN3 PYCCKOM M KHUTAMCKOW (hpa3eolIOTHH: HIIHOM,
[IOCJIOBHI], ITOTOBOPOK — II03BOJIWJ BBISBUTh CTCPCOTHIIHBIC IPEACTABICHHUS
0 JICHUBOM uenoBeke. CTEpEeOTUITHBIC MPEICTABICHUST KOHBECHIINOHAIN3UPOBAHBI
B CeMaHTHKe (Jpa3eoIOTH3MOB MOCPEACTBOM UX BHYTpeHHEH ¢opmel. s dpa-
3€0JIOTU3MOB KaK 3HAKOB BTOPUYHON HOMHUHAIIMU BHYTpeHHss Gopma — 3T0 OyK-
BaJIbHOE 3HAUEHUE CIIOB.

C mo3unwii KOTHUTUBHOW CEMaHTHUKH MTAPEMUOJIOTHUECKUH MaTepral MOXKHO
pa3fenuTh Ha JBe rpymiibl. [lepBas rpyrma COAepKUT pe3yibTaThl CO3epLaTelib-
HO-YYBCTBEHHOTO TIO3HAHUWS MHpa (IIepIenTyaabHble 3HAYSHHs ), a BTOpas — aK-
THBHOTO PAIMOHAJIBHOIO MO3HAHUS, KOTOPOE KOTHUTUBUCTHI CBS3BIBAIOT CO CIIO-
COOHOCTBIO JieNiaTh BHIBOABI B Iiporiecce 00padoTku nHpopmanun (MHQEpeHTHEIE
snayeHus) (Kubrakova 33).

Kak B pycckoii, Tak W B KHTAHCKOW (Pppa3eojOTHH OTPAXKEHBI CIICAYIOIINE
CTEPEOTHUITHBIC TPEJCTABICHUS HOCUTENICH S3bIKa, MOJTYYCHHBIC B PE3yJbTaTe
HaOJIO/IEHNS 32 TIOBEJACHUEM JICHHBOTO YellOBeKa (IepIenTyaabHble 3HAUCHUS):
1) TCHUBBII YETTOBEK MHOTO JICJKHUT, JOJTO CIUT; 2) JICHUBBIA YE€JIOBEK MHOTO CH-
JIUT, MaJI0 U MEJJICHHO JBUTACTCs; 3) JICHUBBIN YEIOBEK JHOOHUT MOECTh, HO HE
MOOUT paboTatk; 4) TEHUBBIN YEJIOBEK HUYETO HE JIeTaeT PyKaMH.

CrtepeoTur ,,JIEHUBBIN YEIOBEK MHOTO JIKHUT, TOJTO CIIUT 3aredyarieH B ce-
MaHTHKE OOJIBIIIOTO KOJIMYECTBA PYCCKUX MOCIOBUIL. Tak, B mocnosuie Omiexcas
00Ka, He 11000 3a MOIOMULO 835MbCs TeKceMa 60K 0003HaUaeT TOPU3OHTAIEHOE
MOJIOKECHUE TeJIa YEJIOBEKA, CBA3aHHOE C MTPOTOTUITMYCCKON CUTYAIIMCH JeHCaHUs.
KaK CTepEOTUITHBIM ITOBEICHUEM JICHTsIs1. DPa3eosiorusM niesams 6 NOMOLOK ‘COo-
BCEM HHUYETo HE JieNaTh, 0e31eIbHIYATh TaKXKe OTCHUTAET K CUTYAIlu! ,,JIEHUBBIHA
nexuT Ha ciuae”. Cp. Taxke: Jlescum na 60Ky 0a ensaoum 3a peky; Jledca, ne
pabomarom; Kmo mHoeo nexcum, y moeo u 60k 6orum; Jlroou sxcams, a mvl noo
meorcoro nedcams U ap. (Dal’ 10-21). B xuTaiickoM si3p1ke 00HAPYKUBAIOTCS T10-
CJIOBHUIIBI C TIOAOOHBIM 3HAYCHUEM, CP.: JIeHuswlll cuds cnum, aexca pabomaem|
TR AL HESE,  SHAENZ ) < JleHuBBIe CIAT B cUISYEM TIONIOKEHMH, eIAT B JIeKa-
uem nonoxkennn’ (Wen Duanzheng 487); % NV IRHE, Wi NIRHEZ Jlenusbrit
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yenoBek Gonee cOHIMB, ueM Tpynomooussiii’ (Wen Duanzheng 720); fifil AL &
i, NZPRAE AW < JlenuBble CAT B CHASYEM HOJIOKEHUH, €ST U XOTSAT, 4TOOBI UX
kTo-HHOYIb Kopmmin’ (Wen Duanzheng 487).

CrepeoTHITHOE MPECTaBICHUE O TOM, UTO ,,JICHUBBIN YeJIOBEK MHOTO CHJIUT,
MaJI0 ¥ MEJUICHHO JIBUTACTCS, OTPAKEHO B CEMaHTHUKE Pycckux mocnoBuil: Cu-
oum Enecs, noeu ceecs; Jlenuswiii cuds cnum, nedca pabomaem; I 10um 8 okHO
0a ecm monokro u nap. (Dal’ 10-21). B kuTalickoM SI3bIKE TOXE €CTh MOCIIOBH-
1Bl C TAKUM 3HaYeHueM, cp.: A4 FER P B —1iy ‘JlemuBble cuasT u xayT, moka
3epHoBble nocneror’ (Wen Duanzheng 1367); AL = H i ‘Jlenusblecunsar u Ha-
CIaXJAI0TCs pe3ynbTataMu 4ykux TpyaoB’ (Wen Duanzheng 1367). Crepeorun
,»KEITaHue HaxXOJUThCS B CTATHKE, HE JIBUTAThCS, HE JICHCTBOBATh, HE IICBEINUTh-
cs”’ TIpe/ICTaBIICH B CIIEAYIONINX PYyCCKUX TOCIOBULAX: [llen Ovl goeeamy, 0a neHb
cabnu gvinumamy;, I[lpocnomums-mo xowemcsi, 0a npodceéams Jneiv; Hexemamu
cnecus: emy 3amecu 0a u 8 pom nonecu u Ap. (Dal’ 10-21). B xuTaiickux mocio-
BUIIaX OOHAPYKUBAEM TOT ke crepeoru, cp.: ANAA, AME, A AAs)
7% ‘He Goiics moKIeH u 3acyxu, a 0o¥ics JeHTseB, KOTOpbIe He qBurarTcs’ (Wen
Duanzheng 62); FEME A A ‘Ecnu ve 3aBoauTsh 101y, oHa He GyIeT KPyTHTh-
¢’ (Wen Duanzheng 1020); AMA L&, RAAH &AM ‘Ecmu npencrout
JUTMHHAS OpOTra, a YeJIOBEK He XOUYeT IBUTAThCs, TO OH He JoiaeT 10 koHia’ (Wen
Duanzheng 63); W71k, WL THFE Jlenusble ymMpyT OT KaxkKIbl, Jaxke
ecnm xkuByT y konoana’ (Wen Duanzheng 487).

CrepeoTHrI ,,JICHUBBIM YeIIOBEK JIFOOUT MTOECTh, HO HE IIOOUT padoTars” OT-
pakaeT MPOTOTUITMYECKOE MTOBEJCHUE JICHTSISI M IIPEACTABIICH KaK B PYCCKOM, TaK
U B KUTalickoM si3bIke. Cp. pyccKue MOCIOBHUUbL: En Obl 0a nun — om moe 0eino;
Iunocws 6v1 0a enocs, da paboma Ha ym He wina; Ha pabomy no3adb nocieonux,
Ha edy Hanepeo nepevix; Jlenv 1eHu u 3a 10JICKY 6351MbCsl, A He JieHb eHu 00edamy
u zip. (Dal’ 10-21). Cp. kuraiickue nocnosuusr: A ik ikifii, Beknz k% ‘dem
OoJTbIIIe YEeTIOBEK Pa3BIIEKACTCs, TEM JICHUBEE CTAHOBUTCS; YeM OOJIbIIIE €CT, TeM
HeHacwITHee ctaHoButcs’ (Wen Duanzheng 800); 4f- Wz Wi, 2|Z AT ‘Ecan
YeJIOBEK JIIOOUT MOECTh, HO HE JIIOOUT paboTaTh, TO B CTAPOCTH y HETO HUYETO
ue Gyner’ (Wen Duanzheng 349); "z 4% Ki L3745 /MY <Jlenussiii BeiOupaer
camMyro OOJIBIIIYIO TIOPIIMIO €/Ibl U caMyto Jierkyro padoty’ (Wen Duanzheng 104).

CrepeoTHl ,,JICHUBBIN Y€JIOBEK HUYETO HE JIelaeT pyKamu’ 3aledyariieH BO
BHYTPEHHEH opMe CIeTYIONINX MapeMuit, cp.: ¥V neeo pyku eucs omooimanucy;
He cuou crooca pyxu, max ne 6yoem u ckyxu; Jloou naxams, a mMvl pykamu ma-
xamv; Pyxu 6 oproxu; Pabomame cnycms pykasa; Cudems croxca pyxu (Molotkov
428). Baytpennss ¢popMa — 3TO 3HAUCHHUE ,, TPYAOBAS IEATEITHFHOCTD OCYIIECTBIIS-
eTCsI pyKaMHu”’, TOITOMY CI0MHCEHHbIe, ONYUWeHHbIEe, BUCAUUE, HENOOBUIICHbIE PYKU
WIH OecyenbHoe Maxanue pyKamu CTAHOBUTCSI CUMBOJIOM Oe3fesitenbHocTr. Cre-
PEOTHITHOE TIPE/ICTABIICHHE ,,pyKH — IIABHOE OpY/AHE TPYIa JIJIsl yelloBeka” Tpe-
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CTaBJIEHO KaK B PYCCKOIi, Tak U B KuTaiickoii ppaseonorun. Cp.: RN H T,
Wb 19 A 11 “TpynomroGuBble Mosb3yroTcs pykamH, a JeHusbie — prom’ (Wen
Duanzheng 721); Ei N1l 5, i AZ4EME ‘TpymomoGusbie mepexonsat rops
JIETKO, & JICHUBBIM CJIOKHO MIENKHYTh manbiiamu’ (Wen Duanzheng 720).

Kak B pycckoli, Tak 1 B KUTACKOH (ppa3eoorul OTpaKeHbl CTEPEOTHITHBIE
MPE/ICTABICHHUSI HOCHTENCH S3bIKa, TONyYCHHbIE B PE3yJbTare yMO3PUTEIb-
HBIX BbIBOZIOB. K MH(EpPEHTHBIM 3HAUYCHUSIM OTHOCHM CIIEAyIOIIHe: 1) BBIBOA
0 MPUYUHHO-CIICACTBEHHON CBA3M MEX/Y JICHBIO U OTCYTCTBUEM HEOOXOIUMOTO,
B YaCTHOCTH IMUIIIM ¥ TEIUIOTO UK, 2) 0000IIeHIe — ICHUBBIH HE TIPHHOCHUT
MOJIB3bI HU ce0e, HU 00LIECTBY; 3) BBIBOJ O MPUYMHHO-CIICIICTBEHHON CBS3H MEX-
JIy TPY/IOM/JICHBIO ¥ TTPOJIOJKUTEIILHOCTHIO KH3HH YeJIOBEKA.

Tak, pycckue MOCIOBHUIIBI, OTPaKAIOMIMe UACI0 O CYIIECTBOBAHHU MPUYHH-
HO-CJICICTBEHHOM CBSI3U MEXKILY JI€HbI0 U OTCYTCTBHEM HEOOXOIMMOTr0, B YaCTHO-
CTH TTUIIH M TETIOTO JKUITUINA, TPOU3ZHOCATCS B MOPSIKE TIOYYEHUsI, Cp.: Xoueutb
ecmu Kanayu, max He cuou Ha neyu! Y nenusoeo umo ma 08ope, mo u Ha cmoie
(Huuezo); Ha noramsx nexcams, max u romms (u xaieoa) e sudamo;, He nompy-
oumscs, max u xneba e pooumcs (e dodbumocs), Kmo monuem, mom u xned
neuem; Ilporenumvca — u xneba auwumscs (Dal’” 10-21). CpaBHuBas pycckue
W KUTAWCKUE MOCIOBHIIBI, MOYKEM 3aMETHTh, YTO KUTAHCKKE MOCIOBHUIIBI Oolee
KaTeTOPUYHBI: B HUX KakK OyATO ObI KOHCTATHpyeTcs (akT ,,eclii OyAenb JIEHUTh-
¢, To Gyaems ronogars”. Cp.: MiTE NG, 241k Jlenusslit Gyner UCIBITHI-
Batb ronoa u xonoa’ (Wen Duanzheng 487); TR e o 4 Tk ‘Bynemnis JIeHUTHCS —
y3Haems ronon’ (Wen Duanzheng 487); Wi & ii1g, &Rk, 6840, W21
W% ‘Eciu yenoBek JIEHUBBII, TO OH OyJeT HOJABEPraThCs XONOAY U TEPHETh To-
JIOZ. A eCIH YeOBeK TPYIOIOOUBBINA, TO OH OyJIeT 00ecTiedeH MHUIIeH U 01K 101’
(Wen Duanzheng 721); Ej A GEF4TMRE, N FUWHIL K Tpynomo6ussie
JHOIM COOUPAIOT XJ1ed Jake B HEYPOXKaHbIE TO/bl, ICHUBBIC JIOAM OCTAIOTCS IO~
JIOHBIMU JTaXke B ypoxkaitabie roapl’ (Wen Duanzheng 722).

CrepeoTunHoe 0000IIEeHNUE ,,JICHUBBINM HE IPUHOCUT MOJIb3bI HU ceOe, HU 00-
HIecTBY” MPEACTABICHO B CIEAYIOIINX PYCCKUX MOCIOBULAX: be3 dena acumv —
monvbko nHebo konmums; Jlenv 0obpa ne deem; Jlenv k 006py He npucmasum,
U oypax npazonuku 3uaem, oa 6yonei ne noMHum; Y ne2o 0eno uz pyx eanum-
cs; Paboma 6 pyxax niecneem (enuem) (Dal’ 10-21). B xurTalickux mociioBu-
ax, B OIMYHE OT PYCCKHX, BBIPAKECHO Oo0Jiee KATETOPHYHOE OCYKIACHUE JIeHU
u npenocrepexenue: AN H, R TlyTs neHuBBIX — OYeHb OMACHBIH’
(Wen Duanzheng 486); ANMAZK 5, HAAHWHH ‘He Goiics, uro Gennas ce-
Mbsl, a Goiicst TOro, 4To B JoMe ecTh JeHTsil” (Wen Duanzheng 57); 1t 70 A5 ik
i ‘Y nenuBoro uenoseka jaeno He ynacres’ (Wen Duanzheng 487); 144 A L1t
Ak ‘Cnasa ne 6maroponut k genusomy’ (Wen Duanzheng 286); 7 g —{H 1L
P52, ‘ERt—JCr] ‘Ecnum nens yrpapiseT AeHCTBUSAMM, TO YEJIOBEK HHYErO
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e no6wercs’ (Wen Duanzheng 76); 57 51 EX4 ICEEMEAS pieat i, e ek ok
AR R YE < Tpyn MoskeT mpeBpaTUTh IyCTHIHIO B 0A3UC, JIEHb IPEBPALIAET 0a3KC
B pyuHBI. JIeHB SBISIETCSl HEJIOCTATKOM, KOTOPBIN CITIOCOOCTBYET IOSIBIICHHIO Y Ue-
noBeka Ipyrux nopokos’ (Wen Duanzheng 491).

ConocTaBUB PYCCKHE U KUTAHCKHUE MOCIOBHUIIbI, MOKEM CJICTIaTh BBIBOJIBI
00 MX CXOACTBaxX M paznuuusx. K pa3inyusM OTHOCHM COAEpKaHHE BBIBOJOB
0 IPUYUHHO-CIIEICTBEHHON CBSI3U MEXAY TPYIOM/JIEHBIO M TIPOIOJIKUTEIBHO-
CTBIO )KU3HH YelIOBeKa. Pycckue moCcIoBHIIbI COEPIKAT YMO3AKIIOUCHUS O TOM,
4TO TsDKenas paboTa MPUBOIUT K OOJIE3HSIM M YKOPayMBaeT )KU3Hb UYEIOBEKa
(C TOYKH 3peHHsI pyCCKOTO KPECThSIHCTBA), Cp.: Om pabomul KoHu 0oxHym; 3a-
pabomanu wupuii 0a 6onsAuKy 0a mpemuii 2op6; Pemusas nowadka nedoneo
arcusem; Pemuswiii naocaoumces; Jlowaoka ¢ nenyoil xo3sauna oepedxcem (HE
HAJOPBETCS U HE BBEAET €ro B YOBITOK). [1uso ¢ keéackom (¢ KUCiomoil), a1o-
waos ¢ 3anuHKOU 0a 4wenosex ¢ 1eHyol 08a eexa xcusym. Kous ¢ 3anunxoil oa
myancuk ¢ samunxou ne naoopgymes (Dal’ 10-21). IleccuMUCTHYECKUAN B3TIIST
PYCCKOTO KPECThSHCTBA OTPaXKEH B guanore: — A koeda docye-mo Oydem? —
A ko2oa Hac He Oydem; Byoem Odocye, koeda 6ox nonecym (T. €. KaK TIOMPEIIb)
(Dal’ 10-21).

B pycckoM si3blke €CTh MIMOMBI CO 3HAUECHHSAMH ,,TSDKENIO M U3HYPUTEIBHO
paborarh Ha KOro-innbo”; ,,A3MaThIBaTh HEMOCUIBHBIM TPYIOM, JIOBOJMTH JI0 TOJI-
HOT'O M3HEMOXKEHHUSI, JIO MOJTHOM MOTePH KU3HEHHBIX CHII”, KOTOPBIE UMEIOT I10-
METY ,,[OBOPUTCS C HEOAOOpeHueM”, cp.: pabomants 00 cedbMo20 HOMa, Hymv/
nomams cnuny/cnunsl/xpebem/2op6sl (KTO Ha KOTO); blocUMamb COK/Coxku (KTO
U3 KOTO0); ebicocams coku M 1p. Tspkenast padoTa OLIEHUBACTCS KaK ecunemcast,
xkamoparcuas (Molotkov 428).

B ommuune ot pyccKuX, KMTAHCKUE MOCIOBUIIBI OTPAXKAIOT CTEPEOTHIT ,, TPY/L
HpOJUIEBAET KU3Hb YeIOBEKa, a JIeHb 3acTaBiseT crapers”’, cp.: Mt A&, )
57 BEZESFE “JleHb 3acTaBiIseT cTapeTh, a TPYJ MpojyieBaeT sxu3Hb” (Wen Duanzheng
486); 578l N7 “Tpyn 3acrasnser moneit sxuth nonsire’ (Wen Duanzheng
490); Tt bL B 55 B REVEFE LK <Jlens Bpennee s 310poBbs, yeM Tpyn’ (Wen
Duanzheng 487).

Hecmotpst Ha To, 4TO yHUBEpcallbHasl OIICHKA — OCYKJICHHE NPA3HOCTH, Jie-
HOCTH — OOHAPYKUBACTCs B COJIEPKAHNUU U PYCCKHX, M KUTAWCKUX TTOCIOBHIL, CP.:
Ilpasonocmes — mams nopokos (niepeBoHas); Jlenmsaii 0a waionaii 08a poOOHbIX
opama; bumw daxnyuiu (TypOaHbl, M3 KOTOPHIX TOUAT AepeBssHHbIC yankn) (Dal’ 10—
21); On cocmoum 6 xomumeme no ymanmuieanuio mocmosotr; Wit ) J3%% 2 Ii
‘Jlenb — uctounuk Bcero 3ma’ (Wen Duanzheng 486); 7 Fl1E 2 2 SULAR,
TifpE AN R 28 A2 5 WL 2B ‘Tpynomio6uBHe U MyApOCTh — OIM3HEIbI, a JeHb U Ty-
noctk — Opartesi’ (Wen Duanzheng 719), — Bce ke MeXy HUMH UMEIOTCS IPUH-
[UMHATBHBIC PA3THYUSL.
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Crenuduky pycckoil (pa3eojorud CBS3BIBAEM CO CIEAYIOUINM (BaKToM
SI3bIKA: B PYCCKOM MapeMHOJIOTHYECKOM MarepHhaie, B OTIWYHEe OT KHTaiCKO-
T0, 3BYYHT TOJIOC JICHTSSI, KOTOPBIMA OIPaBIbIBAET CBOIO JICHB, CP. TIOCIOBHIIBI,
B KOTOPBIX BhIpaXK€Ha MBICIb ,,JICKATh HA TICUU JyUIlle, YeM TAkKeJIo paborarp”:
Ileus ne nponexcuwv; Kax Hu meuu, a nyyue Ha neuu; Cnuws, cnuib, a 0moox-
HYymb Hekoz0a (He 0adym); ,,KeIaHue He padoTaTh CETOMH, a IEPEHECTH pado-
Ty Ha 3aBTpa” 3alevyaTiieHO B CICAYIOIUX MapeMusx: Jens K éeuepy, a paboma
K 3aempemy; Bcex Oen ne nepedenaewiv, Haweti pabomul ne nepepabomaeun;
Bcex pabom ne nepepabomaewn. Crnenyronne MocIOBUIBI OTPAXKAIOT MBICTH
,,paboTa HUKy/Ja He JACHETCs, TI03TOMY HE HY>KHO CICIIUTh €€ BBIIOIHATE : Pa-
boma He 607K, 6 1ec He Yoexcum; Paboma ne wepm, 6 800y ne yiidem; /leno ne
Medeedn, 6 aec He yiioem; YV Ooea OHell enepedu mMHo20.: Hapabomaemcs, boina
Obl oxoma, a enepedu ewe MHo2o pabomol; Ymo oeno, deno He cOKon — He Yie-
mum. PyCcCKU JIEHTSH MeUTaeT O TOM, YTOOBI y HETO Bceraa OBIIIO BCe HEOO-
XOJIUMOE, ¥ B 3TOM cllyyae MOXKHO He paboTats, cp.: [looams oniavena, xied
ecmo, u aedxcu Ha neyu; Coim 0a 6oeam, He xouy pabomams, a oemu OyOym —
camu doo6ydym (Dal’ 10-21).

C Touku 3peHust pycckoro Hapoja bor 1o/mkeH natek 4yenoBeky camoe HeoOXo-
umoe, cp.: Kuiramu He Hadcums (He HamsAHew), ye2o 6oz He dacm. B conepxka-
HUE CICMYIONTUX TTOCIOBHUI] BXOAUT MPoCchOa OeqHoro KpecThstHuHA K bory. CyTh
MpochOBI (MEUYTHI) COCTOUT B TOM, YTOOBI bor mocnan xopommii ypoxaii, HecMo-
Tps HA TO, YTO KPECThSIHMH HHUYETO He TOoCes, cp.: Ypoou, booice, nobovue,
a He noceano — Hu eopcmu!; Ypoou 6oe mnoeo, a He nocesno nuuezo!; He nocess
HU 2opcmu, 0a nowtiu 6oe npucopwru! Eciu 3TOT eanbHbIi ClIeHapUi BOILIO-
aeTcs B ’KHU3Hb, TO MOCIOBUIIBI KOHCTAaTUPYIOT clieaytorniee: Jlenugomy eceeda
npazonux;, Jlenuswiii umo boeamotii: ece eynsem (Dal’ 10-21).

C TOYKM 3peHHs KUTAHMICB, HAOOOPOT, €13, ONEXKJa, XWIUIIC HE YyMaayT
c neba: K_EAZHEDE <C neba ne nanaer GecriatHas BKyCHas €/1bl, TaKasi Kak
mupoxku’ (Wen Duanzheng 987). B conepkaHuu KHTaliCKUX TIOCIOBUIL HET HJIEH
OTIpaB/IaHUs TIOBEJCHHS JICHHBOTO YCIIOBEKA.

Hac mHTEpecyeT OTBEeT Ha CIOKHBINA BOTPOC: KaK MOXXHO OOBSICHUTH OOHApY-
JKeHHBIE pa3inuus. B nmporecce pa3sMbIlieHHs HaJl BO3MOKHBIMH TPHYMHAMHI MO-
JKEM BBICKa3aTh HEKOTOPBIE MPEIIITOJI0KEHNUS, CBSI3aHHBIE C COITUAIEHO-UCTOPHYC-
CKHMHU 00CTOATENHCTBAMH KU3HU PYCCKOTO M KATAHCKOTO HApo/oB. Bo-mepBhIX,
paccMmarpuBaeMbIe pyCCKHE MOCIIOBUIIbL, U3laHHble Biiagumupom Jlanem B KoHLE
50-x — Hadane 60-x rogoB XIX cromeTus, MOCBSIICHBI OapiuHe — KPETOCTHO-
My, IPHHYIUTEIFHOMY TPYIY 3aBUCUMOTO KPECThsIHIHA, KOTOPBIA padoTal B XO-
3S1CTBE 3€MEIBLHOTO COOCTBEHHUKA, OapHHa, U TIOATOMY He ObLT 3aMHTEPECOBaH
B pesynbratax coero tpyna. Cp.: [ocnoockoii (bapckoii) pabomvl HUKo2O0a He
nepepabomaeutv. Bo-BTOpBIX, UCCIEOBATEIN OTMEYAIOT, YTO
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Pycckomy HaTypabHOMY XO3SHCTBY B TeUCHHE MHOTHX BEKOB OBLIO MPHUCYIIIE OOIMHHOE MOJTb-
3oBanue. Takas opma BeseHHs X031CTBa MOTJIa IOPOXKIATh OE30TBETCTBEHHOCTS [ ... B Poc-
CHH B YCIIOBUSIX OOMIMHHOHN (POPMBI )KU3HU MOKHO OBLTO HE OOATBCS OCTAaThCs 0E3 CPEelCTB
K cymiecTBoBaHHIO. OTCIOa BO3HUKANIO JKENAHUE ,,YBIIBHYTH  OT PadOTHI (T. €. JICHOCTh)
U BIOCIIEJICTBUM BOCIIOIB30BAThCS TUIONAMHU TyKOTO TpyAa (MKIUBEHUECTBO), YTO IIHMPOKO
npe/cTaBiIeHo (pa3eoOrMIeCKUMHU eIMHUIIAMH 33 CUET MPOTHUBOIOCTABICHHUS 30H KOHIIETITa
TPVY]I u xonuenrta JIEHD, koTopble 3akpenieHsl 3a pa3HbIMU YJICHAMH OOLMHBL, IPUYEM YacTO
B COOTHOIICHUH OJWH K CEMH, 3a CYeT HECOOTBETCTBHSI 00beMa pabOTHI M YHCIA YIaCTHUKOB
TpynoBoro npotecca [Qoun ¢ cowkotl, a cemepo ¢ n0xckotl; Cemepo 00HY CONOMUHY NOObLMA-
1om; Jleoe nautym, a cemepo pykamu mawym; Jlobo ensdems na monomunbuukos (TOIBKO ObI
camoro He 3actaBuin)] (BorSeva 21-22).

Hctopust kuTaiickoro HaTypaJlbHOTO XO34KHCTBa WHas: MEPUOABI rocynap-
CTBEHHOW COOCTBEHHOCTH Ha 3€MIII0 YepPEIOBAINCH C MEPHOIaMU YaCTHOW COO-
ctBeHHocTd. Haunnas ¢ quaactuu Lune (221 . 10 H. 3.) B KuTae Obuia BBezieHa
YyacTHass COOCTBEHHOCTb Ha 3€MJIIO: KPECThSHE IUIATHIM PEHTY 3a IMOCTOSIHHOE
MOJTb30BaHME 3eMIICH. DTO B 3HAUNTENBHOM CTETIEHH CTUMYIIMPOBAJIO SHTY3Ha3M
Jroel K paboTe, Tak Kak Onaroaapsi ymopHOMY TPYAY JIIOIM MOIVIM JKUTh Oolee
Onaromonyuno. B nepuon xe deonanmsma B Kurae mpoucxoauiu n3MeHEHUS 3€-
MEJIBHOTO CTPOsl. B 3Ty HCTOpHUYECKYIO 310Xy KPECThSHE HE MOIVIM BJIAJIETh CBO-
eil cobcTBeHHOI 3emiield. bombias 4acTh UX TPYIOBBIX JTOXOJOB MPHUCBaNBaIach
MPaBSIIIUM KIIACCOM, YTO CHJIBHO CKa3bIBAJOCh Ha 3HTy3Wa3zMe KpecThsH (Sun’
Saotn 105).

C nHamel TOYKM 3peHusi, OJHON M3 BaKHEMIINWX MPHUYMH, OKa3aBIIMX IITy-
00KO€ BIMSHUE HA KUTANCKYIO KYIBTYPY, SIBISETCS Ta0CHU3M, MECTHAs PEJIUTHUS
Kuras. Uneonorus maocusma mpoBO3TIIAIIAET TE€3UC O TOM, YTO TPYAOIIOOHE
OyZeT BO3HArpaKAeHO HebecaMM, MPHU ITOM IMOHITHE TPYAOJIIOOUS BKIIOYACT
HE TOJBKO CEIHCKOXO3SICTBEHHYIO pa0doTy, HO M yCepre B yAyUIIeHUH KU3HH,
HalpuMep, B MOCTPOCHUH Kaphepbl, HDAaBCTBEHHOM BOCIIUTAHWUU JETEH M Jp.
(Can Guanmin 111).

CuunrtaeM HE0OXOMUMBIM 00paTUThCA K MHeHHI0O Huxkomast bepasesa, koro-
PBIii yKa3bIBaJ Ha TO, YTO HEKOTOPbIE KAYeCTBA PYCCKUX JIIOJIEH CBA3aHBI C TAKOM
BOKHOU XapaKTEPUCTUKON PYCCKOH >KU3HH, KaK ,,0POMHOCTb MPOCTPAHCTB”,
,,BIIACTh IIPOCTPAHCTB HAJl pyCCKOM ny1Ioi”. bepAsieB NULIET O TOM, YTO MPEXKIE
4eM 4TO-TO JIeNIaTh, HAJ0 Kak Obl coOpaTh BOEIWHO PECYpPChl, paccpeioTOueH-
HbIe HA OOJIBLIIOM MPOCTPAHCTBE, & €CIU B 3TOM OOJIBLIOM MPOCTPAHCTBE HET
rpaHuL, HET BOJIA TOKOPUTH 3TY 3€MJII0, HET YBEPEHHOCTH B CBOUX CHJIAX, POXK-
Jlaercs JeHb. BO3MOXKHO, PyCCKUI YEJIOBEK JICHUB IIOTOMY, YTO 3€MJIM Y HETO
MHoro (Berddev 124—-131).

Taxum 00pa3om, TPOaHATU3NPOBAB CEMAHTHKY W BHYTPEHHIOI (OpMY II0-
CJIOBHII, MBI CQOPMYIIUPOBAIIU CTEPEOTHUITHBIC MPEACTABICHUS HOCUTENCH S3bI-
Ka, TIOJTyYeHHbIE B pe3ysbTaTe HaOIOACHNUS 32 TIOBEJCHHEM JICHMBOTO YEJIOBEKa,
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Y Ha3BaJli UX MEPUENTYaIbHBIMU 3HAUCHUSAMH: ,,ICHUBBIM YEIOBEK MHOTO JICHKHUT,
JIOJITO CHUT”’; ,,JICHUBBIM YEJIOBEK MHOI'O CHJIMT, MaJi0 M MCIJICHHO JIBUTAacTCS
,,JICHUBBIHN YEIIOBEK JIFIOOUT MTOECTh, HO HE JIOOUT paboTarh”; ,,JICHUBBIN YEIOBEK
HUYEro He nenaeT pykamu’’. IlepuentyanbHble 3HAYEHUS PYCCKUX U KUTANUCKUX
MTOCIIOBHI] B 11eJI0M coBmaatoT. [leprientyanpHable 3HaueHUS (hOPMUPYIOT 00pa3-
HYIO CXEMY JICHUBOTO YEJIOBEKA B PYCCKOM U KHTANCKOM SI3BIKAX.

[Ipoananu3upoBaB CTEPCOTUIIHBIC MPEICTABICHUS HOCUTENEH SI3bIKa, MOY-
YEeHHBIE B PE3YJIBTATe YMO3PUTEIBHBIX BHIBOJIOB, MBI OTHECITH UX K HH()EPEHTHBIM
3HAYEHUSM: BBIBOJ O IPUUUHHO-CIICACTBEHHOU CBSI3H MEXKTY JIeHbI0 U OTCYTCTBU-
€M HEeOOXOIMMOT0, B YaCTHOCTH IHIIK U TEIIOrO JKUJIHUINA;, 0000IIeHNE — JICHH-
BBIH HE IPUHOCHT ITOJIB3BI HU ce0e, HU 00IIECTBY; BEIBO O TPHYHHHO-CIICIICTBCH-
HOM CBSI3U MY TPYIOM/JICHBIO W IMPOJODKUTCILHOCTHIO KH3HU YEJIOBEKa.
CornoctaBuB WH(GEPEHTHBIC 3HAYCHHSI B PYCCKUX M KUTAHCKUX MOCIOBHIIAX, MBI
OOHAPYKUITH Pa3IIUIH: PYyCCKHUE TTOCTOBHUITHI PEPE3CHTHPYIOT BBIBO O TOM, UTO
TsKesast paboTa MPUBOIUT K OOJIE3HSIM U YKOPAUYUBACT )KU3Hb YEJIOBEKA, a KUTak-
CKHE OTPaXKAIOT CTEPEOTHII ,, TPY/ IIPOIJICBACT )KU3HD YEIIOBEKa, a JICHb 3aCTaBJIs-
€T CTapeTh”.

OO0HapyKEHHBIE PA3INYUs MOKHO OOBSICHUTH PA3IUUUsIMU B MEHTAJIBHOCTH,
HAI[MOHAIBHOHN TICHXOJIOTUN M KYJIBTYPHBIX CIIEHAPHUSIX, KOTOPBIE CIOKHUINCH TIOJ
BIIUSTHUEM HUCTOPHH, CITIOCOOOB BEIECHUS XO3SHCTBA, OBITOBOTO YKJIada, a TaKkKe
PEIUTUO3HBIX MPEACTaBICHUN HOCUTENEH A3bIKa U KYyAbTYphl. Pycckuii KynbTyp-
HBII CIICHAPHH OTPaKAET IICUXOJIOTHIO MEUTATEISI i MOXKET OBITh AKCILTUIPOBAH
B CJICIYIOIIEM METaBBICKA3BIBAHUM: ITOCKOJIBKY TsDKeas paboTa MpUBOIUT K 00-
JIE3HSIM U YKOPAYUBAET >KU3Hb YEIOBEKA, B PYCCKOM MapeMHOIOTHYECKOM Mare-
pualie 3ByUuT ONpaBIaHue JeHH, a TAK)Ke MedTa 0 TOM, 9YT00bI bor nan genoBexy
caMoe HeOOXOAMMOe, YTOOBI YEIOBEK MOT JKUTh, HE 3aHUMAsICh N3HYPUTEIHLHBIM
TpynoM. Kurtaiickuil KyasTypHBIN CLIEHAPUIl, HAPOTUB, CBSI3aH C MPEACTABICHU-
SIMH O TOM, 49TO €/1a, OFeKIa, KUINIIIE He yIaayT ¢ Heba, M OTPaKaeT CTePEOTHIT
.- TPy IPOJJIEBAET KU3HB YEJIOBEKA, a JIEHb 3aCTaBIsAET CTapeTh .
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1. Metaje¢zyk i ironia

Niniejszy artykut przedstawia najwazniejsze wnioski wynikajace z analizy
zjawisk kontekstowych wystepujacych na przecieciu dwoch zagadnien o funda-
mentalnym dla komunikacji miedzyludzkiej znaczeniu — ironii werbalnej oraz
uzycia jezyka w funkcji metajezykowej. Jako podstawowy material badawczy
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wykorzystano tutaj tzw. jednostki metajezykowe, ktore oprocz petnienia swojej
podstawowej funkcji (czyli opisu i komentowania struktury oraz uzy¢ jezyka
naturalnego, por. ,,W kazdym jezyku mozna mowi¢ o mowieniu, czyli uzywaé
jezyka w celu przekazywania informacji o uzyciu jezyka” — Lucy 9) sa jedno-
czesnie wykorzystywane do utworzenia efektu ironicznego oraz sygnalizowania
jego obecnosci w tekscie. Analizowane przyktady, chociaz pochodza z tekstow
réznego typu napisanych w réznych jezykach — rosyjskim, polskim oraz angiel-
skim, charakteryzuja sie jednak duzym podobienstwem strukturalnym (o struktu-
rze badanych kontekstow bardziej szczegdtowo pisze w podpunkcie 2.1). Wydaje
si¢, iz mechanizm ironicznego wykorzystania jednostek metajezykowych wyka-
zuje, jak zostanie pokazane nizej, pewne uniwersalne cechy, co uprawnia nas do
ekstrapolacji przynajmniej niektorych wnioskdéw na caty badany obszar. Wnioski
te oparte sa na wynikach analizy semantycznej oraz pragmalingwistycznej, ktorej
przeprowadzenie wymaga niekiedy réwniez siggni¢cia po metody dyskursywne
(wszak kontekst, co chyba nie wymaga szerszego uzasadniania, moze by¢ inter-
pretowany bardzo roznie).

Szczegblowe omoéwienie kwestii terminologicznych zwigzanych z fenome-
nem zaré6wno ironii, jak i metajgzyka zajetoby zbyt wiele miejsca, zatem ograni-
czg si¢ tutaj do kilku niezbednych uwag. Nie ulega watpliwosci, ze termin ironia
nalezy do najbardziej problematycznych w naukach humanistycznych, poniewaz
nie spetnia podstawowych kryteriow jednoznacznosci, jednomianowosci oraz
systemowosci (Danielewiczowa 17-19): z jednej strony do przejawow ironii za-
liczane sg rozne, zgota niepodobne do siebie zjawiska, z drugiej strony jedna i ta
sama wypowiedz moze zosta¢ zinterpretowana jako ironiczna, sarkastyczna lub
parodystyczna, a wiec zawite sa relacje ironii z pokrewnymi pojeciami takimi,
jak: humor, komizm, parodia, sarkazm itp. Z tytutu artykutu wywnioskowa¢ moz-
na, ze ograniczam si¢ do badania ironii werbalnej, co jednak nie ulatwia zadania:
odpowiedzi na pytanie, czym jest ironia werbalna, rowniez nie sg jednomysine
(zob. np. Barbe 11; Garmendia 1; Kreuz 41-44). Przytocz¢ najwazniejsze, jak si¢
wydaje, sposrod nich.

2. Ironia werbalna w roznych ujeciach teoretycznych
Tradycyjne podejscie do ironii werbalnej sprowadza ja wlasciwie do figury

retorycznej i zakltada, ze ,,zasadniczo ten, kto mowi, wyraza oceng pewnej osoby
lub tematu (np. negatywny stosunek do kandydata republikanéw na prezydenta

! Jes$li nie zaznaczono inaczej, cytaty z publikacji w innych jezykach nieprzetozonych na jezyk
polski przytaczam we wlasnym tlumaczeniu.
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USA w wyborach 2016 r. Donalda Trumpa) za posrednictwem $rodkéw jezyko-
wych, ktore sa sprzeczne z przekazywang oceng (np. mowiac, «Taa, jasne, bedzie
idealnym prezydentem»)” (Colston 20). W niektorych przypadkach wystepowa-
nia ironii — mozliwe, ze nawet w wickszo$ci — ten opis w zupetnosci wystarczy,
ale przeciez przyktady o wiele mniej przejrzyste (m.in. wystepujace w utworach
literackich) rowniez wymagaja ustalenia mechanizmoéw jezykowych i — szerzej —
komunikatywnych, umozliwiajacych powstanie efektu ironicznego.

W ujeciu pragmatycznym bazujacym na zasadzie kooperacji Grice’a ironi¢
werbalng interpretuje si¢ jako rezultat ostentacyjnego ztamania jednej Iub kilku
maksym konwersacyjnych:

Dla A i jego stuchaczy jest rzecza zupelnie oczywista, ze A nie wierzy w to, co powiedziat; stu-
chacze wiedzg przy tym, iz A wie, ze jest to dla nich oczywiste. Jesli wigc wypowiedz A miata
w ogole o czyms$ informowac, to A chciatl zapewne wygtosi¢ inny sad niz ten, ktéry wyglosit.
Musi to by¢ sad w jaki§ wyrazny sposob powigzany z wygloszonym; najoczywistszym zwiaz-
kiem jest tu sprzeczno$¢ (Grice 107).

W teorii echa/przywotania (Echoic Mention Theory), z ktorej pdzniej powsta-
fa teoria relewancji, ironia pojmowana jest jako konsekwencja powtdrzenia przez
mowce wezesniej wypowiedzianych przez kogos (niewykluczone, ze przez niego
samego) stow albo przypisywanych temu komus$ sagdow czy przekonan, czemu
towarzyszy zdystansowanie od tego kogo$ (Wilson, Sperber 60).

Sperber i Wilson zwracajg wiec uwagge, iz ocenie ironicznej podlega sad przez
kogo$ wypowiedziany (albo taki, ktory moglby zosta¢ wypowiedziany). Badacze
ci jednak interpretuja przede wszystkim przyktady, w ktorych jedna i ta sama wy-
powiedz jest dwuwymiarowa: powtarza to, co wybrzmiato juz weczesniej w dobre;j
wierze, i jednoczesnie podwaza wypowiedziany sad, wyraza watpliwos¢ co do
jego zbieznosci z aktualnym stanem rzeczy. Wyobrazmy sobie, ze osoba A zapro-
sita osob¢ B do kina, zapewniajac, ze film, na ktory si¢ wybierajg, jest niezwykle
ciekawy. Na osobie B film jednak wywarl zupelie inne wrazenie i po wyjsciu
z kina osoba B wypowiada si¢ w sposob nastepujacy: ,,Rzeczywiscie, niezwykle
ciekawy”. Ta wypowiedz, negatywnie oceniajaca film, zawiera aluzj¢ do pierwot-
nej wypowiedzi osoby A.

3. Kontekst jako warunek dekodowania wypowiedzi ironicznej

3.1. Ironiczne jednostki metajezykowe a kontekst

W ramach tego artykutu chce skupic sie przede wszystkim na przypadkach,
w ktorych zarowno wypowiedZ komentowana, jak i ironiczny komentarz do niej
przedstawione sg w sposob jawny, a sprzecznos$¢ bedgca warunkiem zaistnienia
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efektu ironicznego uzewnetrznia si¢ — na ile to w ogole mozliwe. Komentarz ten,
funkcjonujacy jednoczesnie jako sygnat ironii oraz jej lingwistyczny wyktadnik,
bede nazywac jednostka metajezykows. Model, wedlug ktorego najczesciej kon-
struowane sg przypadki analizowane w ramach artykutu, wyglada nastgpujaco:
1) wypowiedz bohatera + 2) komentarz do niej nalezacy do narratora, jak w poniz-
szych przyktadach (pogrubione w nich zostaly wyrazy metajezykowe, podkres-
lone natomiast elementy kontekstu, stanowigce niezb¢dny warunek interpretacji
zgodnej z intencjg autora):

(1) ‘Kenmunam roBopu.i s 6e3 nepemonun: ,,Kax Tol nocrapesna’” — ¥ MHE OTBEYAJHU € YyB-
cTBoM: ,.Kak BbI-TO, Oartonika, moxypaenn” (Puskin 129).

(2) Slusarz byt zaskoczony moja ciekawoscia, ale po pierwszym odruchu zdziwienia, ktore
wyrazito si¢ w spojrzeniu sponad okularow, chrzaknat i rzekk:
— Bo droselklapa tandetnie zblindowana i ryksztosuje (Tuwim 189).

(3) ,,.Damn!” said Mr. Weasley’s voice. ,,What on earth did they want to block up the fireplace
for?” ,They’ve got an electric fire,” Harry explained.
.Really?” said Mr. Weasley’s voice excitedly. ..Eclectic, you say? With a plug? Gracious,
I must see that... Let’s think... ouch, Ron!” (Rowling 43).

Podkreslmy, iz intencja autora zostaje wykryta, rozpoznana przez odbiorce
wlasnie na podstawie uwzglednienia kontekstu. Same w sobie wyrazy 2ogo-
pums Oe3 yepemonuu, rzec czy say excitedly nie zawieraja tadunku ironiczne-
go — dezautomatyzacja ich odbioru nast¢puje w wyniku zderzenia znaczen tych
jednostek z komponentami semantycznymi wyrazow obecnych w ich sgsiedz-
twie, bezposrednim lub dalszym (albo w wyniku dziatania innych wtasciwosci
kontekstu, o ktérych mowa bedzie dalej). W przypadku ironii mamy do czynie-
nia nie z konwencjonalnym znaczeniem znaku lingwistycznego, lecz ze znacze-
niem postulowanym przez nadawce, z tzw. speaker meaning, ktore jest zalezne
od kontekstu i interpretacji odbiorcy, moze zostac zinterpretowane w rézny spo-
sOb, opiera si¢ na przyjetych przez odbiorce zalozeniach (Barbe 16). Powtorzmy
raz jeszcze: bezposrednim wyktadnikiem ironii w badanych tutaj przypadkach
jest wyraz metajezykowy, natomiast kontekst, aktualizujacy ironiczne speaker
meaning, stanowig elementy tekstu, ktore sprawiaja, iz intencja autora staje si¢
widoczna dla odbiorcy.

3.2. Kryteria typologizacji kontekstow

W dalszej czgéci artykutu zostang przedstawione te wlasciwosci kontekstu, kto-
re decyduja o ironicznej interpretacji jednostek metajezykowych. Roznorodnos¢
elementoéw tekstu, wplywajacych na dekodowanie intencji ironicznej, wymaga
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ustalenia kryteriow, wedtug ktorych mozliwe bedzie uporzadkowanie ogromnej
liczby przyktadow (w artykule rzecz jasna nie sposob przytoczy¢ wszystkich, ale
kazda z odmian zostanie zilustrowana przynajmniej jednym). Warto raz jeszcze
zwroci¢ uwage na to, iz podstawg analizy kazdego z kontekstow sg jego relacje
z ironicznie uzyta jednostka metajezykowa, a wiec w centrum uwagi znajda si¢
1) najczesciej spotykane struktury, komentowane przez ironiczne jednostki me-
tajezykowe, 2) typy sprzecznoSci stanowigce o ironicznej interpretacji tych jed-
nostek oraz 3) granice kontekstu niezbednego do wykrycia intencji ironiczne;.

3.2.1. Komentowane struktury

Raczej nie budzi watpliwos$ci stwierdzenie, iz najbardziej naturalnym konteks-
tem dla omawianych jednostek jest wypowiedz bohatera, ktorg formalnie tworzy
jedno zdanie [jak w przyktadach (1) oraz (2)] lub czasem kilka zdan [jak w przy-
ktadzie (3)]. Okazuje si¢ jednak, Ze ironiczny komentarz moze si¢ odnosi¢ do
jednostek mniejszych lub o wiele wickszych niz zdanie. Moze to by¢ stowo jako
element systemu leksykalnego z wtasciwymi mu konotacjami:

(4) Cxonbko pa3 B KHM3HM MHE NPHUXOIWIOCH CIIBIIIATH CJIOBO ,AHTEUIUICHT  II0 CBOEMY
aapecy. He cropro, s, MOXXET ObITh, U 3aCIy)KWI 3TO MedajabHoe Ha3Banue (Bulgakov
428).

Czasem jest to struktura majaca status stalej frazy, zwiazku frazeologicznego
lub zmierzajaca do tego statusu:

(5) Pamigtaj, ze istnieje zwrot: ,.Kaz si¢ wytapetowac” i uzywaj go $mialo. Jest bardzo
dowcipny. To samo dotyczy zjadliwego aforyzmu: ,.Odgrzewane kotlety nie sa smaczne”
(Tuwim 381).

Wiasciwie caty tekst Wskazowek dla dowcipnisiow Juliana Tuwima sktada
si¢ z przewrotnych rad dotyczacych nieudolnych prob gry jezykowej, uzycia wy-
$wiechtanych zartow, klisz, §wiadczacych o tworczej impotencji oraz ztym guscie
osoby, ktéra mogtaby z tych rad skorzysta¢. Z formalnego punktu widzenia we
wszystkich tych przypadkach struktura komentowana to zdanie, ale nie jest to
zdanie tworzone przez swobodne laczenie wyrazow. Przytoczmy jeszcze jeden
przyktad:

(6) Nie zapomnij o bamocie: ,Bardzo mi przynajmniej” (zamiast przyjemnie). Dobre
powiedzonko i swoje zawsze robi) (Tuwim 381).

Kolejny wariant struktury komentowanej to dialog, wymiana wypowiedzi na-
lezacych do ré6znych nadawcéw obecnych w §wiecie dyskursu:
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(7) Tlpoceimatock B ceMb, Oyxxy Mariy: — Maiiia, BctaBaii.
Marma orBevaeTt 3B0HKO — Jla!
DTOT HHTepecHBI JHAJIOT TOBTOPsieTCsl IpuMepHO cTo pas (http://pesen-net.livejournal.
com/60311.html).

Jednostka metajezykowa unmepecnwuiti ouanoe nabiera ironicznego zabarwienia
w wyniku konfliktu wewnatrztekstowego: raczej watpliwe, aby ten typowy poranny
dialog, tym bardziej powtarzajacy si¢ w nieskonczonos$¢, rzeczywiscie mogt wzbu-
dzi¢ zainteresowanie. Warto zwroci¢ uwagg, ze chociaz komentowana struktura
stanowi zasadniczy element kontekstowy decydujacy o ironicznym odczytaniu cha-
rakterystyki metajezykowej, wspotdziata rowniez z innymi fragmentami kontekstu
(w tym przypadku z hiperboliczng wzmianka o liczbie powtdrzen dialogu).

Komentarz metajezykowy moze dotyczy¢ réwniez tekstu jako uktadu inte-
grujacego rozne rodzaje znakow. Przypadek ten rdzni si¢ od wymienionych wy-
zej przede wszystkim tym, iz komentowany tekst rzadko wystepuje w $wiecie
przedstawionym w catosci (chyba ze celem nadawcy jest wlasnie wprowadzenie
tekstu); ironista zazwyczaj opiera si¢ na wspolnocie do§wiadczen kulturowych,
zaktada, Zze odbiorca wie o komentowanym tekscie wystarczajaco duzo albo przy-
najmniej jest w stanie wywnioskowac, na czym polegaja jego zasadnicze cechy —
na podstawie tytutu, wskazania autora czy wzmianki o innych wlasciwos$ciach,
np. opisu materialnego nosnika tekstu:

(8) Y moero 3HaKOMOTO XpaHUTCs reHHa IbHas Opouropa Kum Up Cena (B kpacHOM cadbsi-
HE C 30JIOTBIM THCHEHHEM) ,,O PEeBOIIOIMOHU3AIMY JKEHIIWH ¥ NIPe0Opa3oBaHUK UX IO
tuny padouero kiacca” (https://maxpark.com/user/2245917372/content/782383).

Wspolnota doswiadczen moze by¢ jedynym kluczem do rozpoznania iro-
nicznej intencji nadawcy: ,,W przypadku jezyka pisanego doktadna informacja
o nadawcy czesto nie jest dostepna. Uczestnicy [sytuacji komunikatywnej| mu-
sza wywnioskowa¢, z jakim typem osobowo$ci maja do czynienia, na podstawie
tego, co przeczytali albo ustyszeli” (Barbe 80), natomiast ,,ironista zaktada, ze
docelowy odbiorca podziela jego poglady” (Barbe 81). W przyktadach (9) 1 (10)
wylacznie wiedza o nadawcy komunikatu, wynikajaca z poprzednich oraz kolej-
nych fragmentow narracji, oraz o typie publikacji rozstrzyga o rozpoznaniu ironii
[ktéra niewatpliwie jest obecna jedynie w (9) — w (10) okreslenie eeruanvuas pa-
boma zostato uzyte jak najbardziej zgodnie z konwencjonalnym znaczeniem jego
elementow]. Strategia nadawcy w (9) polega na wykorzystaniu ,,obcego stowa”
(bardziej szczegdtowo pisz¢ o tym w podrozdziale 2.2.3):

(9) Torama TONBKO YTO BBHINLIA M3 MEYaTH MIIMOHHBIMU THPaKaMH IeHHAJIbHasi Opouropa
Cranuna .,MapKcK3M U BOTIPOCHI s3bIKO3HAHUSA ™. Best cTpana mpuiia B To BpeMs B ecTe-
CTBCHHOC BOJIHCHHE M TBOpYeckoe Bo30yxaeuue (https://proza.ru/2009/10/20/827).
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(10) Bce BbIBOnBI, chenanHble JIGHHHBIM B reHHAaJIbHOM padore ,,Pa3Burue kanutannzma
B Poccun”, nennkoM nojaTBepIHiInCh BCEM MOCIEAYIOIUM X0I0M 9KOHOMHUYECKOro pas-
Butnst Poccun (Gromyko 109).

Inna mozliwos¢ komentowania tekstu to przytoczenie jego najbardziej zna-
nych, emblematycznych fragmentow:

(11) Kak ecnm OB OKa3aJI0Ch, YTO HUKTO HUKOTZA HE CIBIIIAN HU ,,JleTH, B OIKOIY coOupaii-
TeCh: METYNIOK MPOMeN JaBHO”, HU ,.B jecy ponnnace enouka”, Hu ,,Pa3-1Ba-Tpu-yersi-
PE-IIATH, BBIIICT 3aYnK l'[Ol"\/J'[ﬂTb”. XOTsI HEMHOTHE CMOTIIH OBl YKasaTrb aBTOPCTBO 3THUX
feccMepTHBIX mHec, HO 3HaroT-TO MX Bee! (https://magazines.gorky.media/nz/1999/4/i-
lesnye-sraki.html).

Zamierzona archaiczno$¢ wariantu leksykalnego nueca, zarowno fonetyczna, jak
i semantyczna [stowa nveca juz dawno nie uzywa si¢ w znaczeniu ‘HeOOJBIIOE
JIuTeparypHoe npousBeneHne (00braHO cTuxoTBOopHOE)’ (Evgen'eva)], oraz pod-
niosty styl charakterystyki 6eccmepmmusiii kontrastuje ze statusem wymienionych
utworow w kulturze rosyjskiej — funkcjonuja one jako teksty uzytkowe przezna-
czone dla dzieci, a ich warto§¢ symboliczna jest ograniczona.

Sposréod wymienionych struktur komentowanych przez jednostki metajezy-
kowe (zdanie/zdania tworzone przez swobodne taczenie wyrazow, zdanie/zwrot
o statusie frazeologicznym, stowo, dialog, tekst) w tekstach narracyjnych najcze-
$ciej pojawia si¢ pierwsza, co jest calkowicie do przewidzenia: to wlasnie zdanie
pei funkcje komunikatywna, a wigc jest jezykowym ,,opakowaniem” sadu, po-
gladu, zatozenia, ktore sa poddawane ocenie w wielu przypadkach zastosowania
ironii werbalnej (Wilson 43).

3.2.2. Typ sprzecznosci

Drugi parametr, wedlug ktérego mozna uporzadkowa¢ ogrom konteks-
tow decydujacych o ironicznym odczytaniu jednostki metajezykowej, to typ
sprzecznosci zachodzacej pomigdzy wyrazem metajezykowym a kontekstem.
Wspomniana sprzecznos$¢, czasem bardziej radykalna, czasem ledwo zauwa-
zalna, stanowi warunek zaistnienia ironii werbalnej: ,,mozna powiedzie¢, iz
wszystkie teorie [ironii] zgadzaja si¢, ze ironia zaktada pewien rodzaj konflik-
tu: nadawca zamierza powiedzie¢ nie to, co moéwi w sposob jawny, lecz co$
innego” (Garmendia 143). Ten wewnetrzny konflikt pomiedzy konwencjonal-
nym znaczeniem wypowiedzi a ukrytym sensem moze uzewngetrzniaé si¢ jako
inkongruencja mi¢dzy przekazywang przez nadawce informacjg a faktycznym
stanem rzeczy (jak w klasycznym juz przyktadzie — stwierdzeniu Co za cudna
pogoda wypowiedzianym w czasie burzy) lub jako niespojnos¢ poszczegodlnych
elementow tekstu oraz ich wlasciwosci.
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Nas w pierwsze]j kolejnosci bedzie interesowat ten ostatni rodzaj konfliktu —
niespojno$¢ wewnatrztekstowa (warto jednak zaznaczy¢, ze po pierwsze nie tylko
on, a po drugie czasem trudno jest oddzieli¢ sprzecznos¢ stricte jezykowa od tej
zachodzgcej pomiedzy znakami lingwistycznymi a pewnymi cechami §wiata przed-
stawionego, pozajezykowego). Zatozenia typologii sprzecznosci dos¢ szczegodtowo
zostaly opisane w moim artykule (Starodvorskaia 218-222), wymieni¢ wigc tutaj
tylko najistotniejsze rodzaje konfliktow sygnalizujacych obecno$¢ ironii.

Pierwszy z typoéw sprzeczno$ci mozna nazwac sprzecznoscig/niezgodno-
$cia semantyczng — polega ona na niedopasowaniu komponentu (komponentow)
obecnego w sktadzie struktury semantycznej jednostki metajezykowej do infor-
macji przedstawionej w kontekscie lub wynikajacej z niego (najczgsciej do tresci
czy formy mowy niezaleznej):

(12) ,,Now, Miss Oliver, dear, you know that is not a reasonable remark. You know we are just
two years nearer the end [of the war], whenever the end is appointed to be”.
-Albert read in a Montreal paper today that a war expert gives it as his opinion that it will
last five years more,” was Cousin Sophia’s cheerful contribution (Montgomery 332).

Przymiotnik cheerful wedtug The Merriam-Webster Dictionary oznacza ‘1. ha-
ving or showing good spirits; 2. conducive to good spirits’, czyli w uzyciu kon-
wencjonalnym cheerful contribution odnositoby si¢ do takiego wspotuczestnictwa
w komunikacji, ktoére wnosi tresci optymistyczne, stuzy wzmocnieniu radosnego
nastroju, ma na celu moralne wsparcie interlokutorow. Kuzynka Sophia natomiast
informuje, ze wojna potrwa kolejne pi¢¢ lat i ta niezgodno$¢ pozytywnego na-
cechowania leksemu cheerful oraz negatywnej prognozy stanowigcej kontekst
prowadzi do wykrycia intencji ironicznej autorki. Zwro¢my raz jeszcze uwage na
decydujaca rolg wspolnoty do§wiadczen oraz pogladéw: autorka nie wyjasnia, ze
wojna to co$ ztego, poniewaz liczy na to, iz czytelnicy podzielajg jej wlasny oraz
bohaterow powiesci stosunek do wojny.

Mozna, jak si¢ wydaje, mowic réwniez o niezgodnos$ci pragmatycznej, ktora
wystepuje m.in. w przyktadach eksploatujacych performatywny wymiar wypo-
wiedzi jezykowej, czyli w przypadku, gdy funkcjonuje ona jako ,,dziatanie jezy-
kowe, realizujace okreslong intencj¢ komunikacyjng cztowieka lub uwarunkowa-
ne innymi okoliczno$ciami sytuacji komunikacyjnej” (Kiklewicz 27):

(13) —Ten w futrze to bogaty kupiec — odpowiedzial trzynasty. — A ten z ostrogami musi by¢
znacznym rycerzem.
— Hurrra! — zakrzykneli biesiadnicy. Widaé¢ bardzo sie ucieszyli naszym przybyciem
(Mrozek 10).

W przyktadzie (13) efekt ironiczny rodzi si¢ w wyniku nieudolnej préby roz-
poznania przez narratora egzegetycznego intencji ilokucyjnej nadawcow (zbdj-
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cow, do ktorych trafili bohaterowie opowiadania i ktorzy licza na bogate tupy),
kryjacej si¢ za wypowiedzeniem wykrzyknikowym.

W przypadkach, gdy napigcie wewnatrztekstowe dotyczy raczej zewnetrz-
nych cech sytuacji komunikatywnej, oznaczonej za pomoca pozornie nieodpo-
wiedniej jednostki metajezykowej, niz zamierzen nadawcy komunikatu w §wiecie
przedstawionym, warto wyodrebni¢ sprzecznos$¢/niezgodnos¢ sytuacyjng:

(14) — Tera Bans! Dror mana4 noryousin MUJUTMOHBI! B CTaAIMHCKHUX TIOPEMAaX ITBITAIH JIFO/ICH!
— Cornacaa. [IeiTkn — MunHyc. Ho He 3a0bIBaii, 9TO MIMEHHO MAPTHS TOKOHYUIIA C KYJIBTOM
JUYHOCTH, APTUS JKE€ U BOCCTAHOBMJIA JICHUHCKHUE HOPMBIL.

Boapuie sty MuHyT moaMroecen ¢ Terel Bajei s He BbIAEpKMBAIA U, YTOOBLI HE CO-
pBaThCs, COMBATa KOMMYHHCTKY C Kypca:

— Kak BbI kamycty kBacute? Mmue Bam 3acon mnonpasmics (https:/www.svoboda.
org/a/2078451.html).

W przyktadzie (14) mowa jest o sytuacji nieoficjalnej, o niezobowigzujacych dia-
logach ze starszg kolezankg, natomiast zazwyczaj zdarzenie komunikacyjne, kto-
re standardowo okresla si¢ (czy raczej okreslalo si¢) jako norumoeceoa, wymaga
sytuacji oficjalnej oraz wigkszej liczby uczestnikow (por. definicje norumobeceoa
,,[TIOJTATHKO-TIPOCBETUTEIIbEHOE Mepornpusitue B popme Oecenpr” [Mokienko, Ni-
kitina 452]).

Kolejny typ sprzecznos$ci to sprzeczno$é/niezgodnos¢ stylistyczna, polega-
jaca na uzyciu jednostki metajgzykowej w nietypowych warunkach stylistycz-
nych, na przyklad podniostej charakterystyki (w stlowniku wyrazy takie czesto
zostajg opatrzone kwalifikatorami typu archaiczny czy ksigzkowy) do opisu mowy
potocznej, wulgarnej, niewybrednej, jak w (15):

(15) CnaBuk, nomisiieB Ha UIPy MUHYT IISITh, M3PeK: — [JIAHbTEe-Ka, KO3JIbI B KO3J1a peXKyTCs! —
3a k03110B oTBeTUINb! — ormepuics CsiBKa, CO CTYKOM CTaBst KOCTb Ha ctoii® (Bessonov).

Réznego typu konflikty wewnatrztekstowe mogg ze sobg wspodldziataé —
w przyktadzie (16) mozna stwierdzi¢ obecnos¢ zarowno niezgodno$ci semantycz-
nej, jak i pragmatycznej:

(16) — Zderzylem si¢ — wyjasnit burkliwie Artur. — Z glowa kapusciang. A raczej — z glagbem.
— Sam jeste$ glab — zauwazyl lekko i uprzejmie Konrad, wpatrujac si¢ w chmury
(Musierowicz 126).

Uzycie w stosunku do interlokutora pejoratywnego okreslenia, ktorego desy-
gnatem jest cztowiek niezdolny, nieinteligentny (a oprocz tego sam ,,gatunek”

2 Przyktad z Narodowego Korpusu Jezyka Rosyjskiego (https://ruscorpora.ru/).
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stownej przepychanki), wchodzi w konflikt semantyczny z komentarzem metaje-
zykowym lekko i uprzejmie, czyli ‘zgrabnie’ oraz ‘okazujac przyjazny stosunek
do ludzi’ (Uniwersalny stownik jezyka polskiego); jednocze$nie obelzywa wypo-
wiedz Konrada, majaca na celu ublizenie interlokutorowi, wprowadzona zosta-
ta za pomoca verbum dicendi zauwazy¢ ‘wyrazi¢ jakie$ spostrzezenie’, a wigc
sprzeczno$¢ migdzy konwencjonalnym celem ilokucyjnym a rzeczywistym,
obecnym w kontekscie jest oczywista.

Ustalajac typ sprzecznos$ci zachodzacej pomiedzy kontekstem a jednostka
metajezykowa, nie mozemy zlekcewazy¢ kwestii dotyczacej granic fragmentu,
ktory sprawia, ze odbiorca dostrzega ironiczng intencje nadawcy.

3.2.3. Granice kontekstu

Gdy moéwie o granicach kontekstu niezbgdnego do dekodowania ironii, cho-
dzi mi — przynajmniej na pierwszym etapie — o granice przestrzenne. Gdzie mo-
zemy si¢ zatrzymac, wymieniajgc elementy tekstu stanowigce warunek ironicznej
interpretacji jednostki metajezykowej? Okazuje sig, ze czasem nawet przytocze-
nie wypowiedzi bohatera nie jest potrzebne do ustalenia obecno$ci ironii — jak
w przyktadzie (17), a wigc mamy tutaj do czynienia z kontekstem minimalnym:

(17) Cymps ckazai, 4To eMy He XBaraeT JCHET JUIS COIEpXaHUS CEMbH M OH Opal Ha Jamy,
J1a0bl HE BJIE3Th B JIOJITH. ,,CKOJIBKO Xke Tebe HykHO?” — cpocui Iletp u, nmoiay4us oTBeT,
4TO B/IBOE OOJIBIIE, YeM ceifuac, 1aj eMy TPOHHOE KaloBaHbe, HO MOCYJIHJI IIPU IIEPBOM
JKe BBIMOTATeIbCTBE oBecuTh’® (Stepakov).

W sytuacji uzycia jednostki, ktéra regularnie stuzy do realizacji intencji ironicz-
nej (w tradycji anglojezycznej ten typ ironii nosi nazwe common albo stable),
potrzebny jest kontekst ograniczony do minimum — w tym przypadku do ele-
mentu uzupetniajgcego znaczenie czasownika nocyrums ‘1moo0eIary 1aTh UIH
caenarb uro-n.” (Evgen'eva). Nacechowanie aksjologiczne tego uzupehienia
pozwoli zdecydowac, ktory biegun pragmatyczny czasownika (pozytywny czy
negatywny, zwigzany z przekazywaniem intencji ironicznej) zostanie zaktuali-
zowany w konkretnym tekscie (o regularnej enantiosemii czasownikoéw tego
typu zob. Ermakova 69). Trescig obietnicy w (17) jest powieszenie jej adresata
1 wlasnie wskazanie tej tresci sktania odbiorce do ironicznego odczytania cza-
sownika mowy nocyaume.

Jak juz zostato zaznaczone wyzej, najbardziej naturalnym ,,sgsiadem” jed-
nostki metajezykowej jest wypowiedz rozméwcy w §wiecie przedstawionym —
nic dziwnego wigc, ze do$¢ czesto granice kontekstu decydujacego o ironicznej

3 Przyktad z Narodowego Korpusu Jezyka Rosyjskiego (https://ruscorpora.ru).
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interpretacji komentarza zbiegaja sie z granicami tej wypowiedzi (z punktu wi-
dzenia sktadni formalnej mamy do czynienia z mowa niezalezng, ktéra moze si¢
sktada¢ z jednego lub kilku zdan). Przyktadow tego typu, stanowigcych zdecy-
dowang wiekszo$¢ w obrebie tekstow narracyjnych, przytoczytam juz dos¢ duzo
[zob. np. (1), (2), (7), (12), (15), (16)], dlatego tez tutaj poprzestang na jednym
(w ktorym komentowana wypowiedz ma posta¢ oznajmienia i sktada si¢ z jedne-
go komponentu):

(18) OmHaxapl — y’K HE TOMHIO, KyAa S 3BOHHJIA — B3sUTH TPYyOKy U, MO-eBPOMNEHCKH, CaMU
npeacraBuimch: . Kinsmennas” (Tolstaa 40).

Czasem jednak ten najbardziej naturalny kontekst nie wystarcza — ,,cz¢sto
nie jest latwo zrozumie¢ wypowiedz ironiczng, jesli nie znamy szczegdtow czy
ogolnej sytuacji” (Garmendia 15). W takim przypadku odbiorca musi siggna¢ do
bardziej oddalonych fragmentow tekstu — poprzedniego czy nastgpnego akapitu
(niekiedy rowniez do metainformacji, do ktoérej mozna zaliczy¢ np. nazwisko
autora):

(19) Ios3mo AxmaroBoit XKyaHoB mOmpocTy, Mo-HalIeMy, Mo-padodyeMy, ¢ GOTbIIEBHCT-
CKOii mpsiMoToii onpenean Tak: .xiaam” (Cukovskad 9).

Przyktad (19) sam w sobie, wyjety z kontekstu i nieopatrzony nazwiskiem autora,
nie daje pewnosci, czy mamy do czynienia z zabiegiem wykorzystania tzw. obce-
go stowa do wprowadzenia niezgodnej z nim oceny odautorskiej (zob. np. Bahtin
217), czy np. z fragmentem wystapienia przedstawiciela partii komunistycznej
na zebraniu zaktadu. W $wiecie rzeczywistym jednak kontakt odbiorcy z jed-
nostka metajezykowa nonpocmy, no-nawemy, no-pabouemy, ¢ 601bUEBUCTCKOL
npsmomotl onpedeiums nastgpuje po przeczytaniu m.in. poprzedniego akapitu,
zawierajacego klucz do wiasciwej interpretacji i wykrycia oceny odautorskiej —
negatywnie nacechowane znaki lingwistyczne:

(20) Cyry00 KaHLIEIAPCKUHA CJIOr HOBOTO MCTOPUYECKOrO JOKyMeHTa JKJIaHOB OKMBMJI ILIO-
1a/IHO# OpaHblo. IHOe OpaHHOE CIIOBLIO OKA3aJIOCh CTOJIb HEMEYaTHBIM, YTO B [1eYaTh He
nonano. Ho u Ta coBecHOCTh, KOTOPYIO Ipecca aKKypaTHO BOCIIPOM3BEIIA, OTIINYACTCS
Gosb1oii BeIpasuteannocthio (Cukovskad 9).

Nazwisko autora rowniez stanowi wazny element kontekstowy i sktania odbior-
c¢ do wyboru pierwszej z dwoch wymienionych wyzej opcji, ale warunkiem
uwzglednienia metainformacji tego typu jest obecno$¢ w §wiadomosci adresata
wiedzy o §wiecie pozajezykowym, pozatekstowym (np. o pogladach politycznych
autorki Zapiskow o Annie Achmatowey).
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W utworach literackich, ktore wérod analizowanych materiatdw stanowia zde-
cydowana wiekszos¢, granice kontekstu niezbednego do wilasciwej interpretacji
ironicznej jednostki metajezykowej mogg zostac rozszerzone do tekstu w calosci:

(21) ,,What a heavenly day!” Emmy said and added, with great originality, ,,I hope we shall
have a calm passage” (Thackeray 984).

Catos¢ tekstu jako kontekst moze nie decyduje tutaj o samym wykryciu intencji
ironicznej (napigcie wewnatrztekstowe staje si¢ przeciez oczywiste juz w wy-
niku zderzenia wypowiedzi bohaterki oraz komentarza nalezacego do narrato-
ra), ale za to przesadza o celu zastosowania tego narzedzia przez autora. Nie
znajac catego tekstu Targowiska proznosci, moglibySmy pomysle¢, ze Amelia
jest bohaterka raczej niesympatyczng, pusta, lubujacg si¢ w banatach (wszak
watpliwa jest oryginalno$¢ wzmianki o tym, ze bohaterka wolataby spokojna
podroz; dystans, dzielacy jawny i ukryty sensy w tym przypadku zwigksza si¢
w wyniku uzycia intensyfikatora great, por. Kreuz 148). I chociaz Thackeray
zadnej z postaci wystepujacych w powiesci nie traktuje zupetnie powaznie, to
jednak Amelia niewatpliwie wystgpuje po stronie dobra (o czym dowiadujemy
si¢ po przeczytaniu tekstu powiesci poprzedzajacego omawiany epizod), a wiec
komentarz metajezykowy added, with great originality nie stuzy w tym przy-
padku do odcigcia si¢ od bohaterki, funkcjonuje nie jako zto§liwa uwaga, lecz
jako przejaw miekkiej ironii.

4. Podsumowanie

Przedstawiona wyzej wstepna lista parametréw kontekstu bedacych warun-
kiem dekodowania ironicznych jednostek metajezykowych nie wyczerpuje rzecz
jasna wszystkich zagadnien zwigzanych z tym tematem. Jest to zaledwie proba
zasygnalizowania kolejnej perspektywy badawczej (jezykoznawczej analizy me-
tajezyka jako jednego z wykladnikéw ironii w utworze literackim) oraz przyczy-
nek do dalszych rozwazan — po pierwsze o funkcjach metajezyka w tekstach nar-
racyjnych, a po drugie o lingwistycznych wyznacznikach ironii werbalnej oraz
sygnatach jej obecnosci w tekscie. O ile w obszarze jezykoznawstwa i literatu-
roznawstwa nie brakuje badan dotyczacych zarowno obecnosci ironii w tekscie
narracyjnym, jak i wykorzystania w nim $rodkow metajezykowych, to jednak
wydaje si¢, ze przydatna bylaby cato$ciowa analiza tego, co si¢ dzieje na granicy
tych zjawisk, ktorych znaczenia dla funkcjonowania jezyka naturalnego nie da si¢
przeceni¢. Do rozstrzygnigcia pozostaja pytania o to, na ile mechanizm dekodo-
wania intencji ironicznej, wystepujacy w sytuacji ironicznego uzycia jednostek
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metajezykowych, jest uniwersalny, jakie typy kontekstow naleza do najczgsciej
wykorzystywanych przez réznych autorow oraz w ramach réznych odmian jezyka
(i r6znych jezykoéw narodowych).
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